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 بلاغة  توظيف الرمز والأسطورة 

 في القصة القصيرة

 د. ْٕٚذا طبنؼ

اتجو كتاب القصة القصيرة إلى الرمز؛ لأنو كما يصوره عز الديف إسماعيؿ بأنو 
الواقعة. الرمز أكثر شعبية مف الحقيقة الواقعة. " أكثر امتلبء وأبمغ تأثيرا مف الحقيقة 

فيو ماثؿ في الخرافات والأساطير والحكايات والنكات وكؿ المأثور الشعبي. والتفاىـ 
والناس يمتقوف عند الرمز؛ لأف لو تأثير مثؿ  ،بطريؽ الرمز بيف الناس شيء مألوؼ

 .(ٔ)الواقعة" السحر، فيو يأسرىـ ويجذبيـ إليو بقوة لا تجذبيـ بيا الحقيقة
إف دلالات الرمزية تشير إلى معنى ثاوٍ وكامفٍ في فراغات النص السردي الذي 
يشتغؿ عميو المبدع، لكي يُنتِج دلالة ثانية تتجاوز الدلالة الأولى التي أنتجيا ذات 

محمد في الرمز في سياقو العاـ. وثمة تعريفات متعددة لمرمز أوردىا فتوح أحمد 
إشارة أو علبمة عمى شيء متوارٍ ينبغي استجلبؤه بالتمعف  : أنوالمعجـ الأدبي منيا

قادرة عمى  والتأمؿ. وكذلؾ الرمزية التي تعني الاعتقاد بوجود مجموعة مف الرموز
الحقائؽ، أو باعتباره طريقة في الأداء الأدبي تعتمد عمى التعبير عف الأحداث و 

ثارتيا بدلا مف تقريرىا أو تسم وىكذا فإف ما يتيا أو وصفيا. الإيحاء والمشاعر وا 
بالرمزية ىو طريقة الاشتغاؿ الجمالي لمكونات العمؿ القصصي، تمؾ الطريقة  يقصد

القائمة عمى رموز موظفة في العمؿ القصصي إياه، والتي نجد صدى ليا في أعماؿ 
دوار  كثيرة مف كتاب القصة العربية المعاصرة أمثاؿ نجيب محفوظ، وزكريا تامر، وا 

ومحمد المخزنجي، وسعيد الكفراوي، ومحمد عز الديف التازي وغيرىـ، كما  الخراط،
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اشتغمت عميو الأجياؿ الشابة  التي تكتب القصة القصيرة. كذلؾ لجأ الكتاب إلى 
الأسطورة، ليمتحوا مف معينيا ما يساعدىـ عمى تحميميا كؿ ما يريدوف مف دلالات 

لميثولوجي التراثي الديني المقدس، ومعاف. وىناؾ مف أفاد مف الأسطورة بمعناىا ا
ووظفوا أساطير مثؿ : إيزيس أو جمجامش أو عشتار، وىناؾ مف صنع أساطيره 
الخاصة، حيث قاـ بعض الكتاب بصنع  قصص وحكايات أبطاليا مجرد شخوص 
عادييف ليـ تعاساتيـ وسعاداتيـ، لكف الكاتب التقطيـ؛ ليصنع منيـ أساطيره ىو، 

الو محؿ مى الكاتب  محمد النجيمي الذي ستكوف أعموسوؼ تطبؽ الدراسة ع
وأسطرة الشخوص والحكايات في القصة القصيرة العربية  استجلبء جمالية الرمزية

 المعاصرة.
وقد أفاد القاص محمد النجيمي في مجموعتيو القصصيتيف " قبؿ أف يصعد إلى 

قؽ التوازنات جينـ" و" أوؿ المغفرة" مف الرمزية والأسطورة. فيؿ استطاع أف يح
الجمالية المرىفة بيف متطمبات فف القص ومقومات فف الرمز مف خلبؿ مجموعتو 

وىؿ استطاع الكاتب، وىو يوظؼ الرمز والأسطورة في نصوصو أف  !القصصية ؟
 يوازف بيف الشكؿ البنائي والمضموف؟

فمو أخؿّ الكاتب بالانسجاـ والتوازف الذي يحدث بيف الشكؿ والمضموف، لأفسد 
لانسجاـ الجمالي لمنص"شكؿ القصة أو القصيدة مرتبط أصلًب بالوظيفة التي تشكؿ ا

مف أجميا ما داـ قد كتب لقارئ في مجتمع قائـ الآف أو سيقوـ في المستقبؿ، وىذا 
نما ىو  التواشج بيف الشكؿ والوظيفة يؤكد عمى أف الاىتماـ بالشكؿ ليس مجانياً وا 

 .(ٕ)المبدعات عمى تحقيؽ أغراضيا"تعبير عف مدى الاىتماـ بمدى قدرة 
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الأوؿ استجلبء الرمز وتوظيفو، المحور محاور:  ثلبثسوؼ تتضمف الدراسات 
الثالث يتـ التطبيؽ عمى والمحور الثاني استجلبء الأسطورة وتاريخ توظيفيا، والمحور 

 المجموعتيف القصصيتيف محؿ الدراسة، واستقراء آليات السرد وبنائو الجمالي والفني.
 :الرمز وتوظيفه في السرد القصصي 

الرمز في المغة : الإشارة والإيماء، والرمز كمصطمح أدبي ىو :"علبمةٌ تُعتبر 
. يستعمؿ الكاتب الرمز كموقؼ (ٖ)ممثِّمة لشيء آخر ودالَّة عميو، فتُمثِّمو وتحؿّ محمّو"

أسطورة أو جمالي يُمكِّنو مف الدخوؿ إلى عوالـ فنية، يوظؼ فييا حدثا تاريخيا أو 
شخصية تراثي؛ ليحمؿ تجربتو الشعورية. والرمز "مف  الوسائؿ الفنية الميمة في 
الأدب، يعمد االأديب فيو إلی الإيحاء والتمميح بدلا مف المجوء إلی المباشرة 

والرمز "ليس محاكاة لمواقع الجامد، بؿ ىو تحطيـ لعلبقات الطبيعة،  (ٗ)والتصريح"
يحاؤه.  ومف ىنا كانت حركية الرمز  وحيويتو وا 

ويُعد الرمز أسموباً مف أساليب التصوير، أو وسيمة إيحائية مف وسائمو، فكلبىما 
 .(٘")قائـ عمى التشبيو، وعلبقتيما أقرب إلى المماثمة -الرمز والصورة -

وتختمؼ  جمالية الرمزية  وبناء الحدث فييا عف القصص الواقعية، حيث 
أف:"الحدث قد اختمؼ عما كاف عميو في القصة التقميدية، فمـ يعد يحمؿ عنصر 
المفاجأة والعقدة والتشويؽ والخاتمة، ولـ يعد يرتكز عمى عنصر )الحدوثة( في القصة 
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ـ  3( انزيش ٔانزيشٚخ فٙ انشؼز انًؼبطز ـ دار انًؼبرف ـ ط4911فزٕػ، أؽًذ يؾًذ )

 .39انمبْزح ـ ص
4
( ـ انزيشٚخ فٙ انشؼز انؼزثٙ انؾذٚش ـ عبيؼخ ْـ 4133ـ  4131طبنى يؾًذ طبنى) انمزَٙ، 

 انًهك طؼٕد ـ رطبنخ يبعظزٛز.
5
 انًزعغ انظبثك. 
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نما أصبح الحدث لقطة إيحائية رامزة . لو أبعاده المختمفة ودوره في تصعيد الجديدة، وا 
 . (ٙ)المحظة الشعورية، وبمورتيا وتعميقيا" 

لكف ما الذي يجعؿ كاتبا يمجأ إلى الرمزية أو الرمز لتوصيؿ خطابو الثقافي 
ي والجمالي والفني؟ ىؿ ثمة سياقات ثقافية أو سياسية أو اجتماعية في الوطف العرب

جممة عناصر فنية، ليحممو ما يريد مف معاف  مف تجعؿ الكاتب إزاء انتخاب الرمز
شارات ثقافية تجعمو ينجو مف محاسبة الرقيب؟   ودلالات وا 

لا شؾ أف الكاتب العربي إزاء مجموعة مف التناقضات مما دفعو "إلى  الخروج 
عف دائرة المألوؼ، والتمرد عمی قيـ الثبات والجمود، فمجأ  إلی استخداـ الرمز وسيمة 

غير المباشر عما يريد. وتقنَّع بشخصية مف شخصيات التاريخ فتشبث  فنية لمتعبير
بيا، وانطمؽ  منيا نحو ذاتو، معبرا بيا ومف خلبليا عف مكنونات نفسو، محاولا 

 (ٚ)توصيؿ خطاباتو الفنية والجمالية والثقافية عبر رمزيتيا"
، ليعبر عف والصور الرمزية "تبدأ مف الأشياء المادية، عمی أف  يتجاوزىا الكاتب

أثرىا العميؽ في النفس في البعيد مف المناطؽ اللبشعورية، وىي المناطؽ الغائمة 
الغائرة في النفس، ولا ترقی المغة إلی التعبير عنيا إلا عف طريؽ الإيحاء بالرمز 

 (ٛ)المنوط بالحدس"
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( ـ انزٛبراد انًؼبطزح فٙ انمظخ انمظٛزح فٙ يظز. إرثذ ـ الأردٌ 4991انشػجٙ، أؽًذ )

 .441ـ ص 4ـ ط
7
( ـ انزيشٚخ فٙ انشؼز انؼزثٙ انؾذٚش، يزعغ ْـ 4133ـ 4131انمزَٙ، طبنى يؾًذ طبنى ) 

 طبثك.
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( ـ انزيشٚخ فٙ الأدة انؼزثٙ ـ َٓضخ يظز نهطجبػخ ٔانُشز ـ 4999انغُذ٘، درٔٚش )

 .41انمبْزح ـ ص
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 تطور مفهوم الرمز :
خاصة، بفعؿ قد تطور مفيوـ الرمز في  العصر الحديث مرتبطا بالشعر  

التأثير الغربي، فبعد أف كاف الرمز لوناً مف ألواف الكناية، نجد السياب يعرفو بأنو:" 
. وىذا التعريؼ يمتقي مع (ٜ)طاقة إليامية تيبط عمى الشاعر عندما يفتقد الألفاظ"

مفيوـ كارؿ يونج :" الرمز وسيمة ما لا نستطيع التعبير عنو بغيره، لأنو أفضؿ طريقة 
تعبير عف شيء لا يوجد لو معادؿ لفظي، أما حقيقتو فيو إشارة حسية أو ممكنة لم

حادثة أو كممة ما إلى شيء عقمي أو باطني يختاره الشاعر كي يؤثر في نفس 
 (ٓٔ)المتمقي"

ولا توجد حدود فارقة بيف كؿ مف بنية القصيدة وبنية القصة القصيرة، والتمايزات 
ودة، فثمة تداخؿ وثيؽ بيف البنيتيف، يتجمّى الموجودة بيف بنيتييما ىي تمايزات محد

، الذي يحرص كاتبو عمى تقطيره حتى  ذلؾ في التكثيؼ المغوي، والبناء الفني الصارـ
لا يسمح بأي زيادات لغوية لا تخدـ الحسـ الدلالي بيف الداؿ والمدلوؿ، و"لكؿ جنس 

لشروط الجنس أدبي جماليتو الخاصة وبلبغتو المميزة وىذا ما يجعؿ المغة خاضعة 
الأدبي الذي تنتمي إليو حقاً إف المغة أداة أسموبية في جميع أجناس التعبير غير أف 
ىذه الأداة تظؿ مشروطة في تكوينيا الجمالي والوظيفي بمكونات السياؽ الجنسي 

ف يتنافي مع تمايز كؿ جنس التفاعؿ بيف الأجناس الأدبية لا الذي تستخدـ فيو... وا 
ولأىمية المغة ونصاعتيا في القصة القصيرة، وقدرتيا عمى  .(ٔٔ)بأسموبو الخاص"

                                                           
9
رٕفٛك، يظطفٙ ػًز، انزيش ٔالأططٕرح فٙ انشؼز انؼزثٙ، يغهخ  انمبْزح، يظز،  

 .13، ص4991
10

( ـ الإَظبٌ ٚجؾش ػٍ َفظّ ـ د. ٔرؾمٛك طبيٙ ػلاو 4911َٕٚظ، عٕطزبف كبرل )

 .19ٔدًٚزز٘ افجٛزَٕص ـ دار انًذٖ ـض
11
، 4، ع31يؾًذ، انجلاغخ ٔيمٕنخ انغُض الأدثٙ، يغهخ ػبنى انفكز، انكٕٚذ، يظ يشجبل،  

 .11، ص 1114ٕٚنٕٛ، طجزًجز، 
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توظيؼ الرمز يؤكد ما لمقصة القصيرة مف قيمة جمالية، فيي ليست" القصة القصيرة 
ديباجة مرصعة، ولا ألفاظاً منسقة، ولا أحداثاً لافتة ولا حركة عنيفة، ولا عقدة دقيقة، 

و دمعة أو مسقط ظؿ أو إشعاع ولا حبكة متينة، بؿ ىي ىمسة، أو لمسة حقيقية أ
 .(ٕٔ)ضوء"

ويمجأ الكتاب لمرمز كوسيمة مف وسائؿ التعبير الفني إضافة لمخوؼ مف القمع 
رغبة في التجديد ورفض السياسي والمجتمعي أف الرمز يعتبر تجنبا لمرتابة وال

السعي رة وطمب التداعي الحر لممعاني، و البعد عف التسطيح في الفكالتصريح، و 
لصورة بكممات قميمة. وقد اتخذ الأدب الحديث رموزه مف الأساطير لتكثيؼ ا

والمعطيات الدينية، والتراثية الإسلبمية والمسيحية والعبرية والإغريقية، وقد جمع بعض 
لحاضر بكؿ إخفاقاتو الأدباء المسمميف بيف كؿ ىذه المعطيات.والرمز يسكف بداخمو، ا

عودة إلى عف طريؽ الحمـ، لذلؾ كانت الالمستقبؿ الذي يحاوؿ بناءه وطموحاتو، و 
 الأسطورية.كؿ أبعادىا الدينية والتاريخية و  شخصياتو فيالتاريخ، إلى أحداثو و 

كما يتيح الرمز الانفتاح عمى فائض كبير مف الإيحاءات والدلالات، ليجعؿ 
اا لمقارئ دورً  في قراءة ىذه الإيحاءات والدلالات، وىذا مف ميزات الرمز الكبرى  ميمِّ

ذا رجعنا  التي يختمؼ بيا عف كافة صور المجاز في التشبيو والاستعارة والكناية، وا 
إلى المنيجيات المسانية في تحميؿ الخطاب الأدبي وجدنا ما يساعد عمى التمييز بيف 

رى، فالفارؽ الأساسي بيف الرمز والاستعارة بنائية الرمز وبنائية الصور الجمالية الأخ
يكمف في الوظيفة التي يسبغيا كؿ منيا عمى التمثؿ الذىني الذي يطابؽ المدلوؿ 
الشائع لمكممة المستعممة وىذا يمكف أف ندعوه بمفظة "صورة" ففي البناء الرمزي، يكوف 
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انمظخ انمظٛزح، دراطخ فٙ انًضًٌٕ ٔانجُبء انؾظُٛٙ، يؾًٕد، الارغبْبد انٕالؼٛخ فٙ 

 .411، ص4911انفُٙ، دار انًؼبرف، يظز، 

 



   
 

111 

 

لة عمى عكس مف إدراؾ الصورة ضرورياً لفيـ المعمومة المنطقية التي تتضمنيا المقو 
ذلؾ البتة انتقاؿ المعمومة وفيميا في الاستعارة وجود ىذا الوسيط... وفي حيف 
يتوجب فيـ الصورة الرمزية فيما عقلبنيا، لكي يتـ تفسير المرسمة، لا تدخؿ الصورة 
الاستعارية في البناء العقلبني لممقولة ذلؾ، لأف المضموف الإعلبمي ليذه الأخيرة 

 . (ٖٔ)وء إلى التمثؿ العقلبني"يستخرج دوف المج
والرمز الفني لو محددات جمالية تجعؿ مجاؿ اشتغالو في النص؛أجؿ جمالية 
يريد الكاتب أف يحققيا، وأوؿ ىذه المحددات أف" الرمز يبدأ مف الواقع ليتجاوزه، 
ليصبح أكثر صفاء وتجريدا، ولا يتخمؽ ىذا المستوى التجريدي إلا بتنقية الرمز مف 

. والمحدد الثاني ىو أف "الرمز ليس تحميلًب لمواقع بؿ ىو (ٗٔ)ادة وتفصيلبتيا"تخوـ الم
تكثيؼ لو وفي ىذا ما يربطو بالأحلبـ مف حيث ميؿ كمييما إلى الإدماج بحذؼ 
بعض الأجزاء المرموزه أو الاكتفاء مف مركباتيا بجزء واحد فقط، أو الإيماء بالصورة 

ولعؿ ىذا الكثيؼ ىو وراء ما في الرمز مف المركبة إلى عناصر ذات سمات مشتركة 
. أما المحدد الثالث، فيو أف" الرمز مف (٘ٔ)غموض تتعدد فيو مستويات التأويؿ"

خصائص الأسموب وليس مف خصائص الكممات، أي ىو قيمة سياقية تركيبية وليس 
 .(ٙٔ)قيمة إفرادية"

 الأسطورة :
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ثظبو ثزكخ، انًُٓغٛبد انهظبَٛخ فٙ رؾهٛم انخطبة الأدثٙ، يغهخ انفكز انؼزثٙ، ثٛزٔد، 

 .131، ص 4999، 11، ع 41نجُبٌ، انظُخ 
14

، ا انمبْزح، طجؼخ يؾًذ فزٕػ أؽًذ، انزيش ٔانزيشٚخ فٙ انشؼز انًؼبطز، دار انًؼبرف

 .431، ص4911
15
 .439انًزعغ انظبثك، ص 
16
 .431انًزعغ انظبثك، ص 
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قصصي كانت وسيطا شغمت الأسطورة المفكريف مف نواحٍ عديدة، فيي نمط 
بدىيا لسرد التاريخ الإنساني، وأسئمة الوجود التي واجيت الإنساف الأوؿ، كذلؾ 
شغمتيـ كصور وخيالات ليا مغزى ودلائؿ ليا علبئؽ ووشائج بالواقع الإنساني، كذلؾ 
عني بيا المفكروف لأنيا جزأ لا يتجزأ مف النشاط الفكري والروحي للئنساف القديـ 

عمى نقشيا عمى آثاره الدينية. وقد ارتبطت الأسطورة بالحضارات بدليؿ أنو حرص 
التي عاشت فييا، وىي تكشؼ عف تبايف أشكاليا، عف بناء الفكر البشري في أي 

 زماف ومكاف.

الأسطورة نمّاىا الخياؿ الإنساني، واستخدمتيا الآداب العالمية، فيي تمؾ المادة 
ولى، وعبر بيا الإنساف في تمؾ التراثية التي صيغت في عصور الإنسانية الأ

الظروؼ الخاصة عف فكره ومشاعره تجاه الوجود، فاختمط فييا الواقع بالخياؿ 
وامتزجت معطياتيا بالحواس والفكر واللبشعور، واتحد فييا الزماف، كما اتحد فييا 
المكاف، واتحدت أنواع الموجودات مف إنساف وحيواف ونبات والتحمت في كؿ متفاعؿ 

ىد الطبيعة وقوى ما وراء الطبيعة، واتخذت مف التجسيد الفني وسيمتيا لمتعبير مع مشا
عف كؿ خمجة مف شعور وكؿ خاطرة مف فكر في تمقائية تنطوي عمى إيماف عميؽ 

 بأنيا تعبر عف حقيقة الوجود.
إف الأسطورة ىي المغامرة الإبداعية الأولى لمخياؿ الإنساني، حيث عمدت 

صناعة وعييا المعرفي والجمالي عبر الأسطورة، وحيف انتقمت المخيمة البشرية إلى 
البشرية نقمة معرفية وحضارية مغايرة لمنسؽ الذي أنشئت فيو الأساطير، ومف ثّـ تّـ 

دب بكؿ أجناسو )شعر، سرد، مسرح( الاشتغاؿ عمييا، وسربت رىانتيا في الأ
اناتيا لموعي الجمعي سينما، دراما، فف تشكيمي، فنوف الأداء( كذلؾ سربت رىوالفف)

 عبر الحكاية الشعبية، والخرافية، والبطولية، والطوطمية، والخوارؽ.
ثمة مف يرى تشابيا ووشائج بيف الأدب والأسطورة، فكلبىما منتج فكري يشتغؿ 
عمى مساحات مف التخييؿ، تصنعو المخيمة الإنسانية، فالأسطورة تصنعيا المخيمة 
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الفردية" فإذا كانت الأسطورة شكلًب مف أشكاؿ النشاط الجمعية والأدب تصنعو المخيمة 
الفكري، فيي بيذا المعنى تمتقي بالأدب بوصفو نشاطاً فكرياً أيضاً، كما تمتقي معو 
في أفّ لكمييما وظيفة واحدة، ىي إيجاد توازف بيف الإنساف ومحيطو. وكما تسيـ 

الـ المحسوسات، الأسطورة في تحرير العقؿ مف سطوة الواقع، وتحمّؽ بو فوؽ ع
وتمنحو طاقة لترميـ حالات التصدّع التي ينتجيا ىذا الواقع، فإفّ الأدب يُعدّ ىو 
الآخر بحثاً في الواقع ولكف مف دوف امتثاؿ لقوانينو الموضوعية أو الانصياع لأعرافو 

 . (ٚٔ)المادية"

إف توظيؼ الأسطورة والرمز في السرد الروائي والقصصي برؤية فنية معاصرة، 
بما يكوف وراءىا التحوؿ مف الديف إلى القومية في الحياة السياسية لمعصر مما ر 

أعطى أىمية عظمى لتراث ما قبؿ الإسلبـ عمى أنو  جزء مف تراث الأمة بما فيو مف 
ميثولوجيا إذ اتخذت أمثمتو الأسطورية رموزا لمحياة والموت لدى الشعراء، وكتاب 

حكميا الديف بمقولاتو كانت تعتبر الأساطير القصة القصيرة. فالشعوب التي كاف ي
ضربا مف الخرافات ونوعا مف الرؤى التي تحمؿ شركا بالله، لكف بانتقاؿ الشعوب في 
الستينيات مف القرف الماضي إلى الرؤية القومية لمدوؿ الوطنية جعمت الكتاب يعيدوف 

يمكف الإفادة النظر في ميراث شعوبيـ الأسطوري، ورأوا فيو عناصر فنية وجمالية 
 منيا في الإبداع، شعرا وسردا.

ومف الملبحظ أف النقد العربي لـ يرصد تجميات الأسطورة في السرد، سواء كاف 
السرد الروائي أو السرد القصصي، باستثناء عدد محدود مف الدراسات صدرت لترصد 

نيا الاشتغاؿ الأسطوري في الرواية، وعمى الرغـ مف محدودية ىذه الدراسات إلا أ
تشير إلى أىمية استقصاء ىذه الظاىرة في السرد، وأنيا لـ تمؽ الاىتماـ اللبئؽ بيا 
في  الخطاب النقدي المعني بالسرد، الروائي أو القصصي"سواء أكاف ىذا الخطاب 
صادراً عف المؤسسة الجامعية العربية أـ خارجيا. فباستثناء الجزء الأخير مف الفصؿ 
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ز ماضي: "انعكاس ىزيمة حزيراف عمى الرواية العربية" الخامس مف دراسة شكري عزي
، الذي يحمؿ عنواف: "توظيؼ الأسطورة والممحمة"، ودراسة وليد منير: "حوؿ ٜٛٚٔ

توظيؼ العنصر الأسطوريّ في الرواية المصرية المعاصرة"، المنشورة في مجمّة 
اىات الرواية ، ودراسة د. شفيع السيد: "اتجٜٓٛٔ"فصوؿ" القاىرية، العدد الثاني 

، ودراسة عبد الرحمف ٕٜٛٔ" ٜٚٙٔالمصرية منذ الحرب العالمية الثانية إلى سنة 
بسيسو: "استمياـ الينبوع، المأثورات الشعبية وأثرىا في البناء الفني لمرواية الفمسطينية" 

، المكرّسة لاستقراء أشكاؿ استمياـ الروائييف الفمسطينييف لمموروث الشعبي ٖٜٛٔ
، ثّـ دراسة د. مراد عبد الرحمف مبروؾ: "العناصر التراثية في الرواية الفمسطيني

، فإفّ المتتبّع لمخطاب النقدي المعني ٜٜٔٔ" ٜٙٛٔ -ٜٗٔٔالعربية في مصر 
 . (ٛٔ)بالرواية العربية لا يقؼ عمى إشارات لمظاىرة الأسطوريّة فيو"

لشعري، وقد لقد أفاد شعراء الستينيات مف الأساطير، ووظفوىا في فضائيـ ا
وعى ىؤلاء  الشعراء الرواد مثؿ: السياب، البياتي، خميؿ حاوي، صلبح عبد الصبور، 
ما يمكف للؤساطير أف تضيفو إلى عوالميـ الشعرية؛ مما كاف لو أثره الواضح في 
اتجاه القصة القصيرة نحو توظيؼ الأسطورة وتمثميا بأسموب فني معاصر، وقد دفع 

مى أساليب قصصية حديثة في التقنيات السردية، حيث  لـ ذلؾ كتابيا إلى التعرؼ ع
يقتصر الاشتغاؿ عمى الأسطورة في الفضاء السردي، الروائي والقصصي، عمى 
كونيا موضوعا يعالجو السرد، بؿ  وُظّؼ جماليا وتقنيا، فنقؿ السرد الروائي 

مى والقصصي نقمة جمالية مغايرة، خرجت عمى كلبسيكية السرد. وربما ساعدىـ ع
ذلؾ اطلبعيـ عمى أحدث الأساليب الغربية الحديثة في القصة القصيرة مثمما اطمع 
الشعراء، كالسياب، عمى أساليب التوظيؼ الأسطوري في الشعر الأجنبي، فضلب عف 
ذلؾ فإف تعدد أساليب القصة في العالـ  وتوظيفيا لرموز وأساطير مف مختمؼ 
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قصة قصيرة تفيد مف المخزوف الميثولوجي الحضارات دفع بالقاص العربي  إلى كتابة 
الذي يخصّ المنطقة العربية، سواء كاف مصريا قديما، أـ سومريا، أـ بابميا وأشوريا، 
بؿ وحتى اليوناني واليندي وغيره مف ميرات الميثولوجيا العالمية. وربما طمح الكتاب 

 إلى الوصوؿ بإبداعيـ إلى الخمود الذي تحقؽ للؤساطير.
الدراسات الحديثة تحديد معنى"الأسطورة"؛ لأنيا"مرت بمراحؿ متعددة حاولت 

حتى استقرت فمعنى الكممة في البداية كاف يعني تفكير الإنساف الرمزي وتعبيره عف 
أقدـ صورة مف صور وعيو إلى الكممة التي تعني تركيبة مف الأحداث تستغرؽ زمنا 

 ( ٜٔ)"إلى الكممة التي تعني طرازا مف القيـ العقمية
وقد اختمؼ الباحثوف عمى تعريفيا، فيناؾ مف يرى أنيا:"حكاية تحكي أحداثا 

، ومنيـ (ٕٓ)وقعت في زمف بالغ القدـ إذ لابد أف تكوف شخوصيا الرئيسية مف الآلية"
مف يراىا:"روايات خرافية تطورت مف أجؿ تفسير طبيعة الكوف ومصير الإنساف 

ية أياميـ، وكذلؾ أسماء الأماكف المقدسة وأصوؿ العادات والعقائد والأعماؿ الجار 
. كذلؾ ىي:"نسؽ لا زماني وىي لا زمانية في كونيا حاضرة أبدا (ٕٔ)والأفراد البارزيف"

 تاريخيةكتذكير دائـ بالعود الأبدي لمشيء نفسو، وىي ذات بنية مزدوجة 
 .(ٖٕ)"تتجاوز العقؿ الموضوعي" وىي حكاية كائنات خرافية(ٕٕ)تاريخية"ولا

                                                           
19

( ـ انشؼز انؼزثٙ انًؼبطز، لضبٚبِ ٔظٕاْزح انفُٛخ 4991، ػش انذٍٚ، )إطًبػٛم

 .111ٔانًؼُٕٚخ ـ انًكزجخ الأكبدًٚٛخ ـ ص
20

( ـ الأططٕرح ـ طهظهخ انًٕطٕػخ انظغٛزح ـ ٔسارح الإػلاو ـ انؼزاق 4911إثزاْٛى، َجٛهخ )

 .9ـ ص
21

 .41ـ انؼزاق ـ  ص( ـ الأططٕرح فٙ شؼز انظٛبة ـًغهخ الأللاو 4991ػهٙ، ػجذ انزضب )
22

 .444( ـ انشيٍ فٙ الأدة ـ ديشك ـ ص4991يٛز ْٕف، ْبَش ) 
23

( ـ يضًٌٕ الأططٕرح فٙ انفكز انؼزثٙ ـ دار انطهٛؼخ ـ ثٛزٔد ـ 4911خهٛم، أؽًذ خهٛم )

 .19ص



   
 

111 

 

نضاؿ الصالح الاشتغاؿ الأسطوري في السرد، الذي أسمو" نزوعا"، إذ ويشرح 
يرى أف النزوع الأسطوري ىو:"استمياـ الأسطورة أو استيحاءىا، عمى نحو كمّي أو 
جزئي، ظاىر أو مضمَر، أو استدعاء الرموز الأسطوريّة، أو بناء عوالـ تخييؿ روائية 

ج الروائي الذي سيشكّؿ مصادر تتصؿ بأكثر مف نسب مع ما ىو أسطوريّ. والنتا
ىذه الدراسة ىو النتاج الذي تبدو الأسطورة معو، وعبره، مكوّناً أساسياً مف مكوّنات 
متف النصّ الروائي ومبناه، أي النصّ الذي تتماىي الأسطورة ونسيجو الحكائي 

 .(ٕٗ)والجمالي"
 :نشأة الأساطير 

اندرولانج مؤسس عمـ اختمؼ الباحثوف في تفسير نشأة الأساطير فيرى 
"الأساطير"أف الأسطورة أساسيا التأمؿ في نظاـ الكوف، وفي خمؽ الإنساف، حيث أنو 
:"مف الطبيعي أف أصؿ العالـ، والجنس البشري كاف يمثؿ مشكمة شغمت الإنساف 
القديـ، ومف الطبيعي أف ىذه المشكمة تشغؿ أدنى العقوؿ تطورا فلب بد أف الإنساف في 

برىة، وتساءؿ مف أنا ؟ ومف أيف جئت؟ وكيؼ نشأ الكوف؟ ولماذا كؿ مكاف وقؼ 
 .(ٕ٘)تبدو الأشياء عمى ما ىي عميو؟ فالأسطورة تمثؿ أولى مراحؿ التفكير الفمسفي"

في حيف أف جيمس فريزر يرى أف:"الأسطورة قد استُمدت مف الطقوس إذ أنيا 
ر بمراحؿ ثلبثة في تأتي لإعطاء تبرير لطقس مبجؿ قديـ، فالجنس البشري عنده يم

مرحمة التطور الحضاري وىي: مرحمة السحر، ومرحمة الديف، ومرحمة العمـ، 
والأسطورة مرتبطة بطبيعة الحاؿ بمرحمة السحر فيو يشير في ذلؾ إلى أساطير 
الخصب والنماء في أسطورة ايزيس، وادزوريس، أو في أسطورة أدونيس، وعشتروت 

ىذه الأساطير جميعاً ىي بعينيا الأفعاؿ أو في أسطورة مردوؾ وتيامات فإف 
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الطقوسية التي تؤدى في مواسـ الجدب والخصب توسلب للآلية لكي تعيد إلييـ 
. كذلؾ  رأى فريزر أف القدماء (ٕٙ)الخصب والنماء بعد أف أضر بيـ القحط والجدب"

كانوا يستخدموف الأساطير كقوة فاعمة في تسيير أمور الحياة، حيث أنيـ كانوا 
تطيعوف أف يعجّموا في سير الفصوؿ أو يبطئوا منو بففّ السحر. ولذا قاموا ببعض "يس

المراسـ وقرأوا الرقى والتعاويذ ليحثّوا المطر عمى السقوط، والشمس عمى الإشراؽ، 
 .(ٕٚ)والحيوانات عمى التكاثر، وفواكو الأرض عمى النموّ"

مواجية الطبيعة، وفي وعمى الرّغـ مف التطوّر الذي حققو الإنساف البدائي في 
تسخيرىا لموفاء بحاجاتو الأساسية، فقد"ظمّت سيطرتو عمييا ومقدرتو عمى تفسير 
ظواىرىا الخارقة قاصرتيف، ولذلؾ كاف يحسّ بالعجز إزاءىا، لكنو لـ يستسمـ.. بؿ لقد 
تخطّى كؿّ ذلؾ بأداة فذّة خمؽ بيا عالماً جديداً، ولـ يكف ىذا العالـ المخموؽ وىماً 

ن ما كاف ىدفاً عجزت أدوات الإنساف وخبرتو العممية عف خمقو. وكانت تمؾ الأداة وا 
 .(ٕٛ")الفذة في يد الإنساف البدائي ىي الأسطورة

ويذىب البعض أف الأساطير تروي وقائع تاريخية، وأف ىذه الوقائع:" احتفظت 
ىؤلاء نظريتيـ بيا الذاكرة البشرية لفترة طويمة قبؿ أف يكتشؼ الإنساف الكتابة، وعزّز 

بالقوؿ إفّ عدداً غير قميؿ مف الأساطير القديمة ىو نوع مف التدويف البدائي لمتاريخ، 
. ولـ يكف (ٜٕ)بمعنى أنو يحفظ في داخمو بعض الحقائؽ التاريخية الموغمة في القِدَـ

الصالح أوؿ مف طرح فكرة ارتباط الأسطورة بالتاريخ، فقد طرحيا عالـ الاجتماع 
، حيث يرى أف الذاكرة الجمعية لشعب مف الشعوب تخمد ما ىو تاريخي مرسيا إلياد
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بالنسبة ليا، وأف الأسطورة ىي وسيمة  الذاكرة الجمعية لتخميد تاريخيا، حيث يرى 
أف"ذكرى حدث تاريخي، أو شخصية حقيقية، لا تدوـ في الذاكرة الشعبية أكثر مف 

ذاكرة الشعبية تجد صعوبة في قرنيف أو ثلبثة.. وتُعزى تمؾ الظاىرة إلى كوف ال
الاحتفاظ بالأحداث الفردية وبالوجوه الحقيقية. إنيا تعمؿ عمى نسؽ مغاير وبواسطة 
بنى مختمفة، فتحتفظ بالأصناؼ بدلًا مف الأحداث، وبالنماذج القديمة بدلًا مف 

 .(ٖٓ)الشخصيات التاريخية"
جية يؤكد عمى أف كذلؾ يرى إلياد أف دراسة الفكر الأسطوري مف زاوية فنومولو 

تجربة إنسانية وجودية  كاف يعانييا الإنساف البدائي في المجتمعات التقميدية والشرقية 
( يدرؾ الإنساف عالـ الغيب لى )واقع مقدسوليذا فاف الأسطورة في منظوره ترمز إ

 مف خلبلو.
ير أما  مالينوفسكي عالـ الأنثروبولوجيا الثقافية، فيو يرى أف :" الأسطورة لـ تظ

استجابة لدافع المعرفة والبحث ولا علبقة ليا بالطقس أو البواعث النفسية بؿ ىي 
تنتمي لمعالـ الواقعي، وتيدؼ إلى تحقيؽ نياية عممية فيي تُروَى لترسيخ عادات قبمية 
معينة، أو تدعيـ سيطرة عشيرة ما أو أسرة، أو نظاـ اجتماعي قائـ وما إلى ذلؾ؛ فيي 

. فالأسطورة عند مالينوفسكي ليا (ٖٔ)اقعية في منشئيا، وغايتيا"والحالة ىذه عممية وو 
وظيفة تقوـ بيا، وىو طرح مغاير لما طرحو فريزر، حيث يرى أف :" السحر مرتبط 
بمرحمة حضارية تتسـ بالبدائية، واليمجية كما يرى فريزر، ولكف السحر متداخؿ مع 

، فالسحر لو وظيفة ويمبي الأنشطة الروحية والفكرية الأخرى وىي: الديف، والعمـ
حاجة؛ لذلؾ فالأسطورة مرتبطة كؿ الارتباط بالأنشطة الفكرية والاجتماعية التي 
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في حيف أف سيجموند فرويد يرى تشابيا في آلية العمؿ بيف الحمـ  (ٕٖ) تواكبيا
والأسطورة، وتشابو الرموز لكمييما، فيما نتاج العمميات النفسية اللبشعورية، ففي 
الأسطورة كما في الحمـ:"تجد الأحداث تقع خارج حدود الزماف والمكاف، فالبطؿ في 

سحرية ويقوـ بأفعاؿ خارقة الأسطورة كما ىي حاؿ صاحب الحمـ يخضع لتحولات 
ىي انعكاس لرغبات، وأماني مكبوتة تنطمؽ مف عقاليا بعيدا عف رقابة العقؿ الواعي 
الذي يمارس دور الحارس عمى بوابة اللبشعور ؛ فالأسطورة والحالة ىذه ملؤى 

 (ٖٖ)بالرموز التي اف فسرت زودتنا بفيـ عميؽ لنفس الإنساف الخافية ورغباتو المكبوتة"
لصور الأسطورية لدى فرويد ىي رموز أوديبية، حيث تتمثؿ عقدة أوديب، ومثاؿ ػ  فا

 ذلؾ أف الطوطـ يرمز إلى صورة الأب. 
أما كارؿ يونج أكثر تلبميذ فرويد اىتماما بالأسطورة، وتعمقا في دراستيا وتعويلب 
عمى أىميتيا، والذي رد الأساطير إلى اللبشعور الجمعي، فقد ميز بيف نوعيف مف 

 للبشعور :ا
الشعور الفردي: وىو الذي يضـ كؿ المكتسبات ػ خلبؿ خبرة الحياة ػ مف الأفكار  (ٔ

 والمشاعر التي يتـ نسيانيا أو كبتيا.
اللبشعور الجمعي: وىو الذي لا يبدأ أثناء حياة الفرد فقط بؿ قبؿ ذلؾ بفترات  (ٕ

تي تشتمؿ طويمة، حيث اللبشعور الجمعي لأمة مف الأمـ، وتتـ وراثة محتوياتو ال
عمى الأساطير والأفكار الدينية والدوافع والصور الخيالية والتي يمكف أف يتجدد 

 ظيورىا عبر الأجياؿ وتترؾ آثارىا عمى شكؿ ومحتوى الذىف الإنساني.
وقد اعتبر يونج اللبشعور الجمعي ىو القاعدة الأساسية لنفس الإنساف  

وشخصيتو فاستخدـ مفيوـ النماذج الأولية) أو البدائية( أو الأساسية؛ ليشير إلى نوع 
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مف الصور التي يستخدميا اللبشعور الجمعي، فيذه الصور ىي: "صور متكررة والتي 
لأساطير والرموز الدينية والاجتماعية، تكوف محممة بالعواطؼ القوية وتظير خلبؿ ا

وبذلؾ تكوف عنده الأسطوؤرة ناتجة عف اللبشعور الجمعي لمبشر ؛وىو يناقض نظرية 
فرويد القائمة بأف الأسطورة والحمـ إنما يشفاف عف مكنونات العناصر المكبوتة في 

 ( ٖٗ)لاشعور الفرد واف كاف يمتقي معو في الأسطورة بأنيا نتاج اللبشعور"
ذلؾ يعمد  كمود ليفي شتراوس، أف الأساطير خضعت لمناىج تفسير تتضارب ك

كميا مع بعضيا البعض ومع الطبيعة الأساسية للؤساطير نفسيا؛ رآىا الناس أحلبما 
جماعية أو أساسا لمطقوس  أو نتيجة لنوع مف النشاط الجمالي، ورأوا في شخصيات 

سمى مف البشر أو آلية ىابطة مف الأسطورة تجريدات مجسدة أو أبطاؿ ذوي طبيعة أ
السماء، ولا يمكف قبوؿ ىذه التفسيرات أنيا تيبط بالأساطير إلى مستوى لعب 

 الأطفاؿ.   

وقد وردت الأسطورة في كتاب:" فف الشعر " لأرسطو باعتبارىا "كممة تفيد 
( ونقيضيا العقؿ fableي، الحكاية عمى لساف الحيوانات )العقدة، البناء القصص

(logos(وىي يقابميا في كثير مف المغات الأجنبية كممتا )myth, mythos التي )
ىي نمط قصصي قائـ بذاتو وليس مف السيؿ أف يختمط بغيره مف الأنماط، 

( تعني الكممة mythosأصلب إلى الإغريؽ إذ كانت كممة )والاصطلبح يرجع 
 .(ٖ٘)المنطوقة"

لقصة القصيرة إلى نياية عقد وترجع بدايات توظيؼ الأسطورة في الرواية وا
الأربعينيات، أي إلى المرحمة التي بدأت تتأسّس معيا ملبمح الجنس الروائي العربي 
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بمعناه الفنّي، والتي يمكف عدّىا بداية لمنعطؼ روائي عربيّ جديد، كاف يستمدّ أىميتو 
عة مف ومكانتو مف شرطو التاريخي الذي بدا موّارا بالحديث عف الذات القومية المضيَّ 

جية، وعف الانتماء إلى العصر مف جية ثانية. وقد بدأ كتاب القصة والرواية في" نقد 
ما باستيحاء الأساطير"  .(ٖٙ)الأوضاع السياسية والقيـ الأخلبقية إمّا بالحمـ والفنتازيا، وا 

ذا كاف العمؿ الأدبيّ) قصة أو رواية( "مجموع عدد كبير مف القرارات   وا 
ية التي تعيّف البنية الخاصّة. فيما يخصّ نمط معناه وبلبغتو، وعقدة الانتقائية والربط

، فإف التناص مع (ٖٚ)المحسنات التي تنقؿ المعنى إلى القارئ وتؤثّر في ردود فعمو"
 الأساطير أحد وسائؿ المبدع في ىذا الانتقاء الذي يكوّف مجموع العمؿ الأدبي.

إفادة الكاتب مف الميراث والنقد الأسطوري  يمكف لو أف يكشؼ عف كيفية 
الميثيولوجي، لكف ذلؾ  يتطمب قراءة دقيقة لمنص، وتحميؿ  علبقة العمؿ الأدبي 
بالقارئ. ويفيد النقد الأسطوري مف  المناىج الأخرى، في تحميمو لمنص  الأدبي، 
فالاشتغاؿ عمى  حفريات الأساطير في النص الأدبي  يفيد الباحث في تحميؿ النص 

 ريات المعرفة المختمفة.وعلبقاتو بحف
لا يمكف معرفة حقيقتيا إلا بالغوص في  الأسطورة ترتبط بأحداث رمزية

اللبوعي. وكذلؾ الأسطورة ليا ارتباط بالتاريخ باعتبارىا قد ظيرت في مراحؿ تاريخية 
متعددة، ومف جية ليا ارتباط بعمـ الاجتماع باعتبار أف الأساطير تعكس الأعراؼ 

اعية، ومف أخرى لو ارتباط بعمـ النفس التحميمي مف خلبؿ اعتبار والعلبقات الاجتم
فرويد أف الأسطورة شبيو بالحمـ وكلبىما يصدراف عف اللبشعور الفردي؛ واعتبار 
يونج ليا بأنيا تصدر عف اللبشعور الجمعي لمبشر، كذلؾ  تتضح علبقة الأسطورة 
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لبناء الأسطورة، واىتماـ مع البنيوية نتيجة لجيود كمود ليفي شتراوس في دراستو 
فلبدمير بروب ببناء الحكاية الخرافية الروسية؛ ومف جية أخرى فقد يكوف التوظيؼ 
نما  الأسطوري، أو المنحى الأسطوري ليس وحده الذي ارتقى بالنص إلى النضوج وا 
كاف جانبا ىامشيا مكملب، فيكوف الاعتماد عمى ىذا المنيج ليس إلا تكمفا يخضع 

 لذلؾ المنيج.
والنقد المبني عمى قراءة حفريات الأساطير تنصب عنايتو عمى المضموف أكثر 
مف الشكؿ الفني، وذلؾ:" يتطمب منو الاستعانة بالمناىج الأخرى لكي يتوازف طرفا 

وكذلؾ فإف ما يخشى عمى النقد الأسطوري ىو:" . (ٖٛ)المعادلة بيف الشكؿ والمضموف"
والجزئيات الأسطورية في العمؿ  أف يتحوؿ الناقد إلى مجرد محص لمعناصر

الإبداعي، وتبدو براعتو فيما يقوؿ وليس في شرعية ما يقولو، فيكوف نقده أشبو 
. وعمى الرغـ مف ذلؾ فإف النقد الأسطوري مف خلبؿ (ٜٖ)بجمسات استحضار الأرواح"

البحث في ماىية الأسطورة بجيود عمماء اختمفوا في مشاربيـ، وثقافتيـ، وتخصصيـ 
زاء متنوعة مف المعرفة في الانثروبولوجيا، وعمـ النفس، والفمسفة، والفنوف جمب أج

 الجميمة، والتاريخ.
 :أهمية توظيف الأساطير

مف الأسباب البارزة في توظيؼ الأسطورة في القصة القصيرة ىو أف القاص 
غالبا ما يعمد إلى ذلؾ؛ لكي يبتعد عف"إزعاجات أزمة بطمو المأزوـ في صراعو 
الإنساني الباحث عف الحقيقة في خضـ المعارؾ والتحولات السياسية غير المستقرة 
التي يخشى التصريح بيا مباشرة؛ وربما يكوف طموح القاص في أف يجعؿ إبداعو 
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عملب جدبرا بالبقاء والخمود كخمود الأسطورة التي وظفيا وىذه مف المحفزات الميمة 
. وقد أعطى الرمز والأسطورة أسموبا فنيا (ٓٗ)لتوظيؼ الأسطورة في القصة العربية"

لمشكؿ الروائي الحديث ووىبيا عنصرا جديدا للئلياـ، والإبداع مما دفع النقاد إلى 
الإشارة بيا، فحتما، حيف اختار القاص :"الارتكاز عمى الأسطورة ليس أمرا سيلب 

نما ىي عالـ مفتوح بأنماط مختمف ة وقيـ يمارس فيو القاص الطقوس الأسطورية وا 
متباينة لشخوص وأحداث وتجارب ماضوية منيا ما تكوف عميقة أو حية جامدة أو 
متطورة لذلؾ فالارتكاز عمييا مشروط با لانحياز لما ىو حي ودينامي، ومحكوـ 
بإدراؾ ووعي سابقيف يتطمب مف القاص التفاعؿ وليس التعاطؼ، التمييز وليس 

ؿ الجدلي مع الأسطورة، ىذه العممية لا شؾ الاندماج، التفرد وليس الذوباف في التعام
أنيا بحاجة إلى ذىنية حية قادرة عمى تشبيؾ الموروث الحسي، والنفسي، والاجتماعي 
مف خلبؿ حركة الجدؿ الإنساني، وىكذا ظير التجريب الأسطوري الأمثؿ في القصة 

 .(ٔٗ)العربية"
 نصوص تتمثل الرمزية وتصنع أساطيرها الخاصة :

" قبؿ أف يصعد نجيمي في مجموعتيو "أوؿ المغرفة"وص محمد اللقد وعى القا
إلى جينـ" أىمية توظيؼ الرمز والأسطورة وتمثُّؿ الموروث الثقافي والديني في تمؾ 
النصوص، فعكست نصوصو تطورا في الرؤيا الفنية لماىية الأسطورة، وطرائؽ 

غؿ في نصوصو التعامؿ معيا، واستفادت مف تطورات الأجناس الأدبية، حيث اشت
عمى فكرة شعرية رؤية العالـ، وليس شعرية المغة فقط، وشعرية العالـ تعني شعرية 
 رؤية العالـ لدى الكاتب، وليس التركيز عمى المغة الشعرية فقط؛ لذا كانت بعض
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البنى السردية، وتحطيـ الزمنية، والتقريب بيف  النصوص ممفتة للبنتباه في خمخمة
"الصمة قائمة بيف الشعر والأسطورة كما قاؿ ة الجديدة، ولأف والكتابة الشعريالسرد 

 . (ٕٗ)ياكوبسف، حيث استفاد السرد مف الاستعارة والتقابلبت"
ولقد أفاد كتاب القصة بصفة عامة، ومحمد النجيمي بصفة خاصة مف:" أساليب 
تيار الوعي لجيمس جويس، وفرجينيا وولؼ، والذاكرة اللبإرادية لمارسيؿ بروست، 
وتنوع وجيات النظر لينري جيمس، وتعدد الأصوات لمورنس داريؿ، وتداخؿ الأزمنة 

 .(ٖٗ)لفوكنر، وتنافذ الأشكاؿ المعرفية لبورخس والرؤى الخارقة لكالفينو"
وجد النجيمي في الأسطورة والرمز شكلب تكنيكيا مورس عمى نطاؽ واسع مف 

ما ملبذا يعبر بواسطتو عف أجؿ التعرؼ عمى أساليب حديثة في السرد، كما وجد فيي
وجيات نظر فكرية وسياسية في مجتمع متحفظ لا يسمح بالتعبير عف الأفكار إلا 

 بطرائؽ أكثر تعمية عمى القارئ، ىروبا مف الرقيب  الديني والمجتمعي. 
اختار الكاتب أسموبا سرديا خاصا بو؛ مغايرا قميلب غف التوظيؼ الأسطوري، فيو 

لات موضوعية لأحداث قصصو وشخوصو، ولـ يقـ لا يستخدميا لصنع معاد
باستمياـ الأساطير استمياما مباشرا، إنما صنع أساطيره الخاصة، فنورا البنت الصغيرة 
التي خرجت مف خيمتيا الصحراوية ساعية إلى حتفيا في المدينة، رافضة الثقافة 

رة ىي أسطورة الذكورية التي فرضتيا عمييا المرأة / الأـ حارسة معبد وكينوت الذكو 
إنسانية صغيرة، أسطرىا الكاتب وكشؼ مف خلبليا وعرّى الثقافة الذكورية  التي تناؿ 
منيا كأنثى ضعيفة. صنع مف نور الفتاة الضعيفة فتاة أسطورية قادرة عمى قير 
الصعاب في الصحارى منفردة، بؿ جعميا تعبر الظلبـ، وتحاوؿ أف تنفذ لمضياء، بما 

دة لمظلبـ.:"نور ىذه ليا حكاية مختمفة، حكاية تنتمي لمضياء مف رمزية مضا
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لمصحراء وتشبو تضاريسيا.غادرت خيمة والدتيا في معية والدىا تتيادى عمى جمؿ 
يتبع قافمة يظنيا مف يراىا مف بعيد خيط دقيؽ متصؿ عجنت ملبمحو مف 
سراب..شعرت نور بمياث أنفاس يقترب، الأقداـ تيز سكينة الأرض مف تحت جسدىا 
الممدد والمنيؾ.قمبيا الصغير بدا ينبض بسرعة. كانت تصرخ بصمت مستنجدة 

 . (ٗٗ)بالضوء..كانت تميث بدعاء ووحيد: أريد  الصباح يا الله"
إف لغة القاص حافمة بالمجاز، والرموز لتجسيد الجانب التكويني في الأسطورة، 

، واتخاذ ىذه وىناؾ إيقاع خاص ينظـ السرد مف خلبؿ تكرار صياغات لغوية معينة
الصياغات منطمقا لاستئناؼ السرد بقوة أكبر، فيفيد  الكاتب ىنا وفي معظـ نصوصو 
مف ترميز المغة، فالضوء والصباح يشيراف لكؿ ما ىو خير وصالح، والظممة والميؿ 
يشيراف لمخطاب المفارؽ تماما، خطابا يمثؿ القير والظمـ والخوؼ والعسؼ. في قصة 

استقباؿ الإناث" مف مجموعة :" قبؿ أف يصعد إلى جينـ  " وحدىا السماء تحسف
يراىف عمى تمؾ المغة المجازية، ويشتغؿ عمى تقنية الترميز ليُعرِّي الخطاب الثقافي 
لمثقافة الذكورية التي لا تجيد استقباؿ الإناث، وتقُصييف، بؿ وربما تأدىف :" عند آخر 

وجة، ابتسمتا لبعضيما، ونبتت في غيمة، وقبؿ ولوج السماء اجتمعت الصغيرة مع الز 
خد الصغيرة وردة، لوحت الزوجة لرفيقيا ونثرت عميو العطر.انحدر دمعو طيبا ورأى 

 (. ٘ٗ)أجمؿ صورة ليا في مرأة الغيـ الذي جذب حواسو إلى موكب السحاب المييب"
 الزمن في نصوص محمد النجيمي : 
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و حقا كذلؾ بالنسبة إلى وى (ٙٗ)يذىب ىايدغر إلى أف:" الزماف ىو أفؽ الوجود"
شخوص ألقى بيـ النجيمي في فضائو السردي عبر مجموعتيو القصصيتيف، ألقى بيـ 
ليواجيوا مصيرىـ، مف نور في مجموعة" أوؿ المغفرة " إلى "سالـ الأعرج" في 
مجموعة " قبؿ أف يصعد إلى السماء ". شخوص ممقى بيـ في الواقع يواجيوف 

اوي المتحكـ فيو راو عميـ مرة أو مؤلؼ ضمني مرة مصيرىـ، وىذا المصير المأس
 .أخرى، فيؿ لمزماف في قصص محمد النجيمي أي بعد رمزي؟

يبدو الزماف خاضعا لمبعثرة المنيجية حسب اصطلبح الروائي ألدوس ىكسمي، 
فيو ليس زمنا خطيا تصاعديا كما تعودنا رؤيتو في القصص جمالية التقميد، بؿ ىو 

ثر يشير إلى وعي الكاتب بجماليات السرد الجديد الذي يكسر زماف مفتت متشظ مبع
خطية الزمف ويشظيو، ويوصؿ رسالة جمالية وثقافية عبر ىذا التشظي مفادىا أف 
إنساف ىذا العصر يعاني التشتت والتشظي الوجودي العبثي.فما ىي مظاىر ىذه 

 البعثرة المنيجية؟

اف وسيرورتو؛ إذ يرافؽ تمؾ تتجمى البعثرة أوؿ ما تتجمى في انبثاقات الزم
التحيزات المكانية المتنوعة التي تستوعب أحداث القصة عبر شخصياتيا 

.  تمؾ (ٚٗ)المختمفة؛لتعبر عف"الوجود الإنساني ميموـ بتحقيؽ إمكانياتو في الوجود"
الإمكانيات التي وقفت عمى حافتي الزماف: الآف والمستقبؿ، الآف بما كانت تقوـ بو 

والمستقبؿ متجميا في الزمف الاستباقي. وىذه ىي قمة البعثرة المنيجية الشخصيات؛ 
في  .لمزماف، فالآف والمستقبؿ يتلبزماف وكأف وجود الواحد لا يتحقؽ إلا بوجود الآخر

قصة :" أسطورة خمؽ، نجد تشظي الزمف الذي يشير إلى  لحظة الميلبد" ولد مف 
قة الصبي بالأـ الرمزية :" ولد صغيرًا رقصتيا الأولى"، ثـ يقفز إلى التكويف، وعلب
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جدًا ثـ استمر يتبعيا" ثـ يقفز الكاتب عمى الزـ سريعا، يقفز عمى الكثير مف السنيف، 
فالذات الإنسانية )الطفؿ( بدأت تستقؿ، لكنيا تظؿ في رابط سري بالأـ الرمزية، 

عا لمتعبير عف ليخرج بالطفؿ والأـ مف دلالتيما الواقعية إلى دلالة رمزية أكثر اتسا
الرمز الإنساني، يقوؿ:" بدا يتكور خمفيا، يتشكؿ عمى صورة حمقات تطرد الفراغ 
وتصنع حيزىا الخاص" إنيا لغة رمزية تختصر حياة الإنساف، وتعمؿ عمى تشظي 

 الزمف عبر اختزاؿ واقعيتو ومنطقيتو.
ي ليست الأحداث ىي ما تبدو عميو، وأيضا ليست الشخوص ىي ما تبدو عميو ف

الواقع، كما أف الزماف ليس لو ذات النمطية، يختزؿ الكاتب حيوات وجود ىذا 
الإنساف، ليعبر عف التاريخ النفسي للئنساف، وتصبح الحكايات أكثر رمزية، وليا 
إشاراتيا الدالة عمى عموـ الإنساف. تأتي رمزية الرجؿ والمرأة في كثير مف النصوص 

حب عمى الإنسانية، فعلبقة الأـ بذلؾ الكائف في عموميتيا، لتصير صالحة، لأف تنس
الذي احتوتو جنينا وصبيا ويافعا، ثـ احتوتو أيضا رجلب متقد الرغبة، ليصير للؤحداث 
سياقا ثقافيا عاما، ويصير لكؿ شيء زمانو الخاص بو. ىذا واضح في تعدد الأحداث 

ف كانت كميا تصب في مجرى واحد ثابت ىو الد مار الذي واختلبفيا وتنوعيا، وا 
يطوؿ الحياة الإنسانية، والترميز عبر المغة وعبر التخييؿ للؤحداث يشير إلى أف 

. نراه يقوؿ:" عندما اكتمؿ أطمؽ (ٛٗ)"الرمز وحده يبتعث الفكر، بابتعاثو الكلبـ أولا"
 . (ٜٗ)تنييدتو الأولى، ثـ اتبعيا بصرختو الأولى "

رميز، والمغة التي تتغمؼ يتغمب الكاتب عمى مأزؽ كسر التابو باستخداـ الت
بالرمز:" نفث نار رغبة متقدة أشعمتيا خطواتيا المتوثبة. شعرت بو. التفتت ناحيتو، 
طيرت لو نظرة أججت جمرة قمبو. أطبؽ عمييا. ألتفت الريح عمى النور، فأطفأتيا. 

                                                           
48

( َظزٚخ انزأٔٚم ـ انخطبة ٔفبئض انًؼُٗ ـ د، طؼٛذ انغبًَٙ ـ 1113رٚكٕر، ثٕل  ) 

 .91ـض 4بفٙ انؼزثٙ ـ انذار انجٛضبء ـ ثٛزٔد ـ طانًزكش انضم
49

 .9( ـ أٔل انًغفزح ـ ص 1111انُغًٛٙ، يؾًذ ) 



   
 

111 

 

أطمقيا بعد أف خمدت براكينو. تموى كما ىي عادتو، ركب الفراغ ومد أذرعتو في 
 .(ٓ٘)وترؾ ليا صوتو"الفضاء، 

مف يتأمؿ المقطع السابؽ، يجد الكاتب يرغب في كسر التابو الجنسي، ليصور 
مشيدا جنسيا بيف رجؿ وامرأة، لكنو يدرؾ في الوقت ذاتو أف ثمة مف سيحاسبو في 

 مجتمع راديكالي محافظ، لذا يميؿ إلى الترميز.
ا مع ىذا القوؿ يمكف يعني ىذا أف الرمز يبمور الفكر بانسياب الكلبـ، وتلبزم

الإبانة عف الزماف في قصص النجيمي، باعتباره رمزا لممصير الذي تؤوؿ إليو 
الشخصيات بحكـ ما تصنعو بإيعاز مف الكاتب الذي يشكؿ مصائرىـ، فيعمؿ" الرمز، 

. فما الدلالة التي تفيض عف رمز الزماف (ٔ٘)بمعناه العاـ جدا، بصفتو فائض دلالة"
 في قصص النجيمي؟!.

في قصة "بقية الحمـ " نرى السارد بضمير الأنا الذي يشير إلى المؤلؼ بشكؿ  
ما يتلبعب بالزمف عبر تقنية الحمـ، فالحمـ ىو وسيمتو التي تمكنو بأف يُشظِّي الزماف 
والمكاف والأحداث دوف أف يخضع لسؤاؿ"منطقية الحدث" والحمـ أحد أوجو الرمز، 

بالدلالات والرموز؛ لتكشؼ عما تعانيو ىذه الذات  فالحمـ ىو وسيمة الذات التي تحتشد
مف قمؽ وجودي طاغٍ :" غادر الجميع حممي، حتى الأنثى غير المكتممة، السيدة التي 
ياه.بدأت الأصوات التي كانت في خمفية  ليا نصؼ ملبمح ونصؼ وجو، وبقيت أنا وا 

محو كانت المشيد في الخفوت حتى اختفت تماما. كاف الضوء يتجمع مف حولو، ملب
تزداد وضوحا ونورا، وكنت أبتعد عف مركز المشيد بالتدريج حتى فقدت صورتي قبؿ 
نياية الحمـ. كنت أعرؼ أنني ىناؾ لكنني لـ أكف ظاىرا. كاف شخص آخر يحمؿ 

 .(ٕ٘)في يده قارورة يسمبني حممي. يسرؽ مني النور، ويعيد تشكيؿ المشيد رغما عني"
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ذا كانت "الرموز مبعث تفسير ، فإف الزماف في تدفقو المتبعثر (ٖ٘)لا نياية لو" وا 
في ىذه القصةػ عمى الشتات العاـ الذي يميز الحياة الإنسانية، إنيا حياة لا نظـ   يدؿ

يمحميا، ولا روابط تمضميا في نسؽ منطقي، بؿ ىي بالأحرى حياة مفعمة بالفوضى. 
حية تجعؿ القارئ يطالع والزماف في انسيابو يدؿ عمى ذلؾ كمو ويومئ إليو بطريقة مو 

الأحداث وكأنو يراىا في فيمـ سينمائي يصور حربا شعواء لا ىدنة فييا. في قصة " 
البشارة " مف مجموعة :" قبؿ أف يصعد إلى جينـ " نرى الزمف يتماىي  بالمكاف، 
ويُغيَّب الحدث، فلب نستطيع أف نحدد بدقة خطية لمزمف أو ملبمح لممكاف، ونغيب مع 

لغة رمزية مجازية :" الأجساد قيد في كوـ محكوـ بالحركة ضمف القيد،  الكاتب في
الأرواح حبيسة الأجساد، حريتيا مكبمة بحرؼ أملبه قمـ، وأوحى بو جرؼ عف قمـ، 
الأجساد ىباء محكوـ عميو بالنفاد، تخنؽ كؿ ما تحيط بو وتجتيد أف تحيمو لمعدـ، 

 .(ٗ٘)وكؿ ىذا ضمف قانوف القيد الذي لا تجيد سواه"

 : رابعا: المكان المفتوح والمغمق

في السرد التقميدي يعتبر المكاف أحد العناصر الجوىرية التي تساىـ في بناء 
النص القصصي إذ بدونو تتلبشى العناصر الأخرى وتنمحي بالضرورة. وتأتي ىذه 

 الأىمية القصوى بحكـ وظيفة المكاف  التأطيرية لممساحة التي تقع فييا الأحداث.
فضاء المكاف بيذا المعنى، يكتسي بعدا تشكيميا يجعؿ العيف القصصية إف 

تستجيب لو دوف كبير عناء، لاكتفائيا بالملبحظة والمشاىدة، وىي عممية سيمة 
ومغرية في آف، لأنيا ترتبط أساسا بالإدراؾ الحسي، إذا ما قورنت بفضاء الزماف 

ومثارا لحيرتو وارتباكو بسبب  الذي يرتبط بالإدراؾ النفسي "ويشكؿ عقبة أماـ النص
دبيبو غير المسموع وغير الممموس. بيذا المعنى، يتحوؿ المكاف إلى بعد جمالي مف 
أبعاد النص السردي، لما يمنحو مف إمكانية الغوص في أعماؽ البنية الخفية 
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والمتخفية في أحشاء النص وأجوائو ورصد تفاعلبتو وتناقضاتو. ويُقسِّـ دارسو الأدب 
 ف إلى نوعيف:المكا

 .(غاباتالصحاري و الدروب و الشوارع و المدف و )الالأماكف مكاف مفتوح يضـ  (ٔ
مكاف مغمؽ، فقد يكوف الرحـ، والحمـ، وقد يكوف الأجساد التي تحبس الأرواح  (ٕ

وقد يكوف مكانا نفسيا،  (11)داخميا :" الأرواح حبيسة الأجساد، حريتيا مكبمة "
حيث يعبر الكاتب عف الأبعاد النفسية بتصوير المكاف النفسي الذي لا يخضع 
بالضرورة لمحدود الفيزيائية لممكاف الطبيعي. وفي السرد الجديد، والتجريب فيو 
استطاع الكتاب أف يغيبوا المكاف، فأحيانا لا نجد مكانا إطارا لحدث ما، لأنو ربما 

أيضا، فيراىف السرد القصصي الحداثي عمى المكاف المتخيؿ،  يغيبوف الحدث
الذي يحتشد بالرموز التي يعيد القارئ إنتاجيا؛ ليخمؽ مكانا متخيلب افتراضيا لا 
يحده المكاف التقميدي، فكما يُغيِّب القاص الحدث والزمف يمكف لو أف يغيب المكاف 

 أيضا.
في وعيو أف "الرمز مقيد  وحيف أفاد النجيمي مف فكرة الرمزية ربما وقر

. بمعنى آخر إنو حيف قيده  بالمكاف، فيو في ىذه الحالة يصبح قادرا (ٙ٘)بالكوف"
عمى أف يسقط الرمز عمى المكاف. وقصص النجيمي  مفعمة بالرموز، وىي رموز 

يحيؿ امتشابكة، منيا ما يحيؿ عمى الشخصية، ومنيا ما يحيؿ عمى الزماف، ومنيا م
 عمى المكاف.. 

يمنا الآف، أف نلبمس رموز المكاف في ىذه القصة. تقوـ رمزية المكاف في وي
قصص النجيمي، عمى جدلية المفتوح والمغمؽ، آية ذلؾ أف الأحداث لا تقع في مكاف 
ما بشكؿ معيف، بؿ ىي أماكف في المطمؽ، وليذا التعميـ فائدتو الرمزية، فيو يومئ 

إما أف تكوف قرى أو مدنا. مما يعني أف ىذه إلى أماكف حياة الإنساف في ىذا العالـ، ف
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الأماكف ترمز إلى أفكار الكاتب بشأف الحياة الإنسانية المعاصرة، فيي حياة تنغؿ 
بالحركة والدينامية، لذلؾ فإف التعميـ في تسمية الأماكف ذو فائدة رمزية جمية. وقد 

مف أوؿ أىداؼ تمبست الأمكنة في ىذه النصوص "بالإيحاء لا بالنص الصريح، وىذا 
:" قطعت رءوس أصابعي، زرعتيا في راحتي وواظبت عمى سقييا بدمي، (ٚ٘)الرمزية"

نمت عشرة أشواؾ تشبيني، أزلتيا وتخمصت مف بذوري، تركت يدي لمصباح عبرت 
غيمة قادمة مف الشرؽ، بسطت ليا كفي وسكبت ميجتيا. تحولت أصابعي إلى 

 .(ٛ٘)ياسميف. وساؿ ماء الورد مف بينيا"

لمثير لمنظر أف الفضاء المكاني قد يمقي بفيوض تأثيراتو، ويشع بقواه اللبمرئية وا
الاجتماعية في النصوص، ففي ويفصح عف المعطيات الحياتية والتاريخية والنفسية و 

أوؿ المغفرة " نجد أف الحجر الأسود الذي وجد في صحراء" تيامة " أثناء قصة "
نية؛ ليمقي فيوضات معرفية وكشفية عف تاريخ تنقيب بعثة آثار يتخذه الكاتب تكأة ف

مكوف ثقافي يسكف جزيرة العرب. يذىب عالـ الآثار الدكتور جابر ومعو محمد الراوي 
مف فريؽ العمؿ إلى استنطاؽ قطعة حجر ذات نقش غريب، عثروا عمييا أثناء الحفر 

ؿ لُقْيَةً وأثراً في إحدى مناطؽ تيامة. الحجرُ لا ييّـ بعضاً مف أعضاء الفريؽ لكنو يمثّ 
ىاماً لعالـ الآثار والراوي. كلبىما أسود وقد وجدا في ىذا الحجر مما يساعدىما عمى 
ذلؾ الكشؼ الفيوضاتي، فتكتمؿ الصورة الذاكراتية التي سكنت وعي عالـ الآثار 
والتي وصمت إليو عبر حفريات ذاكرتو، عبر رسائؿ جدتو التي كانت مطمورة في 

كاتب يعي ىنا ما طرحو كارؿ يونج عف الأساطير التي تُشكّؿ اللبوعي. وكأف ال
الوعي الجمعي لمشعوب، فصمة الوصؿ التي يبعثيا النّقش مميوراً عمى شكؿ أغنية 
جامايكية تسرّبتْ عبر القارات منذ القرف الثامف عشر؛ ليحكي عف أَمَةٍ سمراء قانونيا 

يحكـ ويحدّد ما ىي الخطيئة ينبثؽ مف داخميا متخمية عف القانوف الخارجي الذي 
                                                           

57
نهذراطبد ( ـ لهؼخ اكظم ـ د. عجزا إثزاْٛى عجزا ـ انًؤطظخ انؼزثٛخ 4911ٔنظٌٕ، إديٌٕ ) 

 .13ٔانُشز ـ ثٛزٔد ـ ص
58

 .11( ـ لجم أٌ ٚظؼذ إنٗ عُٓى ـ ص1141انُغًٛٙ، يؾًذ ) 



   
 

111 

 

التي لا تعرفيا ىذه الَأمة المخمصة لسيدىا. يصبح النقش الذي وجدوه في الصحراء 
وسيمة مف وسائؿ استدعاء التاريخ السري لعالـ جيئ بو غصبا مف منطقة أخرى مف 
العالـ إلى الجزيرة العربية، ضمف رحلبت الاستعباد التي قامت بيا البشرية عبر 

فعالـ الآثار الذي يحمؿ ضمف خريطتو الجينية ملبمح أمة أو جارية  التاريخ، 
انتزعوىا مف عالميا ليقموا بيا في عالـ الصحراء، فيؿ حمؿ عالـ الآثار أساطيره 
الروحية داخؿ خريطتو النفسية، حسبما عبّر يونج عف دور الأساطير؟! يقوؿ الكاتب 

في الرموز المنقوشة عمى الحجر الذي عمى لساف الأمة التي أرسمتيا رسائميا المشفرة 
لسيدي/ أصدقاء سيدي/ وكؿ  عثروا عميو في رحمة التنقيب عف الآثار:"أبيع نفسي

ييـ/ طالما أنا مَف ينجب سيّده". ىذه الَأمة وأغنيتيا تحيؿ عمى سيرة عبيدٍ مف ذلؾ لا
جامايكا فرّوا مف ىناؾ في سفينةٍ لكف تمقّفتْيـ أرضٌ أخرى لمعبودية في المغرب 
لييرسموا كيديّة تُحمَؿ إلى مكة في موسـ الحج. مسار اليدية انقطع بسطو المصوص 

"السادة الجدد" في تيامة. ولمحكاية جزءٌ  ػبيع عبيداً لوقَوْد المسافريف لمعمى القافمة 
متمِّـ عند الدكتور جابر وجدّتو القديمة بعينييا الزرقاويْف وأغنيتيا غير المفيومة 
تحاوؿ تمريرىا إلى الأبناء والأحفاد عبر الحجر الذي نقشت عميو أغنيتيا. وىنا 

أغنية التصالح والمغفرة تنُشَدُ ثانيةً  نكتشؼ الفجوة التي رُدِمتْ؛ فيُستعاد كنزُ الذاكرة؛
 عمى لساف الأحفاد. 

إف نصوص محمد النجيمي  يتوافر ليا حظ كبير مف التحديث الذي يتجمى في 
طرائؽ اشتغاؿ المكونات الفنية، فيذا الاشتغاؿ يكشؼ  في جؿ تجمياتو عف الانتماء 

. ألا تشكؿ الكتابة  بما ىي مظير مف مظاىر جمالية التحديث –إلى جمالية الرمزية 
وعيا محملب بالرموز؟ ألا تعبر عف رؤية؟ فمف أيف تنبثؽ ىذه الرؤية؟ إنيا تنبثؽ مف 

يختص مفيوـ وجية النظر بصيغة التمفظ. ويتعمؽ »أحد أنماط التبئير الثلبثة حيث 
الأمر بطرح الأسئمة الآتية: "مف يرى؟ ومف أية زاوية؟ ىؿ مف منظور علبقة مباشرة 



   
 

111 

 

والجواب فيما يخص قصص النجيمي أف  (ٜ٘)ع أـ مف منظور تباعد عنو؟" مع الواق
مف يرى أو يروي الأحداث ىو الراوي / الكاتب "لذلؾ يمكننا اعتبار الراوي ػ مؤقتا ػ 

 .)ٓٙ)قناعا لمكاتب إلى حد ما، أو ذاتا ثانية لمكاتب كما يقوؿ بوث"
قافي والجمالي، فنجد ينوع النجيمي في أصوات الرواة الذيف يحمميـ خطابو الث 

السارد بضمير المتكمـ الذي ىو أقرب صوت لمكاتب في قصة "صمت أخير " يقوؿ 
:" أنا وىو لوحدنا، الحجرة تعرت بوقاحة. ألقت عنيا كؿ القماش الذي يسترىا. عمقت 
لو الحبؿ الذي سيصعد بو. جيزت لو الكرسي الذي سيناؿ بالوثوب عميو الحظوة، ثـ 

ره. حممتنا عمى الكرسي، ثبت الحبؿ حوؿ صورة عنقو، ثـ قيدت يديو خمؼ ظي
. ىنا السارد بضمير الأنا / صوت المؤلؼ، والآخر الذي يتكشؼ لنا (ٔٙ)نزعتني عنو"

أنو صورة الأنا في نوع مف القمؽ الوجودي والفصاـ النفسي، حيث يكشؼ لنا النجيمي 
زائـ وخيبات، مما يدفعيا عبر ىذا التشظي بيف الأنا وصورتيا عما تعانيو الأنا مف ى

للبنتحار أو النخمص مف الحياة. وذات الحيمة النفسية لجأ إلييا في نص آخر مف 
مجموعة " أوؿ المغفرة " حيث يطارد السارد ظمو الذي لـ يعد لو، والذي انفصؿ عنو 
:" نفض أكمامو، ورمى الزجاجة التي كاف يحمميا في فيو. خمّفني وحيدا عمى الجسر 

نو سمبني شيئا آخر كاف حتى المحظة التي قابمتو فييا معي. سرؽ مني. ومضى، لك
 .(ٕٙ)ظمي "
وفي بداية مجموعة :" أوؿ المغفرة " ثمة نص لا عنواف لو يأتي بعد الإىداء .

مباشرة، الذي ىو بالمصادفة :" لؾ يا أنت "، فمنذ عتبة الإىداء نرى ذلؾ الانقساـ، 
الأنا وظؿ ليا، بؿ وييديو الكاتب نصو :"  فثمة أنا تتحدث، وثمة آخر منفصؿ عف
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لؾ يا أنت "، ثـ يعقب الإىداء بنص دوف عنواف، وكأنو تصدير لمجموعة النصوص، 
وتفيض دلالاتو عمى كؿ نصوص المجموعة :" عمى آخر حدود الطيؼ، عند 
الانعطافة الأولى، بعد الامتزاج بو، يتحوؿ الركف اليادئ إلى فضاء فسيح تختمط فيو 

ريات العتيقة..تمد يدؾ فلب تقبض إلا الريح، تطمؽ عناف نظرؾ، فيرتد إليؾ فزعا الذك
مف سراب، تطارد احتمالات السراب، فلب يجد الظمآف إلا خيالات الماء وآثار سحابة 

 .(ٖٙ)مرت مف ىنا قبؿ ألؼ عاـ "
إذف مف يروي لنا تمؾ النصوص ؟  الجواب البدييي أنو المؤلؼ، لكف الجواب 
الأكثر صعوبة ىو كيؼ يروي؟!" نحف ىنا أماـ متوالية احتمالية: راو يخبر بقصة، 
تقديـ البطؿ بصورة الغائب. أو راو يروي قصتو، الإيحاء بالحميمية والصدؽ عبر 

وي عف أشخاص عرفيـ، أو راو يكتب استخداـ صيغة ضمير المتكمـ"أنا"، أو راو ير 
. ىذه التعددية في الرواة تجعمنا أماـ (ٗٙ)انطلبقا مف دفتر مذكرات وجده، أو الخ" 

 :مجموعة مف احتمالات الراوي التي يمكف تمخيصيا عمى الصورة التالية

الراوي الظاىر: المنفصؿ عف أحداث ما يرويو، ولكف الذي يكشؼ نفسو باعتباره 
وحدىا السماء تحسف و، كما في قصة "ف يقوـ بالضرورة بتحديد نفسراوياً، دوف أ

 .استقباؿ الإناث "

الراوي  .نور"ـ صيغة ضمير الغائب كما في قصة "الراوي الخفي: الذي يستخد
الكاتب أو كما في قصة " المخاطب كما في " النص الأوؿ المفتتح الذي نفيـ أنو 

والمتطابؽ الضرورة مع المؤلؼ كما في ". الراوي المتكمـ بضمير الأنا صمت أخير
منحاز إلى بطمو: الشخص اوي المتكمـ بالضرورة يكوف ىنا "قصة " بقية حمـ "، والر 

أو الرمز. منحاز في موقع لو ىويتو. منو ينطؽ، ومنو يمارس المعبة الفنية، أو 
 باتجاىو يمارس ىذه المعبة، بانيا عالـ قصة.
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 ... النتائج

نتائج عامة تخص جمالية الرمزية عند محمد النجيمي. مما سبؽ نخمص إلى 
 وىذه النتائج تخص جمالية الرمزية بشكؿ عاـ :

الانزياح عف قواعد القص التقميدية بكؿ أشكاليا ومكوناتيا، التجريب في السرد و  (ٔ
سواء عمى مستوى البناء الفني مف صوغ الحدث ووصؼ الشخصيات، وتجميات 

 الزماف والمكاف.
النجيمي لا تؤدي البطولة بقدر ما تشتغؿ باعتبارىا آلية رمزية في  الشخصية عند (ٕ

 بناء العالـ القصصي.

تشظي الزمف في نصوص النجيمي، وىذا التشظي منطمؽ مف رؤية جمالية  (ٖ
 وثقافية لتشظي الذات، وموقفيا مف العالـ.

تغيب ملبمح المكاف في كثير مف النصوص، فالمكاف لديو ينبني عمى الجدلية  (ٗ
 .الزماف والمكاف.بيف 

خمخمة البنية السردية التقميدية، والتركيز عمى الشذرات في البناء السردي لمقصة،  (٘
 بما تفيده الشذرات مف تشظ وبعثرة منسجمة العناصر

كسر التابوىات عبر استخداـ تقنية الرمز والتخييؿ ربما ىروبا مف المساءلة  (ٙ
 الاجتماعية والرقابة الدينية.

 

 

 

 

 



   
 

111 

 

 المصادر

 .ٕٛٓٓأوؿ المغفرة ػ دار ميريت لمنشر ػ القاىرة ػ  (ٔ

 .ٕٓٔٓقبؿ أف يصعد إلى جينـ، منشورات نادي المنطقة الشرقية ػ الدماـ ػ   (ٕ

 المراجع 

 العراؽ. سطورة سمسمة الموسوعة الصغيرة وزارة الإعلبـ الأ (ٜٓٛٔإبراىيـ، نبيمة ) (ٔ

( ػ الحكاية الشعبية وأثرىا في خياؿ الطفؿ ػ الييئة العامة  ٕٔٔٓأبو زيد، خمؼ أحمد )   (ٕ
 لقصور الثقافة ػ سمسمة النشر الإقميمي ػ القاىرة.

( الشعر العربي المعاصر: قضاياه وظواىره الفنية ٕٜٚٔإسماعيؿ، عز الديف)   (ٖ
 .ٔوالمعنوية ػ المكتبة الأكاديمية ػ ط

( ػ الرمزية في الأدب العربي ػ نيضة مصر لمطباعة والنشر ػ ٜٜٜٔالجندي، درويش ) (ٗ
 القاىرة.

( ػ التيارات المعاصرة في القصة القصيرة في مصر. إربد ػ ٜٜ٘ٔالزعبي، أحمد )  (٘
 ..ٔالأردف ػ ط

ىػ ( ػ الرمزية في الشعر العربي   ٖٖٗٔػ  ٕٖٗٔالقرني، سالـ محمد سالـ، ) (ٙ
 سعود.الحديث/رسالة ماجستيرػ جامعة الممؾ 

 بغداد.  ٔالإبداع ػ مجمة الأقلبـ  عدد ( ػ الأسطورة مركزٖٜٜٔالمعموري، ناجح) (ٚ
 القاىرة - دار غريب لمطباعة -بانوراما الرواية العربية  (ٕٚٓٓالنساج، سيد حامد ) (ٛ
( ػ الزمف عند مارتف ىيدجر ػ مجمة  عالـ الفكر ػ الكويت ػ ٜٚٚٔبدوي، عبد الرحمف )   (ٜ

 .ٕػ عدد ٛالمجمد 
(ػ الوظيفة الثقافية للؤسطورة ػ  ت. عياد محيي  ٕٕٔٓرونيسلبؼ، مالينوفسكي، )ب (ٓٔ

 الديف ػ دار الطميعة ػ بيروت..
 ػ بيروت.( مضموف الأسطورة في الفكر العربيػ دار الطميعةٜٙٛٔأحمد خميؿ ) (ٔٔ
( نظرية التأويؿ ػ الخطاب وفائض المعنى ػ ت، سعيد الغانمي ػ ٖٕٓٓريكور، بوؿ  )   (ٕٔ

 .ٔالثقافي العربي ػ الدار البيضاء ػ بيروت ػ طالمركز 
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 ػ بغداد.ٚ، ٛوائية ػ مجمة الأقلبـ ػ عدد الكتابة الر  ( ٖٜٜٔعبد جاسـ، عباس ) (ٖٔ

 ( ػ الأسطورة في شعر السياب ػمجمة الأقلبـ ػ العراؽ.ٕٜٚٔعمي، عبد الرضا ) (ٗٔ

 .ٜ عدد لبـتوظيؼ الأسطورة في رواية :"ليس ثمة جمجامش ػ مجمة الأق (ٕٜٚٔ) (٘ٔ
( ػ النص الروائي ػ مناىج وتقنيات ػ ت. رشيد بنحدو ػ منشورات ٜٕٓٓفاليط، بيرنار )  (ٙٔ

 سؿ ػ طنجة.
ػ  ٖ( الرمز والرمزية في الشعر المعاصر ػ دار المعارؼ ػ طٜٗٛٔفتوح، أحمد محمد ) (ٚٔ

 القاىرة.
( ػ الغصف الذىبي ػ ت ػ محمد زياد كبة ػ مشروع كممة ػ أبو  ٖٕٔٓفريزر، جيمس )  (ٛٔ

 ي..ظب
سمسمة ـ ػ ت.فيمي لوقا ػ كتاب اليلبؿ )( تفسير الأحلبٜٓٛٔفرويد، سيجموند، )  (ٜٔ

 ثقافية  شيرية( ػ القاىرة..

( ػ المنيج الأسطوري في دراسة الفف القصصي ونقده ػ مجمة ٕٜٜٔمسمـ، صبري ) (ٕٓ
 الأقلبـ ػ العراؽ.

 ( ػ الزمف في الأدب ػ دمشؽ.ٕٜٚٔمير ىوؼ، ىانز )  (ٕٔ
( ػ نظرية الرواية، مقالات جديدة ػ  ت. محيي الديف  ٜٔٛٔوآخروف ) ىالبريف، جوف،  (ٕٕ

 صبحي ػ وزارة الثقافة والارشاد القومي ػ دمشؽ.
( ػ قمعة اكسؿ ػ ت. جبرا إبراىيـ جبرا ػ المؤسسة العربية ٕٜٛٔولسوف، إدموف )  (ٖٕ

 لمدراسات والنشر ػ بيروت.
مسة مداخؿ إلى النقد الأدبي ػ ( ػ نظرية الأدب وخٜٓٛٔويميؾ، رينيو، وأوستف وارف)  (ٕٗ

 ت. محيي الديف صبحي ػ وزارة الثقافة ػ دمشؽ.
 ػ الدار البيضاء. ٔ( ػ القراءة والتجربة ػ دار الثقافة ػ طٜ٘ٛٔيقطيف، سعيد ) (ٕ٘
( ػ الإنساف يبحث عف نفسو ػ ت. وتحقيؽ سامي علبـ ٜٙٙٔيونج، جوستاؼ كارؿ ) (ٕٙ

 وديمتري افبيرنوس ػ دار المدى.
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