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 فى مسرحية إيزيسيالخطاب النسو

 لىوال السؼداوى

 مصطفي معاهدد. أؼمد 

 
يوجد نساء أكثر تمسكا ىل كل أدب تكتبو النساء ىو أدب نسوى بالضرورة؟ ألا 

من الرجال بالنظام الأبوى المييمن، ويرضعنو لبناتين وأبنائين مع حميب الطفولة؟ ألا 
يوجد أدباء رجال أكثر حرصا فى إبداعاتيم عمى إطلاق حرية المرأة وطاقاتيا 

 المعطمة؟
لقد حسم النقد النسوى النقاش حول ىذا الموضوع، حيث يرى أن "الأدب    

يصنف الكتابة عمى أساس الجنس ولكن عمى أساس الوعى والمنظور. أى النسوى لا 
أن ما يحدد عملا عمى إنو نسوى ليس بالضرورة أن كاتبتو امرأة )كما ىو شائع(، 

 .(1)ولكن لأنو يحمل فى طياتو وجية نظر تخص النساء"
ولما كان النقد تاليا للإبداع، فإن رائدات النسوية يؤكدن عمى أن تيارىم    

لفكرى قد ظيرت إرىاصاتو فى الإبداع أولا قبل بمورتو نقديا. حيث تقول جانت تود ا
فى كتابيا )دفاعا عن تاريخ الأدب النسوى(، إن "النقد النسوى بدأ عندما أصبحت 

دراكيا لذاتيا ككاتبة أو متحدثة أو مستمعة" ، (2)أول امرأة عمى وعى بعلاقتيا بالمغة، وا 
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ية التيار النسوى الأمريكى برواية فرجينيا وولف )غرفة وليذا فيى تؤرخ مثلا لبدا
(. وقد بدأت أعمال الناقدات النسويات بالتركيز "عمى 1928تخص المرء وحده 

نصوص تكتبيا المرأة، لإعادة اكتشاف كتابات المرأة التى ظمت طى النسيان زمنا 
 .(3)طويلا ولم تحظ بالقدر الكافى من التقدير فى الماضى"

لما سبق فإن باترشيا سباكس تعرف النقد النسوى بأنو "ىو النقد الذى  ووفقا   
يحتوى عمى أى نزعة لمتعامل مع نص ما باىتمام رئيسى لطبيعة التجربة الأنثوية 
بداخمو؛ التجربة الأدبية لمشخصيات، والتجربة التى يمكن التى يمكن استنتاجيا أو 

. عمى أن نضع فى اعتبارنا أن (4)البناء"تخيميا لمكاتب، والتجربة الضمنية فى المغة و 
تيار النقد النسوى "ليس منيجا قائما بذاتو ولكنو منيج انتقائى، أى استفاد من جميع 

، فى تقنيات البحث والتحميل وفقا لأيديولوجيتو (5)النظريات السابقة والمعاصرة لو"
 الخاصة.
"يعشن فى عالم ندر ويجب عمينا فى ىذا الصدد الاعتراف بأن النساء عموما    

أن تحكى فيو القصص من منظورىن، فالقصص التى تحتفى بيا الثقافة يحكييا 
، أما فى بلادنا فترى نوال أن "عممية الكبت تحدث فى حياة الأطفال ذكورا (6)الرجال"

ناثا، لكنيا تحدث بدرجة أشد فى حياة البنات" ، وليذا "تعيش وتموت أغمب النساء (7)وا 
ن كانت ىذه الإبداعات تصب فى (8)فى الأعمال الإبداعية"دون أن يسيمن  ، حتى وا 

مجمميا داخل إطار المفيوم الذكورى التقميدى للأدب، لأن ىذا المفيوم يضم 
بالضرورة تعبيرا عن مشاعر وعلاقات واعترافات وطموحات إنسانية طبيعية، يسمح 

يصل بشوالتر حد أنيا ترى  بيا المجتمع لمرجل ولا يقبميا من المرأة. وليذا فإن الأمر
أن "كتابات المرأة تشبو الكتابات النابعة من أى ثقافة أخرى تابعة، وأنيا تمر بثلاث 
مراحل من التطور: محاكاة الأشكال السائدة لمتقاليد الأدبية المييمنة، والاعتراض 

 .(9)عمى ىذه المعايير والقيم، وأخيرا اكتشاف الذات أى البحث عن اليوية"
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ذا كان يمكن لنا فى ىذا السياق أن نعد "النساء الكاتبات المواتى يحددن وا     
دراك النساء لأنفسين ولمعالم، يرتبطن بإبداع  الفجوة بين قصص الرجال حول النساء وا 

، فإن نوال السعدواى تعد واحدة من أبرز ىؤلاء الكاتبات، حيث (11)تقميد أدبى جديد"
ئى لدى نوال السعداوى يغدو وسيمة بديمة وقوية يقول عنيا روجر آلان "العمل الروا

 .(11)لتقديم آرائيا المتعمقة بحقوق النساء فى مجتمع الشرق الأوسط"

ذا كانت الصياغة الحديثة "لممسرحيات الكلاسيكية، تستغنى تماما عن     وا 
، (12)السؤال القائل )ماذا حدث( وتدعو المتمقى إلى حل شفرة )كيف( ستسير الأمور"

ا لجأت كثيرات من الكاتبات النسويات الغربيات إلى "إعادة كتابة مسرحية وليذ
، فإن نوال أيضا قد لجأت إلى (13))أنتيجون( لممساعدة عمى مواجية النظم الشمولية"

إعادة كتابة مسرحية )إيزيس( لمسبب نفسو، حيث ترى أن ىذه القصة الأسطورية 
رتيا العظيمة التى أىدرىا مؤرخو العبودية "تحتاج إلى رؤية خلاقة جديدة تعيد إلييا قد

. وبخاصة لأنيا ترى أن (14)ثم الإقطاع ثم الرأس مالية، وكميا أنظمة أبوية طبقية"
توفيق الحكيم، فى مسرحيتو المعاصرة التى تحمل اسم إيزيس، لم يجعل ليا أى 

فييا لممرأة  مشاركة فاعمة فى الدراما، لأن "فمسفة توفيق الحكيم الأبوية التى لا مكان
، (15")إلا كظل لزوجيا، لم تساعده عمى رؤية الجوانب المتعددة فى شخصية إيزيس

وذلك عمى العكس من القصة الفرعونية التى يقول سميم حسن فى تحميميا: "وقد 
يزيس، ولم يظير  اختفى أوزيريس طوال مراحل القصة، وتناوب أىم الأدوار فييا رع وا 

 . (16)طاف"أوزوريس إلا فى نياية الم
يزيس نوال،     عمى أن ىذا البحث لا يشغل نفسو بالمقارنة بين إيزيس الحكيم وا 

ولا بأشكال التناص بين النص المعاصر والحكاية التراثية، لكنو بشكل محدد 
يستخمص مجموعة القضايا والمفاىيم التى طرحتيا نوال فى مسرحيتيا من منظور 

كية: ) التمييز ضد إيزيس الإلية ـ النزعة نسوى، وىى: التحرر من السمطة البطر 
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الماركسية ـ المشاركة السياسية لممرأة(، الختان ـ الإخصاء ـ  الاغتصاب ـ مفيوم 
 الشرف ـ إعلاء قيمة العقل.

 
 
 ( التحرر من السمطة البطركية:1)

قسم ماكس فيبر السمطة إلى ثلاثة أنواع: السمطة العقلانية التى تعتمد عمى    
القانون، والسمطة الكاريزمية التى تعتمد عمى الشخص الخارق، والسمطة التقميدية التى 
تعتمد عمى التقاليد المتوارثة. وقد مرت الأخيرة بمراحل كان فييا " الله مصدر 

. وفى السمطة (17)حاكمة، ثم رئيس القبيمة والممك والأمير"السمطة، ثم العائمة الواحدة ال
التقميدية تكون "العلاقة بين الأب وأبنائو وبين الحاكم والمحكوم، علاقة ىرمية. فإرادة 
الأب، فى كل من الأطارين، ىى الإرادة المطمقة. ويتم التعبير عنيا، فى العائمة 

. وقد (18)بنى عمى الطاعة والقمع"والمجتمع، بنوع من الحماس القسرى الصامت، الم
استخدم "أصحاب النزعة النسوية مفيوم الأبوية الذى وصف بو فيبر علاقات الييمنة 
بين الرجال الكبار والشباب، فى صورة مختمفة لوصف جميع أشكال ىيمنة الرجال 

 .(19)عمى النساء"

عمى أن إطلاق مصطمح )البطركية( عمى ىذه السمطة التقميدية، كان عمى يد    
 Greekالرائدة النسوية كيت ميميت، حيث "استعارتو من البطريكية اليونانية 

Patriarchy  التى كانت تعنى )رئيس القبيمة( فى القرن السابع عشر، والتى كانت
مك عمى شعبو تعادل قوة الأب عمى ترتبط بالقوة الممكية، انطلاقا من أن قوة الم

 .(21)أسرتو، وأن تمك القوة مدعومة من الله ومن الطبيعة"

وقد قالت نوال فى شيادتيا بمؤتمر )مائة عام عمى تحرير المرأة( عن الربط    
المعاصر أيضا بين سمطة الحاكم فى النظام البطركى والرب: "فى طفولتنا فى 
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طابور قبل الدخول إلى الفصول )الله الوطن المدارس كنا ننشد كل صباح فى ال
الممك( كأنما ىم شىء واحد، ومن يعص أحدىم فقد عصى الآخر .. وحين بمغت 

 .(21)الخمسين عاما ودخمت السجن، أدركت أن الممك لم يسقط، فقط تغير اسمو"
وبغض النظر عن أن الحاكم الفرعونى رع، الذى تدور الأسطورة فى عيده،    

معتقداتيم بالفعل، فقد قامت نوال فى مسرحيتيا بتصوير حرصو الزائد  كان إليا فى
عمى تأكيد ألوىيتو فى المسرحية، كما يظير فى الحوار التالى الذى يممى فيو أوامره 

 عمى سيت:
"رع: لابد أن يدرك الناس أننى أنا الإلو الأعظم رع إلو الشمس، وأنا الوحيد الذى 

 حياة. ىل أعمنتم ذلك؟أحكم عمى الناس بالموت أو بال
 سيت: نعم أييا الإلو الأعظم لا أحد يشك فى قدرتك.

 رع: الآن انصرف بسرعة.
 )يتحرك سيت نحو باب الخروج لكن الإلو رع يناديو مرة أخرى(

رع: قبل أن تنصرف ىناك شىء أخير. لا أريد لأحد أن يعرف أنك تمتقى بى. 
نما مكانى الوحيد ىو قرص  لابد أن يعرف الناس أننى لا أعيش فوق الأرض، وا 

 الشمس. ىل أعمنتم ذلك؟
 .(22)سيت: نعم بالطبع"

 حيث يحرص سيت منذ البداية بطاعتو العمياء، عمى تأكيد ولائو المطمق لرع:
سيت: إن ولائى لك أييا الإلو الأعظم فوق علاقتى بأختى وروابط الدم. لقد 

ىو أقوى من الأم. لكنى حاربت فى صفك ضد أمى نوت. وليس فى روابط الدم ما 
 .(23)ضحيت بأمى من أجل الإلو الأعظم رع"

فقد كان سيت يحابى رع كى يسمح لو بقتل أخيو أوزوريس، ليصبح ىو إلو    
الأرض بعد وفاة أبييم جب، الذى أوصى بأن يكون أوزوريس ىو الإلو من بعده. وقد 
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صبح إليا لمسماء ذكر ست رع بأنو وقف إلى جانبو فى صراعو ضد أمو نوت لكى ي
 بدلا منيا، وىا ىو قد صار إلو السماء، فمماذا لا يرد لو الجميل؟

ويمفتنا فى ىذا الموقف ملاحظتان؛ الأولى: أنو فى صراع السمطة    
ن كانت ىذه المرأة ىى  بالمسرحية، وقف الرجل مساندا لمرجل ضد المرأة، حتى وا 

لنظام البطركى المعاصر عمى أمو. والأخرى: أن نوال حريصة عمى إسقاط صورة ا
مسرحيتيا التراثية، الذى تنتصر فيو الولاءات/ سيت، عمى شرعية القانون/ إيزيس. 
ولعل ما يشيع فى مجتمعاتنا المعاصرة من المجاىرة بتغميب أىل الثقة عمى أىل 
الخبرة خير دليل عمى ىذا. حيث يقول شرابى: "إن لممؤسسات البيروقراطية والرسمية 

ارجية حديثة، لكنيا فى داخميا ذات بنية بطركية محضة ترتكز عمى مظاىر خ
. (24)منظومة متشعبة من العلاقات الشخصية وصلات القربى والولاء الشخصى"

ويتضح ذلك الحرص عمى الإسقاط المعاصر بصورة أفضل فى الحوار التالى بين 
يزيس:  سيت وا 

حتوى عمى جميع "سيت: نعم، شريعة رع أفضل الشرائع وكتابو المقدس ي
 الفضائل والمثل العميا. ىل قرأتيو؟

إيزيس: بالطبع قرأتو. لا يتحدث فيو إلا عن قدسيتو وجبروتو وقوتو الخارقة 
وغضبو الحارق وانتقامو الشديد لمن يتشكك فى وجوده أو لا يطيعو. لم أقرأ كممة 

النساء فلا  واحدة عن العدل بين الناس. بل إنو يقسم الناس إلى أسياد وعبيد. أما
 مكان لين عنده لا فى السماء ولا فى الأرض.

سيت: لم نعرف فى كل تاريخنا شريعة تكرم المرأة مثل شريعة الإلو الأعظم رع. 
ماذا كانت تأخذ المرأة من الحكم والعرش؟ ماذا فعمت أمى نوت إلية السماء؟ كان 

صراعات الحكم. لم نكن عقميا مشغولا طول الميل والنيار بالفمسفة والدين والسياسة و 
 .(25)نراىا. لقد حرمت وأنا طفل من حنان الأم. وحرم أبى من رعاية الزوجة"
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إن الرؤية التى يتبناىا سيت فى المسرحية لدور المرأة، تكاد تطابق رؤية    
فضيمة الشيخ الشعراوى لدورىا وفقا لرصد مرفت حاتم، حيث تقول: "قدم الشعراوى 

ق أن الرجال قد خمقوا لمعمل الشاق والكفاح، بينما خمقت تفسيره لمقرآن من منطم
النساء لرعاية ىؤلاء الرجال المكافحين بتوفير الراحة والمحبة والسند ليم، والتى تمثل 
ميمتين الرئيسية فى الحياة. بل إن رعاية الرجال ىى أىم من ميمة الإنجاب، وىى 

 .(26)ميمة غير سيمة وتتطمب تفرغا تاما"
الإشارة فى ىذا السياق إلى نقطتين جوىريتين؛ الأولى: أن أفضل وتجدر    

وقت حصمت فيو النساء عمى حقوقيا عبر التاريخ العالمى كمو، كان فى مصر 
الفرعونية. والأخرى: أن دخول الإسلام إلى مصر لم يكن ىو السبب فى تدىور 

عصبا لوجية أوضاع حقوق المرأة بيا. حيث تشيد بذلك واحدة من أكثر النسويات ت
النظر الغربية، وىى ليمى أحمد حيث تقول: "إن الحقوق وأوضاع المساواة التى 

، وىى تخمص فى النياية إلى (27)تمتعت بيا المرأة المصرية أذىمت اليونانيين الغزاة"
ثلاث نقاط: "أولا: إن تدىور أوضاع وحقوق المرأة فى مصر حدث تحت تأثير 

ثانيا: إن ىذا التدىور قد حدث قبل الغزو العربى لمصر  السيادة والقوانين الأوروبية.
بفترات طويمة وكان سائدا إبان العصر المسيحى. ثالثا: إن القوانين التى تشكمت فى 
العصور الإسلامية التالية مباشرة لمغزو الإسلامى لمصر لم تؤد إلى تحسين أوضاع 

نما تسببت فى تراجع كبير" نوال السعداوى فترفض . أما (28)المرأة كما يدعى وا 
"النموذج النسوى الغربى الذى ينبع عن عداء للإسلام، والذى يرى فى الدين السبب 
الرئيسى لممركز المتدنى لمنساء العربيات، وىى تصر عمى أن أى دراسة مقارنة لمدين 
ستظير بوضوح أن مركز النساء فى جوىر الإسلام بحد ذاتو ليس بأسوأ منو فى 

سيحية. وفى الحقيقة فإن اضطياد النساء ىو أكثر سطوعا فى الييودية أو الم
 .(29)العقيدتين المسيحية والييودية"
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وليذا فحوار نوال/ إيزيس فى المقطع السابق من مسرحيتيا، يمثل خطابا    
معاصرا لا علاقة لو بالأسطورة أو بالتاريخ. وىو يتوجو مباشرة لمياجمة السمطة 

تجد المرأة ليا مكانا بنسقيا فى السماء أو فى الأرض عمى  البطركية العربية، التى لا
حد تعبيرىا. ويرجع السر فى ىذا الاستبعاد من وجية نظر ىشام شرابى إلى أن 
"النظام البطركى يدرك فى أعماق لاوعيو أن العامل الثورى الحقيقى فى المجتمع 

بمة الموقوتة فى صميمو. البطركى لم يعد المتآمر ولا مدبر الانقلابات بل المرأة، القن
ففى المحظة التى يتغير فييا وعى المرأة وتصبح قادرة عمى الرفض والمقاومة، تتزعزع 

. وليذا يحرص النظام البطركى عمى (31)أسس النظام وتتخمخل سمطتو وتتفكك بنيتو"
قمع المرأة وتيميشيا، وتحرص المرأة عمى مناىضتو والتحرر من بطشو وىيمنتو. 

 د ثلاثة محاور برزت فى المسرحية تتعمق بيذه القضية:ويمكننا رص
 أـ التمييز ضد إيزيس الإلهة:

يدور الفكر النسوى كمو فى فمك محاربة التمييز ضد المرأة، وقد استقر ىذا    
الشعور بالتمييز عالقا فى نفسية نوال منذ صغرىا، فى صورة سؤال يقرع طبمة أذنيا: 

بيت مع الأطفال، وأنا أبقى مع أمى لأطبخ وأنظف "لماذا يخرج أخى ليمعب خارج ال
وقد نقمت نوال فى مسرحيتيا ىذا التمييز من ساحة البشر إلى  .(31)المرحاض؟!"

ساحة الصراع بين الآلية أيضا، فقد كانت إيزيس "إلية الحكمة والمعرفة والحركة 
لخبز من السريعة. اكتشفت الزراعة، وعممت المصريين الزراعة والكتابة وصناعة ا

، لكن كل ىذا لم يمنع من اضطياد رع ليا لكونيا امرأة، كما (32)الحنطة والشعير"
 يظير فى حواره التالى مع ست:

"سيت: كان أبى ضعيفا أمام أمى نوت، وىو الآن ضعيف أمام بناتو وأبنائو 
وعمى الأخص إيزيس. إنو يحبيا ويفضميا عمينا جميعا، ولو كان الأمر بيده لأورثيا 

 عرش.ال
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رع: الأمر بيدى أنا وليس بيد أبيك جيب. لابد أن يعرف ذلك بوضوح. عرش 
السماء والأرض أنا الذى أعين من ىو الوريث. والوريث لابد أن يكون ذكرا .. رجلا 
.. وليس امرأة أو أنثى. انتيى عيد النساء وبدأ عصر الرجولة والبأس والقوة والرىبة. 

الحقيقة وتنسى الماضى والعيد القديم. أما أنت يا لابد أن تدرك أختك إيزيس ىذه 
 .(33)سيت فسوف ترث عرش الأرض بعد أبيك جيب"

إن لمثقافة الذكورية "شبكتيا واتصالاتيا الاجتماعية التى تتضمن رجالا آخرين    
ولا تتضمن نساء، ويرشح الرجال ـ فى العادة ـ رجالا لمترقية، ويتولون رعايتيم، ولا 

. فعمى الرغم من أن اسم إيزيس لم يكن مطروحا فى (34)ت النساء"يعترف بميارا
المسرحية ولا فى القصة التراثية لخلافة أبييا عمى عرش الأرض، بل كان الصراع 
بين أوزوريس وسيت؛ فإن رع المسرحية لم يترك الفرصة لمياجمتيا بوصفيا امرأة، 

ره. لكن سيت فى صراعو لأن المرأة أضعف من أن تتولى مقاليد الحكم من وجية نظ
عمى عرش إلو الأرض لم يكن يخشى أوزوريس الطيب الذى أوصى والده بأن يخمفو 
فى الحكم، وليذا قتمو بالاتفاق مع رع، لكنو كان يخشى من قوة إيزيس ويثق فى أنيا 

 ستحول بينو وبين ىذا المنصب المغتصب:
 "سيت: المشكمة إيزيس يا أييا الإلو العظيم!

 أتخشى امرأة يا ست!رع: ماذا؟ 
 سيت: إيزيس ليست امرأة يا أييا الإلو العظيم.

 رع: إذا لم تكن امرأة فماذا تكون؟
 سيت: إنيا إلية تضع فوق رأسيا التاج وتتحدى الجميع.

رع: كان ذلك فى العيد البائد، أما الآن فلا أحد يرتدى تاج الألوىية فى السماء 
رع، ومن يخالف إرادتى عقابو الموت، الموت أو فوق الأرض إلا بإرادتى أنا الإلو 

 .(35)بيذا الخنجر"
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فقد تحول النظام فى عيد رع بالمسرحية إلى بنية ذكورية قمعية خالصة، وىو    
ن كانت إلية مثمو.  لا يعترف حتى بمكتسبات المرأة السابقة لتوليو السمطة حتى وا 

ى إشيار خنجره مصحوبا وىو يشفع تيديده المفظى بقتميا بإبانة مسرحية تتمثل ف
بقولو: )بيذا الخنجر(. "فالمغة ىنا ليست فاعمة )فالفعل يمثل عمى المسرح( وليست 
شارحة )فميس ثمة ما يحتاج لتفسير( ولكنيا عمى الرغم من إفراغيا من وظيفتيا 

، حيث يحتل الخنجر بؤرة (36)الدلالية ـ أو بسبب ذلك ـ تمارس قمة دورىا السيميائى"
قى بصريا وصوتيا، ليؤكد أن ست رجل أفعال لا أقوال فقط، وأن قوتو وعى المتم

الباطشة عمى استعداد دائم لمشروع فى القتل وبخاصة عندما يتعمق الأمر بالنساء. 
يزيس بأن الأمر لا يتعمق بيا وحدىا بل بكل الآلية  ويؤكد الحوار التالى بين ماعت وا 

 النساء أيضا:
، إلو الخير مات، ونوت إلية السماء ماتت، "ماعت: أوزوريس مات يا إيزيس

وماعت إلية العدل ماتت .. لم يبق إلا ماعت أنا .. امرأة .. مجرد امرأة .. لم أعد 
 إلية .. لم أعد أممك حتى حريتى .. وقمبى مكسور.

إيزيس: )فى ضيق( لا أحب أن أسمع ىذا الصوت اليائس الضعيف. مازلت 
زال إلية السماء، وأوزوريس لايزال إلو الخير إلية العدل ماعت. وأمى نوت لا ت

والطيبة. وأنا إيزيس مازلت الإلية إيزيس. ما من قوة فى السماء أو الأرض تستطيع 
أن تيزمنا طالما أننا لا نريد أن ننيزم. الإنسان يا ماعت لا ييزم إلا من داخمو، فما 

 بال الآلية؟

م عمييا الإلو رع بالتبعية ماعت: )فى يأس( لم تعد المرأة حتى إنسان .. حك
 .(37)والخضوع، ولم يبق لنا إلا تقشير البصل وولادة الأطفال كالأرانب والقطط"

يكرس خطاب ماعت لفكرة غريبة عمى الأذىان وىى فكرة وجود إلو مخموع أو 
سابق، وىذه الفكرة ذاتيا تكرس فى الوقت نفسو لمربط بين الحاكم والإلو، حيث ترى 

حولت فى إطار شريعة رع من إلية إلى مجرد امرأة ميمشة ميضومة ماعت أنيا قد ت
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الحقوق. ولما كانت ماعت ىى إلية العدل، فإن خطابيا يحمل إشارة واضحة أيضا 
 إلى غياب العدل فى ظل النظم البطركية.

بينما يكرس خطاب إيزيس المقاوم لفكرة أكثر اتساقا مع العقل الإنسانى وىى أن 
ىذه الفكرة ذاتيا تكرس فى الوقت نفسو لخمخمة شرعية سمطة رع الآلية لا تموت، و 

المطمقة، وبعث الأمل فى نفس ماعت التى تم تجريدىا من ألوىيتيا وىى عمى قيد 
 الحياة!

وبدلا من أن يستعين الإنسان بالآلية لتقويتو فى لحظات ضعفو، فإن نوال تتبع 
حيث تؤكد لماعت أن الإنسان لا  نظاما مقموبا تستعين فيو بالإنسان لتقوية الآلية.

ييزم إلا حين يقرر ىو الاستسلام لمقير بدلا من مقاومة الظمم، فما بال الآلية. 
ويشى ىذا المنطق المقموب لممتمقى بأن قوة الإنسان المقاوم العنيد التى تتخذىا الآلية 

إذا نبراسا تيتدى بو فى لحظات ضعفيا، تستطيع الانتصار حتى عمى الآلية نفسيا 
 قررت ذلك، محاولة إقناع ماعت بالانضمام إلييا فى صفوف المقاومة ضد رع.

لكن ماعت المنيارة تفند حجج إيزيس القوية بطريقة مدىشة أخرى أيضا، فيى لم 
تشكك فى منطقية كلام إيزيس ولا فى قناعتيا بو مطمقا، لكنيا شككت فى أن المرأة 

لى مرتبة الإنسان فى الأساس، ليظل فى ظل الأنظمة البطركية تستطيع أن تصل إ
اليأس ىو المنتصر فى استراتيجيات الصراع الحوارى بالمقطع السابق. حيث تتفق 
ماعت مع قول فيميب باتاى: "تنص العبارة الأولى من المادة الأولى فى إعلان حقوق 
الإنسان والمواطن عمى أنو )يولد الإنسان ويظل حرا ومتمتعا بالمساواة فى ظل 

انون(، إن )الإنسان( المقصود لم يكن سوى الرجل. لقد استطاع الرجال جميعا، أيا الق
كان دينيم أو لون بشرتيم بل وحتى الطبقة الاجتماعية التى ينتمون إلييا، أن يجدوا 

 .(38)أنفسيم فى ىذه المادة الشييرة، غير أن المرأة عجزت عن ذلك"
ين؛ الأولى: استخدام نوال وتجدر الإشارة فى المقطع السابق إلى ملاحظت

لإشارات العرض المتعمقة بالأداء التمثيمى لخطاب ماعت )فى يأس( وخطاب إيزيس 
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)فى غضب(، حيث تشكل طريقة الأداء التمثيمى المصاحب توكيدا بصريا لمخطاب 
المفظى، ويظل الغضب فعلا إيجابيا قويا يستطيع الانتصار عمى سمبية اليأس كما 

 بالفعل، من تعاون ماعت مع إيزيس فى مواجية رع. سيحدث فى المسرحية
والملاحظة الثانية تتمثل فى حرص نوال الدائم عمى الإسقاط المعاصر، فقول    

ينطبق إلا دة الأطفال كالأرانب والقطط(، لاماعت: )لم يبق لنا إلا تقشير البصل وولا
نوال فى فترات  عمى المرأة المصرية المعاصرة، والتى تطورت صورتيا الذىنية لدى

نموىا لكن فى إطار التبعية والاستلاب أيضا. فبعد أن كانت البنات ييتفن فى 
طفولتين بساحة المدرسة )الله الوطن الممك(، أصبحن "ييتفن فى شبابين )الله الأب 

 .(39)الزوج("
ويتضح من كل ما سبق أن التمييز ضد إيزيس الإلية فى المسرحية، لم يكن    

ية لفضح التمييز المعاصر ضد المرأة الإنسانة، التى تشكل اليم الأول إلا لعبة رمز 
لمكتابة لدى نوال السعداوى. وأن توظيفيا لمقصة الأسطورية ىو فى حقيقة الأمر حيمة 
فنية لعلاج مشكلات المرأة المعاصرة. فكما تقول كلاريسا بنكولا فى كتابيا النسوى 

دواء، فتأثيرىا لا يقاوم، فالعلاج لترميم أو الشيير الرقص مع الذئاب: "القصص ىى ال
 .(41)إصلاح أى جانب من الجوانب الميدمة فى النفس نجده فى القصص"

 ب ـ النزعة اليسارية:
تنتمى نوال السعداوى فى كتابتيا الإبداعية إلى "كوكبة جيل الستينيات من    

المؤلفين المصريين اليساريين وتشاركيم قناعتيم بالأدب الممتزم وعدائيم لممؤسسة 
. ولذلك فيى تتميز عن غالبية النسويات (41)الحكومية بكل صيغيا الاستبدادية"

تين أساسيتين ؛ الأولى: أنيا "ركزت عمى المصريات ـ فضلا عن أنيا مبدعة ـ بميز 
النساء الفقيرات مؤكدة اضطيادىن واستغلالين، عمى عكس مضمون النشاط النسوى 

. (42)المصرى الذى كان يعبر عن مصالح سيدات الطبقتين الوسطى والعميا فقط"
حيث يبررن ىذا الانحياز الطبقى النسوى بأنو "بينما كانت أسر الطبقتين الوسطى 
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عميا مفتوحة لمتغييرات، فإن أسر الطبقة العاممة كانت، إلى حد ما، أقل تأثرا وال
بالتغيير ومقيدة إلى ممارسات اجتماعية، وأدوار فى المجتمع، تقميدية وألصق 

ذا كنا نتفق تماما مع ىذا الرصد، فإننا نرى أن وضعا مثل ىذا كان (43)بالماضى" . وا 
الطبقة تحديدا، بدلا من تيميشين ثانية عمى يد يقتضى مزيدا من الاىتمام بنساء ىذه 

النسويات أنفسين، وكأنين يعممن فى ىذا المجال من أجل المزيد من المكتسبات 
 لمطبقة التى ينتمون إلييا فقط.

والأخرى: أنيا "ناشطة نسوية لكنيا من أولئك الذين يؤكدون عمى الصراع    
إن الأمر لم يقف بنوال عند ىذا الحد، ، بل (44)الطبقى فيما يتعمق باضطياد النساء"

"حيث يضع أصحاب النزعة النسوية من الماركسيين والاشتراكيين قضايا التصنيف 
. وقد نتج عن (45)الجنسى فى نطاق العلاقات الرأسمالية الاستغلالية الشديدة التجرد"

ىذا فى مسرحيتنا أنيا تبنت منذ صفحتيا الأولى قضية الدفاع عن حقوق الرجل 
الفقير المضطيد، إلى جوار دفاعيا الأصمى عن عدم التمييز ضد المرأة فى طبقات 

 المجتمع كافة من الآلية إلى العبيد.
ففى أول فقرة من المسرحية يقول الإلو رع: "نحن الآن فى عصر الرجال    

الأقوياء. عصر الرجولة. عصر الأسياد من الرجال. انتيى عصر النساء وضعاف 
وفى نيايات المشيد الأخير تقول إيزيس لرئيس المحكمة: "المشكمة أن  ،(46)الرجال"

عالم الآلية والكبار يريد أن يفرض عمى عالم الفقراء والنساء، قانون العبودية الظالم 
. وبين دفتى المسرحية يتكرر عرض القضايا المختمفة (47)تحت اسم شريعة الإلو رع"

اء وفقراء الرجال فى سمة واحدة تحت من منظور الصراع الطبقى الذى يضع النس
مقصمة السمطة البطركية. فكما تقول ماعت: "المموك والحكام من الأسياد .. والعبيد 

 .(48)ىم الفقراء والأجراء والفلاحون والنساء"
وسأكتفى فى ىذا السياق بالإشارة إلى المقطع التالى من الحوار بين إيزيس    

وكاىن معبد القرية التى فرت إلييا، وأصبحت تسير وفق شريعتيا لا شريعة رع، 
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فتوقف تقديم القرابين لممعبد، وخرج الكاىن يتضور جوعا، محاولا البحث عن سر ىذا 
 التحول:

ريس لا نتمقى القرابين. الناس فى ىذه القرية "إيزيس: لكننى أنا والإلو أوزو 
يبيعون البيض ولا يأكمونو، ولا يذوقون طعم المحم إلا من العيد لمعيد. فكيف نطمب 

 منيم أن يقدموا ذبائح يا سيدى؟
 الكاىن: ومن أين يأكل الآلية والكينة؟ ليس لنا مورد رزق إلا القرابين.

 (49)ل عمى رزقنا بعرقنا"إيزيس: نعمل مع الناس. نزرع ونشتغل ونحص
إن إيزيس نوال لم تكتف فى المقطع السابق بتحطيم الفروق الطبقية بين    

المموك والأسياد من جية، وفقراء الرجال والنساء من جية أخرى، بل إنيا قامت 
بتحطيميا أيضا بين الآلية والبشر، فالآلية نفسيا يجب عمييا أن تعمل وتنتج حتى 

وقد ضربت المثل بنفسيا بوصفيا إلية تشارك عامة الشعب فى تحصل عمى الطعام، 
 العمل واقتسام الطعام.

ذا كانت عبارة " الناس فى ىذه القرية يبيعون البيض ولا يأكمونو" تتناص     وا 
، (51)بتصرف مع قول بولس فى الكتاب المقدس: "يرعى غنما ولا يأكل من لبن رعيتو"

ا مع قولو: "إن كان أحد لا يريد أن يشتغل فلا فإن جممة إيزيس الأخيرة تتناص أيض
. لكن التناص الأشير والأنسب لسياق المسرحية ىو التناص مع عبارة (51")يأكل أيضا

لينين الشييرة  فى كتابو الدولة والثورة: "من لا يعمل لا ينبغى أن يأكل" التى تمثل 
 1936السوفيتى لعام  من دستور الاتحاد 12مبدأ الاشتراكية الأول، حتى إن المادة 

قد نصت عمى: "إن العمل فى اتحاد الجميوريات الاشتراكية السوفياتية واجب ومسألة 
 .(52)يأكل"الجسم: وفقا لمبدأ من لا يعمل لاشرف لكل مواطن قادر 

ومن الجدير بالذكر فى ىذا السياق أن وجية نظر نوال فى المسرحية تتفق    
ى المواطنة المحدثين، فميس من الضرورى أن سياسيا مع وجية نظر " معظم منظر 

تتم مراعاة النساء كنساء من منظور المواطنة الحديثة، حيث إنيا محايدة فيما يتصل 
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. فى حين أن المنظرات النسويات المتشددات "يرين أننا بحاجة لإعادة (53)بالنوع"
"اتفقت غالبية  ، حيث(54)التفكير فى فكرة المواطنة ذاتيا من منظور المواطن الأنثى"

لأسباب مختمفة، مع فكرة أن قضايا المرأة  1989حتى  1968كتاباتيم فى الفترة من 
 .(55)لا يمكن التعبير عنيا إلا بشق الأنفس باستخدام معجم المواطنة"

فقد كان لنزعة نوال اليسارية فضل كبير فى توازن رؤيتيا النسوية غير    
 المتعصبة داخل المسرحية، كما ظير من التحميل السابق.

 ج ـ المشاركة السياسية لممرأة:
. وفى (56)تعد "المشاركة السياسية ىى أرفع إسيام لمبشر يعبر عن المواطنة"   

لسياسية الحقيقية عمى الرجل، وتكاد تكون المجتمعات البطركية تصعب المشاركة ا
منحت المرأة المصرية حقوقا سياسية  1956شبو مستحيمة عمى المرأة. ففى عام 

جديدة "مثل حق التصويت والترشح لممناصب العامة، وىى الحقوق التى كان قد تم 
. عمى أن ىذه المنحة لم تمكن المرأة من المشاركة (57)"1921منحيا لمرجل عام 

ياسية الحقيقية، "فقد كان ما حصمت عميو النساء كنتيجة لحق التصويت أمرا الس
محبطا لمنسويات؛ فرغم المساواة الرسمية، كن يشعرن بأن النساء مازلن مضطيدات 

، كما أنو لم يسمح لمنساء ولا لمرجال أيضا بتكوين كيانات (58)وغير محترمات"
ذا كان ىذا أمر يمكن تصوره بالنسبة لمرجل، فإنو غير مقبول من  سياسية معارضة. وا 

المرأة أساسا، حيث تقول نوال: "إن الثورة تبدأ بالتمرد، وقد أصبح التمرد صفة 
ذكورية. فقد يصبح الرجل المتمرد أو الثائر بطلا شعبيا يحترمو الناس، لكن المرأة 

 .(59)الثائرة المتمردة تبدو لمناس شاذة غير طبيعية أو ناقصة أنوثة"
أقامت إيزيس المسرحية حوارا مباشرا مع ست حول مشاركة المرأة فى  وقد   

 الحكم، جاء فيو:
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"ست: لم تخمق المرأة لمحياة الخشنة الصعبة. المرأة رقيقة ضعيفة الجسم. أجساد 
 الرجال أقوى.

إيزيس: إذا كان الأقوى جسديا ىو الذى يحكم، فمماذا لا تحكمنا البغال. لا شك 
 جسديا يا ست. أن البغال أقوى منك

سيت: لم تخمق المرأة لمحكم. لقد خمقت المرأة لتكون أما حنونا، وزوجة وديعة، 
 .(61)تنتظر زوجيا بابتسامة حانية، ووجو بشوش، وجسم ناعم معطر"

يزيس تسخر     فست يحاول قصر الحكم عمى الرجل فقط بحجة أنو الأقوى، وا 
لا يحكمنا ىو؟ فيحاول ست السيطرة من منطق القوة بحجة أن الحيوان أقوى، فمماذا 

عمى الحوار مرة أخرى، بوضع دائرة أنثوية حول دور المرأة فى الحياة، لا يحق ليا 
تجاوزىا إلى فضاء الحكم، رابطا إييا بفكرة الطاعة البطركية الواجبة لرب الأسرة: "كم 

الطاعة  . لكن إيزيس تكسر عصا(61)أحبك حين تكونين ىذه الأنثى الوادعة المطيعة"
من خلال تحميميا المنطقى لمرادف كممة )مطيعة(، فالتقاط كممة ما من السياق 
"لمتعقيب عمييا فى المسرح يعنى أن المغة يمكن أن تمثل بوصفيا موضوعا لمخطاب 

، حيث تكرر نوال الكممة من باب التوكيد المفظى أولا قبل التعميق (62)المسرحى"
. (63)ى أن أطيعك؟ معناه أن ألغى عقمى وتفكيرى"عمييا: "المطيعة؟! أتعرف ما معن

وترى أنو يرى فييا جسدا لا عقلا، عمى الرغم من أنيا إلية الحكمة، فى إشارة 
وليذا    واضحة من نوال إلى أن عقل المرأة قد يكون أفضل من عقل الرجل، ومن ثم

بى فقد قفزت إيزيس المسرحية فوق كل ىذه الصعاب، وشرعت فى تكوين ظيير شع
يقف إلى جوارىا، فى صفوف معارضة ىيمنة رع البطركية كما يظير فى الحوار 

 التالى:
 "الإلو رع: لن تيدأ إيزيس حتى تؤلب عمينا الفلاحين من سلالات العبيد.

 تصبح أولى منو بإدارة شئون البلاد. 



   
 

243 

 

ذا توحدت صفوف النساء مع  الكاىن: والنساء أيضا أييا الإلو الأعظم .. وا 
عبيد لم يعد للأسياد والآلية مكان فى عرش السماء أو الأرض .. ولم يعد صفوف ال

 (64)لمكينة كرامة ولا طعام كيذا الكاىن العجوز"
إن إشارة الكاىن العجوز الجائع اليارب من دولة إيزيس الديمقراطية شاكيا    

لمحاكم البطركى رع إلى نفسو، تقدم دليلا مسرحيا حيا ىنا والآن عمى ما يمكن أن 
 يواجو السمطة الديكتاتورية وأتباعيا عند نجاح الثورة الشعبية.

ولى: أن نوال تحرص فى ويمكننا أن نخرج من الحوار السابق بملاحظتين؛ الأ   
كل جزء من مسرحيتيا عمى تأكيد التزاميا بالمنظور اليسارى الطبقى، الذى يجمع 
المضطيدين من النساء وفقراء الرجال فى سمة واحدة. والأخرى: أن نوال تراىن فى 
تحرر البشرية عموما عمى مشاركة النساء فى الثورة، حيث تقول: "أقدم العبيد 

ات امتدت فى التاريخ البشرى حتى يومنا ىذا، إلا أن ثورة النساء لم والأجراء عمى ثور 
. وربما كان إدراك السمطة البطركية لقوة (65)تحدث بعد فى أى بمد من بلاد العالم"

النساء الثورية سببا فى تعمد تيميشين، "فنجاح ثورة ما يتوقف عمى: إلى أى حد 
 .(66)ا تتعرض الثورة للانتكاسة"شاركت النساء فييا، فإذا بقين متخمفات سياسي

وقد استمرت إيزيس المسرحية ومعيا ماعت فى استقطاب طوائف الشعب    
كافة لصفوف معارضة ست قاتل أوزوريس، حتى إن رئيس الجيش نفسو قد طمب 
مقابمتيا لمتعاون معيا ضد ست. وقد خصصت نوال المشيد قبل الأخير من 

لجيش وماعت نيابة عنيا، ونجتزء منيا ىذا المسرحية ليذه المقابمة بين رئيس ا
 المقطع لأىميتو:

"ماعت: إيزيس لا تؤمن بالمبارزات والانتصارات بواسطة الخنجر وحد السيف .. 
 إنيا تريد أن تقدم ست لمحاكمة شعبية أمام الناس.

رئيس الجيش: أى محاكمة؟! وبأى قانون؟! لقد غير ست الدستور والقانون. 
رض بعد إلو السماء رع. أما القضاة فمم يعد عندنا قضاة يحكمون وجعل نفسو إلو الأ
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بالعدل .. اشترى الممك ست القضاة بالمال والمناصب بمثل ما اشترى الكتاب 
 والمفكرين ونافخى المزامير.

ماعت: لم يشتر ست كل الناس .. مازال كثيرون يؤمنون بالحق ومستعدين 
 لمدفاع عنو فى محاكمة عادلة.

 .(67)الجيش: لن يستطيع أحد أن يقف أمام ست أو حتى يعارضو"رئيس 

يبدو من ظاىر الحوار أن رئيس الجيش يرى أنو لا مجال لمتخمص من ست    
الذى أحكم قبضتو عمى البلاد والعباد، ففى الطبقة البرجوازية التى ينتمى إلييا رئيس 

لا كيف يقمع عدوانيتو الجيش "يتعمم الطفل فى أسرتو البطركية درسين أساسيين: أو 
تجاه السمطة، وثانيا كيف يتحاشى مواجيتيا. وىذا بالضبط ما يؤدى إلى الاتكالية 

. لكن المفاجأة الحقيقية تكمن فى عكس ىذا تماما، فيو قد حضر (68)والخضوع"
خصيصا لمتعاون مع إيزيس فى التخمص من ست، لكنو يرى أن أضمن طريقة لذلك 

س، يتم خلاليا اغتيال ست من الخمف. حيث لا يمكن لو ىى مبارزة بين ست وحوري
بالطبع بحكم منصبو وانتمائو الطبقى تخيل نجاح الشعب فى إزاحة الحاكم دون دماء. 
بينما تدرك ماعت إلية العدل أن إيزيس ربة العقل ترفض القتل والتآمر وتفضل 

عمى إقناع ست  المحاكمة الشعبية العادلة، وتطمب من رئيس الجيش بأن يقتصر دوره
 بحضور المحاكمة فقط.

ونخمص من الموقف السابق إلى ملاحظتين ميمتين؛ الأولى: أن نوال قد    
حولت محكمة الآلية فى القصة التراثية إلى محاكمة شعبية فى مسرحيتيا، حيث يقول 
سميم حسن "عندما بدأ الصراع بين ست وحورس عمى العرش تشاحنا وتخاصما إلى 

، وذلك لأنيا تريد نقل السمطة من يد (69)التى كان يرأسيا الإلو رع" محكمة الآلية
 الآلية إلى يد الشعب.

والأخرى: أن إيزيس المسرحية رفضت اقتراح رئيس الجيش باغتيال ست،    
لأنيا لا تيدف فقط لاستبدال شخص بشخص آخر فى السمطة، بل تيدف إلى تغيير 
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د عمى القوة، إلى نظام ديمقراطى يعتمد عمى نظام الحكم ذاتو، من بنية بطركية تعتم
 العدل ودولة القانون.

أما ملاحظة رئيس الجيش بأن ست قد غير القانون والدستور واشترى ذمم    
القضاة مما قد يجعل المحاكمة العادلة مستحيمة، فقد ردت نوال عميو فى مسرحيتيا 

ء تماما واختيار رئيس عبر محورين؛ الأول: ىو عدم الاعتماد عمى القضاة القدما
محكمة من الشعب بالانتخاب الحر المباشر: "لماذا لا ننتخب ىذا السيد الحكيم 

. والآخر: ىو عدم الاعتماد عمى  قوانين رع، حيث يقول (71)العادل رئيسا لممحكمة؟"
رئيس المحكمة المنتخب: "لن يحكمنا فى ىذه الساحة إلا المنطق والعدل والدليل 

حكم فى النياية لكم أنتم أييا الناس. الشعب ىو صاحب السمطة والبرىان. وال
 .(71)الحقيقي"
فإذا كانت ريان فوت تقول: "قبل أن نسأل عن ما إذا كانت المرأة ستضيف    

شيئا مختمفا إلى السياسة أم لا، لابد عمى النساء أن يكن حاضرات فى السياسة 
يتيا نموذجا رائعا لممشاركة السياسية ، فإن نوال السعدواى قد قدمت فى مسرح(72)أولا"

لممرأة إيزيس، التى قاومت الظمم ورفضت الغدر وأعمت شأن الديمقراطية ودولة 
 القانون، ولم تستأثر لنفسيا حتى برئاسة جمسة المحاكمة الشعبية فى ختام المسرحية.

عمى أن نوال التى لا يفوتيا دائما الإشارة إلى الواقع المعاصر من طرف    
، فى إشارة (73)فى، كررت مرتين عمى لسان ماعت عبارة: "القاضيات والقضاة"خ

ذا  واضحة إلى مشكمة عدم تعيين قاضيات فى المحاكم المصرية العادية حتى الآن. وا 
كان باترس بافيز يرى أن " المسرح يظل خطابا ميتا بدون التناول التأويمى لمقارئ 

انضمام قائد الجيش إلى ثورة إيزيس ضد ست، ، فإنو يمكننا القول بأن (74)المتمقى"
ربما قد يشى برؤية نوال السياسية التى تعتقد بأن انضمام الجيش لمثورة فى مصر 

يونيو  31، وفى 1952يونيو  23شرط لنجاحيا، كما حدث فى المسرحية، وفى 
 أيضا. 2113
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 ( الختان:2)

برعاية الأمم المتحدة التى جعمت الفترة من  1981فى مؤتمر كوبنياجن عام    
ىى عقد النساء، كان الختان أبرز قضية شغمت النسويات  1985حتى  1975

الغربيات فيما يتعمق بنساء العالم الثالث. وكان حديث نوال فى ىذا الموضوع من 
 منازع، مما كان سببا بارزا فى واقع تجربتيا الشخصية وخبرتيا الطبية ىو الأىم بلا

شيرتيا العالمية بوصفيا نسوية مصرية. فقد نشرت نيويورك تايمز عمى سبيل المثال 
أكثر من مقال حول مداخمتيا، جاء فى ختام أحدىا "إن حممة السعداوى ضد ىذه 
الممارسة قد كوفئت عندما أوصى المؤتمر بتبنى سياسات قومية ضدىا وسن قوانين 

دعت الحاجة، وقد أعمنت اليونيسيف أنيا ممتزمة بجدية بإزالة ىذه  لذلك إذا
 .(75)الممارسة"
لكن نوال أغضبيا أن ينصب الاىتمام بورقتيا التى ناقشت قضايا نسوية    

مصرية أخرى كالتعميم والصحة والتوظيف عمى الختان فقط، و"استنكرت طابع الإثارة 
م موضوع ختان الإناث لتأكيد الفروقات بين لمقضايا اليامشية فى كوبنياجن، واستخدا

نساء العالمين الأول والثالث، ومنح نساء العالم الأول شعورا بالتفوق الإنسانى. 
وأكدت وجوب إبراز التماثلات، وأعمنت أن كل النساء يتعرضن لعممية الختان نفسيا 

 .(76)أو ثقافيا إن لم يكن جسديا"
سعداوى فى قضية مناىضة ختان الإناث، وما ييمنا فيما سبق ىو براعة ال   

وموقفيا الوطنى الذى لا يجارى النسويات الغربيات من أجل مصمحة أو دعم، 
ورؤيتيا الثاقبة لمقضايا الأكثر جوىرية فى مجال التحرر النسوى. ونظرة واحدة لمفقرة 

اوى( المقتبسة الأولىعن النيويورك تايمز، والتى ذكر فييا الكاتب نوال باسم )السعد
فقط، تذكرنا بأن الغرب ينادى النساء وفقا لرؤية بطركية مييمنة باسم الأب أو الزوج 

 فقط، مع ختان اسم المرأة نفسيا وكأنو لا كيونونة ليا فى ذاتيا.
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وتحتل قضية الختان فى مسرحية إيزيس المشيد الثانى بالكامل من الفصل    
نة جاريتو المفضمو مع أحد عبيده، الثانى، حيث جعمت المؤلفة الإلو رع يكتشف خيا

وليذا جاء الحديث عنيا مصحوبا بالحديث عن الإخصاء فى أغمب سياقات 
المسرحية. وقد كان الحوار حول ىذه القضية التى تمس شرف الحاكم الإلو فى ىذا 
الفصل سريا لمغاية، ولم يضم مع رع سوى ست والكاىن، ليقدم كل منيما رأيو فى 

وقد تمثل رأى ست المتكرر أكثر من مرة فى اتيام النساء المطمق حل ىذه المشكمة، 
 بالخيانة:

ن كان ىو الإلو  "سيت: المرأة بطبيعتيا خائنة ولا يمكن أن ترضى برجل واحد وا 
 (77)الأعظم رع."

 أما الكاىن فقد توصل إلى ىذا الحل الخبيث بعد عدة اقتراحات:
 العلاج أييا الإلو الأعظم. "الكاىن: فى ىذه الحالة فإن الوقاية خير من

 الإلو رع: ماذا تعنى بالوقاية؟
الكاىن: أن نقى المرأة من شيوتيا الزائدة عن الحد، فالمرأة كالعبد تحكميا 
غرائزىا. الشيوة أكبر من عقميا. وعمينا أن نحد من ىذه الشيوة فتخضع المرأة لرجل 

 واحد.
 الإلو رع: وكيف نفعل ذلك؟
جسدىا عضو الشيوة أييا الإلو الأعظم عن طريق  الكاىن: أن نستأصل من

 الختان.
 الإلو رع: أتريد أن نخصى النساء كما خصينا العبيد؟

الكاىن: نعم أييا الإلو الأعظم، بخلاف أن عممية الإخصاء عند العبد تحرمو 
القدرة عمى الإنجاب، لكن عممية الختان عند المرأة تحرميا الشيوة فقط وتظل قادرة 

 .(78)جاب"عمى الإن
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لقد ظن الكاىن أن قطع ىذا الجزء من جسد المرأة يحد شيوتيا ويجعميا وعاء 
لإنجاب وريث العرش البطركى فقط، فى حين تؤكد الطبيبة نوال السعداوى أن "المخ 
أو العقل ىو العضو المييمن عمى الرغبات والشيوات، مشيرة إلى أن الختان قد يؤدى 

. وبالتالى فإن ىذه العممية تعرض المرأة (79)خمادىا"إلى إشعال الشيوة وليس إلى إ
لمخطر، وتنتيك حقوقيا الإنسانية، ولا تمنحيا مزيدا من العفة التى لا تأتى إلا عن 

 طريق التربية والثقافة وتنوير العقل، ليسمو بالغرائز ويضعيا فى إطارىا الصحيح.
يستمع إلى إجابة  لكن رع يقتنع بنصيحة الكاىن ويتحفظ عمى تنفيذىا قبل أن

 شافية عن سؤالو التالى: 
"الإلو رع: فكرة لا بأس بيا، لكنى أخشى أن تنقرض شيوة الرجال بانقراض 

 شيوة النساء.
 (81)الكاىن: لا أييا الإلو الأعظم .. ستظل شيوة الرجال كما ىى بل قد تزيد.

وسيمة وىنا ييبط رع بالمرأة درجة أخرى، فيى ليست وعاء للإنجاب فقط، بل 
لمتعة الرجل التى حرميا منيا بالختان، فى تصور ذكورى خالص يكاد يمغى 

 إنسانيتيا. وعندئذ فقط يطمئن رع ويصدر مرسومو التالى:
"أمرنا بإخصاء جميع الخدم والعبيد فى بلاطنا المقدس، وأمرنا بختان جميع 

 (81)النساء والبنات من حريمنا المصون".
ملاحظتان؛ الأولى: أن لفظتى )المقدس( و)المصون( فى ولنا فى ىذا السياق 

المرسوم السابق، تشيان بأن شرف الأمة كميا قد تم المحافظة عميو بقطع ىذا الجزء 
من جسد المرأة، وكأن الشرف لا يتعمق بأشياء أخرى أكثر جوىرية. والأخرى: أنو إذا 

، فإن الإخصاء يقابمنا كان الختان قد احتل ىذا المشيد كاملا من خلال حالة واحدة
خصاء حوريس (82)مرتين أخرتين داخل المسرحية متمثلا فى إخصاء والد حوريس ، وا 

. وقد رفض رئيس الجيش أمر ست بإخصاء والد حوريس بيده (83)لست انتقاما لوالده
قائلا: "وماذا يبقى لمرجل إذا فقد ذكورتو؟! الموت أرحم عميو من عممية 



   
 

249 

 

ىذا الموقف ىو السبب الرئيسى فى تحولو الدرامى من ، وقد كان (84)الإخصاء"
مساعد لست البطل والحاكم البطركى، إلى مساعد لمخصم إيزيس فى صفوف 

 المعارضة.
وختام المشيد يوضح لممتمقى المغزى السياسى لمختان والإخصاء فى المسرحية، 

رىم بثورة ولماذا كان الربط بينيما. حيث يدخل عمييم الكاىن العجوز اليارب ليخب
 إيزيس التى سيطرت عمى قريتو، فيكون الرد عميو كالتالى:

 "الإلو رع: عمينا بقمع الثورة فى ميدىا
يعرف العبيد وختان النساء. إن الذى لاالكاىن: لنبدأ أييا الإلو الأعظم بإخصاء 

 (85)شيوة الجنس لا يعرف شيوة الحكم ومن السيل إخضاعو"
خل المسرحية، ىما أيضا فى حقيقة الأمر رمز فالختان والإخصاء الجنسيين دا

لمقمع والييمنة البطركية السياسية عمى الشعب لضمان عدم تطمعو لمعارضة السمطة. 
وفى سياق رمزى كيذا يصعب عمى المتمقى الاقتناع بالمبرر الدرامى لتحول رئيس 
الجيش إلى صفوف إيزيس، وىو الذى يقوم يوميا بالإخصاء السياسى والفكرى 

 ممعارضين.ل
نوال بعرض القضية فقط، بل تضعيا بذكاء شديد عمى مائدة التشريح  لا تكتفي

 السياسى والاجتماعى المعاصر كما تعودنا منيا، حيث تقول إيزيس فى المحاكمة:
"إيزيس: ثم كيف يناقض الإلو رع نفسو حين يقول إنو ىو الذى منح الحياة 

مر باستئصال أعضاء من ىذا الجسم لمناس وخمق أجساميم عمى أكمل وجو، ثم يأ
 (86)تحت اسم الختان أو الإخصاء؟"

حيث ترى نوال أن الله قد خمق الإنسان فى أحسن تقويم، ولو كان يريد ختان    
المرأة لختنيا، وىى تؤكد من طرف خفى أن رجال الدين ىم الذين يسعون ليذا الأمر 

 وكأنو واجب دينى:
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د الإلو رع، إخصاء العبيد من الرجال، وختان "إيزيس: أصبح أمرا مقدسا من عن
 البنات.

 ماعت: )تمسك رأسيا( يا إلية السماء نوت.
إيزيس: إنيا وحشية! عجزوا عن إخضاع الناس بالقانون والكتاب المقدس، فمجأوا 

 إلى عمميتى الإخصاء والختان والعنف البدنى.
 معات: ومن يقوم بيذه العمميات الوحشية؟

الجيش عن أن يقوم بيا .. وأصبح يقوم بيا الكينة ..  إيزيس: عجز رئيس
 (87)وصار لكل كاىن مع الكتاب المقدس مشرط كموس الحلاق"

والحقيقة أن رجال الدين المعاصرين لكتابة المسرحية كانوا يدعون إلى الختان    
ن كانوا لا يقومون بو بأنفسيم، لكن نوال ترى أن الختان  بوصفو أمرا شرعيا واجبا، وا 
الحقيقى ىو ختان العقل والروح، وليذا نسبت ليم فى سياق المسرحية الفعل المادى 

 أيضا.
عمى أن حديث نوال السابق عن ىيمنة السمطة الدينية عمى بعض شئون    

البلاد، يعضده حديث رئيس الجيش عن ىيمنة السمطة الدينية عمى الحكم نفسو فى 
لمسرحية المعاصرة فى المستوى الثانى ذلك الوقت، الذى ىو عصر رع ووقت كتابة ا

من التمقى. فقد وضعت "التيارات الإسلامية فى السياق المصرى مزيدا من القيود عمى 
عمى مستوى الواقع المعاصر، أما عمى مستوى  (88)الخيارات المتاحة لمنساء"

 المسرحية فيقول قائد الجيش:
الطمبات وعددىم يتزايد  "قائد الجيش: كينة الإلو الأعظم رع لا يكفون عن   

وثرواتيم تتضاعف. أصبحوا قوة خطيرة أقوى من قوة الجيش. ومعيم سلاح خطير 
أخطر من السيف والخنجر، وىو سلاح الدين .. يتكممون بمسان الإلو ويفرضون 
العنف والإرىاب .. وكل من يعارضيم فيو كافر ويستحق الموت .. حتى الإلو رع 
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سيطرة عمييم .. وأصبحوا يفسرون كتابو المقدس كما يشائون نفسو لم يعد قادرا عمى ال
 .(89)ومن أجل تخويف الناس وجمع الأموال وضرب الخصوم"

فعمى سبيل المثال فى عيد عبد الناصر لم يكن ىناك قانون لمخمع، ولا حقوق    
لممرأة فى المبادرة بطمب الطلاق فى ظروف معينة مثل الآن. وعندما توجيت بعض 

من الطبقة الوسطى إلى عبد الناصر لممطالبة بمثل ىذه التعديلات "فى إطار النساء 
المجتمع الحديث، دعاىن عبد الناصر إلى مخاطبة المؤسسة الدينية التى كان ليا 

 .(91)الكممة الأخيرة فى ىذا الشأن"
أما فى عيد السادات الذى كان فيو فضيمة الشيخ الشعراوى ىو إمام الدعاة    

والمفكر الدينى الأول لمدولة، فقد قال فى حديث معو بشأن الختان: "الصحيح أنو 
خفاض حتى لا يخرج البظر عن الشفر، لأنو محل الإىاجة بالمرأة، فشاء الشارع أن 

رأة من الرجل، فتصبح ىموكا وتفقد كرامتيا يمنع ىذه الإىاجة، حتى لا تكون عين الم
، فى حين أن دار الإفتاء "أصدرت عام (91)عند الرجل، فيو خفاض وليس إنياك"

بيانا يؤكد عمى أن ختان الإناث من قبيل العادات لا الشعائر، وأن المطمع  2116
 2118عمى حقيقة الأمر لا يسعو إلا القول بالتحريم. وقد صدر قانون مصرى عام 

، وبيذا تكون نوال/ إيزيس ورفاقيا قد انتصرن فى ىذه (92)بتجريم ىذه الممارسة"
 المعركة حتى الآن.

 ( الاغتصاب:3)
تعد قضية الاغتصاب واحدة من القضايا التى شغمت "الحركة النسوية الغربية    

بمختمف أطيافيا منذ نشأتيا. فقد كان اغتصاب النساء يعد يوما جريمة فى حق الأب 
الزوج، لا فى حق الضحية نفسيا، فيى إحدى أملاك الذكر، تخضع لولايتو، أو 

. وتقول نوال عن الوضع (93)وليست كيانا إنسانيا مستقلا لو حقوقو القانونية المحددة"
الحالى لدينا: "يمتصق العار بالفتاة المعتدى عمييا، يطمق عمييا اسم )الضحية( ويتم 

فضوحة، والمفروض أن تتحدى، وتكشف وجييا إخفاء وجييا واسميا كأنما ىى الم
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واسميا، وتعمن أن العار ليس عارىا بل عار المجتمع، وأنيا ليست ضحية ولن 
 .(94)تكون"

وقد خصصت نوال المشيد الثالث من الفصل الأول بكاممو لقضية    
الاغتصاب، حيث تدور أحداثو فى السوق القديم، وتبدأه نوال بإشارة عرض طويمة 

 تقول ضمنيا:
"فرقة من الجنود وعمى رأسيا رئيس الجيش يجولون فى السوق لمحفاظ عمى 

ة عمى الأمن. عيون الأمن والنظام. بعضيم ينيب ويخطف تحت ستار المحافظ
 الناس وىى ترمقيم تنم عن الخوف والذعر.

رئيس الجيش يرمق فتاة حسناء صغيرة تجمس إلى جوار أميا تبيع الدجاج. يرمق 
الفتاة بشيوة وشبق. ويرى أنيا تعمق فى صدرىا صورة الإلية إيزيس. يشد الصورة من 

 عنقيا بقوة ويصيح غاضبا. الفتاة وأميا ترتعدان من الذعر.
رئيس الجيش: أتعمقين فى صدرك صورة الإلية إيزيس؟ ألا تعممين أن الإلو 

 (95)الأعظم رع قد أمر بحرق جميع صورىا؟"
ويتضح من إشارة العرض السابقة أن ثقافة الاغتصاب البطركى تسيطر عمى    

المشيد كمو، ما بين اغتصاب الجنود لأملاك الفلاحين الغلابة، وطمع رئيس الجيش 
اب الفتاة الحسناء. فإذا كانت جريمة الاغتصاب "ترتبط فى السياق القانونى فى اغتص

، (96)بثلاثة مفاىيم رئيسية ىى: انتفاء الرضا )الإكراه(، والقصد الجنائى، والعنف."
فإن الأركان الثلاثة قد توفرت فى الاعتداء عمى الفلاحين الرجال وسمب ممتمكاتيم 

 بإشارة العرض السابقة أيضا.
لا يضيع رئيس الجيش وقتو فى اقتناص فريستو بعد أن وجد حجتو الدينية و    

 فى الإيقاع بيا، بل يبدأ فورا فى التحرش بيا فى العمن وفقا لإشارة العرض التالية:
"رئيس الجيش يشد الصورة من عنقيا ويدس يده فى صدرىا ويضغط عمى ثدييا 

 (97)خمسة. والأم تتوسل إليو أن يترك ابنتيا"
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إن رئيس الجيش يخرق )شرط الصدق( الذى يضعو سيرل لإنجاز فعل كلام    
غير ناقص فى الدراما، حيث "يفترض بالمتكمم أن يكون صادقا، ويفترض بو أن 

، لكن الأمر لم يكن (98)يكون بحاجة إلى المعمومات المطموبة التى يمتمسيا حقيقة"
أسئمتو الجارف أن ابنتيا لا كذلك بالفعل، فقد أوضحت لو أميا فى الرد عمى سيل 

تقرأ ولا تكتب، ولا تعرف صاحبة الصورة، وأن الصورة تخصيا ىى. لكنو لم يمتفت 
لكل ىذه الإجابات التى لم يكن يطمبيا حقا، بل كانت وسيمة زائفة لاصطياد فريستو، 
حيث أخذ الفتاة عنوة إلى مكان خال يتمكن فيو من إتمام جريمتو، وفقا لإشارة 

 لتالية:العرض ا
"ظلام تام وصمت. المسرح خال. يسمع صوت رئيس الجيش وىو ييمس 
بصوت كالفحيح. ويحاول اغتصاب الفتاة. لكنيا تقاوم وتصرخ فى فزع. يقاوميا بكل 

 عنف وقسوة.
لحظة الاغتصاب تتم فى الظممة فوق المسرح إلا من ضوء خافت يسقط أحيانا 

، وأحيانا يسقط عمى وجو الفتاة فتبدو عمى وجو رئيس الجيش فيبدو كالوحش المفترس
 كالطفمة المرعوبة اليائسة.

ثم ظلام كامل وصمت. يقطعو أنين الفتاة الخافت. ثم يتوقف الأنين تماما. 
 (99)المسرح خال مظمم"

ونخرج من المشيد السابق بملاحظة رئيسية، وىى أنو المشيد الوحيد الذى     
بيذه الصورة المكثفة، وذلك لسببين؛ الأول:  استخدمت فيو نوال الإرشادات المسرحية

حرصيا التام عمى إتمام تمك الجريمة البشعة فى الظلام، لعدم جرح أذن المشاىد أو 
عينو بما لا يميق، وبما يتناسب مع مشاعر المرأة الرقيقة. والثانى: أنيا أرادت أن 

افت، الموازى تمنح المشيد المسرحى بعدا سينمائيا متمثلا فى انتقال الضوء الخ
لانتقال الكاميرا، تارة عمى وجو الذئب المفترس وأخرى عمى وجو الذبيحة المكمومة، 
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لتصوير بشاعة المأساة، قبيل أن يصمت أنينيا الخافت ويظمم المسرح تماما كناية 
 عن يئسيا التام النيائى.

ن كانت قد     إن نوال قد عرضت واقعة الاغتصاب فقط فى ىذا المشيد، وا 
شتيا فى مشيد آخر، حيث "يفترض بالرجوع المتتالى إلى الموضوع بعد أن يأخذ ناق

، وىذا ما (111)مكانو فى سياق عالم الخطاب المسرحى أن يعنى بالموضوع نفسو"
يتضح بالفعل عبر الحوار بين رئيس الجيش وست حول طبيعة علاقتو بإيزيس، 

 والذى بدأه بقولو:
ى بالمرأة إلا الاغتصاب. لا سبيل لمسيطرة عمى "أنا يا مولاى لا أعرف فى علاقت

 النساء إلا بالقوة.
 ألم تحاول اغتصابيا يا مولاى؟ النساء يعشقن الاغتصاب.

اشتييت فتاة حسناء فى السوق، كانت تبيع إلى جوار أميا. رأيت بطن ساقيا 
من تحت الجمباب فطار صوابى. خطفتيا واغتصبتيا. أتعرف يا مولاى ماذا حدث؟ 

ا تحبنى حتى العبادة ولا تريد مفارقتى، مع أننى طمبت منيا العودة إلى أميا. المرأة إني
 (111)يا مولاى تعشق الرجل الذى يغتصبيا"

تندرج شخصية رئيس الجيش فى سيكموجية الاغتصاب ضمن تصنيف    
المغتصب العدوانى، "وىو شخص تدفعو شيوانيتو الجنسية لمبحث عن الإشباع 

ل العنف، ويبدو دائما أنو يشكل علاقتو مع المرأة بالمقاومة النفسية أو باستخدام وسائ
. (112)بالاعتداء الجسدى مع شعور دائم بالغيظ والغضب فى بداية علاقتو بالمرأة"

وربما يرجع السر فى ذلك إلى شعوره بالعزلة الاجتماعية فى ظل ىذه الوظيفة 
فى المجتمع بصورة طبيعية. أما السر السمطوية التى لا تسمح لو بالحب أو الانخراط 

فى حرص الفتاة عمى البقاء معو بعد اغتصابيا فيمكن تفسيره نفسيا بأن "الفتاة 
المغتصبة تكون مدمرة، إذ تعتبر نفسيا مذنبة ومتسخة، وأنو لا قدرة ليا عمى مواجية 

. ىذا بالإضافة إلى أن المجتمع لا يتعامل مع المغتصبة بوصفيا (113)العالم"
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الضحية، بل يحاول البحث فى العناصر الشكمية والسموكية والجسدية التى جعمت 
المغتصب يختار ىذه الضحية دون غيرىا. فكيف ليا العودة إلى ىذا المجتمع الذى 
يجاد عائل  أصبح يراىا فى صورة الفاجرة المتيمة؟ والذى لن يسمح ليا فيو بالزواج وا 

 كافحة؟يتكفل بيا بدلا من أميا الفقيرة الم
 عمى أن ست يجد تفسيرا آخر ليذا الموقف، كما يظير عند استكمال الحوار:   

 "ست: ىذا ىو الوىم الذى نعيشو نحن الرجال.
رئيس الجيش: ليس وىما يا مولاى إنيا حقيقة. ىذه الفتاة لا تريد العودة إلى أميا 

 وتفضل البقاء معى.
 سيت: لتعذبك وتنتقم منك.

 ترف لى بالحب كل يوم.رئيس الجيش: إنيا تع
ييامك أنيا تحبك.  ست: إنيا تكرىك إلى حد خداعك وا 

 رئيس الجيش: أنا أتكمم عن تجربة يا مولاى.
 سيت: وأنا أتكمم عن تجربة. أتظن أننى لم أحاول؟ حاولت معيا بالقوة لكن ..

 )سيت يصمت طويلا كأن الذكرى تؤلمو(
 رئيس الجيش: )يرد بميفة( وأخذتيا؟!

 (114))بأسى( بالعكس. ىى التى أخذتنى"سيت: 
يبدو من ىذا الحوار أن "سر المرأة يشكل غاية الخطاب الذكرى وموضوعو    
، لكن وجيات النظر تختمف من رجل لآخر باختلاف التجربة. وربما كان (115)ورىانو"

من المدىش أن تجعل نوال فى مسرحيتيا ست إلو الشر وقاتل أمو نوت وأخيو 
و صاحب الرأى الأقرب لتبنى وجية نظر المرأة، بعد أن ىذبتو ـ فى ىذا أوزوريس، ى

السياق ـ عاطفة حبو لإيزيس. فيو لا يقتنع مطمقا بأن المرأة يمكن أن تعشق 
مغتصبيا، ويفسر بقاءىا مع رئيس الجيش بانتظار المحظة المناسبة للانتقام منو. 
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اغتصابا متكررا ليا تحت وكأن زواج المغتصب من الضحية الذى نقره الآن يعد 
 مظمة القانون.

ويعترف ست بأنو حاول اغتصاب إيزيس التى يعشقيا بالقوة، لكنيا تعاممت    
معو بشفقة دامية، حيث احتضنتو دون أدنى استجابة لإثارتو الجنسية المتحرشة 
المتواصمة، فتحول بين يدييا من ذئب إلى طفل وديع يبكى ويمتمس العفو. وىو 

 (116)ث لو بقولو: "نالتنى فى أعز ما أممك .. كرامتى ورجولتى"يصف ما حد
حيث حرصت نوال عمى قمب فعل الاغتصاب )نالتنى(، لتثبت أن    

الاغتصاب قضية نفسية قبل أن يكون انتياكا جسديا، وأن الطرف الأقوى يمكن أن 
 يقوم بو تجاه الطرف الأضعف فى المعادلة، بغض النظر عن الذكورة والأنوثة

 والجنس نفسو أيضا.
 ( مفهوم الشرف:4)

يتعمق مفيوم الشرف فى المجتمعات البطركية بمفيوم الاغتصاب، حيث تقول 
نوال: "الشرف يممكو الرجل فقط، أما المرأة فلا شرف ليا، ىى فقط الجسد أو المكان 

. لقد أصبح الشرف فى المجتمع البطركى العربى (117)حيث يكون شرف الرجل"
"ىو التممك، الرجل يمتمك المال والجاه والعقار والسمطة وحجم ممتمكاتو المعاصر 

يحدد شرفو بغض النظر عن طريقة امتلاكو ليذه الأشياء. والرجل يمتمك نساء أسرتو 
أيضا، فالرجل الفاسق المص المستبد شريف طالما زوجتو لا تخونو ونساء أسرتو 

ف يتعمق شرف الوطن أو شرف . وتتساءل نوال: "كي(118)يحافظن عمى عذريتين"
الأسرة بعذرية البنت أو جسد المرأة أكثر مما يتعمق بسموك الرجال؟ وكيف يتعمق 
شرف الرجل بجسد المرأة وليس بجسده ىو؟ ولماذا يتعمق الشرف بالجسد فقط ولا 

 (119)يتعمق بالعقل؟!"



   
 

257 

 

لمتمقى لقد حممت نوال/ إيزيس كل ىذه التساؤلات إلى مسرحيتيا محاولة إقناع ا
بتغيير ىذه التصورات البطركية القديمة عن مفيوم الشرف، وقد بدأت من خلال 
التشكيك فى المفيوم القديم لمحاولة خمخمتو وىدمو أولا، كما يظير من حوارىا التالى 

 مع ست:
"إيزيس: وىل يختمف شرف الرجل عن شرف المرأة؟ ىل تختمف الفضيمة من 

 شخص لآخر؟
.. لا بالطبع. الشرف ىو الشرف والفضيمة ىى الفضيمة،  سيت: نعم .. لا .. لا

لكن الرجل إذا خان زوجتو فمن يؤثر ذلك عمى الإرث، لأنو يعرف أبناءه، أما إذا 
 خانت المرأة زوجيا فيذه جريمة.

نما  إيزيس: الفضيمة إذأ لم يكن  ليا مقياس واحد لجميع الناس لم تكن فضيمة، وا 
 (111)رية للأسياد ويفرض القيود عمى العبيد"قانون عبودى مزدوج، يمنح الح

إن القيم لابد أن تكون مطمقة وعادلة، ومفيوم ست لمشرف يطرح تصورا بطركيا 
متعمقا بالامتلاك أولا، وتوريث الأملاك ثانيا. وىو يرى الأمور من منظور طبقى غير 

ينطبق  عادل، فما ينطبق عمى أسياد الرجال لا ينطبق عمى عبيدىم المخصيين. وما
ينطبق عمى . وما ينطبق عمى حرائر النساء لاعمى الرجال لا ينطبق عمى النساء

عبيدىن المواتى كن يتركن بدون ختان من أجل متعة الرجل. وحرائر النساء يقبعن فى 
نياية الأمر بأدنى درجات السمم الأسرى البطركى. وقد انعكس ىذا المفيوم عمى 

ريع القوانين. فعمى سبيل المثال الرجل القاتل قد سائر مفردات الحياة بما فييا تش
يحصل عمى البراءة أو ما يدانييا فى جرائم العرض، والمرأة تقع العقوبة عمييا وحدىا 
دون شريكيا فى جريمة الزنا. ويجدر بنا فى ىذا السياق الإشارة إلى أنو "فى مصر 

 (111)الفرعونية كان جزاء الزنا يقع بالتساوى عمى كلا الطرفين"
إن نوال تنتقل بعد ىذا من محاولة ىدم القديم، إلى محاولة إرساء مفيوميا 
الجديد عن الشرف من خلال ىذا الحديث الموجو إلى ست فى المحاكمة الختامية، 
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، لأنيا ولدت حوريس بعد موت (112)عند اتيامو ليا بأنيا: "شوىت شرف الأسرة"
 أوزوريس بخمس سنين:

تحدث الممك ست عن الشرف .. أى شرف تتحدث عنو إيزيس: من الغريب أن ي
أييا الممك العظيم؟! وأين كان ىذا الشرف حين طعنت الإنسانة التى منحتك الحياة 
وىى أمك نوت .. وأين كان ذلك الشرف حين قتمت أخاك أوزوريس لمجرد الاستيلاء 

ون عمى العرش .. أين كان ذلك الشرف حين كان أعوانك يسرقون وينيبون ويخطف
إلى جانب الاغتصاب .. أين كان ذلك الشرف حين أمرت بإخصاء الرجال من العبيد 
.. وختان البنات. أى شرف ىذا الذى تتكمم عنو يا أخى سيت وتتيم  من فى شرفيا؟ 

 إيزيس؟!
ألا تعرف أن شرف إيزيس لا يستطيع أحد أن يشوىو إلا إيزيس نفسيا. إن 

لى .. من حبى لمعدل .. من دفاعى عن شرفى يا ست نابع منى أنا .. من أعما
 الحق .. الشرف ىو العدل .. الشرف ىو الفضيمة.

 (113))الناس تيتف بحماس مرددة: الشرف ىو العدل، والعدل ىو الفضيمة("
إن إيزيس/ نوال قد جمعت لست/ الحاكم البطركى كل أفعالو المنافية لمشرف 

برره دراميا فى سياق دفاع امرأة طوال المسرحية، فى مونولوج طويل مباشر لو ما ي
متيمة فى شرفيا عن نفسيا. وحتى "فى المونولوج يعتبر الكلام المسرحى بالضرورة 
حواريا. فالحوار المسرحى ليس سمسمة من الطبقات النصية ذات فاعمين للإخبار أو 

. (114)أكثر، بقدر ما ىو موقف كلامى يظير لفظيا ويتكون من عنصرين متواجيين"
تبعت إيزيس مع ست الطريقة ذاتيا فى توجيو الاتيامات، لكنيا فى مقابل اتيام وقد ا

وحيد وجيو ست ليا، ويعمم مشاىد المسرحية من خلال مشاىدتو للأحداث أنو اتيام 
باطل ، وجيت إيزيس لو ثمانى تيم كميا صحيحة، بل ىى فى حقيقة الأمر جرائم 

 عاين الجميور ارتكاب ست ورجالو ليا.
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يس فى ىذه المحظة الدرامية قد أجيزت تماما عمى مفيوم ست لمشرف، إن إيز 
بل حولت صاحبو الحاكم البطركى بالأدلة المنطقية والإبانة المسرحية إلى نموذج 
أعمى لمخسة والوضاعة، وفى ىذه المحظة تماما كان الجو مناسبا لأن تعمن مفيوميا 

ضيمة"، ولم يكن مستغربا فى الجديد عن الشرف "الشرف ىو العدل، والعدل ىو الف
ىذا السياق أن تردد جموع الشعب اليتاف ذاتو خمفيا، بعد أن استعادت ىذه الجموع 
وعييا النقدى تجاه المفيوم القديم الزائف لمشرف، بفضل الدور التنويرى الذى قامت بو 

 إيزيس/ نوال.
و بسبب ىذا ما حدث فى ختام المسرحية، لكن عمى مستوى الواقع تقول نوال إن

"القيم المزدوجة المتناقضة، سوف تستمر جرائم الاغتصاب بكافة أنواعيا فى حياتنا 
الزوجية والجنسية والسياسية والاقتصادية والأخلاقية ما لم نغير القيم والمفاىيم 

 .(115)والقوانين الطبقية الأبوية التى نتربى عمييا منذ الطفولة فى البيوت والمدارس"
 العقل:( إعلاء قيمة 5)

يقول متن قصة إيزيس وأوزوريس: "كانت إيزيس امرأة حكيمة الكلام، وكان 
، وقد تبنت (116)عقميا أكثر مكرا من جميع الرجال، وكانت أعقل من ملايين الآلية"

، "يا (117)نوال ىذه الفكرة فى مسرحيتيا بإلحاح شديد: "إيزيس إلية العقل والحكمة"
، "وىى (121)، "إنيا عقل"(119)"مجالنا ىو العقل والحكمة"، (118)إلية العقل والحكمة"

، "لكن (122")، "ىى مخموقة من النور والعقل(121)طفمة كان عقميا أسرع منى فى الفيم"
 (124)، "لم أر فى حياتى امرأة ليا عقميأ ـ ولا رجل"(123)إيزيس داىية"

المرأة، كما  وقد وقف ىذا الإلحاح فى مقابل التصور البطركى لمحدودية عقل
 طرحو رع:
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"رع: لقد صعدت أمك نوت إلى منصب إلية السماء فى غفمة من الزمن، فالمرأة 
ناقصة العقل، ولا يمكن لعقميا أن يدرك قدسية الألوىية. وكان ذلك السبب الرئيسى 

 فى ىزيمتيا وسقوطيا من فوق العرش.
والخنجر مثل إلو ست: لم تكن أمى تؤمن أن إلو السماء يحتاج إلى قوة السيف 

 الأرض. كانت تقول إن الحق فوق القوة والسلام فوق الحرب.
رع: إنيا الفمسفة النسائية القائمة عمى الضعف وعدم القدرة عمى المبارزة 

 .(125)واستخدام السلاح"
فإذا كانت الثقافة البطركية تقوم عمى أن "الذكورأكثر قدرة عمى تحمل المسئولية 

، فإن نوت لم تسقط لكن تم اغتياليا (126)خاذ القرارات وتنفيذىا"وأكثر عقلانية فى ات
فى جريمة بشعة وصفقة مشتركة بين رع وست. والسيف ليس أصدق إنباء من العقل 
فى الصراعات الكبرى، كما سيتجمى فى انتصار إيزيس عمى ست ورع فى ختام 

 المسرحية.
لواقع، حيث تقول فى وكما كانت إيزيس فى القصة التراثية، كانت نوال فى ا

شيادتيا: "حين ذىبت إلى المدرسة وأنا طفمة أدركت أننى أفيم مثل أخى وزملائو 
. وقد حرصت نوال الثائرة عمى السمطة البطركية فى (127)الأولاد بل أتفوق عمييم"

مسرحيتيا عمى إعلاء قيمة العقل، لأن "قوة التغيير ليست فى )الثورة( بل بالأحرى فى 
فالعقل العممى الذى يدرك العلاقة بين الوسائل والغايات ىو القوة المييمنة  العقلانية.

والمتحكمة ليس فى الإنتاج فحسب، بل فى جميع ميادين الحياة" وفقا لرؤية ماكس 
 .(128)فيبر

ليذا فقد حرصت نوال عمى تحويل حكاية إيزيس وأوزوريس الأسطورية الخرافية، 
مسرحيتيا، وذلك عبر محورين: نفى السحر،  إلى قصة منطقية يقبميا العقل فى

 وتغيير مسار الحكاية.
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ففيما يتعمق بنفى السحر يمكننا رصد ثلاثة مواضع لذلك؛ الأول: عندما وصف 
سيت إيزيس بأنيا ساحرة، فقال لو رع: "ساحرة؟! أتؤمن بالسحر مثل عامة الناس 

ة: "أتؤمن بالسحر يا . والثانى: عندما قال رئيس الجيش لست فى دىش(129)الجيلاء"
. والثالث: عندما قاطعت إيزيس (131)مولاى؟ نحن نخدع الناس بالسحر والعفاريت"

ماعت أثناء وعدىا لمفلاحة بعمل تعويذة تعيد ليا ابنتيا قائمة: "أى تعويذة يا ماعت يا 
 .(131)إلية العدل؟ أتمجئين لمسحر؟"

ا استخدام السحر أكثر من مع العمم بأن الأسطورة التراثية تنسب لإيزيس نفسي
، ومثل: "وعمى ذلك (132)مرة، مثل: "فتمت تعويذة وغيرت نفسيا إلى عذراء جميمة"

. وبأن " الشخصية الأسطورية تشير إلى كل (133)غيرت إيزيس نفسيا إلى حدأة"
، حيث تكون العناصر الغائبة (134)عناصر أسطورتيا التى لم يتم استخداميا نصيا"

 فى ذىن المتمقى.من النص حاضرة 
لكن نوال تعمدت إنكار جانب السحر فى مسرحيتيا، والسر فى ذلك يرجع إلى 
أنيا ـ كما يتضح من السياقات السابقة ـ تربط بين السحر والجيل، المرتبط بدوره 
بمحدودية الوعى، وترى أن الإنسان العاقل المثقف لابد أن يسعى لعمل المقدمات 

أنو لا يمكن لو أن يتقاعس عن القيام بفعل ثورى حتى ينتظر حدوث النتائج، و 
 حقيقى، ثم ينتظر قوة سحرية غامضة تقوم بتحسين أوضاعو الاجتماعية والسياسية.

أما تحويل مسار الأسطورة فيتمثل فى أن المسرحية لا تحتوى عمى جمع إيزيس 
فى لأشلاء أوزوريس وبعثيا الحياة فيو من جديد، وىو ما استنكرتو ماعت بوضوح 

 حوارىا معيا:
"ماعت: تظنين أنك قادرة عمى إحياء أوزوريس بعد أن مات؟ مزقى ىذا الوىم 

 وعيشى الواقع. لقد مات أوزوريس. نعم مات!
إيزيس: لا ! لم يمت. أوزوريس إلو الخير والآلية لا يموتون، والخير لا يمكن أن 

 (135)ينتيى من العالم."



   
 

262 

 

ماعت الذى يكرس لانتياء عصر  إن تمطيط المسرحية يثبت لنا أن خطاب
المعجزات واستحالة عودة أوزوريس الميت لمحياة، ىو مصداق لفعل إيزيس فى 
مسرحية نوال. فإيزيس نوال لا تتحدث عن أوزوريس الرجل الذى مات بالفعل، بل 

 عن أوزوريس المعنى/ الخير الذى لا يمكن لو أن يموت.
يريبيا خوفا من بطش رع، ثم فقد أحبت إيزيس الصياد الطيب الذى قام بت

تزوجتو وأقامت معو فى قريتو وأنجبت منو حوريس. وعندما شاىدىما سيت من بعيد  
يتناجيان معا فى الظلام، طمبت إيزيس من زوجيا الصياد اليرب حفاظا عمى حياتو، 

 فمما وصل ست إلييا سأليا فى غضب :
 (136)"ىذا الأوزوريس الثانى من أين جاء؟"

زوريس ثانى واقعى، خير وطيب، أتى بمحبة الحرية والعدل والنضال حقا إنو أو 
 من أجميما، وليس بنفخة سحرية فى أسطورة خرافية.

 

 

 

 

 

 

 

 هوامص الثؽس
( كااالول تااي ك:اسدوالصااونيح الىسااواح )الاااوظ ػميمااا والصااؼود  لااي السااطػ(  1)

 .  ظو 1  ط2006الروزاغ  الماه:ج  ذ:ظمحو مصطفي مؽمود  دال آناق للىط: و
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( ظاويااد ذودودناػااا ػااه الرااالاا اسدتااي الىسااوى  ذ:ظمااحو لايااا  ؼساايه  تاا:اهي   2)

  1  ط2002(  المااه:ج  386المعلس اسػلي للصمانح  المط:وع المومي للر:ظماح )

 .32ظو 

لااي ( سااالج ظامثاوالىسااواح ومااا تؼااد الىسااواح  ذ:ظمااحو أؼمااد الطااامي  المعلااس اسػ3)

  اوظااا: ظو 1  ط2002(  المااااه:ج  483للصماناااح  المطااا:وع الماااومي للر:ظماااح )

191. 

 .15( ظاود ذود ساتكو 4)

( ضي:اه أتاو الىعاووساا ي أ  وساوى  الييااح المصا:اح الؼاماح للمرااب  ممرثاح اسسا:ج  5)

 .11  ظو 1  ط2002الماه:ج 

 .34( كالول تي ك:اسد  ساتكو 6)

(  ما ح ػاا  ػلاي ذؽ:اا: 1ن(  سلسلح أتؽاز المؤذم:اخ )( ووال السؼداوىو )وآخ:و1)

  ظااانان  العااان الصاااوي  1  ط2001الماا:أج  المعلااس اسػلااي للصمانااح  الماااه:ج  

 .630ظو

 .629( الم:ظغ الساتكو 8)

 .199( سالج ظامثا  ساتكو 9)

 .31( كالول تي ك:اسد  ساتكو 10)

عرماغ والعاىس ناي لوااااخ الىساان ( آمال ػمي:جو )وآخ:ون(  ذماطؼاخ )اسمح والم11)

الؼ:تياخ(  ذؽ:ا:و لياا سيي: معط ـ تولا سىدلمان ـ ذ:ااا صليثا  ذ:ظمحو نيصاا 

(  المااه:ج  499ته خض:ان المعلس اسػلي للر:ظمح  المط:وع المومي للر:ظمح )

 .99  ظو 1  ط2002

لساايد  (  لاايه أساارونو )وظااولض سااانووا(  المساا:غ والؼةماااخ  ذ:ظمااحو سااثاػي ا12)

م:اظؼااحو مؽسااه مصاايلؽي  وزالج الصماناااح المصاا:اح  مي:ظااان الماااه:ج الااادولي 

 .35  ظو 1  ط1996للمس:غ الرع:اثي  

( ظااولي هولياادوطو )وظااوان ذااومثميىا(  الؼاا:ا المساا:ؼي الىسااا ي تاايه الصماناااخ  13)

ذ:ظمااحو مؽمااود كامااا  م:اظؼااحو وثيااا لااااة  وزالج الصمانااح المصاا:اح  مي:ظااان 

 .23  ظو 1  ط2004لدولي للمس:غ الرع:اثي  الماه:ج ا
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( ووال السؼداوىو  اااس )مسا:ؼيح ماه نصاليه(  دال المسارمثا الؼ:تاي  المااه:ج  14)

 .10  ظو 1  ط1986

 .11( الم:ظغ الساتكو 15)

( ساالي  ؼسااهو موسااوػح مصاا: المدامااح  اليياااح المصاا:اح الؼامااح للمراااب  ممرثااح 16)

 .132ظانا  العان الساتغ ػط:  ظو  18  1  ط2001اسس:ج  الماه:ج  

( معلااح اسسااران  ؼىااان ػااوا ةو الساالطح ػىااد ماااكس نيثاا:  كليااح الآداب  ظامؼااح 11)

 .214ـ  211  اوظ: ظو 2013  206تاداد  المعلد اسول  الؼدد 

( هطاااا  ضااا:اتيو الثىياااح الثط:كياااح )تؽاااس ناااي المعرماااغ الؼ:تاااي المؼاصااا:(  دال 18)

 .22  ظو 1ط  1981الطليؼح تي:وخ  

( نيمااالا هي:مااانو ال طاااب الاادلامي )الؽااوال توصاافل ذفاااػة نااي المساا:ؼياخ(  19)

ذ:ظمااحو سااامي خطااثح  م:اظؼااحو مؽمااد ػثااد المؼطااي  وزالج الصمانااح المصاا:اح  

 .611  ظو 1  ط2001مي:ظان الماه:ج الدولي للمس:غ الرع:اثي  

صمانيااح(  دال الطاا:وق  ( ػصاامد مؽمااد ؼوسااوو العىاادل )استؼاااد الاظرماػيااح وال20)

 .102  ظو 1  ط2009اسلدن/ػمان  

 .632و 2( ووال السؼداوى  أتؽاز المؤذم:اخو 21)

 .29( ووال السؼداوى   اااسو 22)

 .19( الم:ظغ الساتكو 23)

 .120( هطا  ض:اتي  الثىيح الثط:كيحو 24)

 .83( ووال السؼداوى   اااسو 25)

تدالااح )الماا:أج والؼاا:ق والااوطه نااي الؼااال  ( م:نااد ؼاااذ و )وآخاا:ون(  أصااواخ 26)

الصالس(  ذؽ:ا: وذمدا و هدى الصدج  ذ:ظمحو هالح كماال  المعلاس اسػلاي للصماناح  

 .381  ظو  1  ط2002(  الماه:ج  502المط:وع المومي للر:ظمح )

( ليلي أؼمدو الم:أج والعىوسح ني الإسة  )العذول الرالا يح لمضيح ظدليح ؼداصاح(  21)

 .40 ظو 1  ط1999(  111ي للر:ظمح )لس اسػلي للصمانح  المط:وع المومالمع

 .40( الم:ظغ الساتكو 28)

 .14( آمال ػمي:  ساتكو 29)
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 .9( هطا  ض:اتي  الثىيح الثط:كيحو 30)

 .625و 2( ووال السؼداوى  أتؽاز المؤذم:اخو 31)

 .1( ووال السؼداوى   اااس  الممدمح  اوظ:و 32)

 .24الساتكو ( الم:ظغ 33)

 .619( نيمالا هي:مان  ساتكو34)

 .25( ووال السؼداوى   اااسو 35)

( كي:  اة و سيميان المس:غ والدلاما  ذ:ظمحو ل يف ك:   الم:كا الصماني الؼ:تي  36)

 .263  اوظ: ظو 1  ط1992تي:وخ  

 .43( ووال السؼداوى   اااسو 31)

: الماا:أج السياسااح ـ ولمااانا اماااو  ( نيليااة تاذاااىو )ون:اسااوا ظاسااث:(  كيااف ذاياا38)

ال:ظاال،  ذ:ظمااحو ساوزان خليااا  اليياااح المصا:اح الؼامااح للمرااب  ممرثااح اسساا:ج  

 .9  اوظ: ظو 2  ط2006الماه:ج  

 .632و 2( ووال السؼداوى  أتؽاز المؤذم:اخو 39)

( كةلاسا تىمولاو وسان ا:كضاه ماغ الاذ اب  ذ:ظماحو مصاطفي مؽماود  م:اظؼاحو 40)

(  المااه:ج  366:سي  المعلس اسػلي للصمانح  المط:وع المومي للر:ظماح )أؼمد م

 .24  ظو 1  ط2002

 .84( آمال ػمي:ج  ساتكو 41)

 .82( الم:ظغ الساتك  اوظ:و 42)

( ظوداس ذاك:و )ومالظ:اد م:اونل(  الىساان والىاوع ناي الطا:ق اسوساظ  ذمادا و 43)

م:اظؼااحو أؼمااد زااااد  المعلااس   دمووااد تياا:ن الصالااس  ذ:ظمااحو أؼمااد ػلااي تاادوى 

  ظو 1  ط2003(  الماااه:ج  498اسػلااي للصمانااح  المطاا:وع المااومي للر:ظمااح )

102. 

 .98( آمال ػمي:ج  ساتكو 44)

 .612( نيمالا هي:مان  ساتكو 45)

 .11( ووال السؼداوى   اااسو 46)

  132( الم:ظغ الساتكو41)
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 .120( وفسلو 48)

 .92( وفسلو 49)

الممااد و لسااا ا تااولس ال:سااول  ال:سااالح اسولااي  لااي أهااا كولوصااو   ( المراااب 50)

 .9الإصؽاغو 

( المراااب الممااد و لسااا ا تااولس ال:سااول  ال:سااالح الصاويااح  لااي أهااا ذسااالوويمي  51)

 .3الإصؽاغو 

( نةداميااا: ليىااايهو الدولاااح والصاااولج )ذؼاااالي  المالكسااايح ؼاااول الدولاااح  وميمااااخ 52)

 .95  94:ظمح ووط: دال الرمد   موسمو  اوظ:  ظو الث:وليرالاا ني الصولج(  ذ

( لاااان نااوخو الىسااواح والمواطىااح  ذ:ظمااحو أامااه تماا: وساام: الطيطااملي  م:اظؼااح 53)

(  601وذمدا و ن:ادج الىماش  المعلس اسػلي للصماناح  المطا:وع الماومي للر:ظماح )

 .28  ظو 1  ط2004الماه:ج  

 .66( الم:ظغ الساتكو 54)

 .28( وفسلو 55)

 .8( وفسلو 56)

 .311( م:ند ؼاذ   ساتكو 51)

 .55( لاان نوخ  ساتكو58)

 .612( ووال السؼداوى  أتؽاز المؤذم:اخو 59)

 .84( ووال السؼداوى   اااسو 60)

 .84( الم:ظغ الساتكو 61)

 .231( كي:  اة   ساتك  اوظ:و 62)

 .84( ووال السؼداوى   اااسو 63)

 .106( الم:ظغ الساتكو 64)

 .621( ووال السؼداوى  أتؽاز المؤذم:اخو 65)

 .11( لاان نوخ  ساتكو 66)

 .124  123( ووال السؼداوى   اااسو 61)

  1991( هطا  ضا:اتيو ممادماخ لدلاساح المعرماغ الؼ:تاي  دال الطليؼاح  تيا:وخ  68)
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 .41  ظو 4ط

 .121( سلي  ؼسه  ساتكو 69)

 .128( ووال السؼداوى   اااسو 10)

 .128  121غ الساتكو ( الم:ظ11)

 .226( لاان نوخ  ساتكو 12)

 .121  125( ووال السؼداوى  ساتك  اوظ:و 13)

( تاااذ:  تااانياو لااااخ خطااثح المساا:غ  وزالج الصمانااح المصاا:اح  مي:ظااان الماااه:ج 14)

 .89  ظو 1  ط1992الدولي للمس:غ الرع:اثي  

 .10( آمال ػمي:ج  ساتكو 15)

 .10( الم:ظغ الساتكو 16)

 .101( ووال السؼداوى   اااس ساتكو 11)

 .103( الم:ظغ الساتكو 18)

/ 1/ 20( ظ:ادج اسه:ا   ممال ووال السؼداوىو ذعالتىا الط صيح ظدا ذاي: الؼال   19)

2016. 

 .103( ووال السؼداوى   اااسو 80)

 .104( الم:ظغ الساتكو 81)

 .110( وفسلو 82)

 .134( وفسلو 83)

 .110( وفسلو 84)

 .106وفسلو ( 85)

 .132( وفسلو 86)

 .116( وفسلو 81)

( واداااح الؼلاايو الؽ:كااح الىسااا يح المصاا:اح )الؼلماويااح والدولااح والىااوع نااي الطاا:ق 88)

اسوسااظ(  ذ:ظمااحو مصااطفي لااااا  م:اظؼااحو لنوم ػثااا   المعلااس اسػلااي 

 .9  ظو 1  ط2004(  الماه:ج  491للصمانح  المط:وع المومي للر:ظمح )

 .121لسؼداوى   اااسو ( ووال ا89)
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 .315( م:ند ؼاذ   ساتكو 90)

  اوظ:  صاةغ أتاو لمياحو 2016/ 9/ 3( معلح لاح الؼص: الإليمر:وويح  اسه:ا   91)

 www.aitmag.ahram.org.egك:امح ا:د ػلي الطؼ:اوى ني خران الإواز.

  اوظا:  دال الإنراانو خراان الإوااز ؼا:ا  ضا:ػا  2013/ 6/ 23( المص:ى اليو   92)

 واعة مواظيرل.

( مولاغ  اااناخ  مؽماد أساامحو الاارصااب ماه مىظاول وساوى ـ الركوااا وألكاان 93)

 www.ida2at.comالع:امح.

 ( اسه:ا   ممال ووال السؼداوى  ساتك.94)

 .31 اااسو ( ووال السؼداوى  95)

 ( مولغ  ااناخ  مؽمد أسامح  ساتك.96)

 .38( ووال السؼداوى   اااسو 91)

 .251( كي:  اة   ساتكو98)

 .40( ووال السؼداوى   اااسو 99)

 .232( كي:  اة   ساتكو 100)

 .66( ووال السؼداوى   اااسو 101)

  1994  مصا:  ( ذونيك ػثد المىؼ و سيمولوظيح الاارصاب  دال الفم: العامؼي102)

 .56  ظو 1ط

/ 1/ 30( مىرااادى صاااؽريو الفرااااج المارصاااثح .. كياااف سااارمون ؼياذياااا الاوظياااح  103)

2014.www.sohati.com 
 .61( ووال السؼداوى   اااسو 104) 

 ( لوسااي  ا:ااااالىو ساايمولوظيح اسووشااح )ماا:آج الماا:أج اسخاا:ى(  ذ:ظمااحو ػلااي105)

 .1  ظو 1  ط2001أسؼد  دال الؽوال  سولاا  الةنليح  

 .69( ووال السؼداوى   اااسو 106)

  ممال ووال السؼداوىو ماا ا رفاي خلاف ظا:ا   2014/ 6/ 15( المص:ى اليو   101)

 الاارصاب.

( مولاغ الؽاوال المرماادن  ػثاد الاىااي ساةمحو مفيااو  الطا:م نااي الصماناح الؼ:تيااح  108)

http://www.aitmag.ahram.org.eg/
http://www.ida2at.com/
http://www.sohati.com/
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11 /9 /2011  .                                www.m.ahewar.org 

 ( المص:ى اليو   ممال ووال السؼداوى  ساتك.109) 

 .109( ووال السؼداوى   اااسو 110)

 .38( ليلي أؼمد  ساتكو 111)

 .129( ووال السؼداوى   اااسو 112)

 .130( الم:ظغ الساتكو 113)

 .312( آن أوت:سفيلد  ساتكو 114)

 ( المص:ى اليو   ممال ووال السؼداوى  ساتك.115)

 .115و 11( سلي  ؼسه  ساتكو 116)

 .124( ووال السؼداوى   اااسو 111)

 .11( الم:ظغ الساتكو 118)

 .114( وفسلو 119)

 .64( وفسلو 120)

 ( وفسل  الصفؽح وفسيا.121)

 .65( وفسلو 122)

 .63( وفسلو 123)

 ( وفسل  الصفؽح وفسيا.124)

 .21( وفسلو 125)

( سااميح السااػاذي  الما:أج والمعرماغ المؼاصاا:  الييااح المصا:اح الؼاماح للمراااب  126)

 .311  ظو 2  ط2006ممرثح اسس:ج  الماه:ج  

 .626( ووال السؼداوى  أتؽاز المؤذم:اخو 121)

 .32( هطا  ض:اتي  الثىيح الثط:كيح  اوظ:و 128)

 .28وال السؼداوى   اااسو ( و129)

 .56( الم:ظغ الساتكو 130)

 .51( وفسلو 131)

 .149( سلي  ؼسه  ساتكو 132)

http://www.m.ahewar.org/
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 .150( وفسلو 133)

 .125( آن أوت:سفيلد  ساتكو 134)

 .46( ووال السؼداوى   اااسو 135)

 .83( الم:ظغ الساتكو 136)

 أولاو المصادل والم:اظغ

)اسمااح والمعرمااغ والعااىس نااي لواااااخ الىسااان آمااال ػمياا:جو )وآخاا:ون(  ذماطؼاااخ  .1

الؼ:تياخ(  ذؽ:ا:و لياا سيي: معط ـ تولا سىدلمان ـ ذ:ااا صليثا  ذ:ظمحو نيصاا 

(  المااه:ج  499ته خض:ان المعلس اسػلي للر:ظمح  المط:وع المومي للر:ظمح )

 .1  ط2002

سيد  م:اظؼاحو  ليه أسرونو )وظولض سانووا(  المس:غ والؼةماخ  ذ:ظمحو سثاػي ال .2

مؽساااه مصااايلؽي  وزالج الصماناااح المصااا:اح  مي:ظاااان المااااه:ج الااادولي للمسااا:غ 

 .1  ط1996الرع:اثي  

تاذ:  تانياو لااخ خطثح المس:غ  وزالج الصمانح المص:اح  مي:ظان المااه:ج الادولي  .3

 .1  ط1992للمس:غ الرع:اثي  

 .1  ط1994  مص:  ذونيك ػثد المىؼ و سيمولوظيح الاارصاب  دال الفم: العامؼي .4

ظاويد ذودودناػا ػه الرالاا اسدتي الىسوى  ذ:ظمحو لايا  ؼسيه  ت:اهي   المعلاس  .5

 .2002(  الماه:ج  386اسػلي للصمانح  المط:وع المومي للر:ظمح )

ظوداااس ذاااك:و )ومالظ:اااد م:اااونل(  الىسااان والىااوع نااي الطاا:ق اسوسااظ  ذماادا و  .6

لااي تاادوى  م:اظؼااحو أؼمااد زااااد  المعلااس  دمووااد تياا:ن الصالااس  ذ:ظمااحو أؼمااد ػ

 .1  ط2003(  الماه:ج  498اسػلي للصمانح  المط:وع المومي للر:ظمح )

ظاااولي هوليااادوطو )وظاااوان ذاااومثميىا(  الؼااا:ا المسااا:ؼي الىساااا ي تااايه الصمانااااخ   .1

ذ:ظمااحو مؽمااود كامااا  م:اظؼااحو وثيااا لااااة  وزالج الصمانااح المصاا:اح  مي:ظااان 

 .1  ط2004غ الرع:اثي  الماه:ج الدولي للمس:
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لاان نوخو الىسواح والمواطىح  ذ:ظمحو أامه تم: وسم: الطيطملي  م:اظؼاح وذمادا و  .8

(  المااه:ج  601ن:ادج الىماش  المعلس اسػلي للصمانح  المط:وع المومي للر:ظمح )

 .1  ط2004

ماناح  سالج ظامثاوالىسواح وما تؼد الىسواح  ذ:ظمحو أؼمد الطامي  المعلس اسػلي للص .9

 .1  ط2002(  الماه:ج  483المط:وع المومي للر:ظمح )

ساميح الساػاذي  الم:أج والمعرمغ المؼاص:  اليياح المص:اح الؼامح للمرااب  ممرثاح  .10

 .2  ط2006اسس:ج  الماه:ج  

سلي  ؼسهو موسوػح مص: المدامح  اليياح المص:اح الؼامح للمراب  ممرثاح اسسا:ج   .11

 انا.ظ 18  1  ط2001الماه:ج  

ضي:اه أتو الىعاووساا ي أ  وساوى  الييااح المصا:اح الؼاماح للمرااب  ممرثاح اسسا:ج   .12

 .1  ط2002الماه:ج 

ػصااامد مؽماااد ؼوساااوو العىاااادل)استؼاد الاظرماػياااح والصمانياااح(  دال الطاااا:وق   .13

 .1  ط2009اسلدن/ػمان  

لث:وليرالاا نةدامي: ليىيهو الدولح والصولج )ذؼالي  المالكسيح ؼول الدولح  وميماخ ا .14

 ني الصولج(  ذ:ظمح ووط: دال الرمد   موسمو.

نيلية تاذاىو )ون:اسوا ظاسث:(  كيف ذاي: الم:أج السياسح ـ ولمانا اماو  ال:ظاال،   .15

ذ:ظمااحو سااوزان خليااا  اليياااح المصاا:اح الؼامااح للمراااب  ممرثااح اسساا:ج  الماااه:ج  

 .2  ط2006

ل ذفاػة ني المس:ؼياخ(  ذ:ظمحو نيمالا هي:مانو ال طاب الدلامي )الؽوال توصف .16

سااامي خطااثح  م:اظؼااحو مؽمااد ػثااد المؼطااي  وزالج الصمانااح المصاا:اح  مي:ظااان 

 .1  ط2001الماه:ج الدولي للمس:غ الرع:اثي  

كااالول تااي ك:اسدوالصااونيح الىسااواح )الاااوظ ػميمااا والصااؼود  لااي السااطػ(   .11

 .1  ط2006 ذ:ظمحو مصطفي مؽمود  دال آناق للىط: والروزاغ  الماه:ج 

كةلاسااا تىمااولاو وسااان ا:كضااه مااغ الااذ اب  ذ:ظمااحو مصااطفي مؽمااود  م:اظؼااحو  .18

(  المااه:ج  366أؼمد م:سي  المعلس اسػلي للصمانح  المط:وع المومي للر:ظماح )

 .1  ط2002
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كي:  اة و سيميان المس:غ والدلاما  ذ:ظمحو ل يف كا:   الم:كاا الصمااني الؼ:تاي   .19

 .1  ط1992تي:وخ  

 ا:ااالىو سيمولوظيح اسووشح )م:آج الما:أج اسخا:ى(  ذ:ظماحو ػلاي أساؼد   لوسي .20

 .1  ط2001دال الؽوال  سولاا  الةنليح  

ليلي أؼمدو الم:أج والعىوسح ني الإسة  )العاذول الرالا ياح لمضايح ظدلياح ؼداصاح(   .21

 .1  ط1999(  111المعلس اسػلي للصمانح  المط:وع المومي للر:ظمح )

)وآخ:ون(  أصواخ تدالح )الم:أج والؼ:ق والوطه ني الؼال  الصالاس(   م:ند ؼاذ و .22

ذؽ:ا: وذمدا و هدى الصدج  ذ:ظمحو هالح كمال  المعلس اسػلي للصماناح  المطا:وع 

 .1  ط2002(  الماه:ج  502المومي للر:ظمح )

واداااح الؼلاايو الؽ:كااح الىسااا يح المصاا:اح )الؼلماويااح والدولااح والىااوع نااي الطاا:ق  .23

ظ(  ذ:ظمااحو مصااطفي لااااا  م:اظؼااحو لنوم ػثااا   المعلااس اسػلااي اسوساا

 .1  ط2004(  الماه:ج  491للصمانح  المط:وع المومي للر:ظمح )

(  ااااااس )مسااا:ؼيح ماااه نصاااليه(  دال المسااارمثا الؼ:تاااي  1واااوال الساااؼداوىو ) .24

( )وآخ:ون(  سلسلح أتؽاز المؤذم:اخ   ما اح ػاا  ػلاي 2. )1  ط1986الماه:ج  

   ظانان.1  ط2001لم:أج  المعلس اسػلي للصمانح  الماه:ج  ذؽ:ا: ا

( الثىيااح الثط:كيااح )تؽااس نااي المعرمااغ الؼ:تااي المؼاصاا:(  دال 1هطااا  ضاا:اتيو ) .25

(ممدماخ لدلاسح المعرماغ الؼ:تاي  دال الطليؼاح  2. )1  ط1981الطليؼح تي:وخ  

 4  ط1991تي:وخ  

 حشاوياو الدولااخ والع:ا د والموالغ الإلمر:ووي

( معلااح اسسااران  ؼىااان ػااوا ةو الساالطح ػىااد ماااكس نيثاا:  كليااح الآداب  ظامؼااح 1)

 .2013  206تاداد  المعلد اسول  الؼدد 

( مولااغ  ااااناخ  مؽمااد أسااامحو الاارصاااب مااه مىظااول وسااوى ـ الركواااا وألكااان 2)

 www.ida2at.comالع:امح.

/ 1/ 20ه:ا   ممال ووال السؼداوىو ذعالتىا الط صايح ظادا ذايا: الؼاال   ( ظ:ادج اس3)

2016. 

http://www.ida2at.com/
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/ 11( مولغ الؽوال المرمدن  ػثد الاىاي ساةمحو مفياو  الطا:م ناي الصماناح الؼ:تياح  4)

9 /2011   .www.m.ahewar.org 

  اوظا:  صاةغ أتاو لمياحو 2016/ 9/ 3وياح  ( لاح الؼص:  معلاح اسها:ا  الإليمر:و5)

 www.aitmag.ahram.org.egك:امح ا:د ػلي الطؼ:اوى ني خران الإواز.

  اوظاا:  دال الإنرااانو خرااان الإواااز ؼاا:ا  ضاا:ػا  2013/ 6/ 23( المصاا:ى اليااو   6)

 واعة مواظيرل.

  ممااال وااوال السااؼداوىو مااا ا رفااي خلااف ظاا:ا   2014/ 6/ 15( المصاا:ى اليااو   1)

 الاارصاب.

/ 1/ 30( مىراااادى صااااؽريو الفراااااج المارصااااثح .. كيااااف ساااارمون ؼياذيااااا الاوظيااااح  8)

2014.www.sohati.com 
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