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الجمالي والمعرفي والثقافي الساخف بيف قوانيف وأعراؼ في سياؽ التقاطع 
المجتمع وقوانيف وخصوصيات الأدب، يتولد صراع رمزى معقد بيف خطابيف جد 
مختمفيف: خطاب جمالي يبرز الكلبـ الأدبى ضمف إطار النوع وتحديداتو التخييمية 

ؼ والمعرفية الخاصة بو، وخطاب اجتماعي وسياسي وقضائى وثقافي يتخفي خم
مواضعات وقوانيف رمزية رسمية عامة، ىدفيا الحفاظ عمى الذوؽ الرسمى العاـ مف 
وجية نظر القائميف عمى الأمر ولاييمو مف قريب ولابعيد سوى حماية مصالحو 
التاريخية والاجتماعية والسياسية، أو حتى حماية القيـ الرسمية العامة مف وجية نظره 

وقوانيف الكلبـ الأدبي وغير الأدبى. وفي  الخاصة بالطبع، غير مميز بيف أصوؿ
عمؽ ىذا الصراع المعقد المحتدـ بيف الخطابيف، تتجمى ملببسات معرفية وجمالية 
وأخلبقية كثيرة تكشؼ عف أشكاؿ الصراع المعرفي والجمالي والسياسي بيف سرديات 

يف الأدب وسرديات المحظورات المجتمعية والمحذورات الرقابية متمثمة في القوان
والقواعد والأعراؼ والتقاليد الرسمية العامة التي تنظـ جسد الثقافة والمجتمع والخمؽ 

 الرسمى العاـ.
عف ىذا  -أو بعضو عمى الأقؿ  -ولعؿ ىذا البحث يسعى إلى إماطة المثاـ 

الموضوع الممتبس الشائؾ الذي تتصارع فيو أسئمة الواقع والوعي والثقافة والقوانيف 
والأعراؼ وأسئمة الأدب وأشكالو وقضاياه، إذ مف شأف التفاعؿ المعرفي والحوار 
النقدي أف يسيـ في تصحيح وتفنيد عدد مف المعتقدات الخاطئة والتصورات الثقافية 

تعوؽ مسار الممارسات الأدبية الخلبقة الدافعة لتقدـ الأدب الوىمية المتسمطة التي 
نسانية جديدة.  والمجتمع والثقافة والمغة والتاريخ إلى تخوـ معرفية وجمالية وا 

لقد انشغؿ الأدب منذ بداياتو الأولى بقضايا الإنساف والمجتمع والمغة والحضارة 
رة للؤفراد والجماعات ومعضلبت الوجود، وظؿ يقتحـ ويتقحـ مساحات مشتعمة ومثي

والثقافات عبر مختمؼ المدارس الأدبية والجمالية والمعرفية شرقا وغربا، ولعؿ كتب 
تاريخ الأدب غربا وشرقا تكشؼ وجوىا متعددة لمصراع والجدؿ بيف سرديات الأدب 
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وسرديات المحظورات العامة في ظؿ سياقات اجتماعية وثقافية لامس فييا الخطاب 
يراتو الشعرية وجساراتو السردية مناطؽ محظورة ممتيبة طالما اعتبرىا الأدبي عبر تعب

الضمير الرمزى الرسمى الجمعى ضمف خانة "المحظورات الاجتماعية العامة" التي 
، مما أثار جؿ (1)ينبغي أف تظؿ في الظؿ، لايقرب سياجيا المحرـ والمقدس أى شيء

ئة للؤدب وجساراتو التخييمية. وقد الخطابات الاجتماعية والقيمية والرقابية المناو 
سارعت ىذه الخطابات إلى إشيار أسمحتيا الفتاكة في وجوه التخييلبت الأدبية متخفية 

 مرتديةفي رداء اجتماعي أخلبقى تارة، أومستندة إلى قيـ وقوانيف عامة تارة أخرى، أو 
دفيا قناع الدفاع عف مقدسات الديف الحنيؼ تارة أخيرة وفي كؿ الأحوؿ كاف ى

النيائى ىو الرغبة العنيفة في تصميت الأدباء، وتقييد الحريات، وتكبيؿ العقوؿ، 
 وتكميـ الأرواح، وخنؽ الأخيمة.وحماية الجمود العاـ.

ولعمنا نقر ىنا مع كثيريف غيرنا أف جؿ ثقافتنا العربية المعاصرة، سواء في 
دوف أدنى مكابرة أو مصر أو في أي بقعة مف بقاع الوطف العربي، تعانى بالفعؿ ػ 

تيويف  أو تمويو ػ في مجمؿ أنسقتيا القيمية، وأنظمتيا الثقافية والسياسية والاجتماعية 
والفمسفية والمعرفية والتربوية مف محظورات العنؼ والقسر والابتسار والاختزاؿ 
والتبعية، ويقع الخطاب الثقافي العربي في العمؽ مف ىذا العنؼ الرمزي العاـ، إذ ثمة 
خطاب ثقافي اجتماعي جمعى يسيطر عمى واقع العقؿ العربي في شتى تصوراتو 
 وممارساتو، ويقع خطاب الأدب في العمؽ مف ىذا الخطاب الرسمى المؤسسى العاـ. 

كاتب يكتب عف يميف السمطة أو يسارىا، أو كاتب يبدع لا يوجد في نظرنا 
المغوية والثقافية عمى بات اخارج المؤسسة الرمزية العامة أو داخميا: بؿ كؿ الخط

ف كاف  شتى شكوليا مقاصدىا تقع في العمؽ مف خطاب مؤسسى رمزى عاـ وا 
الخطاب الأدبى ينخر في قواعد المغة الرسمية العامة مف داخميا نفسيا فيو لغة 
خاصة فريدة تنخر داخؿ المغة العامة المييمنة فحصا وتمحيصا ونقدا وتقويضا وبناء. 

تصورات علبقة بأزمة الثقافة العربية الراىنة في خطوطيا الكمية وربما كاف ليذه ال
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المتعددة والمتداخمة، فعندما نناقش علبقة عنؼ المحظور الثقافي والقيمى لمعقؿ 
العربي المعاصر نناقش في ذات الوقت العنؼ الحضارى البنيوى السائد في الخطاب 

رات، والوقوؼ عمى طبيعة الثقافي العربي وكيفية رؤيتو لمعالـ والنصوص والتصو 
وجوىر الآليات المعرفية والجمالية والثقافية والفمسفية التي نعى بيا الوجود كمو مف 
جية، ونعى بيا أيضا طبيعة الأشياء والأحياء والذات والوقائع والنصوص بوصفيا 
 ترسيمات خيالية ووقائع تصورية ومدارؾ فمسفية وتجريدات منطقية مف جية أخرى. 

رغـ مف أف الفعؿ الجمالي ضرب معرفي لو استقلبليتو المغوية والتشكيمية فعمى ال
عف ضروب المعارؼ الأخرى، مف جية استناده إلى طبيعة المادة الجمالية التي 
يعالجيا، غير أنو لا يتنافي بحاؿ مف الأحواؿ مع وحدة المعرفة الثقافية السارية في 

مفاىيـ التي تحكـ ليات والتصورات والجميع شكوؿ المجتمع، ولاينفصؿ عف طبيعة الآ
مف جية، ونظرتنا الرمزية العامة للئبداع والمبدعيف مف جية أخرى،  خطابنا الثقافي

 وطبيعة العالـ مف حولنا بصورة عامة مف جية أخيرة.
ولقد أدى الحاضف الثقافي العربي العاـ القائـ عمى العنؼ الرمزى إلى تخميؽ 

ة في الوطف العربي، وتقع في السناـ مف ىذه الأزمات أزمات فكرية ودينية وسياسي
أزمة الثقافة والمثقفيف، وأزمات الإبداع والمبدعيف، ولعؿ رغبة النظاـ العاـ لممؤسسات 
الرسمية في المجتمع في المطابقة القانونية والإدارية الفجة بيف بنية الثقافة والإبداع، 

ئميف عمى الأمر قد دفع بيذه وسائر بنى مؤسسات المجتمع مف وجية نظر القا
 المحظورات الثقافية والاجتماعية الرسمية إلى مزيد مف الاشتعاؿ والعنؼ والمواجية.

ولافرؽ ىنا بيف عنؼ الجبروت السياسي، وعنؼ الكينوت الدينى ػ في تدشيف 
فكر الحظائر ػ فكؿ منيما يصدر عف ذىنية التحريـ والوثوؽ، وممارسات المصادرة، 
وختؿ الترىيب، وىوس الترغيب، كلبىما يمغى سماحة الديف الربانى ورحابتو الإنسانية 

طلبقية الوثوؽ، الطميقة ويؤسس لانغلبؽ الوعى، وجمود ال تصور، وعنؼ المصادرة، وا 
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حدود الفيـ، وخندقة مساحة الرؤية، وفرممة حركة الزماف، ووثقنة حرية  وجنزرة
 التصرؼ، وفرغنة الفضاء الاجتماعي والسياسي العاـ.

إف كلب مف العنؼ السياسي والكينوت الدينى ػ وشتاف بيف العقيدة والفقو فالعقيدة 
ربانية خالدة أما الفقو فبشرى متغير ػ يمغى العقلبنية الإنسانية النقدية المنفتحة عمى 
مستجدات الزماف والمكاف ويؤسس لمعقؿ الاستبدادى المطمؽ. الجامع المشترؾ بيف 

وت الدينى يكمف في ادعاء ملبؾ الحقيقة المطمقة، العنؼ السياسي وعنؼ الكين
ويصـ كؿ ماعداه بالمروؽ والزندقة والخروج عمى المؤسسة الرسمية الشرعية العامة 
التي ترعى حقوؽ البلبد العباد والحقيقة أنيا لاترعى سوى مصالح وأىواء مف تحكموا 

 في رقاب العباد وأرزاؽ البلبد. 
وج التاريخي الزنيـ بيف عنؼ البرىاف الذى قاده ولعؿ ذلؾ يفسر لنا ىذا التزا

مثقؼ السمطة، وعنؼ السمطاف الذى قاده الحاكـ المتسمط ضد الإبداع أو ضد الواقع 
نفسو، فكلبىما ػ الكينوت الدينى والجبروت السياسي ػ يمثؿ الوجو الكريو الخفي 

اسي المتجبر، للآخر، فمثقؼ الحظائر ىو البديؿ الرديء لرجؿ الديف المتطرؼ ولمسي
والسياسي ىو الصورة  المتوحشة لممثقؼ المتسمط ورجؿ الديف المتطرؼ، كميـ يديف 
المحظور والعنؼ والإرىاب، ويصنعو عمى عينو في ذات الوقت، ينقد التسمط والقمع 
والنظاـ الشمولى الفاشى، ويمارس كؿ ىذه الرذائؿ السياسية والموبقات الثقافية 

ي وقت واحد، فلب فرؽ بيف نص الجبروت السياسي، ونص والمحظورات الرقابية ف
ا الكينوت الدينى ونص الطغياف الثقافي، فجميعيـ يغتذى بالآخر ويحيا بو وجودً 

 ا.وعدمً 
إف البشر غالبا ما يعيشوف داخؿ سجوف رمزية عامة مف القواعد والمعايير 

لغشوـ مف خلبؿ والأطر، سجوف عقمية ونفسية ورمزية وقانونية صنعتيا يد السمطة ا
التصنيؼ والتبويب والاختزاؿ والتكرار والشيوع بغية السيطرة عمى الواقع والاستحواذ 
عمى سمطتو المكينة، ونحف لا نعي بحكـ العادة والإلؼ أننا مسجونوف بالفعؿ في 
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سجف سياسي أو دينى سمس أممس غير محسوس بو بصورة مباشرة، وقد نصبح عمى 
ع القواعد واقع التاريخي والعقؿ النقدي إلى الصداـ موعي بذلؾ عندما يجرنا ال

 .والقوانبف بكافة صورىا
والإبداع النقدي الخلبؽ عندما يخرج عمى أعراؼ وقيـ المؤسسة الرمزية العامة 
وما تمارسو مف تسمط قيمي ورمزي وقانونى عاـ ، يخرج عمى أعتى رموز ىذه 

ى تدشف بو السمطة ػ أية سمطة ػ المؤسسة، وىي منظومة الإجماع المغوي العاـ الذ
جميع صور سمطة المحظورات الموزعة عمى جميع جسد علبقات ىذه المؤسسة في 

و سياسية أو الدولة والمجتمع والثقافة، ففي ظؿ السمطة ػ أية سمطة قانونية أو فقيية أ
ػ تصير الحقيقة صناعة رمزية حظائرية، وتنقمب الحرية إكراىا و حتى عمميةأقضائية 

دلاليا، والمعنى تدشينا أيديولوجيا، وكؿ ما يتأطر داخؿ بنية لغة السمطة يكوف ىو 
صورة الواقع والفكر والحقيقة في مقابؿ العدـ والتلبشي الذي يكوف خارج بنية المغة، 
ومف ىنا نكرر عمى الدواـ أف المجتمع والثقافة والواقع والكتاب ينغمروف جميعا في 

ميس ىناؾ كما نتصور وىما وخداعا، كتابة تعمؿ داخؿ سياؽ لغوي تداولى عاـ، ف
المؤسسة الرمزية العامة وكتابة تعمؿ خارجيا حتى نصنؼ الكتاب إلى يميف ويسار 

ة الرمزية العامة لمثقافة وتقدمييف ورجعييف بؿ الكتابة كؿ الكتابة تتـ داخؿ المؤسس
 .برمتيا

يجرحو باستمرار ىذا  ولكف الاتساؽ التداولي لممعنى الرسمى العاـ لمدولة
اللبتساؽ الدلالي الكامف في حواؼ الأشياء ، وىوامش الأحياء، ومنسيات التدلاؿ ، 

لتي ومسكوتات التاريخ، وفجوات البني المتداخمة لمغة والواقع والأكواف والتواريخ، وا
حتى كأف الكتابة المبدعة تحارب المؤسسة الرمزية ؛  يكشفيا العقؿ النقدي المبدع

ة مف داخميا حيث تحارب المغة داخؿ المغة، فتحدث ىذه الشروخ بيف المجتمع العام
ونفسو والمغة وذاتيا، ومف ىنا كانت الكتابة الإبداعية الخلبقة قدرة تفكيكية ىائمة 
تجرح جسد الاتساؽ الغوي العاـ السائد في المجتمع فتفضح كوامف الإجماع وتزلزؿ 
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المتناىي في ألفتو ورتابتو شديد الغرابة  وتجعؿ ،أركاف الاتفاؽ الثقافي العاـ
 والاغتراب، فتفتح باب السؤاؿ المندىش مف جديد.

كراىات تإف حركية الإبداع لا  سقط الواقع ػ كما تعدى سمطة المحظورات وا 
المحذورات ػ بؿ تسقط نص السمطة عمى الواقع ػ فيي تشؽ المغة والزماف والتاريخ 

ا قبؿ الإبداع، وزمنية ما بعد الإبداع، ومف ثمة لا والوعى والإدراؾ نصفيف: زمنية م
يسقط الإبداع الواقع بؿ تسقط نص سمطة المحظورات التي تسيطر عمى الواقع، 
فالإبداع تأسيس جديد لمعايير جديدة، وليس مجرد إصلبح لمضاميف المعايير 

 .ة والاجتماعية والثقافية القديمةالأخلبقية والقيمي
ية تسائؿ أساسات التفكير والإدراؾ عمى كؿ المستويات، إف التخييلبت الإبداع

حياء مبدع  فيي فتح لباب الممكف، وتفجير لسمطة القائـ واستحضار لسمطة القادـ، وا 
للؤسئمة المصيرية الغائبة، ووضع ثقافة الإجماع الرمزى العاـ موضع الريب والتفكيؾ 

تواطؤ الاستفسارى إلى ثقافة والمساءلة مف جديد، إف حركية الإبداع تتجاوز ثقافة ال
السؤاؿ الابتكارى، فيي إصلبح جمالي وثقافي وأخلبقى عاـ حيث تعيد تأسيس 
أوضاع الإنساف والوجود مستبدلة الأجوبة المسكتة الأسئمة المقمقة، وتستحضر القادـ 
ليحؿ محؿ القائـ، وتستدعى حيوية التناقض ضد وىمية التماثؿ وخرافة الانسجاـ، 

دة فإف سمطة الإبداع تفجر المسافة المغوية والتاريخية الاتصالية السائدة وبكممة واح
بيف الداؿ والمدلوؿ السياسي والاجتماعي والجمالي في كافة مؤسسات المجتمع 
وشكولو المعرفية والقيمية، لتعيد الاعتبار المعرفي والسياسي والجمالي لمعنى الحدث 

مسبقا جاىزا، حيث تقمب سمطة الإبداع  والإنساف بوصفو استباقا خلبقا لا تصورا
سمطة المعايير، فتغير  أصوؿ الوعى، وتعيد تنظيـ آليات الإدراؾ والتحميؿ والتفسير 

 والتقييـ والتأويؿ.
إف الصورة العممية والنظرية والسياسية والأخلبقية لمواقع تختمؼ عف الواقع نفسو 

ف قاربتو عمميا بصورة منطقية  تجريبية خارجية رواغة، فإذا كؿ الاختلبؼ، حتى وا 
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كانت التركيبة الإنسانية نفسيا تركيبة معقدة متعددة التبايف والاختلبؼ والتداخؿ 
والتشعب والترامى تتمظير دائما بيف: التخفي والتجمى، والتحجب والعمف، والمنظور 
واللبمنظور، في تداخؿ تاريخي حركى مركب مف التناغمات والتناقضات، 

سي نفس ػ فيجب أف يتخذ التاريخ المعرفي والجمالي والسياالمفارقات، ت و والانسجاما
أى يتخذ مف التعدد والاختلبؼ والتداخؿ والتشعب والظيور  الييئة والحركة والشكؿ ػ

نسانيا ما، ومف ىنا فكؿ النظريات العممية والسياسية  والتخفي شكلب عمميا وا 
تأطيره والسيطرة عميو ىي محض والاجتماعية التي تحاوؿ تصنيؼ الإنساف ولغتو و 

أبية عمى مسودات عممية سياسية ىشة في وصؼ حقيقة التاريخ والبشر والواقع المت
 .كؿ تصنيؼ وتنظير وتأطير

إف الوعى بالواقع ىو الجيؿ بالواقع أيضا، بمعنى أننا لا نعمـ ىذا العمـ إلا إذا 
ات الوقت، والمعرفة جيمنا ىذا الجيؿ، وكؿ عمـ بالشيء ىو جيؿ بيذا الشيء في ذ

أو الحياة التي تخمو مف التناقض والاختلبؼ والتعدد ليست حياة بؿ موات في صورة 
ػ تظير وتخفي، تمنح وتمنع، وتاريخ ؾ أف المعرفة الحقة ػ أية معرفة وىمية لمحياة، ذل

النظريات العممية كما يقوؿ )جوستاؼ بشلبر( ىو تاريخ الأخطاء العممية المصححة، 
يف الخرائط الوصفية التقريبية الواصفة لجغرافيا الوقائع الإنسانية التجريبية وشتاف ب

 ريخية المادية التعددية المنفتحة لمبنية التاريخيةالاستقرائية في الواقع، وبيف الحقيقة التا
لمواقع نفسو، فلب توجد قوانيف عممية أو جمالية أو سياسية أو اجتماعية مؤكدة ويقينية 

ا نحف في عالـ البشر والتاريخ والتغير، فكؿ شيء في ىذا العالـ نسبى ونيائية طالم
 .عرضى متحوؿ ومباغت

لقد قاؿ فيمسوؼ العمـ كارؿ بوبر منذ خمس وأربعيف عاما بأف حرية الإرادة 
الإنسانية تمتمؾ القدرة عمى الإتياف بأفعاؿ غير مسبوقة، وىذا وحده كاؼ لمحيمولة 

ومف ىنا كانت الجسارات التخييمية في  ،ريخ الإنسانىدوف أى تكينات لمستقبؿ التا
 كافة مناحى الحياة ضرورة مف ضرورات الوجود.
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ومف ىنا لا تكوف سمطة المحظورات ػ أو أية سمطة ػ سوى نص ثقافي تاريخي  
ضمف النصوص الكثيرة الأخرى التي يعج بيا الواقع، لكف السمطة تختار نصا واحدا 

ذات المحظة التاريخية  وثقافيا لتأسيس شرعية مصالحيا في دوف غيره لتسييده سياسيا
فييا عمدا وقصدا النصوص الأخرى الكامنة والممكنة في الواقع وذلؾ  التي تغيب

لأسباب سياسية واجتماعية ومنيجية منظمة، فالمعرفة سمطة قبؿ كؿ شيء وىي تنفي 
بقدر ما تثبت وتمنع بقدر ما تمنح، فيناؾ ىذا المسكوت عنو أيديولوجيا، وىناؾ 

ر السياسي والدينى والثقافي رسميا، الممنوع واللبمفكر فيو أبستمولوجيا، وىناؾ المحظو 
ويبقى الاصطراع عمى المعنى والشرعية ىو اصطراع عمى السمطة، فمف يممؾ شروط 
المعنى والقصد والدلالة في الواقع يممؾ أسباب المشروعية والسمطاف والتحكـ 

 ث سمطة الحقيقة ىي حقيقة السمطة.والسيطرة، حي
طة  دينية أو ثقافة سياسية أو سمكانت السمطة أية سمطة سواء كانت سمطة 

حتى سمطة نظريات عممية ىي في النياية سمطة نص أكثر منيا سمطة  واجتماعية أو
واقع، أو ىي سمطة نص عمى الواقع، وليست سمطة واقع عمى النص، إذ كؿ معرفة 
تمنع بقدر ما تمنح، وتقصى بقدر ما ترسى، ومف ىنا فسياسة ثقافة المحظورات 

قصائيا لممستبعد الثقافية والد ينية والفكرية والسياسية  تمارس قيرىا ونفييا وا 
والمسكوت عنو مف بنية الفكر والواقع والتاريخ والمغة، عندما تثبت سياسة فكرية ما 
عمى الواقع والتاريخ والعقؿ في لحظة تاريخية ما مستبعدة سياسة فكرية أخرى 

سات البشرية سوى الاختيار بالضرورة، إذ ليس في مكنة العقؿ البشرى والممار 
والانتقاء والاختزاؿ لفمسفة القصد والغاية والمعنى في المجتمع فيي ترجح احتماؿ ما 
لممعنى  مستبعدة  قصدا احتمالات أخرى لممعنى كثيرة بؿ لانيائية وذلؾ لأسباب 

 سياسية ومعرفية ومنطقية ما في حقبة تاريخية محددة. 
كوف سمطة نص قر وترسخ لأسباب سياسية فالسمطة أية سمطة لا تعدو أف ت

وتشريعية وتاريخية، وليست نصا مطمقا نيائيا، ومف ىنا فعندما تسقط سمطة الإبداع 
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الذي سمطة ثقافة المحظورات تسقط نصو فقط، ولا تسقط الواقع ولا التاريخ الإنسانى 
 كما تدعى ظمما وجبروتا سمطة المحظورات. - يشتغؿ النص عميو وحولو وفيو

لنا أف نؤسس طبقا ليذا التصور المعرفي والمنيجى أف الواقع نفسو، إف ىو إلا و 
طرائؽ إدراكو ليس أكثر ولا أقؿ، وطرائؽ إدراؾ الواقع تتبمور في النماذج المعرفية 
والسياسية والثقافية والتربوية الكامنة  والمييمنة عمى عقوؿ وتصورات وممارسات 

الوعى واللبوعى لدييـ، وتشكؿ المفاىيـ والتصورات القائميف عميو، والتي تتخمؿ بني 
والاعتقادات عف ىذا الواقع والتي تفسر وترى بيا الواقع والتاريخ واليوية والوطف مف 
حوليا، والتي تتحدد بيا أيضا، وقياسا إلييا فكرة الإجماع السياسة والثقافية والتشريعية 

نماذج المعرفية والسياسية والدينية التي تحدد مصالح ومصير البلبد والعباد، وىذه ال
ىي بدورىا نصوص بشرية تاريخية متصورة عف الواقع، وليست ىي الواقع الفعمى 
بالضرورة، فالنظريات لا تساوى الواقع، والمفاىيـ لا تساوى الحقيقة، والمعارؼ 
والتصورات لا ترادؼ التاريخ المادى الفعمى الذى تشتغؿ عميو، فيي نماذج تصورية 

أف تكوف حقائؽ مادية تاريخية، ولذلؾ يتناوبيا الصواب والخطأ، والدقة  قبؿ
والفوضى، والمنطؽ والخمؿ، ذلؾ أف الواقع ىو طرائؽ إدراكنا لمواقع، والتاريخ ىو 
آليات وعينا بالتاريخ، واليوية ىي منظومة وعينا باليوية، ومف ىنا كاف التاريخ والواقع 

صورات ثقافية، وسياسات تصورية، قبؿ أف تكوف والذات والمغة والوطف واليوية ت
 حقائؽ مادية تاريخية عممية، إنيا فكر البشر حوؿ شروط الحقيقة والمعنى والتاريخ.

فنحف في الحقيقة لا نرى الواقع التاريخي الحى رؤية حسية مباشرة، بؿ نراه دائما 
ية التي نرى مف مف خلبؿ خرائطنا التصورية، ونماذجنا المعرفية والمنطقية والفمسف

تمتمؾ النظريات والفمسفات والثقافات لاخلبليا بصورة مسبقة، فالعموـ والتصورات و 
الترؼ الفكري الميتافيزيقى الوىمى الذى يرى الأشياء والأحياء عمى بياض وجودى 
حسى مباشر، حتى نرادؼ بيف آليات إدراكنا لمواقع وفكرة الواقع نفسو، كما يدعى 

 .عندنا، وىو وىـ معرفي سياسي كبيررينا ورجاؿ السياسة والديف معظـ مثقفينا ومفك
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ذا سممنا بيذا التصور المعرفي المنيجى فمنا ألا نطابؽ أبدا بيف نص السمطة  وا 
وقوة الواقع، كما يحؽ لنا ايضا أف نيدـ ونقوض القراف السياسي والاجتماعي الوىمى 

كما بينا، وسقوط  ات الرقابيةات الثقافية والمحذور التسمطى بيف سقوط نص المحظور 
الواقع التاريخي والقيمى نفسو، فما نص المحظورات سوى ما دشنو المستبدوف 
المتسمطوف سواء كانوا ساسة واقع الاستبداد، أـ كانوا حراس ممتمكات ثقافة الاستبداد، 
فالكينوت الثقافي كاف دائما قريف الجبروت السياسي، الأوؿ يصنعو المثقفوف بعنؼ 

رىاف بتشييد ثقافة الواقع الواحد المطمؽ، التي يقودىا المثقؼ السائس العضوي الب
النخبوى، والثاني يدشنو السياسيوف المتجبروف بتسييد ثقافة الأمر والنيي السياسي 
الواحد الذي يقوده الحاكـ القطب الواحد الأوحد الحارس لمقيـ الرسمية والصانع 

 لمضمير الجمعى والإدراؾ العاـ.
ي ضوء جسارات التخييؿ الإبداعي ربما تحتاج فكرة الإجماع ػ ثقافي أو وف

ػ إلى مراجعات فكرية رقابى أو حتى سمطة تفسير دينى ماقضائى أوفقيي أو قيمى أو 
وثقافية ومنطقية جذرية: إذ ماذا يعنى الإجماع المطمؽ العاـ؟ أليس اليقيف المطمؽ 
العاـ وىما عاما يخمؼ دمارا عاما عمى كافة المستويات الثقافية؟! فلببد أف نعى أف 
فكرة الإجماع تضمر مصالح مف أجمعوا عميو عمى الدواـ، ولف تكوف فكرة الإجماع 

فية لوجو الفكر في ذاتو بؿ يشوبيا مايشوب كؿ تصرفات وتصورات البشر بريئة صا
مف تحيزات الإدراؾ، وغمبة المصالح والأىواء وتخمؿ الرغبات، ومف ثمة يتخمؿ كؿ 
إجماع عاـ خمؿ ما، ويتبطف كؿ انسجاـ عاـ كثير مف الفجوات والشروخ والأوىاـ، 

يصيبيا مف الدقة، ويتخمميا مف  فكؿ معارفنا وتصرفاتنا يشوبيا مف الخمؿ بقدر ما
الوىـ بقدر ما تتأسس عميو مف المنطؽ والصلببة، وينتابيا مف الريب بقدر ما يممؤىا 

 مف اليقيف. 
فطالما ليس ثمة نسؽ فكري جاىز لكؿ شيء، وليس ثمة وثوؽ مطمؽ في 

دة تصوراتنا ومعارفنا ومناىجنا فثمة احتمالات لانيائية أيضا لإدراكات وممارسات جدي
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عمى كافة مستويات وجودنا وتصوراتنا ومعارفنا وممارساتنا. ومف ثمة تكوف ثقافة 
الإبداع ثقافة لمحوار والنقاش والرفض والاختلبؼ، لا ثقافة للئجماع والرضا والسكوت 

 عمى مالا يمزـ ولا يحسف السكوت عميو.
السياسي لكف للؤسؼ لـ تسمـ الأنظمة الرسمية لمدولة العربية سواء في نظاميا 

أو الدينى أوالاجتماعي أو الثقافي للئبداع الجسور بأف يمارس حريتو الطميقة، وخيالو 
الينئ الممراح، بؿ كانت ممارسات الإبداع عمى الدواـ قرينة الاضطياد والعدواف 
والقير مف المؤسسات الرسمية العامة سواء المؤسسة السياسية أو المؤسسة الدينية 

ف الربانى السمح الديلا  -ية، ولقد فازت المؤسسة الدينية الرسمية والاجتماعية والثقاف
في علبقتيا القمقة المريبة بالإبداع الخلبؽ عبر المدارس الجمالية  بنصيب الأسد -

 المتعددة في الشعرية العربية قديما وحديثا.
 ولعمنا لو تصفحنا تاريخ الشعرية العربية لتحققنا مف ذلؾ، فقد طرد  جؿ الشعراء
الكبار أصحاب المجازات الجسورة مف المدينة الرسمية العامة لأنيـ بزعـ المؤسسة 
مرقوا وعاثوا فسادا في المدينة بمجازاتيـ الفاتنة المفتنة الخارجة عمى نسؽ القيـ، 
والمفككة لسمـ التراتب، والمستريبة في ضوح البدائو، واتساؽ المفاىيـ، ورسوخ 

ليست كتابة نقدية فحسب بؿ ىي ) تقيـ المغة عمى  التصورات، فالكتابة الإبداعية
أرضية يطبعيا الانفصاؿ، فتنسجيا زمانيا ضد الماضى، وسيكولوجيا ضد التكرار 
والاجترار، واجتماعيا ضد الروتيف والرتابة، وأنطولوجيا ضد التطابؽ والوحدة، 

ة المغة وأيديولوجيا ضد الدوكسا، ... فتعمؿ بكؿ ىذا عمى إحداث شروخ داخؿ مؤسس
نقاذىا مف التكمس والجمود والاجترار، وجعميا مبتعدة عف ذاتيا، ىامشية بالنسبة  وا 

 .(1)لكؿ مركز(
لقد طرد امرؤ القيس حامؿ لواء الشعراء إلى النار والمتنبى، والمعرى، وأبو تماـ، 
وأبونواس، وبشار بف برد، ووالبة بف الحباب، والحسيف بف الضحاؾ، وطرفة بف 

ح بف عبد القدوس، وعبد الله ابف المقفع، ومطيع ابف إياس، ووضاح وصالالعبد.
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اليمف، والسيروردى وابف عربي والحلبج، وغيرىـ كثر ممف تعج بيـ كتب التراجـ 
 والسير والطبقات.

لقد اتيـ جؿ المبدعيف الكبار مف قبؿ المؤسسات الرسمية ، لأنيـ فتنوا المدينة 
ث كؿ تجديد في الإبداع يتبعو بالضرورة تغيير في الرسمية العامة، بفتنة متخيميـ حي

مفيومات وتصورات ووعى المدينة بما يزلزؿ مف شروط الحقيقة، ويفكؾ المسافة 
الرسمية الراسخة التي تواضعت عمييا الدولة بيف الأسماء والمسميات، مما يستتبعو 

يقة، الأمر بالضرورة تغيير وعى الناس، وتحويؿ وتغيير الواقع، وتفكيؾ شروط الحق
الذى يترتب عميو بالضرورة إعادة توزيع الثروة والقوة والسيطرة عمى شرعية المعنى، 

سيد الحى المباشر للئدراؾ ذلؾ أف المغة في الإبداع ليست مجرد تعبير بؿ تمثؿ التج
 .والوعى

ذا كانت المعرفة دراؾ الشئ عمى حقيقتو يعني  وا  أف ندرؾ الشئ عمى حقيقتو، وا 
ضرورة التجريد والاختزاؿ والانتقاء لموصوؿ إلى القانوف الذى يمثؿ  ضمف ما يعني

شكؿ المعنى الكمي، أو النموذج المعرفي الكامف والسائد الذي يوزع عمى الأشياء 
، فإف ىذا ة برمتيا المعنى والقصد والدلالةوالأحياء والطبيعة والكوف والواقع والثقاف
رفة لغوية أيديولوجية في المقاـ الأوؿ والأخير، يؤكد أف معرفتنا بالعالـ المحيط بنا مع

فالأيديولوجيا متمبسة بالمغة، أو قؿ تنعدـ العلبقة بيف زمف أيديولوجيا السمطة وزمف 
المغة، فمغة الأيديولوجيا ىي الموازى الواقعى لمحقيقة لأنيا تخمؽ زمنا جديدا لمحقيقة 

يقة ىو تاريخ التوظيؼ السياسي الكمية والنيائية، ولعؿ تاريخ التطور المعرفي لمحق
لمغة والمنيج، فكؿ الأنظمة السياسية  كانت تنظر لمحقيقة أو قؿ لسمطة الحقيقة مف 
زاوية صناعتيـ المغوية الاصطلبحية لمقصد والغاية في ىذا العالـ، وكؿ ما ندعيو 

 عمى المستوى الأبستمولوجي ىو صورة تدشينية مف الأيديولوجي.
ومف ثمة فإف الذى يمتمؾ حؽ التسمية الرمزية العامة يمتمؾ حؽ الشرعية، وحؽ 
الوصاية والوكالة عمى عقؿ الشعب وقيمو ومقدراتو ومستقبمو، أو قؿ مف يطمؽ 
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المسميات عمى الأسماء يحدد حدود: المفاىيـ والدلالات والمقاصد: أى  يرسـ حدود 
الممكف والمستحيؿ، المستحسف الحقيقة، وماتفرزه مف حدود: الخير والشر، 

والمستيجف، المعقوؿ واللبمعقوؿ، فالعلبقة بيف المغة والأشياء، أو قؿ بيف الأسماء 
والمسميات ليست علبقة طبيعية مطمقة، بؿ اصطلبحية اتفاقية تمارسيا سمطة الرمز 
رة العاـ في الدولة، أى ىي خطابات ثقافية تحدد أنظمة إنتاج الحقيقة في الدولة في فت

تاريخية ما، فالحقيقة أيا كاف شكميا في المجتمع تقع مفعولا لمخطابات الرمزية المعقدة 
التي تؤطر حدودىا، وبالتالى حدود الحؽ والواجب والحرية والديف في الدولة 
ومؤسساتيا الرسمية.ومف ىنا كانت المؤسسات الرسمية الاعمة لمدولة بالمرصاد 

ىا ميرطقوف مارقوف مجانيف منشغموف طواؿ الوقت لإبداعات المبدعيف لأنيـ في نظر 
 بفقو الخروج الجمالي والمعرفي عمى النسؽ القيمى والاجتماعي والسياسي العاـ.

لقد وعى الإبداع أف الحقيقة ػ أية حقيقة في عالـ البشر التاريخي النسبى ػ إف  
رىا في مجتمع ىي إلا طرائؽ المغة السائدة المعتادة في صنع الحقيقة أو أنظمة تدبي

مف المجتمعات، أو ثقافة مف الثقافات، فالحقيقة ػ أية حقيقة ػ في نظر الإبداع  دائما 
منظورية، وليست قواعدية، تتجمى عبر وجيات نظر تاريخية متعددة متحولة متغيرة، 

لأنيا تتجمى مف خلبؿ وعى مف تاريخي وليست عقلبنية تجريدية، الحقيقة نظور 
ـ التاريخية والاجتماعية والسياسية يالعامة وفقا لمصالحيدشنوف أساس لغتيا 

 .خاصةال
الحقيقة دائما بينية تأويمية تقع عمى حدود عممية تاريخية متعددة ومتباينة تتحرؾ 
حركات تاريخية دينامية مستمرة، ولذلؾ تظؿ كؿ العموـ والنظريات والقوانيف 

وليا ومقاصدىا مف وجية نظر والممارسات والرقابات وطرائؽ التديف عمى اختلبؼ شك
الإبداع: مجرد وجيات نظر، مجرد منظورات ػ وليست نظريات، مجرد اصطلبح 

في الأوحد، فنحف نعيش بشرى تاريخي حوؿ الحقيقة لا يعكس جوىرىا النقى الصا
، وسط عالـ يموج بوجيات النظر الأخرى المتعددة المتداخمة مف خلبؿ عمى الدواـ
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جميع بنى المجتمع ولايختص بالواقع السياسي أو الدينى  جياز المغة الذى يخترؽ
 خالؽ بنى المحظورات والممنوعات.

وفي ضوء ىذه التصورات لنا أف نسمـ بتعدد صور العلبقات الجدلية المعقدة بيف 
طبيعة المحاذير الجمالية والمعرفية والمحظورات السياسية والفقيية والقانونية والدينية 

عات، وطبيعة الواقع الثقافي والاجتماعي والحضارى الذى تنبع في مجتمع مف المجتم
منو ىذه المحاذير والمحظورات  وتدشف معاييرىا  ومقايسيا وأنساقيا، لتمثؿ في 
النياية نمطا فكريا أيديولوجيا عاما يحكـ نظاـ الرؤية والحكـ والتفسير والتقييـ 

ة المستيجف المستقبح والمعقوؿ والتخييؿ والاستشراؼ وحدود المقبوؿ والممنوع، وطبيع
 المستحسف.

ومف ىنا فإف الجيد الإبداعي الجييد والكد المغوي النضالى الذى يبذلو العقؿ 
الإبداعي في مواجية سمطة المغة العامة السائدة في الدولة، ومف ضمنيا سمطة لغة 

ي عاـ، الديف والقضاء والقانوف والمؤسسات ػ ىو في الحقيقة صراع رمزى إدراكى ثقاف
قبؿ أف يكوف صراعا سياسيا أو دينيا وكفي، صراع بيف الوعى النقدي الحر الجسور، 
والوعى الرمزى العاـ لنظاـ بناء الحقائؽ في الثقافة والمجتمع ، فكؿ مف سمطة تأويؿ 

ي  يسعى بكؿ قوة لامتلبؾ سمطة الواقع سص الدينى وسمطة تسييد النص السياالن
المعنى في الحياة، والسيطرة عمى وجوه تدبير حدود الحقيقة وحيازة تأويؿ حدود سمطة 
النياية ليست وسيمة لمتعبير  لواقع والمجتمع والقيـ.فالمغة فيػ أية حقيقة ػ في الثقافة وا

عف العالـ، بؿ ىي جسد العالـ نفسو، المغة جسد السمطة، وجسد القانوف، وجسد 
ف أية تغيير يمس حساسية ىذه المغة  يمس مباشرة حساسية رؤيتنا لمواقع الإبداع، وا 

والقيـ والحقوؽ والواجبات، وحقيقة الشرعيات المحيطة بنا في جميع جسد الثقافة 
ف أى مساس بحدود السمطة ػ أية سمطة ػ في المجتمع  يعنى  والواقع والمجتمع، وا 
المرور بالضبط عبر جسد سمطة لغة ىذه السمطة أولا، وفي وسط ىذا الواقع الرمزى 

 بكى المعقد المتداخؿ بالرموز والأيقونات والعلبمات.الش
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سمطة النصوص توجد داخؿ الحقبة التاريخية والثقافية الواحدة  نف ظاف أفيظ ولا
بمعزؿ عف بعضيا البعض، أو حتى حيف تعمؿ في حقوليا المغوية الدلالية الخاصة 

مف الوضوح  بيا تعمؿ منفصمة  عف بعضيا البعض، أو حتى تعمؿ بالدرجة المعقولة
والدقة والنزاىة في تسمية الحقوؽ والواجبات وحدود الحريات، أيا كانت صورتيا في 
بنية المغة والمجتمع والثقافة والإبداع، فالمغة الرمزية لمسمطة ػ الدينية والسياسية ػ 
تخترؽ بصورة ناعمة نافذة جميع بنى  الجسد المجتمعى والثقافي، وربما ظير الواقع 

نظر البرىء العجلبف سطحا أممسا رقيقا مف الحوداث المحددة المنفصمة المعيش  لم
مثؿ شجرة مستقيمة  ممساء، ولكف الأمور كانت دائما في ىذا العالـ عمى غير ماتبدو 

 عميو، شأف كؿ الأمور الموغمة في البساطة والتعقيد معا والتي تممؤ عالمنا.
ر عبر منحنيات ومنعرجات إف الوقائع والحوادث والتصورات في أى واقع تسي

متعددة متباينة متداخمة لاتنى تنفصؿ حيت تتصؿ وتتصؿ حيف تنفصؿ، الواقع 
ف مايبدو واضحا صارما محددا في  سمطة  والحياة بيف قبض وبسط ونظاـ وتنازع، وا 
ف كؿ مبررات وضوح ما،  المغة يحتاج باستمرار إلى التسميـ بمبررات وضوحو، وا 

ورة إلى تقديـ مبررات وضوحيا وىكذا إلى مالانياية في تحتاج ىي الأخرى بالضر 
 دوخة أيديولوجية محيرة!!

ورات الرقابية، والمحظورات الثقافية، ىو في التحميؿ الأخير لوف ظإف فكر المح
مف ألواف الوعى التاريخي الاجتماعي الثقافي الذى تدشنو أنظمة المغة الرمزية العامة 

واف الوعى الترسيمى الرمزى العاـ، )بتعبير كانت(، في المجتمع مف خلبؿ لوف مف أل
في فمسفتو المتعالية، أو الوعى التصورى المفيومى:)بتعبير مارؾ جونسوف ولاجورج 

(، مف جية أخرى، فحيث توجد المغة بيما، )الاستعارات التي نحيا بيالايكوؼ( في كتا
ت والإدراكات، بؿ حدود التصورا ؛توجد المؤسسات وتوجد التصورات والإدراكات

اشط فكرنا وتفكيرنا في ويوجد أيضا المجاز الإبداعي الذى يخترؽ عمى الدواـ كؿ من
مف ثمة لايقتصر المجاز الإبداعي فقط عمى منحى الخياؿ الفنى كما اعتاد الحياة، و 
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فيـ معظـ الكتاب والنقاد والفقياء، فنحف في كؿ ألواف تفكيرنا، وفي كؿ ضرب مف 
حاوؿ أف نقارب الواقع والحقيقة مقايسة وتشبييا لاتطابقا وحمولا، ضروب تصوراتنا، ن

وبمعنى أننا لانرى الواقع والحقيقة والقيـ عمى حقيقتيـ الحسية المباشرة أبدا في صورة 
بؿ  ؛مطمقة، فالحقيقة ػ أية حقيقة ػ لاتوجد في الواقع والعالـ والثقافة بصور جاىزة بدئية

ي مستمر بيف إدراكات البشر المختمفة في لحظة ىي كد وعرؽ وكدح ونضاؿ تاريخ
اقع، بؿ حقائؽ مشوبة بدـ التاريخ وتراب الو  ؛تاريخية ما، فلب توجد حقيقة نقية خالصة

 .وعرؽ الشعوب، وىزات التاريخ
فنحف لاندرؾ أى شيء حولنا إلا مف خلبؿ نسقنا المغوي الإدراكى العاـ، نحف 

نشاطاتنا الحياتية مف خلبؿ المغة التي كونت  نفكر في العالـ والواقع والقيـ وسائر
وعينا ولاوعينا عمى السواء، ومف ثمة يدخؿ المجاز بوصفو محددا معرفيا أساسيا 
وأيديولوجيا في عمؽ إدراكنا وتفكيرنا وتصوراتنا وسموكياتنا.وطالما أف معظـ صور 

والدينى والوعى الوعى الثقافي العربي تطابؽ بيف الوعى السياسي والقانونى والرقابى 
المغوي الرسمى العاـ، ووعى الإبداع والمبدعيف فقد تـ طرد المبدعوف الكبار عمى 
مدار التاريخ العربي مف حظيرة الدولة الرسمية لأنيـ خطروف محظوروف يحوموف 
حوؿ المحظورات الفاتنات المفتنات ولايسمموف بالأمر الواقع أى بالضرورات التي 

في كؿ مؤسساتيا. ولعؿ مجازات الإبداع تقع في عمؽ ىذه  تشيعيا وترسخيا الدولة
العلبقات الصراعية الشارخة لجسد  المؤسسة الرسمية العامة، بوصفيا قدرة عمى 

 تجاوز عوائؽ الضرورة والتجمد والتكرار إلى رحاب الحرية والحركة والتجدد.
ية لكف  عندما يمارس الإبداع حريتو  يرتكب في نظر المؤسسات الحظائر  

ائد وسمطة الماضي ورسوخ الرسمية جريمة كبرى، ويقترؼُ خيانةً بحؽ التراث والعق
 السائد. 

إف القانوف الأوؿ في صمب ثقافة المحرّمات الثقافية، ىو قانوف المحظورات 
والممنوعات، فميسَ كؿّ شيءٍ في عرفيا قابؿ لمنقاش والحوار والكتابة. فقط أف يكوف 
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لممحرّمات، ودعوة متجدّدة للبلتزاـ بيا، بينما الحوار في ثقافة النقاش تدعيماً إضافياً 
المحرّمات الثقافية، يجب ألّا يتعدّى حدود السقؼ المنخفض جداً، وىو السقؼ الذي 
تحدّدهُ سمفاً ثقافة المحظورات والممنوعات والتأثيمات. فالحوار يبدأ بالحلبؿ وينتيي 

ع النص، ويبدأ باليقيف وينتيي في اليقيف، دائماً عند الحراـ، يبدأ بالنص وينتيي م
ويبدأ بالمحدود والمسموح وينتيي عند التحذير والتخويؼ مف الخروج عمى المحدود 
والمسموح. أمّا الكتابة في ثقافة المحرّمات الثقافية، فييَ دائماً كتابةٌ عرجاء، شاحبة، 

لمغامرة والتمرّد والتمويف ماضويّة، متقوقعة، قاتمة، تراجعيّة، تفتقد الخمؽ والجرأة وا
والانفتاح، وتفتقد اجتراح المعاني والمفاىيـ والمعرفيات الخلّبقة، لأنيا كتابةٌ منكفأة 
عمى نفسيا، ومُمتزمة بأنساقيا المحدودة والمحدّدة، ومُستسممة لمحظوراتيا وممنوعاتيا 

الحاؿ أف تكوف وتحذيراتيا، وغارقة في يقينياتيا ومسمّماتيا. وليسّ مسموحاً بطبيعة 
الكتابة تعبيراً حرّاً عف ذات الفرد، وتعبيراً حرّاً عف قمقو وأفكاره ومعانيو وشكوكو. فقط 

عف النص والتراث واليقيف  اندرجت عميو المحرّمات الثقافية عميو أف يكتبَ عف ما
والمسموح، وعف الآخريف الموتى الذيف لـ يقابميـ ولـ يحادثيـ ولـ يعش   والممنوع

ولـ يكف فيو يوماً مف يـ. وأف يكتبَ عف الواقع الذي لـ يعشو ولـ يخض تجربتو حيات
 .الأياـ

والسؤاؿ ىنا: ىؿ كؿ ماتصادره القوانيف الرسمية العامة مف أشكاؿ الإبداع  
المختمفة كاف خطرا بالفعؿ عمى المجتمعات والثقافات كما تدعى بالفعؿ الأنظمة 

أـ كاف في الحققة منعا لحرية الإبداع حفاظا عمى  القائمة عمى حماية الضمير العاـ؟!
كراىات وتسمطات المؤسسات الرسمية لمدولة؟ وىؿ فكرة الحفاظ عمى  ضرورات وا 
الحؽ العاـ أو الخمؽ العاـ التي تؤكدىا الثقافة الرسمية العامة فكرة حقيقية أـ كانت 

الضمير الرسمى مجرد تصور أيديولوجى خاص لصورة الحؽ والقيـ والخمؽ كما يراىا 
العاـ مف وجية نظر القائميف عمى الأمر، مما يخص أصحابو بالضرورة أكثر مما 

 يخص أفكار الحؽ والأخلبؽ والقيـ والمجتمع في ذاتيـ، 
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إف الصراع بيف سرديات الأدب وسرديات المحظورات الاجتماعية والثقافية 
العامة واستحواز عمى صراع  عمى تممؾ النسؽ القيمى العاـ بما ىو تممؾ لمشرعية 

الثروة والقرار والسمطة، ولقد كاف الصراع بيف سرديات الأدب وسرديات المحظورات 
صراع بيف نصوص لغوية متعددة متباينة تتصارع في حقبة ثقافية تاريخية ما عمى 
طلبؽ الأسماء عمى  الاستئثار بالحقيقة، أو قؿ تتصارع عمى الحؽ في التسمية وا 

لذى يعكس في النياية الحؽ في الشرعية والوجود:ومف ثمة كاف المسميات  الأمر ا
النزاع المستمر بيف نصوص المحظورات، ونصوص الإبداع، ونصوص القانوف، 
فالذى يممؾ حؽ التسمية يممؾ حؽ الشرعية، وحؽ الوصاية والوكالة عمى عقؿ 
ء الشعب، ونسؽ القيـ، وأشكاؿ الضمير، أو قؿ مف يطمؽ المسميات عمى الأسما

يحدد حدود المفاىيـ والدلالات والمقاصد: أى حدود الحقيقة، وماتفرزه مف حدود:الخير 
والشر، الممكف والمستحيؿ، المستحسف والمستيجف، المعقوؿ واللبمعقوؿ، فالعلبقة 
بيف المغة والأشياء، أو قؿ بيف الأسماء والمسميات ليست علبقة طبيعية مطمقة كما 

مطة ، بؿ اصطلبحية اتفاقية تاريخية تمارسيا سمطة الرمز يوىمنا عمى الدواـ عقؿ الس
العاـ، أى ىي خطابات ثقافية تحدد أنظمة إنتاج الحقيقة في الواقع في فترة تاريخية 
ما، فالحقيقة أيا كاف شكميا في المجتمع تقع مفعولا لمخطابات الرمزية المعقدة التي 

 ة.تؤطر حدودىا، وبالتالى حدود الحؽ والواجب والحري
ولعؿ الاصطراع بيف حرية الإبداع وسمطة المحظورات الاجتماعية، اصطراع 
بيف حقوؿ نصية دلالية، أو قوى رمزية دلالية تتناحر عمى امتلبؾ الواقع مف خلبؿ 
إطلبؽ الرموز والمعانى، فيي قوى تتصارع عمى إطلبؽ الأسماء عمى المسميات، 

في لحظة تاريخية ما للبستحواذ عمى  وتكويف الإدراؾ المغوي التداولى العاـ لمبشر
القيـ الكبرى التي تحرؾ الواقع: الحقيقة والوطف والمواطف والقيـ والحرية والديمقراطية 
والممنوع والمباح والمحظور والممكف، حيث المغة المتبعة السائدة ىنا تخترؽ كؿ 

حيث  أنظمة ومؤسسات الدولة المدنية ومف ضمنيا النظاـ السياسي والاجتماعي،
تسبؽ السمطة الاجتماعية والثقافية السمطة السياسية، ومف ثمة فسمطة تحديد حدود 
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المفاىيـ والدلالات تساوى سمطة امتلبؾ الواقع والتاريخ والشرعية والحرية وتحديد 
 سقؼ الحقوؽ والواجبات والممنوع والمباح والمكروه والمحظور.

وسرديات المحظورات  نعى أف الصراع بيف سرديات الأدب وىنا يجب أف
المجتمعية  العامة ليس صراعا تقميديا كما ىو معيود في التصور التقميدى لعلبقة 
السمطة بالإبداع، كأف يكوف مثلب: صراعا بيف أىؿ اليميف، وأىؿ اليسار، أو بيف أىؿ  
الحؽ وأىؿ الباطؿ، أو بيف الاتجاىات العممانية، والاتجاىات الدينية، فالصراع ىنا 

نائيا أبدا بيف مف يعرفوف الحقيقة، ومف يدلسوف عمييا، بؿ بيف وعى الإبداع أيا ليس ث
كاف مشربو ومقصده وتوجيو وبيف طرائؽ إنتاج أنظمة الحقيقة في ثقافة المجتمع كمو، 
إذف يكمف التوتر  بيف سرديات مف يقمعوف قوة الحياة بعنؼ الرموز والقوانيف وبيف 

قوة الحياة مف إسار ىذا العنؼ الرمزى العاـ، بغية أخيمة المبدعيف الذيف يطمقوف 
 تحسيف شروط الحياة، وترقية حدود الإنسانية.وتعميؽ ىوية الحضارة.

إف النزاع المستمر بيف سرديات المجتمع وسرديات الأدبيات المحظورة يدور في 
 واقع لغوي تسوده علبقات القوى والتناحر والاستحواز عمى الحقيقة، ولابد لطرؼ مف
أطرافو أف يمتمؾ القوة ويفرض المغة ويحدد المعاني والمفاىيـ، ويطرح الإشكالات، 

ويحاوؿ أف ويقرر الحقائؽ، ويفرض الحموؿ مف وجية نظر مصالحو وتصوراتو، 
ػ النص  الآخر ػ مسودا لاسيدا، فالخلبفات العميقة بيف يجعؿ مف الطرؼ الآخر 

ـ في الحقيقة حوؿ دلالات الكممات سرديات الأدب وسرديات المحظورات العامة تت
وتحديد معانييا، وتأويؿ القوانيف وشرحيا وتبييف مقاصدىا، وىي خلبفات جد معقدة 
ومتشعبة تعكس نمط العلبقات الصراعية المتوترة بيف  كافة مباحث الضرورة، 

 ومباحث الحرية المنبثة في الجسد المغوي لممجتمع.
لصراعية الشارخة لجسد الواقع والثقافة ويقع المجاز في عمؽ ىذه العلبقات ا

كراىات التجمد، واستنساخات  والقيـ، بوصفو قدرة عمى تجاوز عوائؽ الضرورة وا 
 التكرار إلى رحاب حيوية الحرية والحركة والتعدد والتجدد. 
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ولعؿ المجاز يعممنا أف الحياة سابقة عمى النظرية، والحادثة تتجاوز الاصطلبح، 
لشيء، لكننا لانستطيع تصور الحياة والواقع والمجتمع دوف نمذجة والعلبمة لاتساوى ا

ثقافية ومنطقية وأيديويولجية ما، وفي ظؿ ىذا التداخؿ المعرفي الحتمى بيف الذاتى 
والسياسي والوىمى والقمعى والمعرفي تكوف المعرفة المجتمعية والثقافية خطابات 

نا نفكر بالمغة ولا يا لمحقيقة، ذلؾ أنمعرفة، وتكوف الحقيقة الرسمية العامة نظاما لغو 
 .نشعر بيا فقط

فالحقيقة أيا كاف لونيا ونمطيا المعرفي ىي نمط مف أنماط الأنظمة المغوية 
والتأويمية والاصطلبحية والرمزية التي تدشف الدولة نظاميا وسياقيا وحدودىا معا فكؿ 

رمزية قبؿ اف تكوف وقائع مادية مف أفكار: العقؿ والحقيقة والوطف والقيـ أفكار لغوية 
فنحف نعيش في عالـ إنشائى اصطلبحى رمزى مؤسس عمى أنماط الإدارؾ الرسمى 
العاـ، أو نعيش عالما مف الإجماع التواطؤى العاـ عمى مااجتمعت عميو الجماعية 
الرسمية العامة وليس عمى الحؽ بالضرورة، أى أف العقؿ الثقافي والقيمى العاـ ىو 

صحاب المصمحة عمى مااجتمعوا عميو، إذ سمطة الإجماع ىي إجماع عقوؿ إجماع  أ
المجمعيف عميو، ويرتبوف الأسبقية المركزية لمعاـ عمى الخاص، ولموىمى السائد عمى 
ذا تحققنا  الأصيؿ الخلبؽ، ولمجمعى العادى الراسخ عمى الاستثنائى الحر المباغت، وا 

الية القمعية وجدناىا محض احتمالات نقديا ومعرفيا مف كؿ ىذه السياسيات الجم
سياسية وجمالية وقيمية ومعرفية فرضت نفسيا بمحض قوة شيوع الاصطلبح، 

 .غة ورسوخ سمطة الحس الرسمى العاـوعمومية الم
فسمطة الإجماع ىي سمطة إجماع السمطة، وشرعية الإجماع ىي حدود  عقوؿ 

بالقياس إلى الصفات المغوية  المجتمعيف المجمعيف عميو فقط، فميس ىناؾ إجماع إلا
والاصطلبحية  المفيومية للئجماع ولايوجد إجماع أبدا عمى المستوى الفعمى لمثقافة 
والوجود ػ فيذا متعذر منطقيا وعمميا وعمميا ػ بالقياس إلى الاحتمالات اللبنيائية لمادة 
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داخؿ التيار الواقع، ولبذاخة حيوية التاريخ، واحتماليات الحدوث المستمرة المتدفقة 
 الديمومى الحر لجسد الزمف وأجساد الناس وجسد المجتمع، وجسد المغة أيضا.

ولعؿ القيمة الكبرى لمجازات المبدعيف حيف تواجو المحظورات الثقافية العامة 
أنيا تقر سبؽ الوجود عمى التسمية، وسبؽ الحادثة عمى الاصطلبح، وسبؽ الحياة 

نظاـ ثقافي رسمى عاـ لا يعرؼ الواقع التاريخي  عمى النظرية، وكؿ ىذا يثبت أف أى
جرائية  ؛في ذاتو بوصفو إمكانات حدوث لاتنتيي بؿ يتوىـ ظلبلا معرفية ومنيجية وا 

بؿ يعرؼ حضورىا ممتبسا بغيابيا، وتكتميا الحسى  ؛عنو، ولا يعرؼ المادة في ذاتيا
ؼ العالـ والواقع مقرونا بشبحيتيا، وصوتيا ممحوما بصداىا، وفي الحقيقة نحف لانعر 

والتاريخ عمى سبيؿ التيقف والمطابقة والتحكـ ػ ولا نستطيع أف نرى أى شيء مف حولنا 
عادة تركيب النمذجة في إلا مف خلبؿ نمذجة سياسية وفمسفية ومعرفية ما مقرونة بإ

 .ذات الوقت
ومف ىنا ترى مجازات المبدعيف بنى الحمـ والغياب والصمت والمجيوؿ يمثموف 

أسيسية في جسد الواقع والمادة والمعرفة والتخييؿ والإدراؾ لا بوصفيا  إمكانات بنى ت
بؿ بوصفيا بنى عممية تاريخية تأسيسية فعمية وعممية، فلب  ؛وجودية ومعرفية ثانوية

نستطيع بأى حاؿ مف الأحواؿ أف نفصؿ إرادة المعرفة وصرامة التمنيج، عف إرادة 
ـ المطمؽ عمى التمنيج المعرفي، والتحكـ السياسي  الحياة وحيوية الإبداع واستعصائي

لتكوف إمكانا  ات الإبداع مركزية بنية المفاىيـلذلؾ  تحوؿ مجاز  ؛والتمنطؽ الثقافي
متناع المستحيؿ ليكوف احتمالا لمحدوث السياسي والاجتماعي والجمالي  ، وا  لممفيوـ

، وكؿ استقرار ممغوـ المستمر بلب توقؼ، فكؿ استمرار مسكوف باللبستمرار والعطالة
بالمباغتة والصداـ، ومف ثمة لايكوف الواقع السياسي والتاريخي والجمالي والقيمى 

والجماؿ  القائـ توفرا عمى حدث مركزى بعينو يؤطر فكرة الواقع والتاريخ والممكف
 .والخياؿ والمغة والوجود
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ـ أنماط ومف ىنا تقر مجازات المبدعيف بوصفيا خروجا منظما عاما عمى النظا
اللبمفكر فيو سياسيا ومعرفيا وجماليا  لتكوف ضمف بنية التاريخ والمغة والواقع الجمعى 

مستحيؿ والمجيوؿ والنسياف اليومى وتصير احتمالات وممكنات الصمت والفراغ وال
واقعيات ممكنة ومقاومة معا، تقع ليس في مقابؿ ػ بؿ ضمف ػ مقولات  والخطأ

والمتوارث، وتتبطف الامتلبء المعرفي الأيديولوجى،  السياسي والاجتماعي السائد
 والنسؽ الثقافي الشائع، والمعموـ الرمزى العاـ.

وبيذه المثابة الإبداعية والمعرفية والتخييمية الجديدة لايستطيع الواقع أف يحمى 
نفسو أبدا في نظر الإبداع مما ليس واقعا، فكؿ مف التاريخ والوجود والواقع اليومى 

والعممى مف حولنا يموج بالإمكاف الساكت، والصمت الفاعؿ الذى ىو احتماؿ  العممى
وجودى تاريخي خلبؽ  لكنو ممنوع سياسيا، ويكوف الفراغ الممنوع جماليا وثقافيا حدا 

ا عمى تفريغ العقؿ بؿ يكوف قادرً  ؛أقصى للئمتلبء المعرفي والاجتماعي الأيديولوجى
ىامو الراسخة، ليكتب بياض الوجود الفعاؿ مف الثقافي البنيوى العاـ مف سطوة أو 

جديد.ومف ثمة تقع المعرفة الحقة في نظر المجاز الجسور عمى الحدود المعرفية 
التعددية التشعبية البينية ولا تقع داخؿ الحدود المفيومية الموضوعية المركزية لمنظاـ 

حركة لا قرار  الثقافي الرسمى العاـ، وىنا تتحوؿ المعرفة الجمالية لتكوف مجاؿ
سكوف، وخط قمؽ، لا نقطة طمأنينة، وىجرة مشاريع وتصورات وأشكاؿ داخؿ أشكاؿ 
بغية استشراؼ وتجريب أشكاؿ اخرى ممكنة ومحتممة، وكأننا في لعبة أشكاؿ حرة 
طميقة، ولكنو لعب تاريخي صحى لو ىدؼ وبناء وشكؿ، فميس ثمة ثبوتية مضمار 

 مفاىيمى مستقر.
فإذا كاف اليقيف ىو ماعرفناه سابقا أو ىو العمـ القديـ الذى عرفناه وانتيينا منو 
وصار في حكـ المألوؼ المعتاد، فإف مسافات اللبتحدد والفراغ واللبيقيف ىي الإمكاف 
المفتوح للئبداع في التجدد والتحوؿ والتطور، فنحف نحيا  بما نجيؿ أكثر مما نحيا 

ذا كاف العم ـ يعممنا حؿ المشاكؿ، فالوعى العممى بالجيؿ يعممنا حؿ ما بما نعمـ، وا 
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ليس لو حؿ حتى الآف، أو فتح أفؽ البحث عف حؿ لو، فإذا عممنا أننا نجيؿ الكثير 
والكثير تعممنا البحث عف طريؽ آخر لمتعقؿ والتمنطؽ والتعرؼ، لكف إذا جيمنا أننا 

اس، وفرؽ كبير بيف ثقافة تقمص نجيؿ فيذا يغمؽ أفؽ الحياة والمغة والإبداع مف الأس
نسبة الجيؿ بالعمـ وثقافة تؤسس لمجيؿ بالعمـ، وربما عممى أننى جاىؿ ػ أو أجيؿ 
بالفعؿ المضارع لا الماضى ػ حتى الآف يعنى مف بعض الوجوه قوة فتح باب الأمؿ 
ورحاب الإمكاف البحثى عف نجاح آخر خارج نطاؽ الجيؿ السابؽ أو بعيدا عف حدود 

جيؿ الحالى، فمف خلبؿ لامحدودية الكوف ولانيائية الواقع تنبثؽ  لامحدودية فعؿ ال
العمـ التي تعنى لامحدودية الجيؿ بو أيضا، ومف خلبؿ الوعى بلب محدودية الجيؿ 
تنفتح طرائؽ أخرى لموعى، بؿ كمما ازددنا وعيا بجيمنا زادت رغبتنا العممية والمنطقية 

 والجمالية في تجاوز ىذا الجيؿ.
وسوؼ يعالج ىذا البحث المناطؽ المعرفية البينية المشتعمة الكامنة بيف وجوه 
المحظورات الثقافية والاجتماعية العامة وعلبقتيا بالأدب  متمثمة في وجوه المحاكمات 
الرسمية العامة وصراعيا الدامى ضد حرية الإبداع والمبدعيف، ومف ثمة سيقؼ 

التي يقرأ بيا النص القانونى النص الأدبى البحث عمى  الآليات الرسمية العامة 
والفكري مف خلبؿ ما اشتير في حياتنا الثقافية والسياسية بالمحاكمات الأدبية، 
والمصادرات القانونية للئبداع، حيث يقع النص القانونى قراءة وخطابا وتأويلب ضمف 

دىا أو شبكة رمزية تتقاطع مع خطابات أخرى اجتماعية وسياسية وثقافية، فيقؼ ض
يتفاعؿ معيا أو يوجو  طرفا ضد طرؼ، لكف عمينا أف نسمـ منذ البداية بأف جميع 
الممارسات السياسية والقانونية والإبداعية ىي في النياية ممارسات لغوية رمزية  
يمارسيا الحس المغوي العاـ في الدولة  سعيا لامتلبؾ الحقيقة حسب رؤيتو ومصمحتو 

مف ىذه الزاوية يتأطر ىذا البحث ضمف منيجية لغوية التاريخية والاجتماعية، و 
حاؿ تآويمو النص الإبداعي المتخيؿ أو النص  ية يتفحص البناء المغوي القانونىتأويم

 النقدي الفكري.
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وبيذه المثابة فنحف أماـ ثلبث نصوص إبداعية وقانونية وسياسية أيضا: النص 
بداع، ثـ نص المرافعة المدافع عف الإبداعي المداف، والنص القانونى الذى يديف الإ

إدانة الإبداع، وجميع ىذه النصوص توجد داخؿ مجتمع واحد، تتنازعو ثقافات ليست 
ا، أو قؿ ىي نصوص لغوية متعددة متباينة  تتصارع بعض أو كؿ التصارع  واحدة أبدً 

الاستئثار بالحقيقة، أو قؿ  تاريخية واحدة، نصوص تتصارع عمى في حقبة ثقافية
ارع عمى الحؽ في التسمية التي تعكس في النياية الحؽ في الشرعية:نص تتص

الدولة، ونص الإبداع، ونص القانوف، فالذى يممؾ حؽ التسمية يممؾ حؽ الشرعية، 
وحؽ الوصاية والوكالة عمى عقؿ الشعب، أو قؿ مف يطمؽ المسميات عمى الأسماء 

حقيقة، وماتفرزه مف حدود: الخير يحدد حدود المفاىيـ والدلالات والمقاصد:أى حدود ال
 .ف، المعقوؿ واللبمعقوؿوالشر، الممكف والمستحيؿ، المستحسف والمستيج

فالعلبقة بيف المغة والأشياء، أو قؿ بيف الأسماء والمسميات ليست علبقة طبيعية 
مطمقة، بؿ اصطلبحية اتفاقية تمارسيا سمطة الرمز العاـ في الدولة، أى ىي 

تحدد أنظمة إنتاج الحقيقة في المجتمع والثقافة في فترة تاريخية ما، خطابات ثقافية 
فالحقيقة أيا كاف شكميا في المجتمع تقع مفعولا لمخطابات الرمزية المعقدة التي تؤطر 
حدودىا، وبالتالى حدود الحؽ والواجب والحرية في الدولة، ومف ىنا كاف فالصراع 

بداع، ليس صراعا تقميديا كما ىو معيود اليائؿ  بيف مؤسسات الدولة وجسارات الإ
صراعا بيف أىؿ  في التصور التقميدى لعلبقة السمطة بالإبداع، كأف يكوف مثلب:

اليميف، وأىؿ اليسار، أو بيف أىؿ  الحؽ، وأىؿ الباطؿ، أو بيف الاتجاىات العممانية، 
قة آنفا، أومف والاتجاىات الدينية، فالصراع ىنا ليس ثنائيا أبدا بيف مف يعرفوف الحقي

يدلسوف عمييا، إذ الحقيقة غير معروفة قبؿ خوض الصراع حوليا لموصوؿ إلييا، 
ومف ثمة يكوف الصراع ىنا بيف وعى المثقؼ وبيف طرائؽ إنتاج أنظمة الحقيقة في 
ثقافة الدولة أو قؿ ثقافة المجتمع كمو، إذف الصراع يقع ىنا بيف مف يقمعوف قوة 

وانيف العامة، ومف  يدافعوف باستماتة خلبقة لإطلبؽ قوى الحياة بعنؼ الرموز والق
 الحياة مف إسار ىذا العنؼ، بغية تحسيف شروط الحياة، وترقية حدود الإنسانية.
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إف الواقع أشياء وموجودات ومصالح ومغانـ وعندما يتـ تحويؿ كؿ ذلؾ إلى 
ر التصورات، ا عف تعارض الإرادات، وتناحكممات وأفكار وتصورات يتـ التعبير فورً 

وتجسد المغة والرموز في النياية في النياية مصالح علبقات القوة والسيادة والتسمط 
والاستحواذ عمى منابع الثروة، والقرار، والسمطة في الفضاء الرمزى العاـ لمدولة، إف 
الحوار بيف ىذه النصوص الثلبثة :)نص القانوف، ونص الإبداع، ونص السمطة(، 

ي رمزى تسوده علبقات القوى والتناحر والاستحواز عمى الحقيقة، يدور في واقع لغو 
فيو صراع ناعـ لدف لايكوف بيف ماديات وطبقات، بؿ بيف دلالات ومعانى ولابد 
لطرؼ مف أطرافو أف يمتمؾ القوة ويفرض المغة ويحدد المعاني، ويطرح الإشكالات، 

اتو التاريخية الخاصة ويعيف الحقائؽ، ويفرض الحموؿ مف وجية نظر مصالحو وتصور 
بو، ويحاوؿ أف يجعؿ مف النص  الآخر مسودا لاسيدا، فيجره جرا عنيفا لاىوادة فيو 
إلى حقؿ حدوده، فالخلبفات بيف النصوص الثلبثة حوؿ دلالات الكممات وتحديد 
معانييا، وتأويؿ القوانيف وشرحيا خلبفات بيف قوة، وأخرى مضادة ليا، تسعى إلى 

والدلالات لمسيطرة عمى الواقع والتاريخ والأشياء.ومف ثمة يتـ العنؼ تبديؿ المسميات 
الرمزى المغوي عمى مرحمتيف أولا:كيفية بنائو عمى مستوى المجاؿ الإدراكى العاـ، 
حتى يتسنى نقمو في الخطوة الثانية إلى المجاؿ المادى اليومى، ومف ثمة كانت دوما 

عمى الأسماء والمسميات سيطرة عمى  حروب الكممات تسبؽ حروب الواقع.والسيطرة
الشرعية.فالكممة تسبؽ الرصاصة، وقوة التبرير القانونى والسياسي والإعلبمى تميد 

 لدوى المدافع والدبابات.
(، ب الممنوعة بيف الإبداع والمحاكـالكتالدكتورة وفاء سلبوى في كتابيا )تقوؿ 

)تعتبر الرقابة مف  : ا ستاغمعمقة عمى كتاب )حدود حرية التعبير(، لمكاتبة مارين
ا ممف ىـ في صميـ بنية النظاـ، تمارس بياجس سياسي، وبواسطة أشخاص بدءً 

مراكز السمطة العميا إلى الكتاب أنفسيـ، وقد مثمت القوى الرقابية)الرقابة التحريرية 
والمخابرات وسمطة الرئيس( ثالوثا لمحاصرة الكممة والحد مف نشرىا عبر تدخميـ في 

... بالتعديؿ والحذؼ وفؽ تصورات قبمية... وتشمؿ وظيفة الرقابة توجيو النص 
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القارىء المتمقى لخطاب ينسجـ مع الآفاؽ الثقافية والسياسية لمسمطات الوصية... كما 
ا لشكؿ النظاـ السياسي يعتبر النص القانونى في خطاب الحريات العامة خطابا موازيً 

التاريخية الحاسمة التي تحدث تغييرات إلزامية في تشكمو وتطوره، وانعكاسا لمفترات 
في مبدأ تطبيؽ الحريات العامة، حيث يفرض الحدث السياسي في علبقتو بالسمطة 
العميا وبالمؤسسات الإدارية والقضائية قيودا في مجاؿ التعبير عمى الرأى وانتشاره، 

تسييس الثقافة كما تعمؿ السمطة السياسية عمى ترويض الفكر قبؿ التعبير عف نفسو و 
المجتمعية مف خلبؿ آليات القمع والاحتواء المتمثمة في أخطبوط رقابى تتنوع أرجمو 
بيف: سمطة الدولة والقانوف والمؤسسات الخاضعة التي تعمؿ عمى تكريس النمطية 
والاستقرار... ومف ىذا المنظور فإف السمطة السياسية ظمت مشغولة دوما بكيفية 

سكات أصوات المثقفيف، وتارة احتواء السمطة المعرف ية والثقافية، تارة بالزجر والقمع وا 
 .(2)أخرى بجعؿ المثقؼ عف طريؽ الإغراء مجرد ديكور يزيف حاشية الحاكـ(

والمتأمؿ في ىذا الكلبـ يدرؾ أف الصراع بيف المثقؼ والمبدع والسمطة، صراع 
لغوي رسمى عاـ بيف حقوؿ نصية دلالية، أو قوى رمزية دلالية، تتناحر جميعا عمى 
امتلبؾ الواقع مف خلبؿ إطلبؽ الرموز والمعانى، قوى تتصارع عمى إطلبؽ الأسماء 

لتداولى العاـ لمبشر في لحظة تاريخية ما عمى المسميات، وتكويف الإدراؾ المغوي ا
لحصر أفؽ:الحقيقة والوطف والمواطف والقيـ والحرية والديمقراطية، حيث المغة المتبعة 
السائدة ىنا تخترؽ كؿ أنظمة ومؤسسات الدولة المدنية ومف ضمنيا النظاـ السياسي، 

فسمطة تحديد  حيث تسبؽ السمطة الاجتماعية والثقافية السمطة السياسية، ومف ثمة
حدود المفاىيـ والدلالات تساوى سمط امتلبؾ الواقع والتاريخ والشرعية والحرية وتحديد 
سقؼ الحقوؽ والواجبات، فكؿ حالات النزاع والسطوة والاتصاؿ والانفصاؿ والتفكؾ 
في المجتمع ليا صمة وثقى بنوعية الحالات المغوية الاتصالية السائدة في ىذا 

ليس مف المبالغة في : .ـ . لويس في كتابو " المغة والمجتمع "  المجتمع، يقوؿ .ـ
شئ أف يقاؿ إنو إذا أريد أف يكوف المجتمع غير شاعر بناحية مف نواحي سموكو 

 .(3)فالوسيمة ليذا ىي إخراج ىذه الناحية مف حقؿ الاتصاؿ المغوي(
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 وفي ضوء ىذا التصور فإف مجازات الإبداع ترى أف كؿ تغيير في حساسية
المغة يستتبعو تغيير جذرى في حساسية الإدراؾ والثقافة والواقع والعقؿ والوجود، ومف 
ا ىنا يقؼ المتسمطوف بالمرصاد لجسارات المغة في الإبداع وتعدىا ىرطقة ومروقً 

ا ففي المغة المبدعة الجسورة ينفمت جسد الواقع الرسمى العاـ مف ا وتابو محرمً محظورً 
سمطية التي فصميا النظاـ الثقافي العاـ عمى جسد الحياة والواقع قيود لبوسو القمعية الت

لتكمد حيويتو وتكتـ بياءه، وتسد نماءه وتطوره وحيويتو، بؿ تغمؽ أفؽ ممكناتو 
شراقاتو، وفي جسارة المجاز وطفرات الإبداع تنيدـ المسافة السياسية  وتطمعاتو وا 

والداخؿ والخارج، والفكر والواقع، والثقافية المحكمة بيف مقولات الانفصاؿ والاتصاؿ 
فيعمو  ،والنظرية والممارسة، حيث تتقدـ الحياة الفكر لتصنع التاريخ والمغة مف جديد

 .د الواقع عرش المقولات والنظرياتجس
عف إرادة الحياة، تتجمى إرادة المعرفة مف  اإرادة المعرفة التي لا تنفؾ أبدً وتتجمى 

يوية الوجود والمغة والاحتماؿ بعيدا عف التطابؽ جديد لتكوف ممكنة حارة ضاجة بح
المتخشب بيف النظاـ الثقافي العاـ وطبيعة الواقع الفعمى مف حولو يقوؿ نيتشو: )إف 

 اذي يجمع بيف وقائع مختمفة جوىريً المغة تخدعنا بأف تطابؽ بيف الموجود والمفيوـ ال
نا إلى الخمط بيف بنية ويجعميا متماثمة ، أي أنو عالـ فوقي ، كما أف المغة تجر 

الخطاب وبنية الواقع ، فأفكارنا تندمج في العلبقات النحوية بدؿ مف أف تترابط وفؽ 
والإنساف مف جيتو يشكؿ بدوف وعي منو ألعوبة  ،الديناميكية الباطنية لموجود

التركيبات المغوية المعقدة السابقة لمذات المفكرة والناطقة بحيث أف التأمؿ الفردي 
ـ يكوف نتاج المغة والعمـ ، يعني ذلؾ أف الذات الحقيقة لا تكمف في الذات المزعو 

، بما في ذلؾ السيادة المزعومة "  الفردية ، والشعور يتحوؿ تبعاً لذلؾ إلى وىـ خالص
" والخطاب الصادر عنو ، والقائـ عمى مقولات تفتقر إلى المشروعية لمكوجيتو

تعمف عف إرادة حقيقة لفيـ الوجود ، بؿ تعبر  الأنطولوجية . إف مثؿ ىذه المقولات لا
رضاء حاجات نفعية ، فما المنطؽ  فقط عف توؽ الإنساف إلى السيطرة عمى العالـ ، وا 

 .(4)إلا منظومة الأخطاء النافعة لمحياة(
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وعندما يفكؾ الإبداع العلبقة الرسمية العامة بيف الداؿ والمدلوؿ، وبيف الأسماء 
ف جديد أف جسد الحياة نفسو مقدود مف انقطاعات واىتزازات والمسميات يجعمنا نرى م

وتوترات ومباغتات وفجوات، لا مف أنساؽ وتصورات وأفكار وجدليات بنيوية مغمقة، 
الحياة والمادة تجميات متعددة متعارضة متداخمى دفعة واحدة فيي باطنة ظاىرة نسقية 

وتطمقيا المفارؽ الجسور تفتت  ولانسقية، نظامية ولانظامية، خلبقة في تدفقيا المبدع
ثقافي التسمطى، بما يمكننا مف مف زيؼ زمنية الاتصاؿ السياسي واللبجتماعي وال

شؼ بنية اللبتصاؿ المتضمنة في بنية الاتصاؿ السياسي والثقافي القمعى الوىمى، تك
وكؿ منيا حقيقة كبرى بإزاء الآخر وبو ومعو، بما يقطع مف ضلبلات الاستمرار 

المنطقى التاريخي والاجتماعي المتضمف للبمستمر واللبمستقر بالضرورة،  السياسي
حيث تكمف المعرفة الخلبقة المبتكرة في شقوؽ الثقافة، وفجوات التعرؼ، وشروخ 
المنطؽ، ومستحيلبت الإمكاف، وتداعيات التكوينات العممية الموضوعية المتفمتة 

بما يجعؿ مفيوـ الوعى بالواقع نفسو وغير المرئية عبر تخوـ الحدود الرسمية العامة 
نعكاس وعيو عمى نفسو بالنقد والنقض  في حالة مستمرة مف التفتت والبناء والانتشار وا 

عادة الجدؿ.  والجدؿ وا 
ومف ىنا فإف الجيد الإبداعي الجييد والكد المغوي العنيد الذى تبذلو لغة الإبداع 

ضمنيا سمطة لغة  في الدولة، ومف والمبدعيف في مواجية سمطة المغة العامة السائدة
ػ ىو في الحقيقة صراع رمزى إدراكى ثقافي عاـ، قبؿ أف يكوف صراعا القضاء والقانون

سياسيا وكفي، صراع بيف الوعى الإبداعي الحر الجسور، والوعى الرمزى العاـ 
لأنظمة بناء الحقائؽ في الدولة، فالصراع بيف السمطات الرمزية والدلالية الثلبث في 

القانوف، صراع بيف نصوص  ىذا الكتاب: سمطة الإبداع، وسمطة الدولة، وسمطة
لغوية ثلبثة جميعيـ يسعى بكؿ قوة لامتلبؾ سمطة تأويؿ حدود سمطة المعنى، 
والسيطرة عمى وجوه تدبير حدود الحقيقة ػ أية حقيقة ػ في الثقافة والواقع والمجتمع 
والقيـ.فالمغة في  النياية ليست وسيمة لمتعبير عف العالـ، بؿ ىي جسد العالـ نفسو، 

ف أية تغيير يمس حساسية ىذه  المغة جسد السمطة، وجسد القانوف، وجسد الإبداع، وا 
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المغة يمس مباشرة حساسية رؤيتنا لمواقع والقيـ والحقوؽ والواجبات، وحقيقة الشرعيات 
ف أى مساس بحدود السمطة ػ  المحيطة بنا في جميع جسد الثقافة والواقع والمجتمع، وا 

لمرور بالضبط عبر جسد سمطة لغة ىذه السمطة أية سمطة ػ في المجتمع  يعنى ا
أولا، وفي وسط ىذا الواقع الرمزى الشبكى المعقد المتداخؿ بالرموز والأيقونات 
والعلبمات، لايظنف ظاف أف  سمطات النصوص الثلبثة في ىذا الكتاب ػ الإبداع 

افعة( ػ توجد والدولة والقانوف  )الممثمة في :الرقابة والمحاكـ والبلبغ والتحقيؽ والمر 
داخؿ الحقبة التاريخية والثقافية الواحدة بمعزؿ عف بعضيا البعض، أو حتى حيف 

عف بعضيا البعض، أو لدلالية الخاصة بيا تعمؿ منفصمة تعمؿ في حقوليا المغوية ا
حتى تعمؿ بالدرجة المعقولة مف الوضوح والدقة والنزاىة في تسمية الحقوؽ والواجبات 

 .لمغة والمجتمع والثقافة والإبداعكانت صورتيا في بنية ا وحدود الحريات، أيا
فالمغة الرمزية لمسمطة تخترؽ بصورة ناعمة نافذة جميع بنى  الجسد المجتمعى 
والثقافي، وربما تبدى الواقع المعيش  لمنظر البرىء العجلبف سطحا أممسا رقيقا مف 

ة، ولكف الأمور كانت الحوداث المحددة المنفصمة مثؿ شجرة مستقيمة صاعدة وىابط
دائما في ىذا العالـ عمى غير ماتبدو عميو، شأف كؿ الأمور الموغمة في البساطة 
والتعقيد معا والتي تممؤ عالمنا، إف الأمور والوقائع والحوادث والتصورات في أى واقع 
تسير عبر منحنيات ومنعرجات متعددة متباينة متداخمة لاتنى تنفصؿ حيت تتصؿ 

ف مايبدو وتتصؿ حيف ت نفصؿ، الواقع والحياة بيف قبض وبسط ونظاـ وتنازع، وا 
واضحا صارما محددا في  سمطة المغة يحتاج باستمرار إلى التسميـ بمبررات 
ف كؿ مبررات وضوح ما، تحتاج ىي الأخرى بالضرورة إلى تقديـ مبررات  وضوحو، وا 

 وضوحيا وىكذا إلى مالانياية في دوخة أيديولوجية باىظة!!
ا أف نتصور المغة التي تؤسس قيـ ا ولا أخلبقي  ا ولاحقيقي  ثمة فميس عممي   ومف

وثقافة ونشاط المجتمع إلى قسمة بيانية محضة، أو حتى قسمة عقلبنية برىانية 
خالصة، فقد وقع كثير مف المفكريف المعاصريف في ىذا الخمط والتشويو، فبرروا ثقافة 
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ؾ الكينوت الثقافي الذى سمح بتبرير الجبروت لذب الطغياف بتسمطات البرىاف فأسسوا
السياسي في الواقع العربي كمو، فلب نريد أف نصؿ إلى ما وصؿ إليو مثلب بعض 
المفكريف العرب المعاصريف في تحميميـ لأسس الذىنية العربية أو تكوينات العقؿ 

امؿ والتي حددت طبيعة ىذا العقؿ بمجموعة مف العو  ،العربي في تعاممو مع المغة
، والأدائية المغوية الذىنية والثقافية تسير باتجاه التجميد لا التثوير، والبرجماتية المغوية

 .الاستيلبكية
ا منعزلا عما ا ثنائي  فنحف لا نتصور المغة كما تصورىا بعض المفكريف مثلب تصورً 

مرئية ا ويكوف بنية المجتمع العربي متعدد التوجيات والتصورات والثقافات اليمور مورً 
وغير المرئية، ولا نظف كما ظف  كثير مف المثقفيف أف نقد العقؿ العربي يجب أف يتـ 

: بيف العقؿ العرفانى،   .والعقؿ البيانى، والعقؿ البرىانىمف منظور تقسيمى صارـ
نحف لانظف أف العقؿ العربي عبر تاريخو كمو كاف يعانى مف ىذه الفواصؿ 

كاف العقؿ نفسو ىو المغة  بؿ ؛العرفانى والبيانىالعنيفة المصطنعة بيف البرىانى و 
نفسيا بكؿ ماتحتقبو في جعبتيا مف كافة التصورات والتكوينات الرمرية واللبمرئية، 

صورة فتكويف العقؿ العربي نفسو فيما نرى ىو تكويف لغوي رمزى قبؿ كؿ شيء، ف
صورة المغة إف صورة العقؿ فاعلب ومنفعلب معا ىي  المغة ىي صورة العقؿ، أو قؿ

السائدة لاتزيد ولاتنقص، وكؿ ماىو خارج المغة يظؿ خارج الواقع والوجود والقيـ مف 
ا لاشية ا نقي  الأساس، فالمغة ليست عقلب محضا، وليست عرفانا خالصا، وليست بيانً 

 فيو، المغة كؿ ذلؾ، وفوؽ ذلؾ أيضا.
رمزية المتعددة ىو ومف ثمة كاف الإبداع بما يشتمؿ عميو مف تداخؿ الأيقونات ال

العصب الرىيؼ الحساس القادر عمى تفكيؾ القوانيف الثقافية التي لاييميا سوى تنفيذ 
تطبيقات الأحكاـ والقواعد، بينما الإبداع ييمو خمخمة ىذه القواعد أصلب تأسيسا 

نسانية وحرية.   لقواعد جديدة تكوف أكثر نبلب وا 
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قراطية السياسية، فبدلا مف القوؿ بأف عف الديم ةالإبداع لايفصؿ القيمة الإنساني
، يجب أف نوجد المجتمع ىا الحرية أف تعبر عما تريد وقتما تريد وبالطريقة التي تريد

الذى يحترـ الحرية أولا، ويحترـ القيـ الإنسانية والثقافية والديمقراطية، فقبؿ أف تشيع 
، لذى يؤمف بيا أولاقيـ الحرية والديمقراطية في المجتمع عميؾ أف توجد المجتمع ا

فالمرجعيات الثقافية والإنسانية والقيمية السائدة في مجتمع مف المجتمعات ىي التي 
 تحدد معنى  ومفيوـ الحرية والديمقراطية وكافة الحقوؽ المدنية.

إف التصورات السابقة تعرفنا أف الحقيقة ػ أية حقيقة في عالـ البشر التاريخي 
المغة السائدة المعتادة في صنع الحقيقة أو أنظمة تدبيرىا النسبى ػ إف ىي إلا طرائؽ 

في مجتمع مف المجتمعات أو ثقافة مف الثقافات، وىذا يعممنا أف الحقيقة ػ أية حقيقة ػ 
دائما منظورية، وليست قواعدية، تتجمى عبر وجيات نظر تاريخية متحولة، وليس مف 

يدشنوف أساس لغتيا العامة خلبؿ نظريات راسخة، لأنيا تتجمى مف خلبؿ وعى مف 
وفقا لمصالحـ التاريخية والاجتماعية والسياسية الخاصة، الحقيقة دائما بينية تأويمية 
تقع عمى حدود عممية تاريخية متعددة ومتباينة تتحرؾ حركات تاريخية دينامية 
مستمرة، ولذلؾ تظؿ كؿ العموـ والنظريات والقوانيف والممارسات والرقابات عمى 

شكوليا ومقاصدىا مف وجية نظر الإبداع في ىذا الكتاب القيـ: مجرد  اختلبؼ
وجيات نظر، مجرد منظورات ػ وليس نظريات ػ تخص أصحابيا لا أكثر ولا أقؿ، 
وسط عالـ يموج بوجيات النظر الأخرى المتعددة المتداخمة مف خلبؿ جياز المغة 

 وحده.الذى يخترؽ جميع بنى المجتمع ولايختص بالواقع السياسي 
ومف ثمة لانرى غرابة في ىذا المتصؿ الجدلى المتداخؿ بيف الإبداع 
والديمقراطية والذات والثقافة والحضارة والتاريخ والذى ينصير جميعا داخؿ بوتقة المغة 
السائدة في المجتمع، والتي تبمور في التحميؿ الأخير طبيعة النظر إلى الواقع والقيـ 

لعالـ، فحتى لغة نظريات المعرفة التجريبية ومناىجيا كما والحرية والإبداع والعمـ وا
يقوؿ فيمسوؼ العمـ المعاصر) إمرى لاكاتوش( ليست مجرد نظريات فمسفية تبحث 
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فقط وبصورة مجردة محضة في فمسفة العمـ والمعرفة، بؿ ىي قضايا سياسية 
داة لمتحديث وبيذه المثابة كاف الإبداع مثؿ العمـ سواء بسواء أ، اجتماعية بامتياز

ا ا تشكيمي  الثقافي والوجدانى والعقمى والذاتى في ذات المحظة التي نعده فييا تحديثً 
، ضد كؿ أشكاؿ وقوانيف صراعو المعرفي والجمالي  الجييد ا، ومف ثمة كاف تخييمي  

 الضرورة الخانقة في جسد المجتمع والدولة.
قات الجدلية المعقدة بيف وفي ضوء ىذه التصورات لنا أف نسمـ بتعدد صورالعلب

طبيعة المعايير الجمالية والعممية والسياسية والفقيية والقانونية في مجتمع مف 
المجتمعات، وطبيعة الواقع الثقافي والاجتماعي والحضارى الذى تنبع منو ىذه 

ـ ا يحكـ نظاا عامً ا أيديولوجي  ا فكري  المعايير والمقاييس والأنساؽ لتمثؿ في النياية نمطً 
الرؤية والحكـ والتفسير والتقييـ والتخييؿ والاستشراؼ، فالوعى الجمالي والمعرفي 

ىو في التحميؿ الأخير لوف مف ألواف الوعى  ،والسياسي والفقيي والتربوى والقضائى
التاريخي الاجتماعي الثقافي الذى تدشنو أنظمة المغة الرمزية العامة في المجتمع مف 

ى الترسيمى الرمزى العاـ، )بتعبير كانت(، في فمسفتو خلبؿ لوف مف ألواف الوع
المتعالية، أو الوعى التصورى المفيومى:)بتعبير مارؾ جونسوف ولاجورج لايكوؼ( 

 .(5)، )الاستعارات التي نحيا بو (في كتابيما
مف جية أخرى، فحيث توجد المغة توجد المؤسسات وتوجد التصورات ويوجد 

الدواـ كؿ مناشط فكرنا وتفكيرنا في الحياة، ولايقتصر  أيضا المجاز الذى يخترؽ عمى
فقط عمى منحى الخياؿ الشعرى والزخرؼ البلبغى كما اعتدنا في قصر المجاز عمى 
مناحى البياف والبلبغة فقط ، لكننا في كؿ ألواف تفكيرنا، وفي كؿ ضرب مف ضروب 

ي القياس، ولكننا لا دواتنا فأنقارب الواقع والحقيقة مف خلبؿ  تصوراتنا، نحاوؿ أف
 نرى الواقع والحقيقة بصورة مطابقة ليما تماما وعمى حقيقتيـ الحسية المباشرة.

إف الحقيقة ػ أية حقيقة ػ لاتوجد في الواقع والعالـ والثقافة بصور جاىزة بدئية، بؿ 
ىي كد وعرؽ وكدح ونضاؿ تاريخي مستمر، فلب توجد حقيقة نقية خالصة، بؿ 
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التاريخ وتراب الواقع، وعرؽ الشعوب، وىزات التاريخ، فنحف لاندرؾ حقائؽ مشوبة بدـ 
أى شيء حولنا إلا مف خلبؿ نسقنا المغوي الإدراكى العاـ، فنحف نفكر في العالـ 
والواقع والقيـ وسائر نشاطاتنا الحياتية مف خلبؿ المغة التي كونت وعينا ولاوعينا عمى 

ا في عمؽ ا وأيديولوجي  ا أساسي  ا معرفي  ددً السواء، ، ومف ثمة يدخؿ المجاز بوصفو مح
 إدراكنا وتفكيرنا وتصوراتنا وسموكياتنا.

وطالما أف معظـ صور الوعى الثقافي العربي تطابؽ بيف الوعى السياسي 
والقانونى والرقابى والوعى المغوي الرمزى العاـ، ففي ىذا الكتاب القيـ نرى شيئا مختمفا 

لمتوتر لا المتواتر مف الوعى المغوي الجمالي الذى يعكؼ لأنو يركز عمى ىذا النمط ا
عميو الإبداع طويلب ليصؿ إلى لوف جديد مف ألواف النشاط وتوسيع حدود الحرية بما 
يؤصؿ ليذا النمط مف العلبقات الجمالية والمعرفية والسياسية الجديدة المجيولة في  

ة المختصة برصد التجميات وعينا الفكري والفقيي والقانونى المعاصر وىي العلبق
التعددية بيف الوعى الجمالي والمعرفي للؤدباء والنقاد مف جية، وطبيعة التصورات 
القيمية والمعرفية والسياسية والقانونية التي تحكـ بنيات وعييـ ولاوعييـ عمى السواء 
في فترة تاريخية محددة مف جية ثانية، وىي علبقة معقدة ومتشعبة تعكس نمط 

ات الصراعية المتوترة بيف  كافة مباحث الضرورة، ومباحث الحرية المنبثة في العلبق
الجسد المغوي لممجتمع.ويقع المجاز في عمؽ ىذه العلبقات الصراعية الشارخ لجسد 
الواقع والثقافة والقيـ، بوصفو قدرة عمى تجاوز عوائؽ الضرورة والتجمد والتكرار إلى 

 رحاب الحرية والحركة والتجدد.
مقالة  (6)لثانى الثانوى في مجمة الكتابأنسى عندما قرأت وأنا في الصؼ ا لا

ا عمىَّ في ىذه السف الطرية :)الذيف قتمتيـ لمشاعر عمى الجارـ كاف عنوانيا غريبً 
أشعارىـ(، ففزعت في سنى الصغيرة مف ىذه العلبقة الدموية القاسية بيف الجماؿ 

ا لمشعر أحفظو بيا بسيولة، وكنت محب  والقتؿ، وعجزت عف تفسيرىا أو التسميـ 
وأنشده ليؿ نيار، ويممؾ عمى أقطار نفسى، وقد دفعتنى ىذه الغرابة أف أقرأ المقالة 
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كاممة، وما إف انتييت مف قرائتيا حتى انتبيت إلى رقـ مسمسؿ عمييا، فإذا بى أجد 
وكانت العنواف نفسو عبر ثلبثة أعداد متتالية،  خر مسمسلبت تحتثلبث مقالات أ

ىذه ىي المرة الأولى في حياتى التي أتحسس فييا خطورة الكممة، وسمطتيا اليائمة 
عمى العقوؿ والنفوس، وأف المغة  لاتعبر عف الحقيقة، بؿ ىي جسـ الحقيقة والواقع 
في فترة تاريخية محددة، وقد تعرض الشاعر عمى الجارـ في مقالتو الثانية لمسألة قتؿ 

الثة لوضاح اليمف، والرابعة لمشاعر المغامر الأعشى عبد الرحمف طرفة ابف العبد، والث
بف عبد الله، وقد انتيت رقابيـ جميعا تحت سيؼ السمطاف بسبب قوة سمطة المغة 
وقدرتيا عمى مواجية كممة السمطة، وزعزعة الشرعيات الزائفة في المجتمع، والثقافة 

ء الذيف صودرت أعماليـ في حياتيـ العربية القديمة تزدحـ بمثؿ ىؤلاء الكتاب والشعرا
أو بعد مماتيـ، أو مف قتموا بسبب آرائيـ وتصوراتيـ وأشعارىـ، ولدينا معاجـ كاممة 
عف سيرة ىؤلاء معنونة بػ:) الشعراء المقتولوف أو المغتالوف( ويقع عمى رأسيـ: طرفة 

 ابف ابف العبد)الفتى القتيؿ(، وبشار بف برد، وصالح بف عبد القدوس، وعبد الله
بيـ المقفع، ومطيع ابف إياس، ووضاح اليمف، والسيروردى، وغيرىـ كثير ممف تعج 

 .كتب التراجـ والسير والطبقات
ولعمنا لو رجعنا إلى موسوعة الأستاذ )عبود الشالجى( الموسومة )بموسوعة 

، في مجمداتيا الثماف لشاىدنا العجب العجاب مف صور:الحرؽ، (7)العذاب(
نفي، والسجف، والقتؿ لممبدعيف، أما  مايخص المبدعيف المعاصريف والمصادرة وال

الذيف تـ قمع أفكارىـ، ومصادرة حريتيـ في التفكير والتعبير فقد تولى ىذا الكتاب 
حصر الكثيريف منيـ في العمف، وأما أدب ماتحت الأرض وماخفي فيو أنكى وأشد 

سمطة والمجتمع والإبداع، أو قؿ مما يجسد ىذا الصراع القاسى منذ بدء الخميقة بيف ال
بيف قوانيف الضرورة ممثمة في جسد الدولة ومؤسساتيا، ومستشارييا وقضاتيا 
نى لأرى أف  وفقيائيا، وبيف طلبقة الحرية ممثمة في جسد الإبداع والخياؿ والمغة، وا 
عمؿ حصر قوائـ بالكتب الممنوعة عبر التاريخ الثقافي العربي وتحميؿ وتأويؿ أسباب 

عيا وحبسيا وعلبقة ذلؾ المنع والحبس بالأنظمة السياسية والفكرية والفقيية من
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والأخلبقية العربية ػ مف أىـ الواجبات القومية لمعقؿ العربي، ولعمو يعد لونا مف ألواف 
الوقوؼ النقدي العميؽ عمى طبيعة الذات العربية في تصورىا لمحياة والوجود والقيـ، 

ولا غنى ىنا عف ىذا العمؿ  ،ييا لمواقع والعالـ مف حولياوتحميؿ وتأويؿ كيفيات تمق
فالأمف الثقافي والاجتماعي سابؽ عمى  ،المؤسسى الوطنى لإعادة بناء العقؿ العربي

 الأـ القومى والسياسي. 
ويبدو أف الصراع المحتدـ بيف  السمطة والمجتمع والإبداع، لـ تخمو منو أية 

ولقد شيد ىذا الصراع صورا متعددة، وأشكالا متباينة ثقافة عبر التاريخ الإنسانى كمو، 
مف الجزر والمد في جميع الثقافات ولعؿ آخر ما قرأت في ىذا الباب الكتاب الممتع 

في « الكتب الممنوعة»لمباحث الإيطالى والأكاديمى الكبير:)ماريو اتفميزي( عف 
 إجمالي ممخّص تقديـ إلى ييدؼ كتاب وىو ، أوروبا غرب بمداف مف وسواىا إيطاليا
 لحرية الشائؾ المسار متتبّعا ، الغربية الحضارة في المطبوعات عمى الرقابة لتاريخ
 فييا بما ، والكتاّب الكتب عمى المسمَّطة الرقابة أنواع وأصناؼ ، الرأي عف التعبير

 عصر شمس بزوغ حتى التفتيش محاكـ ودور ، أنواعو بكافة النشر عمى قيود مف
 المعرفة أنتجتو عما فضلب ، ذلؾ في والدولة الكنيسة دور جميا يبرز وفي ، التنوير

 .أيضا الرقابة شأف تولت ومؤسسات أدوات مف
أما مف جية الواقع العربي فنحف لا نستطيع أف نفيـ أو نتبيف الحقيقة الكاممة 
لقصة مصادرة الكتب في الواقع العربي إلا إذا وعينا بدقة التاريخ السياسي 
والاجتماعي والثقافي لتطور الدولة المصرية وعلبقتيا بالثقافة والحرية والمواطف 

 والوطف. 
الحؽ في الحمـ والاكتشاؼ والرؤية والممارسة،  إف مصادرة الكتاب تعنى مصادرة

أو الحؽ في معرفة تعدد وجوه الحقيقة في ىذا العالـ الذى يعج بالتدبير والتنظيـ 
والتسمط. فالمبدع وىو عقؿ الأمة وضميرىا المفكر، وقوتيا الناعمة الصمبة، يرى 
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الكممة كممة أف تسبؽ سمطة باستمرار أف لاشيء يعمو فوؽ قانوف الحرية. حيث يجب 
 والحرية الثقافية والمجتمعية، الحرية السياسية. والأمف الثقافي، الأمف القومى. ،السمطة

إف الإبداع نشاط وقمؽ واستشراؼ أكثر منو قواعد ونظريات وتصورات، فالكتابة 
أيا كاف شكميا وقصدىا ىي مغامرة السؤاؿ في الوجود: فيي سؤاؿ الذات والتاريخ 

والخياؿ، وىي إذ تطرح فف السؤاؿ تخمخؿ فكرة المعرفة بما ىي حد، والثقافة والمغة 
وتزحزح فكرة الحد بما ىو معرفة، فتزعزع الحس المغوي العاـ الزائؼ الذى يدشف 
جميع صور الحقيقة في الثقافة والمجتمع، ومف ثمة تخمخؿ فكرة الواقع بما ىو نص، 

ة أصيمة، وخمخمة مؤسسة مشيدة، والنص بما ىو واقع، فالكتابة مغامرة بانية، وزحزح
والكتابة إذ تطرح أسئمة المغة والجماؿ تطرح في الآف نفسو أسئمة الذات  والوجود 
والحرية والحداثة والحضارة، لقد لحظ المفكر المغربى عبد الله العروى وكاف عمى حؽ 

وجى كما يقوؿ عبد السلبـ بف عبد العالى أف:) ثمثى بؿ ثلبثة أرباع النقد الأيديول
يظير عندنا في شكؿ نقد أدبى، أى يتخذ الرواية والقصة والمسرحية كوسيمة لترويج 
الأفكار السياسية والاجتماعية ..... لاننسى أف كلب مف محمد عبده وسلبمة موسى 

 (8)بواسطة الأدب العربي قديمو وحديثو(. يةوطو حسيف روجوا لأفكارىـ التجديد
حدود ذاتو كتشكيؿ جمالي صرؼ، ليصير  وىذا يعنى أف الأدب يتجاوز دائما

قدرة نقدية وثقافية ومنيجية تفكيكية لممفاىيـ والتصورات السائدة، لأف المقاومة 
الجمالية والمعرفية الخلبقة داخؿ الإبداع تنصب عمى تفكيؾ أشكاؿ المغة الرمزية 
المبثوثة في جسد المجتمع كمو والمنبثة عبر وعى مؤسساتو مف خلبؿ الإرغاـ 

ف أى و  التكرار والشيوع  عبر قوانيف الرقابة وحدود الحريات في التفكير والتعبير، وا 
خمخمة إبداعية لمحس المغوي العاـ السائد، تعنى عمى الفور زعزعة مؤكدة لحساسية 

 .ائؽ، وتفكيؾ حدود إدراكنا لمواقعوعينا بالأشياء، ومناحى تصوراتنا لمحق
فالمقاومة ىنا تتـ داخؿ المغة ومف خلبليا وفييا، ومف ثـ فالإبداع في نقده القمؽ  

الخلبؽ لممفاىيـ لايقؿ قمقا ولانشاطا عف العمـ والفمسفة بالمعنى العممى الدقيؽ 
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لممصطمحات والمفاىيـ، ومف ثمة يجب أف نعيد النظر النقدي في أشكاؿ الأدب والنقد 
وء المجاز الكامف في ىذه الكتب الممنوعة لنكوف أكثر والثقافة والقيـ عندنا في ض

صحة وجدلا ووعيا بمفاىيـ الذات والحرية والجسد والفعؿ والفاعؿ والدولة والواقع 
 والديمقراطية. 

إف المجاز الإبداعي غير السياؽ القانونى الحرفي الذى يمتزـ بنفعية القائميف 
ية وسياسية في مرحمة تاريخية عمي رعاية مصالحيـ تحت مسميات وطنية واجتماع

ف انطمؽ منو ، فالرمز تجريد بقدر ما ىو  ما، فالرمز في الإبداع  غير الواقع ، وا 
تجسيد ، إنو يتضمف تعينات الواقع وتمثلبتو المادية، غير أنو ينطمؽ عمى مستوى 
 ثاف إلى تجريد ىذا الواقع والانتقاؿ إلى آفاؽ أعمى منو لتتجاوزه، وتضيؼ إليو، حيث
تتحوؿ الخبرة الحسية الجزئية إلى خبرة جمالية كمية، ومف ىنا كانت طلبقة الحرية في 
الرموز قادرة عمى تكييؼ الواقع الرمزى العاـ وتغييره وتجاوزه فعمى حيف تكوف العلبمة 
دائما مجسدة أو مغمورة في الواقع في حاضر ينشأ عف الماضي الفعمي ليمتد إلى 

 الإبداعي كمية مف الواقع. المستقبؿ ، يتحرر الرمز 
ولعؿ المتأمؿ في تاريخ قير حريات الكتاب والمبدعيف يرى أف نسبة القير 
الثقافي والاجتماعي كانت أشد وأنكى مف نسبة القير السياسي لمسمطة الحاكمة، 
فالذيف تقدموا مف الشعب ببلبغات ضد المبدعيف كانوا أكثر بكثير ممف تقدموا 

لتنفيذية لمدولة، وىذا يؤكد لنا أف الحرية الاجتماعية والثقافية أو ببلبغات مف الأجيزة ا
قؿ الديمقراطية الاجتماعية بمعناىا الواسع متقدمة عمى الديمقراطية السياسية بمعناىا 
الضيؽ، ومف ثمة يجب عمينا أف نتصور مفاىيـ:الثقافة والحرية والديمقراطية ضمف 

 .ماعية أوسعب، وفي ضوء مفاىيـ اجتحدود ثقافية أرح
فالحرية الاجتماعية آصؿ وأخطر مف الحرية السياسية، والديمقراطية الثقافية  

العممية، آصؿ مف الديمقراطية الدستورية المجردة، يجب أف تتسع مفاىيمنا عف الحرية 
والقيـ والوطف لتشمؿ الأنظمة الثقافية والمعرفية والمغوية في مجتمع مف المجتمعات، 
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بيذا المعنَى الأوسع ىي نظاـ اجتماعي ثقافي جمالي خاص ضمف والديمقراطيّة 
ويقع الإبداع في عمؽ ىذا التداوؿ المغوي الثقافي الرمزى . سياؽ جدلى تاريخي

 لمسمطة.
وبيذا التصور كانت كتب الأدب المبدع أكثر إقلبقا وزعزعة وجدلا، مف كتب 

ذلؾ أف كتاب طو حسيف الفكر المجرد، أوالوصايا الوعظية الساكنة، ولعؿ مصداؽ 
نقد والفكر أكثر مما أثار )في الشعر الجاىمى( قد أثار مف القمؽ والحوار وال

الزماف الوجودى( لعبد الرحمف بدوى أو كتاب عثماف أميف عف )الفمسفة كتاب:)
الجوانية(، عند ديكارت وغيره مف الفلبسفة.ولايرجع ىذا إلى أف كتابى:عبد الرحمف 

كانا أقؿ عممية ورصانة بؿ لأف الأدب والإبداع بطبيعتيـ أكثر  بدوى أو عثماف أميف
 مناورة وقمقا وتحريكا وقربا مف أذواؽ الناس وواقعيـ الاجتماعي والثقافي والدينى.

إف المغة الثقافية والسياسية الرسمية العامة تصنؼ وتنمط وتقولب الثقافة والذات 
آلية، وأشياء عابرة عامة فاقدة  والواقع والقيـ مف حولنا فتحولنا إلى موجودات

لخصوصيتيا وىويتيا الأصيمة، بينما الإبداع يطمؽ ماء الخياؿ الكاسحة عمى معاقؿ 
الواقع الثقافية المتخشبة فيذيب جمودىا ويفكؾ رسميتيا، ويزعزع تماسكيا الوىمى 

لى الشائع، ومف ثمة فالإبداع إذ يناجز ىذه المغة العامة ينتشؿ وجودنا مف اليلبـ إ
كما تقوؿ )د.   (ىيدجر)ىذا يرجعنا إلى تفرقة  ؿالقواـ ، ومف العبث إلى الوجود، ولع

وفاء إبراىيـ(، بيف تجمي الأشياء والموجودات في عالـ الإبداع الفنى، وتجمييا في 
 .عالـ المفاىيـ والتصورات الرتيبة المألوفة 

حيث تتحدد  ( في لغة الشعر يكوف نفسوthe thing يقوؿ ىيدجر:)إف الشيء
شيئيتو أما المفيوـ فيو نتاج عممية فكرية تخضع لافتراضات إنسانية مسبقة، ومف ثـ 

 (9)تحدث الغربة بيف الإنساف والأشياء(.
ذا نظرنا إلى الماضي الإنسانى السحيؽ وجدنا أف المغة كانت تعيش بيف الناس   وا 

ما تعقدت الحياة أصواتاً حية تجسـ الحياة وتحسيا بصورة عفوية مباشرة ، وعند
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وارتقت الحضارة والثقافة في مراقى الرمز والاصطناع والتصنيؼ والتأطير تخمت 
الكممات عف أسرارىا الإنسانية، وانتقمت إلى المدلولات العقمية والأيديولوجية رموزاً 
للؤشياء وليست الأشياء في ذاتيا في تعينيا المادي الحي، والإبداع عندما يجدؼ في 

ف الرمزى العاـ فإنما يحاوؿ إرجاع المغة إلى أسرارىا وىواجسيا الروحية وجو القانو 
، وحيويتيا غير لتكوف أقرب رحماً إلى نبع الحياةوالشعورية الإنسانية الأولى 

ية والجامعية والإعلبمية المرئية.لقد تحولت لغتنا )للؤسؼ(:القانونية والقضائية والتربو 
ومية والإقصاء إلى لا حد لا نستطيع معو أف نمسؾ إلى الغمظة والجلبفة والعمإلخ... 

بإنسانيتنا وكرامتنا أو نقؼ عمى النبض الحي الساري في جميع الموجودات والأشياء 
أو الإحاطة بالعلبقات الكمية المتدفقة بيف الموجودات، وىذا الرفض الإبداعي لممفاىيـ 

ونة بالثورة المستمرة عمى والتصورات الرمزية السائدة نوع مف الحرية الطميقة المقر 
أسس المجتمع والواقع والدولة  ولعؿ ىذا يمثؿ فيما نرى  الجنوف الشرعى الأوحد الذي 

 يمارسو الإبداع والمبدعوف أماـ عقلبء السمطة الموتوريف. 
صلبحا ثقافيا وسياسيا  ومف ثمة كاف الإبداع دائما في نظرنا تأسيسا جماليا وا 

الميا الجمالي الفريد تناور الوجود والذات والمغة والزماف بامتياز، فالمغة إذ تبنى ع
والحرية والإرادة والحياة والموت في الوقت نفسو.حتى ينجر المستقبؿ القادـ جرا ليحؿ 
محؿ الواقع القائـ المترسخ، فالأدب أداة لمتحديث الثقافي والوجودى والإنسانى قبؿ أف 

ثقافة الإجماع عمى ثقافة الاختلبؼ، يكوف أداة لمتحديث الجمالي، وفي ظؿ غمبة 
وثقافة الإطلبؽ عمى ثقافة الحوار، ورسوخ الالتباس الباطنى الغنوصى عمى العقلبنية 
والوضوح والشفافية، تنتشر خفافيش الظلبـ لتحجب بروؽ الإبداع، وتتوحش 

يقؿ النزوع لمحرية والديمقراطية ابة لتشؿ ميوسة الخياؿ المعوب، و ديكتاتورية الرق
التعدد والقمؽ والنشاط والحرية.لكف الكاتب والكتاب الحؽ ىو الضمير المؤرؽ و 

، لغتو وتاريخولعصره، وىو ميندس الروح القمقة، وكتيبة استطلبع جمالي حر لثقافتو و 
ومف ثمة يكوف الإبداع مقاومة مجازية ثقافية ديمقراطية ضد كؿ أشكاؿ العبودية 

 والانتقاص والاختزاؿ واليواف.



   
 

51 

 

باستمرار داخؿ سجوف رمزية عامة مف القواعد والمعايير والأطر، عيش نحف ن
سجوف عقمية ونفسية ورمزية وقانونية صنعتيا يد السمطة الغشوـ  مف خلبؿ التصنيؼ 
والتبويب والاختزاؿ والتكرار والشيوع، ونحف لا نعي أننا مسجونوف بحكـ الإلؼ 

بداع إلى الصداـ مع القواعد والعادة، وقد نصبح عمى وعي بذلؾ عندما يجرنا الإ
والقوانبف بكافة صورىا، والإبداع عندما يخرج عمى أعراؼ وقيـ المؤسسة الرمزية 
العامة وما تمارسو مف تسمط قيمي ورمزي وقانونى عاـ ، يخرج عمى أعتى رموز ىذه 
المؤسسة وىي منظومة الإجماع المغوي الرمزي الذى تدشف بو السمطة ػ أية سمطة ػ 

ور الحقيقة  الموزعة عمى جميع جسد علبقات ىذه المؤسسة في الدولة جميع ص
والمجتمع، ففي ظؿ السمطة ػ أية سمطة قانونية أو فقيية أو سياسية او قضائية او 
حتى عممية ػ تصير الحقيقة صناعة رمزية افتراضية، وينقمب حد الحرية إكراىا دلاليا، 

داخؿ بنية لغة السمطة يكوف ىو صورة والمعنى تدشينا أيديولوجيا، وكؿ ما يتأطر 
الواقع والفكر والحقيقة في مقابؿ العدـ والتلبشي الذي يكوف خارج بنية المغة، لكف 

الدلالي  الاتساؽ التداولي لممعنى الرسمى العاـ لمدولة يجرحو باستمرار ىذا اللبتساؽ
البنية  ت، ومسكوتاوىوامش الأحياء، ومنسيات التدلاؿ، الكامف في حواؼ الأشياء

 .المادية لمواقع والأكواف، والتي يكشفيا الإبداع
دراؾ الشئ عمى  ذا كانت المعرفة كما ىي أف ندرؾ الشئ عمى حقيقتو، وا  وا 
حقيقتو يعني ضمف ما يعني ضرورة التجريد والاختزاؿ والانتقاء لموصوؿ إلى القانوف 

سائد الذي يوزع عمى الذى يمثؿ شكؿ المعنى الكمي، أو النموذج المعرفي الكامف وال
، فإف ة برمتيا المعنى والقصد والدلالةالأشياء والأحياء والطبيعة والكوف والواقع والثقاف

ىذا يؤكد أف معرفتنا بالعالـ المحيط بنا معرفة لغوية أيديولوجية في المقاـ الأوؿ 
وجيا والأخير، إف الأيديولوجيا متمبسة بالمغة، أو قؿ تنعدـ العلبقة بيف زمف أيديول

السمطة وزمف المغة، فمغة الأيديولوجيا ىي الموازى الواقعى لمحقيقة لأنيا تخمؽ زمنا 
جديدا لمحقيقة الكمية والنيائية، ولعؿ تاريخ التطور المعرفي لمحقيقة ىو تاريخ 
التوظيؼ السياسي لمغة، فكؿ الأنظمة السياسية  كانت تنظر لمحقيقة مف زاوية 
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ة لمقصد والغاية في ىذا العالـ، وكؿ ما ندعيو عمى صناعتيـ المغوية الاصطلبحي
 المستوى الأبستمولوجي ىو صورة تدشينية مف الأيديولوجي.

بكافة أشكاليا ومستوياتيا الإعلبمية  –إف الذي يممؾ حؽ إعطاء الصورة 
يحتكر أيضا حؽ توزيع أدوار الحقيقة بيف الرئيس والمرؤوس، وصور  –والأيديولوجية 
اعي والثقافي المتعددة:) فكؿ ما ىو مشدود إلى إرادة الييمنة والقوة الوجود الاجتم

تواصلب بؿ سمطة  –بكافة صوره الرمزية  –مشدود إلى قطب سمطوي ، ليس الإعلبـ 
كراىا فوقيا، إنو إخضاع مستمر وخضوع سالب، دائما يكوف فيو  ، احتكارا ، وا 

دفاعو الطبيعية ، محروـ ات الإنساف في موضع المتمقي المتسمب والمجرد مف كؿ أدو 
ؽ لآلية الضخ ، إلا ما يبدر عنو مف إشارات الاختزاؿ والانصياع المطممف أي رد
 .والاستيياـ

إف السؤاؿ الأنطولوجي عف معنى الحاضر وعف الدلالة التي تكتسبيا الإقامة في 
[ بآنيتو ،   Daseimالمحظة الراىنة ، وعف نمط العلبقة التي تربط الكائف ىنا ]

وكيؼ يكوف متاخما  لمحظتو ؟ وما معنى أف نكوف معاصريف لحاضرنا ؟ كؿ ىذه 
السمعي والبصري والمغوي  –الأسئمة أصبح الإعلبـ ػ بالمعنى الفمسفي الواسع

يستأثر بحؽ الإجابة عنيا ، إنو يحدد ما الذي يجب أف نكوف عميو  –والأيديولوجي 
و درجة اضر إلى نموذج معياري ، تقاس عميلنكوف مف الحاضر، ويحوؿ ىذا الح

، فمـ تعد شروط الحقيقة ىي المبادئ العقمية الخالصة، أو مقولات الانتماء إلى العصر
الفيـ، أو شروط صحة الاستدلالات والبراىيف والأقيسة والاستقراءات، بؿ أصبحت 

ة توىـ الصورة، ىذه الشروط تقنية محضة ، الإنارة ، قوة تأثير المقاطع المسوقة، فعالي
المكياج ، الجنريؾ ،  –زوايا المقطات المقدمة في الصور، الأداء الصوتي لممعمؽ 

الميكساج ، التقطيع والتركيب ، ىذه ىي الشروط التي تشيد صرح الحقيقة والتي 
تقدميا في ىيئة تركيب سنيوغرافي ، .... إف الزمف الجديد لمحقيقة الذي يفرضو 

ىو الزمف الأيقوني ، فإذا كاف العرؼ السيموطيقي  –الرمزية بكافة صوره  –الإعلبـ 
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يحدد الأيقونة باعتبارىا العلبمة التي تطابؽ مرجعيا الخارجي ، أو عمى الأقؿ تشابيو 
، يو الأيقونة أىـ وأخطر مف مرجعيا، فإف الزمف الأيقوني ىو الزمف الذي أصبحت ف
لـ يعد  التأويؿ أىـ مف النص ،سو، و والتعميؽ عمى الحدث أىـ وأخطر مف الحدث نف

، بؿ عمى الصورة( وجودتيامي الذي يحسـ في قيمة الأيقونة)الواقع ىو المرجع الأص
لقد لذي يحسـ في واقعية الواقع ..العكس أصبحت الأيقونة ىي المرجع الأسمى ا

 . (11)أصبحت الأيقونة معقؿ الحقيقة(.
وحصار المغة،  حصرحقيقة عبر تصورات السمطة إلى لقد تحولت شروط ال

والكائف والكينونة، وصارت اللبحقيقة تنازع الحقيقة إف لـ تكف ىي الحقيقة برمتيا، وتـ 
ة بيف ىذا التطابؽ المشوه والمدمر بيف الظاىرة وقانوف عرضيا، وانمحت المساف

، لـ يعد ىناؾ مسافات أو فراغات أو شروخ جدلية بيف الوجود الحي والوجود الآلي
، ع كما تدشنو السمطة لغويا ورمزياوحياة الأفكار والتصورات وصورة الواقحياة الناس 

، العلبمة والشيء في قمع رمزى معقدبؿ صار ثمة امحاء وتطابقا واندماجا بيف 
مي صوري، وصار ، انتماء رمزي إعلبلانتماء الحى لمناس والأشياء إلىوتحوؿ ا

الرمزى القائـ عمى التراكـ  سيؿ مف التدفؽ الصوري الأيقوني يرسـ حدود الحقيقة
والتطابؽ والشبحية والظلبؿ والإعتاـ العاـ، وكؿ ذلؾ صار مرجعيات رمزية سيالة 

، بيف وقع وما لـ يقع وما نتوقع وقوعو ، فيمالأنماط المعايير، وشرائط الحقيقة
 الموجود وما لـ يوجد ، وما يجب أف يكوف. 

الحقيقة الوحيدة كما تتصورىا ىو زمف دما صار  الزمف الأيقوني لمسمطة وعن
كممة السمطة لاسمطة الكممة صار الواقع مغتربا عف ذاتو في وضعية تنزاح فييا 
الحقائؽ عف أحداث الواقع التاريخي الفعمى انزياحا كاف مف نتائجو الأولى أف الصورة 

قع ىو الرمزية المغوية لـ تعد أثرا مثبتا لمواقع في صيرورتو التاريخية الفعمية بؿ الوا
الذي صار أثرا منمحيا لمحقيقة، فميس في مكنتو بعد أف غشتو السمطة بغيوـ الرموز 

 وتعتيـ الشيوع أف يعمف عف نفسو أبدا فيو في زواؿ مستمر.
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إف الإبداع مقاومة ونضاؿ جمالي معرفي رصيف، يترسـ صورا جمالية ومعرفية 
اع واستنساغ طاقة ىائمة مف طاقات التفمت والتشتت والغياب والصمت، واستنب

اللبتكامؿ الدينامى المفتوح الذى يستوطف كتمة مادة الواقع نفسو الذى يند بطبعو عف 
كؿ تموقع سياسي معيف، أو تموضع معرفي محدد، أو تصنيؼ قيمى أخلبقى 
اختزالى، إف الإبداع استفزاز مستمر لمفكر السائد، واستنفار دائـ لموعى الراسخ، 

المتبع، وانتياؾ تأسيسى لمقيمى الشائع، واستحضار لممكف  واختراؽ مباغت لمسياسي
والمحتمؿ الفعمى الكائف والمغيب.فالإبداع تفتيح للؤفؽ لممغمؽ، وتفتيؽ للؤفؽ المحدد، 
وليس مجرد إنتاج واستنتاج لمواقع، بؿ ىو القدرة عمى الارتياب في ىذا الواقع 

وتنظيـ سبؿ الحقيقة فيو ولما والكشؼ والمسائمة الجذرية النوعية عف أنظمة ترتيب 
 قع بديؿ()كواعمى أنو الواقع، أو عمى مايعمؿ  اعتدنا عمى رؤيتو كواقع، أو ماألفناه

عف الواقع المادى التاريخي نفسو، وىذا معناه أف المغة المبتكرة التي يخمقيا الإبداع 
خ والمغة مجدفا بيا في وجو القانوف يفتح بيا المبدع الأشياء والموجودات والتواري

والخياؿ ويطمقيـ جميعا مف سجونيـ الرمزية الراسخة التي تقوقعت فييا حقبا حتى 
تعتقت في سكرات السمطة جراء التصورات القيمية والفكرية السائدة، والإبداع إذ يفعؿ 
ذلؾ فيو يحرر الأشياء والموجودات مف قيد ضرورتيا ، ويعيد تسمية الأشياء مف 

لحرية لا قانوف  ضرورات قوانيف الدولة، فالإبداع ىو الذي جديد وفؽ قانوف طلبقة ا
ينطؽ المغة مف جديد وكأنيا تتكمـ لأوؿ مرة عمى يديو بعد أف أفقدتيا المنظومة 
الرمزية الرسمية قدرتيا عمى الإفصاح الحؽ، والإبانة الأصيمة، أى قدرتيا عمى 

 .ية في التعييف والتحديد والإبانةالشيئ
ة العامة، يحقؽ وجوده زاح عف أنساؽ المغة المعيارية الرسميإف الإبداع إذ ين

، ويحوؿ الأنساؽ السياسية والثقافية السابقة بوصفيا أنساقا عامة مكتممة وحريتو معا
إلى أنساؽ ناقصة، تستمزـ مشاركة الجميع في إعادة صوغيا وبنائيا، ومف ثمة يعيد 

سابقيف إلى الأنا الحاضر  الخاص " البناء المغة مف جديد إذ يتجاوز "اليـ الإبداع
الفريد وعندما يتحوؿ الإبداع مف لغة الغياب إلى لغة الحضور ، يتحوؿ أيضا مف 
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الحس الرسمى العاـ الذي ىو في أساسو دمار عاـ إلى الحس الخاص بوصفو كينونة 
ىو كياف  theyإف الشخص المجيوؿ أو الناس:دجر إنسانية ووجودية معا ، يقوؿ ىي

 .ف أي شخص يستطيع أف يمثؿ الآخريفبحيث أ ،ي ىوية أفرادهجمعي يمغ
سنجد أنو  whoفإذا تساءلنا عف ذلؾ الشخص المجيوؿ الذي نشير إليو بالكممة 

ليس ىو ىذا الشخص، ولا ذاؾ ، ولا الإنساف نفسو، ولا بعض الناس، ولا حاصؿ 
ذا الآخر، أو " ويمثؿ ى the theyأنو الناس   meuterجمعيـ جميعا ، إنو المحايد 

لمتخمص مف  temptation ىذا الوجود اليلبمي بالنسبة للئنساف إغراء أو غواية
عبء المسئولية الخاصة لحساب مسئولية عامة يصبح فييا الفرد مجرد رأس في 
القطيع البشري . وىذا ما يسمى بحياة التوسط أو الحياة العامة التي يصبح فييا 

، ويفقد تفرده وتميزه وينسى إمكاناتو الأصيمة الإنساف جزءا مف الحشد المجيوؿ 
 . (11)، أو بوصفو وجودا ميملب ، أو بوصفو وجودا لمموت(.بوصفو وجودا ميملب

ا في الدولة والمجتمع ا محددً وبيذه المثابة فإف الإبداع لايقاوـ عدوا واضحً  
مكاف، وىو كياف ا في كؿ ا منتشرً ا أسطوري  ا غامضً ا اعتباري  والثقافة بؿ يقاوـ ككيانً 

المغة القابض بعنفو الرمزى السمس المرئي واللبمرئي عمى وعى ولا وعى المجتمع 
والثقافة كميا، إف مقاومة الإبداع في الحقيقة لا تقؼ في صؼ يميف ضد يسار، ولا 
في صؼ حؽ ضد باطؿ، ولا في جية خير جية شر، ولا مع حقيقة ضد وىـ، 

دى لمسمطة، بؿ ىي مقاومة ثقافية اجتماعية إدراكية بالمعنى الثنائى التصنيفي التقمي
شاممة تقع فيما وراء الخير والشر، والصحة والخطأ، وما تأسس عمى أنو الحؽ 

 .اماتيـ السياسية والمغوية العامةوالباطؿ، بإرغ
لأنيا تقؼ عمى الوىـ بماىو ، المقاومة الإبداعية أخطر وأبعد مف ذلؾ بكثيرإف 

بماىي وىـ، أى تقؼ عمى كنو معايير الحياة نفسيا في فترة  حقيقة، وعمى الحقيقة
تاريخية ما، فتفكؾ أصوؿ المعايير السائدة المتجذرة التي نراىا مف خلبليا، أى تفكيؾ 
الأنظمة الرمزية والأيديولوجية العامة التي تؤسس أنظمة الحقيقة، أوالتي تعمؿ وىما 
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ة الإبداع عمى أسس المغة التي تكوف وتسمطا بديلب عف الحقيقة، ومف ثمة تقؼ مقاوم
بنية الإدراؾ المجتمعى الثقافي العاـ فتخمخميا، وتطمؽ بمباؿ الريب والوجس والقمؽ 
عمى ظلبميا المعتـ المنتش، وعندئذٍ تنقمب الصورة كميا رأساً عمى عقب وتتحوؿ 

ف إلى منظومة القيـ والأفكار والرموز مف حاؿ الحقيقة الراسخة التي يحرسيا القانو 
حالة مف الوىـ الشرعى السائد، بعد أف يكوف الإبداع قد نقض  خيمة الأسس 
الاجتماعية والسياسية والحياتية والقانونية الراسخة رأسا عمى عقب، وفتت أسس خيمة 
الفضاء الرمزى العاـ أسبابا وأوتادا، فتتحوؿ منظومة المغة نفسيا بعد أف تحوؿ 

ا انظمة إنتاج الحقيقة في المجتمع، فتتحوؿ المغة منتوجيا أو قؿ بعد أف تحولت فيي
المعيارية الرسمية السائدة إلى لغة أخرى تنتج معيار نفسيا مف جديد، وتجذر  مف 
أصوليا الجديدة وتعيد تسمية الأشياء مف جديد.وىنا تكمف عظمة وخطورة لغة المجاز 

مف حدود الحياة، في الإبداع لأنيا تعيد تأسيس الوعى والإدراؾ مف جديد، فتوسع 
وتحسف مف شروط الوجود، فالفقر المغوي العاـ ليس فقرا في الجيب بؿ فقرا في الروح 
والخياؿ والعقؿ والمنطؽ والممارسة، والفقر بمعناه الاجتماعي الواسع ليس أف تمتمؾ 

 أقؿ بؿ أف تعيش أقؿ. 
يجب  وحتى يفمت المجتمع والثقافة مف ىذا الفقر الاجتماعي الوحشى الموحش،

عمى الناقد والمفكر والسياسي والقاضى والفقيو الحر الديمقراطى أيا كاف موقعو العممى  
والوظيفي في الدولة ألا يكوف عبدا لمنظريات والقواعد والقوانيف العامة المرعية، ميما 

ف تخمؽ حكومة كانت دقتيا وشرعيتيا ومنيجيتيا، فماذا يفيد القوانيف لو استطاعت أ
أو مواطف ضعيؼ، فالقوانيف لاتفعؿ سوى أف تساعدنا عمى  جية شعبقوية في موا

الوصوؿ لأحكاـ تطبيقية عمى الحقائؽ المعروفة، بينما الإبداع ديدنو تفكيؾ ىذه 
 .لموصوؿ لحقائؽ جديدة غير معروفةالقوانيف والحقائؽ المعروفة 

تنا في اختبار فتقديرنا لممستقبؿ القادـ يجب أف يعمو تقديرنا لمواقع القائـ، ورغب
وامتحاف قيمنا وقوانينا وتصوراتنا، يجب أف تعمو رغبتنا في الحفاظ المستميت عمييا، 
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فشجرة الحياة الرعراعة خير لنا ألؼ مرة مف دقة المنطؽ، وصرامة القوانيف، وسائدات 
نسانية معا عندما نصغى لمحياة والوجود  الوقع، نحف نكوف أكثر عمما وخمقا وا 

لياتنا في الوعى والتفسير والتأويؿ أكثر مما نصغى لمقوانيف المرعية، مستمديف منيـ آ
والقواعد المتبعة، ومف ثمة يجب أف نتيح للئبداع ىذا اليامش المعرفي والتخييمى 
الجديد الذى يقود القانوف ػ أية قانوف ػ  إلى شروط جمالية ومعرفية واجتماعية وثقافية 

نسانية أرقى، ومف ىنا نخ رج  بفكرنا وممارساتنا ووعينا مف حدود التسمط وسياسية وا 
والإكراه والاصطناع، إلى حدود الديمقراطية والحرية والخمؽ والجسارة المعرفية 
والجمالية محققيف شروط  الحياة  في مواجية شروط الضرورة.التي تمثؿ البنى 

 دولة.الإدراكية والمعرفية والسياسية والفقيية والقضائية لسمطة الإجماع في ال
ولنا أف نتسائؿ ىنا :ماحقيقة فكرة الإجماع أصلب؟ سواء الإجماع الثقافي، أو 
الأخلبقى، أو العممى، أو التربوى، أو السياسي أو حتى الفقيي؟ إنو إجماع في حدود 
تاريخية ثقافية محددة، وليس إجماعا مطمقا عمى الحؽ المطمؽ الذى لايتغير ولايتبدؿ، 

حدود البشر النسبييف التاريخييف الفانيف، فجميع النظريات  فيذا الإجماع أصلب خارج
والقوانيف التي أسسيا العقؿ ورعاىا  في يوـ مف الأياـ، قد غيرىا بؿ نقضيا العقؿ 

 الإجماع العقمى والعقلبنية أصلب؟ثانية بالعقؿ أيضا، فما ىي فكرة 
ة والأخلبقية إنو إجماع في حدود النماذج والأطر المعرفية والجمالية والسياسي

والفقيية التي تربى الناس في حواضنيا الثقافية والاجتماعية في لحظة تاريخية 
محددة، ومف ثمة فكؿ إجماع محصور بالحدود العقمية والمعرفية والتاريخية لمف 
أجمعوا عميو ولما أجمعوا عميو، وىـ إذ يجمعوف عمى مايجتمعوف عميو، يعيدوف 

عادة إنتاج كؿ الان طلبقات التجريبية الإبداعية المغامرة إلى حظيرة العقؿ تدجينا وا 
الثقافي الرسمى العاـ، بماىو إجماع سياسي ثقافي عاـ إذ سمطة الإجماع ىي إجماع 
السمطة، أو إجماع حدود عقوؿ المجمعيف عميو، فيرتبوف الأسبقية المركزية لمعاـ عمى 
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راسخ عمى العادى الالخاص، ولممعرفي السائد عمى الأصيؿ المباغت، ولمجمعى 
 .الاستثنائى الحر الشارخ

ذا تحققنا نقدي   ا مف كؿ ىذه السياسيات الجمالية القمعية لمحرية ا وسياسي  ا ومعرفي  وا 
الإنسانية والإبداعية وجدناىا محض احتمالات سياسية وجمالية وقيمية ومعرفية 

سمطة الدولة، فرضت نفسيا بمحض قوة شيوع المغة والاصطلبح، وعمومية ورسوخ 
وليس  بالضرورة رضوخا لمواقع التاريخي الفعمى، فسمطة الإجماع ىي سمطة إجماع 
السمطة، وشرعية الإجماع ىي حدود  عقؿ المجتمعيف عميو فقط، فميس ىناؾ إجماع 
إلا بالقياس إلى الصفات والدلالات المغوية والاصطلبحية  المفيومية والإدراكية 

بدا ػ فيذا متعذر منطقيا وعمميا وعمميا ػ بالقياس إلى للئجماع ولايوجد إجماع أ
الصفات المادية الجدلية الحية للبحتمالات اللبنيائية لمادة الواقع، ولبذاخة حيوية 

الحركة  تدفقة لتيار الزماف والمكاف داخؿالتاريخ، واحتمالات الحدوث المستمرة الم
يد في زماف ، ومف ثـ فما ينفع و يفالحرة لأجساد المادة والناس والمجتمع، والمغة أيضا

نافعا مفيدا في زماف وتاريخ آخر، بؿ ربما كاف ىو الصخرة  ليس بالضرورة أف يكوف
الكأداء التي تعيؽ كؿ تطور وتحوؿ.ولعمنا ىنا ندرؾ خطورة الاتباع الجامد المتخشب 

لثقافة، لمقوانيف والقواعد عمى حساب حرية الإبداع في إعادة بناء المواطف والوطف وا
فما قيمة الدفاع عف حرية الوطف في ظؿ إىدار قيمة المواطف؟! وما قيمة الدفاع عف 
قواعد العمـ وقوانيف المؤسسات والأنظمة في غياب تلبحميا بالأشواؽ الحقيقة لمتاريخ 

 والواقع؟! 
إف فمسفة العمـ التجريبى المعاصر تعممنا درسا عمميا رصينا يتمثؿ في أف البشر  

تخصصاتيـ العممية والجمالية والفقيية والتربوية شاؤا أـ أبوا ىـ متورطوف ػ  في كافة
وعوا أـ لـ يعوا ػ في حدود حيز انتماءاتيـ الفكرية، وقيود تصوراتيـ الأخلبقية، 

ا ا وسياسي  وتحيزات مجالات أطرىـ الثقافية والإدراكية التي تربوا وشبوا عمييا ثقافي  
ا، ومف ثمة لامفر مف التورط في التحيز والمحدودية والنسبية خي  ا وتاريا وقضائي  وعممي  
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والتاريخية، وليذا السبب لاتمثؿ الديمقراطية والحرية خيارا  دبموماسيا مترفا بؿ ضرورة 
وجود وحياة، فيي ضرورة وجودية إنسانية قبؿ أف تكوف مطمبا سياسيا فالتسامح 

رفية قبؿ أف تكوف واجبات أخلبقية والمرونة والتعدد والاختلبؼ تمثؿ ضرورات مع
إنسانية، فميس مف شرؼ العقؿ في شيء  أف يظؿ إدراكنا العقلبنى محصورا فقط في 
الحفاظ عمى حدود إدراكنا السابؽ، بؿ يجب أيضا ومف باب أولى ثـ أولى أف ينفتح 
العقؿ عمى مزيد مف عقلبنيتو بالانفتاح عمى الآخر أيا كاف موقعو وىدفو، أى 

اح عمى مجالات تجديده وتطوير بنية الإدراؾ والوعى مع مايستجد مف حيوية لاانفت
 ستويات.الحياة الحرة الجديدة عمى كافة الم

القوة الحقيقية لمثقافة والدولة لاتنحصر في التمسؾ الحديدى  لماىو قائـ مف  إف
مف  القواعد والتصورات العامة، بؿ في القدرة عمى تحريؾ ماىو قائـ صوب ماىو قادـ

القواعد الممكنة والمحتممة أيضا، ومف ثمة كاف الشرؼ الحقيقى لممثقؼ أف يعرض 
أفكاره لمواقع الطميؽ المتجدد لا أف يحمى أفكاره مف حركة الحياة، ومباغتات التاريخ، 
ويحجزىا  في أطر القواعد والنظريات بعيدا عف حرية وحيوية الواقع المحيط بو مف 

 كؿ حدب وصوب.
ض ىنا لبعض التصورات الجديدة لمعمـ والفكر والمنطؽ لدى فيمسوؼ ولعمنا نعر 

، وىو التمميذ النابو لكارؿ بوبر، لقد ترؾ ىذا (12)عمـ الفذ المعاصر )إمرى لاكاتوش(ال
الفيمسوؼ الكبير بصمتو الراسخة عمى الفكر العالمى المعاصر في تصوره لطرائؽ 
تطور العموـ وتجددىا ووضع برنامجا ليذا التطور لاقى الإعجاب والتقدير مف معظـ 

لإمرى لاكاتوش العمماء في العالـ، ولعمنا نعى مف دراسة البرنامج  العممى الفمسفي 
أف طلبقة الحرية وسماحة المرونة أفضؿ ألاؼ المرات مف صرامة القوانيف ميما 
كانت أىميتيا لممجتمع، لعمنا لو قرأنا فمسفة ىذا الفيمسوؼ الكبير نفيد مف الدرس 
العممى والأخلبقى الرصيف الذى قدمو لمعمـ المعاصر بغية إخراج النظريات العممية 

، ولعؿ يرى  المفكروف التجريبية مف أزمتي ا  المنطقية والمنيجية الطاحنة اليوـ
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والسياسيوف ورجاؿ القضاء والفقو والتربية ومشرعو القوانيف مقننو الحريات ػ يرى 
جميع ىؤلاء فيما قدمو إمرى لاكاتوش أف قيمة الإنساف أعمى مف قيمة القانوف، وأف 

عؿ في ىذا الدرس بعض القانوف يجب أف يكوف في خدمة الإنساف لا العكس، ول
 الشفاء مف أمراضنا السياسية والعممية والمدنية والقانونية.

لقد قدـ )لاكاتوش( حلب منيجيا ومعرفيا لمشكلبت البحث العممى وبالتالى 
مشكلبت أنماط تمثؿ العالـ وتعقؿ الواقع الفعمى التجريبى يعد الأرقى مف نوعو في 

إذ يعيد لاكاتوش بناء جسـ العمـ بما يوسع مف  المنيجيات العممية الفمسفية المعاصرة،
حدود الواقع والنظرية معا، فقد  تصور لاكاتوش كما يقوؿ الدكتور محمد السيد في  
بحوثو المترجمة عف لاكاتوش:)أف الوحدة العضوية النمطية للئنجازات العممية 

نما برنامج بالعظمى في تاريخ العمـ لا تكوف عمى ىيئة فروض منعز  حثى لة وا 
فالعمـ ليس ببساطة ىو المحاولة والخطأ ولاىو سمسمة مف الحدوسات  ،متكامؿ

حيث تنمو النظريات العممية دائما وسط تيار مستمر مف  ،فنيداتالفرضية والت
الدرامية المذىمة غير  الانحرافات، إف السمة المميزة لمعمـ، تكمف في التنبؤات

عممية التجريبية تتجدد بالرغبات والأشواؽ . ومف ىنا كانت النظريات ال(12)المتوقعة(
والتخيلبت والحدوس الافتراضية الخلبقة، إلى جوار بنى التعقؿ والتجريب والتصديؽ 
والتفنيد والبرىاف والاستنباط، وبيذه المثابة المنيجية تنفتح النظريات عمى جسارة 

ذىؿ الخارج عف حدود التخييؿ المستقبمى الاستباقى والقدرة عمى بناء التوقع العممى الم
قياسات التعقؿ في النظريات الحالية، ولأوؿ مرة في تاريخ العمـ تتحرؾ البنية 
الموضوعية الداخمية لجسـ العمـ نفسو بقوة التخييؿ وجسارة الاستشراؼ، وعناد 
الفروض المعرفية غير المبررة، وتظؿ النظريات تصطرع سنوات طويمة بيف برنامج 

رنامج تعقمى تصورى استشرافي حتى تتخمؽ ملبمح جدؿ تعقمى معرفي سائد، وب
معرفي منيجى جديد مف عمؽ ىذه المتاىة العممية اللبمحدودة، وكأف لاكاتوش قد 
أحؿ المستقبؿ الممكف بالفعؿ في أعماؽ الحاضر الكائف لينتصر لصالحو دوما، أوقؿ 

ف مف المجاؿ كأف لاكاتوش قد أحاؿ الديمومة الزمنية الخلبقة السائمة لدى برجسو 
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ا عممية الفمسفي التصورى إلى المجاؿ العممى التجريبى الفعمى خالقا بذلؾ شروطً 
منيجية جديدة لجدؿ تخمؽ النظريات والتصورات العممية، ونافيا بذلؾ أى حد عممى 
منطقى سابؽ قائـ عمى الثنائية الضدية أو حتى التفاعمية فميس  معيار العمـ كامنا 

في مقابؿ التقابمية لمتكذيب، ولا في معيار التعقؿ في مقابؿ  في القابمية لمتصديؽ
التجريب، ولا في الاتساقات العممية في مقابؿ الانحرافات والاختلبلات، بؿ كؿ ذلؾ 
يعمؿ عبر شبكة معقدة مف التعدد المعرفي التفاعمي لا التجاورى  في جسد النظريات 

ة )الأحزمة النظرية والمنيجية معا وفي وقت واحد فيما يطمؽ عميو لاكاتوش مجموع
 (13)الواقية لقوة النظرية خالقة القمب الصمد ليا(.

وبيذه المثابة المعرفية والمنيجية يكوف الواقع عند لاكاتوش أعقد مف كؿ نظرية، 
وكأف لاكاتوش ينقمنا ىنا مف ضيؽ سمطة التعقؿ والتمنيج والتنظير إلى رحابة حرية 

قؿ ىو ينقؿ العمـ ومناىجو، والتعقؿ ومنطقو إلى حالة  الواقع والتخييؿ والوجود، أو
مف حالات التموضع في الوجود في ذاتو، حتى نتخفؼ كثيرا أو قميلب مف سمطات 
تصوراتنا العممية عنو. وجميع ذلؾ يؤكد لنا أف الخروج مف نفؽ الجيؿ والخرافة، 

ة الخياؿ الخلبقة والقير السياسي، والتنجيـ الثقافي، والتخمؼ الاجتماعي، يكوف بقو 
الكاشفة عف وىمية المزاعـ الشرعية العامة حيث يييب المجاز بتأسيس عمـ الجماؿ 
الجدلى المفتوح عمى اللبيقيف واللبتحدد والممكف والمحتمؿ بوصفيـ واقعا  ممكنا قادما 
بديلب عف الواقع القائـ بما ينفي  حالة التسييس الثقافي القائـ عمى التطابؽ والانسجاـ 

المماىاة والاتساؽ الراضى الخانع المطمئف!! فإذا سممنا بأف الإبداع يقر بأف  أناى و 
مثلب غير محدودة، والواقع مف حولى بالمثؿ غير محدود، ومنطؽ الفكر ىو مجرد 

ػ إذا سممنا  بديلب أبدا عف حقيقة الواقع نفسوأدوات منطؽ التفكير في الواقع وليس 
يخ والواقع والمغة صناعة جدلية مفتوحة ، وبالتالى بذلؾ ػ سممنا بأف صناعة التار 

فسوؼ ينفتح أفؽ الواقع العربي مف جديد عمى فكرة الممكف والمحتمؿ وبناء قوة 
 .الأمؿ، وربما يتصور الطواغيت بقوانينيـ الصارمة، وفقيائيـ الظلبمييف
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منيج أف فتح باب التجديد والإبداع والافتراض التخييمى في المعرفة والمنطؽ وال
يعنى فتح باب اليرطقة والزندقة والإرىاب والخمؿ بأمف البلبد والعباد، إلى آخر التيـ 
السياسية والاجتماعية والثقافية الجاىزة دوما ضد كؿ مف تسوؿ لو نفسو نقؿ الوعى 
العربي مف اليقيف الأعمى إلى اللبيقيف النقدي المتسائؿ، أو نقؿ الثقافة مف ثقافة 

ى القائـ عمى إعادة إنتاج ماىو قائـ إلى ثقافة الابتكار القائمة عمى الاستفسار الطفول
عادة بناء الواقعا  .لخمخة واليدـ وا 

إف الاتياـ باليرطقة ىنا قريف الاتياـ بالديكتاتورية في مواجية أى تجديد لمواقع 
أو تجديد النموذج المعرفي والمنطقى المتحكـ في وعينا ولاوعينا معا والذى نتفيـ مف 
خلبلو الواقع والوجود والمغة والتاريخ، ونترسـ حدود المعقوؿ واللبمعقوؿ، ونرسـ أفؽ 
الممكف والمستحيؿ، مرتادة فجوات الاتساؽ، وثغرات الانسجاـ كاشفة عف مكامف 
الجحيـ اللبمرئى تسائؿ المسكوت عنو، وتمزؽ أوىاـ الأفكار السردية الكبرى الطنانة 

وتفضح تاريخ الوىـ السياسي العربي مف خلبؿ سبر التي أسست لأوطاف الخرافات، 
المسكوت عنو أيديولوجيا، وكشؼ اللبمفكر فيو أبستمولوجيا، فالواقع أية واقع ػ سواء 
كاف واقعا سياسيا أو قضائيا أو قانونيا أو فقييا أو تربويا ػ ىو نفسو نص تتناوب 

ة التطابؽ بيف المغة عميو الشروخ، بقدر ما تتجمى فيو الاتساقات، لقد غابت علبق
ف تصورنا عف الشيء لا الشيء والشيء في الفكر العممى المعاصر، وصارت تعبر ع

 .ذاتو
، ىي (14)فالحقيقة كما بيف)روبيير مارتاف( في كتابو )في سبيؿ منطؽ لممعنى(

مجمؿ الظروؼ العممية والسياسية والاعتقادية التي تؤطرىا وترسخيا.بما يفكؾ 
ذا التطابؽ الوىمى ال سائد بيف العقؿ والمنطؽ، والتوازف والنظاـ، والمغة والشيء، وا 

نموذج معرفي جمالي سياسي كما يقرر فيمسوؼ العمـ المعاصر )توماس  يكاف أ
كوف( ىو مجرد مجموعة مف التصورات والخبرات والتفسيرات والأنساؽ المنطقية 
السائدة التي نرى مف خلبليا الواقع والعمـ والعالـ والمغة والتاريخ، ونفيـ ونفسر ونأوؿ 
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شكالاتنا، فإف أ تغيير في بنية ىذا النموذج الجمالي  يمف خلبليا جميع مشاكمنا وا 
رة لمغة والواقع والتاريخ المعرفي السياسي السائد يعنى  عمى الفور تغيير النظ

عادة تأسيس منطؽ الحقوؽ والواجبات والحريات والثقافة مف جديد، فكؿ تغيير ،والقيـ وا 
د، يعنى في حساسية النظرة إلى المغة التي تكوف النموذج الإدراكى المعرفي السائ

تغيير الحساسية والنظرة إلى الواقع والتاريخ والمنطؽ والمغة بما يعنى في النياية 
التغيير الحى المباشر الفورى في نمط  أشكاؿ الحياة، وأشكاؿ السياسة، وطرائؽ 
الذوؽ، وممكنات الأمؿ، وحدود الفعؿ، وخرائط الممنوع والممكف، والممتنع 

دوديتى السياسية والفكرية والنفسية والاجتماعية والمستحيؿ، فعندما أتحرر مف مح
والقيمية، سوؼ أتحرر مباشرة مف أوىامى الإدراكية العامة، وعندما أتحرر مف 
أوىامى الرمزية السائدة يتحرر الواقع مباشرة مف  جميع أشكاؿ وىمو، ونتحرر معو 

مزى العمومى مف كؿ ما يحددنا بصورة رمزية أيديولوجية حتمية مطمقة في الفضاء الر 
 الذى ينتج ويعيد إنتاج ذلؾ كمو.

ىكذا لابد مف أف نتحرر مف طرائؽ وعينا لأنفسنا وثقافتنا وتاريخنا ولغتنا أولًا 
 لكي نتحرر مف سطوة الآخريف عمينا، ومف أوىاـ شرعية الأسباب الطبيعية والآليات

وف.إف الخروج  عمى وىي لا طبيعية ولابدىية ولايحزن ،البدىية والنمطية المتحكمة فينا
النص الثقافي السمطوى السائد بما أنو مؤسسة رمزية قادرة عمى تدجيف الأشياء 
والأحياء وجميع تصورات الواقع الذى نعيش فيو، ىو خروج عمى سمطة العقؿ الرمزى 
العاـ ومناوئة مبدعة بصيرة لجميع أشكاؿ الإلؼ الذى صار عقلب عاما بحكـ الشيوع 

، ومف ثمة يتـ رفض كافة أشكاؿ التمثيؿ المغوي والرمزى الأعمى  وليس بحكـ الحقيقة
 لأشكاؿ الواقع المحيط بنا، مستبدليف النص السائد الشارح، بالنص الخارج الشارخ.

إف مقاومة الإبداع  لمجياز الرمزى لمسمطة الطاغية ػ أية سمطة في أى صورة  
إلا نص مف النصوص الكثيرة مف صورىا ػ تعممنا  أف السمطة  ػ أية سمطة ػ إف ىي 

التي يعج بيا الواقع، ثـ تـ تسييد نصيا وتغييب نصوص غيرىا  كثيرة كانت ممكنة 
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ومحتممة قد تـ تغييبيا لأسباب سياسية واجتماعية وديكتاتورية منظمة، فالمعرفة تنفي 
 المسكوت والممنوع واللبمفكر فيو بقدر ما تثبت وتمنع بقدر ما تمنح، فيناؾ ىذا

مف في بنية الواقع دوما، ويبقى الاصطراع عمى المعنى والشرعية ىو اصطراع الكا
عمى السمطة، فمف يممؾ شروط المعنى والمشروعية والقصد والدلالة في الواقع يممؾ 
أسباب السمطاف والتحكـ والسيطرة عميو، حيث سمطة الحقيقة ىي حقيقة السمطة.ومف 

القير أو قؿ  لونا مف ألواف الضرورة ػ ىنا كانت السمطة أية سمطة لوف مف ألواف 
سواء كانت سمطة سياسية أو قضائية أو سمطة نظريات عممية أو سمطة فمسفية أو 
سمطة  علبقات تاريخية تصورية مع الموروث سواء في ماضينا أو ماضى الآخريف، 
أو سمطة علبقة مع الحاضر ػ فالسمطة أية سمطة ىي في النياية سمطة نص أكثر 

طة واقع، أو ىي سمطة نص عمى الواقع، وليست سمطة واقع عمى النص، إذ منيا سم
كؿ معرفة تمنع بقدر ما تمنح، وتقصى بقدر ما ترسى، إذ عندما نثبت سياسة فكرية 
أو جمالية ما عمى الواقع والتاريخ والعقؿ والمغة فنحف نستبعد سياسة فكرية جمالية 

والممارسة المعرفية سوى الاختيار  أخرى بالضرورة، وليس في مكنة العقؿ البشرى
والانتقاء لاحتماؿ ما لممعنى ضمف احتمالات أخرى لممعنى تـ تغييبيا لشروط سياسية 

 .منطقية ما في حقبة تاريخية محددةومعرفية و 
ومف ىنا فالسمطة أية سمطة لا تعدو أف تكوف نصا قد ترسخ لأسباب سياسية 

ائيا عمى الإطلبؽ، ولنا أف نؤسس طبقا وتشريعية وتاريخية، وليست نصا مطمقا ني
ليذا التصور المعرفي أف الواقع نفسو، إف ىو إلا طرائؽ إدراكو ليس أكثر ولا أقؿ، 
وطرائؽ إدراؾ الواقع تتبمور في النماذج المجازية والمعرفية والسياسية والثقافية 

عى واللبوعى والتربوية الكامنة في بنية عقوؿ القائميف عميو، والتي تتخمؿ بنية الو 
معا، وتشكؿ المفاىيـ والتصورات والاعتقادات عف ىذا الواقع والتي نفسر ونرى بيا 
الواقع والتاريخ واليوية والوطف والمغة، والتي تتحدد بيا وقياسا إلييا فكرة الإجماع 
السياسي والثقافي والتشريعي والجمالي العاـ، وىذه النماذج المعرفية والسياسية 

لثقافية ىي بدورىا نصوص متصورة عف الواقع، وليست ىي الواقع الفعمى والمجازية وا
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تساوى الحقيقة، والمعارؼ ت لا تساوى الواقع، والمفاىيـ لاالحتمى بالضرورة، فالنظريا
والتصورات سمطات نظرية تأويمية لا ترادؼ التاريخ المادى الفعمى الذى تشتغؿ عميو، 

اء، فيي في النياية نماذج تصورية ومحض وفي النياية العلبمات لاتساوى الأشي
 منظورات اجتيادية تقريبية لمحقيقة قبؿ أف تكوف حقائؽ مادية تاريخية فعمية.

ومف ىنا كانت تصوراتنا لمتاريخ والواقع والذات والمغة والوطف واليوية والقيـ 
تصورات ثقافية، وسياسات تصورية، وتأويلبت نصية دلالية، قبؿ أف تكوف حقائؽ 

دية تاريخية نيائية، إنيا فكر البشر النسبييف التاريخييف حوؿ ترتيب وتنظيـ شروط ما
إنتاج الحقيقة والمعنى والتاريخ داخؿ حدودىـ الثقافية والسياسية الخاصة بيـ.فلب 

 سمطة في النياية سوى سمطة الحرية بمعناىا الفمسفي الواسع اتساع الحياة نفسيا.
 المصادر والمراجع
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ّ . ّ . ٣ُٞف ، اُِـخ ٝأُدزٔغ ، رؽخٔخ اُعًزٞؼ رٔبّ إزكبٕ ، ٓطجؼخ اُطبٗد٢ ،  .4
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، ٝاٗظؽ ُِٔؤُق ٗلكٚ: ظ. ػ٠ِ زؽة، 124، ص1223، 9اُج٤ضبء، أُـؽة، ط

اُ٘وع ٜٓٔخ ظائٔخ ٖٓ اُؼولا٤ٗخ اُ٘وع٣خ إ٠ُ ٗوع اُؼولا٤ٗخ ٓدِخ ٗؿٟٝ ، ػٔبٕ، اُؼعظ 

. ٝاٗظؽ أ٣ضب ظ. أ٣ٖٔ رؼ٤ِت، ضطبة 92/12/9212اُؽاثغ ٝاُكز٤ٖ ثزبؼ٣ص ، 

، رل٤ٌي اُؼوَ اُ٘وع١، قِكِخ ًزبثبد ٗوع٣خ، اُوبٛؽح، اُ٘ظؽ٣خ ٝضطبة اُزدؽ٣ت

. ٝاٗظؽ أ٣ضب ظ. أ٣ٖٔ رؼ٤ِت: إػبظح ث٘بء ٓلّٜٞ اُؼوَ 9211كجؽا٣ؽ،  122اُؼعظ 

ث٤ٖ اُـؿا٠ُ ٝاثٖ ؼلأع ك٢ ضٞء اُلِكلبد أُؼبصؽح، ٓدِخ ٤ًِخ الأ٤ُٜبد ثدبٓؼخ 

 .52.ص44. اُؼعظ 9211أُٝٞظاؽ، ثٔع٣٘خ ثٞؼقخ، اُدٜٔٞؼ٣خ اُزؽ٤ًخ، ػبّ 

11. Heidegger ( M ) : Being and time , trans by John Macquarie 

and Edward Robinson Harper , row publisher . New York. 

London. 1962   ٗواالا ػااٖ : ظ. زكااٖ زٔاابظ ، الاؿزااؽاة اُٞخااٞظ١ ، ٌٓزجااخ الأ

 (.142ّ ، ص1227ٗدِٞ أُصؽ٣خ ، اُوبٛؽح ، 

خ اُؼِْ :ظؼاقخ ك٢ ٗظؽ٣خ لاًبرٞل ٓدِخ ٤ًِخ ظ.ٓسٔع اُك٤ع، ظكبع ػٖ ػولا٤ٗ .19
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 ، ٝاٗظؽ أػٔبٍ لاًبرٞل:9222ا٥ظاة، هكْ اُلِكلخ، خبٓؼخ الإقٌ٘عؼ٣خ، 

Lakatos, I. (1978) The Methodology of Scientific Research 

Programmes: Philosophical Papers, Vol. I, edited by J. Worrall, 

and G. Currie,Cambridge: Cambridge University Press.    

- Lakatos, I., Musgrave, A. (eds.) (1970) Criticism and the Growth 

of    Knowledge, Cambridge: Cambridge University Press.  

ظ.ٓسٔع اُك٤ع، ظكبع ػٖ ػولا٤ٗخ اُؼِْ :ظؼاقخ ك٢ ٗظؽ٣خ لاًبرٞل ٓدِخ ٤ًِخ  .14

 .9222٘عؼ٣خ، ا٥ظاة، هكْ اُلِكلخ، خبٓؼخ الإقٌ

)ؼٝث٤٤ؽ ٓبؼربٕ( ك٢ قج٤َ ٓ٘طن ُِٔؼ٠٘، أُؤقكخ  اُؼؽث٤خ اُؼبٓخ ُِزؽخٔخ   .12

ٝاٗظؽ أ٣ضب ظ. طٚ ػجع . 19، ص  9219ٝاُزؼؽ٣ت، اُدؿائؽ، ا٤ُٞٗكٌٞ. 

، 1222، ث٤ؽٝد، أُؽًؿ اُثوبك٢ اُؼؽث٢، 1اُؽزٖٔ، كوٚ اُِـخ، اُوٍٞ اُلِكل٢، ط

رؼ٤ِت، ضطبة اُ٘ظؽ٣خ ٝضطبة ، ٝاٗظؽ ك٢ غُي أ٣ضب ظ. أ٣ٖٔ 157ص

اُزدؽ٣ت:رل٤ٌي اُؼوَ اُ٘وع١ اُؼؽث٢، ضبصخ اُلصَ الأٍٝ ٖٓ اٌُزبة ٝأُؼٕ٘ٞ ثـ 

، ٝاٗظؽ أ٣ضب ـ ػجع اُكلاّ ثٖ )ألأٌبٍ اُؼ٠ٔ أُٜ٘د٠:ٗوع اُؼوَ اُ٘وع١ اُؼؽث٢((

، ٤ٗٞ٣خ، ػبّ 25ػجع اُؼب٠ُ، اُلِكلخ أقبقب ُِسٞاؼ، ٓدِخ ٗؿٟٝ، ػٔبٕ، اُؼعظ

٤ث ٣لؽم ثعهخ ث٤ٖ ٓلب٤ْٛ الارلبم ثٞصلٜب زعا أهص٠ ُِؽقٞش ، ص، ز9222

أُلب٠ٔ٤ٛ ُعٟ اُؼِٔبء ٝاُللاقلخ، ٝٓلب٤ْٛ الاٗلصبٍ ثٞصلٜب زعا أهص٠ ٣زكبٟٝ 

ك٤ٚ اُؼِٔبء ٝاُعٛٔبء، أػِْ اُؼب٤ُٖٔ ٝأخَٜ اُدب٤ِٖٛ.ثٔب ٣كززجغ ٓؼٚ طؽذ الأقئِخ 

ق أض٤ؽا ٛػٙ اُعؼاقخ اُز٢ رجعٝ ٓؼؽٝكخ ٖٓ خع٣ع ٝثصٞؼح خػؼ٣خ.ٝهع ضْ أُؤُ

اُو٤ٔخ ك٢ ًزبثٚ:)ٓ٘طن اُطَِ ( ظاؼ رٞثوبٍ، أُـؽة، اُعاؼ اُج٤ضبء، اُطجؼخ 

ٝؼاخغ ٗلف اُزصٞؼاد ُعٟ اٌُبرت ك٢ ًزبثٚ:)ك٢  72، ص9225الأ٠ُٝ، 

الاٗلصبٍ(، أُـؽة، ظاؼرٞثوبٍ، اُعاؼ اُج٤ضبء، أُوبُز٤ٖ اُطبصز٤ٖ ثـ) ك٢ 

 .2، 5ك٤ؿ٣وب ...ػ٘عٗب((، صٝ))رل٤ٌي ا٤ُٔزب 5، 7الاٗلصبٍ(، ص


