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 العقاد راثيًا

 التراب نموذجًاقصيدة آه من 
 د. أحمد محمد محجوب قاسم 

 جامعة الإسكندرية  - كلية الآداب  - دكتوراه الأدب والنقد 
 :الملخّص

يتصدرها من حيث صدق إنه ل، بل الشعر العربي البارزة فنون الرثاء أحد 
ي  . ويحتفظ أدبنا العربي بتراث ضخم من المراثربة وحرارة التعبير ودقة التصويرالتج
د ، لأنه يعتمالشعر العربي عاطفة فنون والرثاء أكثر  .الجاهلية حتى يومنا الحاضرمنذ 

، فلا يمكن للشاعر أن ينتج قصيدة رثائية جيدة على مشاعر صادقة وأحاسيس معبرة
، فيجب أن يكون الكلام نابعًا من القلب حتى كان المرثي له علاقة مباشرة معه لا إذاإ

، كونها  دة رونقًا خاصًا بهاعري بشكل جميل يعطي للقصيينتظم معه الكلام والوزن الش
 . ء شخص له علاقة مباشرة مع الشاعرنظمت لأجل رثا
من  -اسبات، لأنه هتمامهم بشعر المحافل والمنعلى الإحيائيين ا  العقاد عاب 

، ويفتقد الصدق في التعبير إلا أننا نجد يخلو من التعبير عن النفس -نظره وجهة 
اء سعد زغلول هذا الميدان ويكتب قصائد في رثاء المازني ورث العقاد يخوض غمار
، والأغرب من هذا لرائعة في رثاء الأديبة مي زيادة، وقصيدته اورثاء السلطان حسين
( مما جعل أحد النقاد يكتب مقالًا  قصيدة رثاء في كلبه )بيجواد لعقكله أن يكتب ا

 .بعنوان )قصيدة رائعة والميت كلب(
؟ هل ليبين مدى صدق  عقاد إلى هذه الموضوعات ال تطرق لماذا ويبقى السؤال 
؟  من العاطفة الصادقة -وبخاصة شوقي-لو شعر الإحيائيين عاطفته وتجربته ويبين خ
قدرته على صوغ الموضوعات  القصيدة الحديثة وبيانمنهج على  أم ليبن مدى تمرده
 . كل جديد يختلف عن طريقة من سبقوهالقديمة في ش

 : الكلمات المفتاحيّة
  .يالمراث، الرثاء، شعر المحافل ،قصيدة رثائية ، الشعر فنون ، ربةصدق التج
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Abstract:  

Rithā’ (elegy) is a significant genre of Arabic poetry. In fact, it is 

main genre of Arabic poetry in terms of sincerity, expression and accuracy. 

Arabic literature retains a huge heritage of elegies since the time of 

Jaahiliyyah (pre-Islamic period) till the present day.  

Elegiac poetry is the most emotional genre of Arabic poetry because 

it depends on sincere feelings and expressions. A poet can never produce a 

good elegy unless there is a direct relationship between the poet and the dead 

person. Elegiac poetry stems from the heart so that words and meter work 

together exquisitely giving the poem its own elegance.  

Al-Aqqad criticized neo-classical poets or the "Revivalists" for their 

interest in the poetry of fora and events, because such poetry, according to 

him, is devoid of self-expression and lacks sincerity of expression. However, 

Al-Aqqad himself wrote elegies for al-Mazini, Saad Zaghloul, Sultan 

Hussein, Mei Ziadah, and the strangest poem of all is that he wrote for his 

dog (Peugeot) which made one critic write an article entitled "A Wonderful 

Poem and A Dead Dog".  

Now, the question is, why did Al-Aqqad address these issues? Was 

he trying to show the truthfulness of his passion and experience against lack 

of senciere passion in the poetry of the "Revivalists" – especially Shawki's? 

Was he trying to express the extent of his rebellion against the methods of 

the modern poem and reveal his ability to articulate old topics in a new form 

that is different from the way of his predecessors?  
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لا يخفىىى علىىىى أي باحىىىث فىىىي الأدب العربىىىي أن العقىىىاد فىىىاهرة فىىىذة وفريىىىدة فىىىي 
دبيىة السىاحة الأ؛ ربمىا لأنىه دخىل ، سىطع نجمىه وذاص صىيتهتاريخ الأدب العربي الحىديث 
 ، فهو يجمع بين كونه شاعرًا وناقدًا في آن .مسلحًا بأدوات النقد الحديث 
، فكلنا يعلم موقىف العقىاد مىن القارئ تصدم  –وهي العنوان–ولعل العتبة الأولى 

ى الإحيىائيين عامىة شعر المناسبات الذي يعد الرثاء أحىد موضىوعاته وهجومىه الحىاد على 
ا مىىن هىىذا المىىأزق  د حىىاول أن، غيىىر أن العقىىاوشىىوقي خاصىىة ، ويبقىىى يجىىد لنفسىىه مخرجىىً
 ي هىىذه الموضىىوعات ؟ وهىل أجىىاد فى عقىىاد فىي إقنىىاص النقىىاد بوجهىة نظىىرهالسىؤال هىىل وفى  ال
السىىىداد  -عىىىج وجىىىل-ه داعىىىين   وهىىىذا مىىىا سىىىنحاول الإجابىىىة عنىىى ، ؟اإجادتىىىه فىىىي غيرهىىى 

 .العقاد أيضًا منه نقاد منه وموقف، ونبدأ بحثنا بعرض موجج للرثاء وموقف الوالتوفي 
 الرثاء وموقف العقاد منه : - 1

و أحد فنىون الشىعر ، وهالميت ومناقبه وخصاله الحميدةالرثاء هو ذكر محاسن 
ربىىىىة وحىىىىرارة التعبيىىىىر ودقىىىىة ، بىىىىل إنىىىىه ليتصىىىىدرها مىىىىن حيىىىىث صىىىىدق التجبىىىىي البىىىىارزةالعر 

الجاهليىىىة إلىىىى يومنىىىا ى منىىىذ ، ويحىىىتفظ أدبنىىىا العربىىىي بتىىىراث ضىىىخم مىىىن المراثىىى التصىىىوير
ويعتمد الرثىاء علىي مشىاعر صىادقة وأحاسىيس معبىرة ، فىلا يمكىن للشىاعر أن  .الحاضر

، فيجىب أن يكىون معىهعلاقىة مباشىرة  ينتج قصىيدة رثائيىة جيىدة إن كىان المرثىى لىيس لىه
ا مىىىن القلىىىب حتىىىى ينىىىتظم معىىه الكىىىلام والىىىوزن الشىىىعري بشىىىكل جميىىى  ل يعطىىىى الكىىلام نابعىىىً

ا خ ا بهىىىاللقصىىىيدة رونقىىىً ، كونهىىىا نظمىىىت لأجىىىل رثىىىاء شىىىخص لىىىه علاقىىىة مباشىىىرة مىىىع اصىىىً
  الشاعر.

 :ن العاطفة والغرض الذي يرمي إليهوللرثاء أنواص تتفاوت بحسب حظه م
 اء العاطفي (ب ) الرثالند - 1

وهىىىو النىىىوال أو البكىىىاء علىىىى الميىىىت بالوبىىىارات المشىىىجية والألفىىىا  التىىىي تصىىىدص 
، إذ يولىىىىىول النىىىىىائحون والبىىىىىاكون ويصىىىىىيحون امىىىىىدةالقاسىىىىىية، وتىىىىىذيب العيىىىىىون الج القلىىىىىوب 

 1ويعولون مسرفين في النحيب والنشيج وسكب الدموص

 
 . 12، ص 4الرثاء ، شوقي ضيف ، دار المعارف ، ط  1



 

24 

دالىىىت ا الىىىدول التىىىي ، بىىىل بكىىىوا أيضىىى يبىىىع شىىىعرافنا الأفىىىراد والأسىىىر فحسىىىب ولىىىم 
والبلدان التي خربت أو امتىدت إليهىا أيىدي الصىليبيين أو مسىيحي الأسىبان فهىى الأخىرى 

 1والبكاء واللوعة والأنينلها حظها في الندب 
 التأبين ) الرثاء المديحي ( - 2

اأصىىىل التىىىأبين  ا أو ميتىىىً م اقتصىىىر اسىىىتخدامه علىىىى ، ثىىى الثنىىىاء علىىىى الشىىىخص حيىىى 
الجاهليىىة أن يقفىىوا علىىى قبىىر الميىىت، فيىىذكروا رب فىىي ن عىىادة العىى ، إذ كىىان مىى المىوتى فقىى 

ودار بيىنهم، وأصىبف فىي  . وشاص ذلع عندهم،، ويشهروا محامدهمناقبه، ويعددوا فضائله
، ولو لم يقفوا على قبورهم كأنهم يريدون أن يحتفظوا بذكرى الميت على سننهم وعاداتهم
ف حفىىلات تىىأبين لفقيىىد راحىىل )فقىىد يقىى وفىىي العصىىر الحىىديث أقىىام الشىىعراء ، 2مىىر السىىنين

, امىىا فىىي تمىىام , فيحتفلىىون بىىذكراهمن بعىىد وفىىاتهمالشىىعراء علىىي قبىىور الىىراحلين وقىىد يعىىودو 
ا مىىن وداعهىىم ونىىجول هم فىىي مثىىواهم الأخيىىر, أو بعىىد ذلىىع, حسىىب الظىىروف الأربعىىين يومىىً

   .3(والأحوال
 الرثاء " الرثاء الحكمي" -3

وأن ماله فىىي الصىىبر علىىى كارثىىة المىىوت, أصىىل العىىجاء الصىىبر, ثىىم اقتصىىر اسىىتع
لحيىاة سىعداء , نولد ونمضي في اما فاجأه القدر, فتلع سنة الكون يرضي من فقد عجيجًا ب
فىي أجىداثهم , , وكىأن النىار راحلىون وهىم لا يفكىون عقىد رحلهىم إلا أو أشقياء, ثم نموت 

 4, ولا مفر منها ولا خلاص فهى قرارهم, وهى غايتهم التى ينتهون إليها
وفىىن الرثىىاء مىىن أعىىرق فنىىون الشىىعر العربىىي, حيىىث شىىغلت قضىىية المىىوت قىىرائف 

هم, فعبىىروا عىىن الوجىىدان الفىىردي والجمىىاعي الشىىعراء, وأثىىارت شىىجونهم , وحركىىت خىىواطر 
ا للتحليى  من خلال لواعجهم الذاتية, ورفيتهم الفكرية, واتخذوا مىن مناسىبة المىوت منطلقىً 

لات ثريىة رحيبىة تتعمى  ية الى دلالة الحدث الفرد , وتجاوزوا دلافي قضايا الكون الكبرى 
 

 . 13الساب  ص  1
 . 54نفسه ص  2
 . 82نفسه ص 3
 . 87نفسه ص 4
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ولغىىىج الوجىىىود والعىىىدم , ميتافيجقيىىىة تتصىىىل بمانيىىىة الإنسىىىان , وتنىىىاقب مباحىىىث سىىىر الحيىىىاة
, ومىىن ثىىم حفلىىت قصىىائدهم لىىذى يترصىىده المىىوت, ومىىا بعىىد المىىوت والمصىىير الإنسىىاني ا

  تعمىىى , و ب الحكمىىىة التىىىى تلخىىىص تجربىىىة الحيىىىاةبجانىىىب اللوعىىىة والأسىىىي والحىىىجن بضىىىرو 
 1معنى الوجود الانساني

الىذى بلىأ أقصىى -, وعاد له مجده القىديم في العصر الحديث ازدهر فن الرثاءو 
ين علىى يىد شىاعرين كبيىر  -الخنساء, والمتنبى, وأبي تمىام, وأبىي العىلاء المعىري  في مداه 

 2, وشاعر النيل حافظ ابرانيمهما: أمير الشعراء أحمد شوقي
الشىىعر, حيىىث أصىىبف  غىىي علىىى غيىىره مىىن فنىىون ويمكىىن القىىول بىىأن هىىذا الفىىن ط
راء علىىى حىىد سىىواء فقىىد , واسىىتقطاب اهتمىىام النقىىاد والقىى مجىىالًا للتفىىنن, والإجىىادة, والمقارنىىة

ف أو أديىب أو فنىان مىا كان النار ينتظرون في شوق وشغف عقب موت زعيم أو مصل
 3, وما يبدعه حافظيقوله شوقي
, إذ طالمىا بكىى شىعرافنا مىن رحلىوا والرثاء من الموضوعات البارزة فىي شىعرنا  
, , منىىذ وجىىد الإنسىىاندنيىىاهم وسىىبقوهم إلىى الىىدار الأخىىرة, وهىىو بكىاء يتعمىى  فىىي القىدمعىن 

, نىىىاء الىىىذي لابىىىد أن يعبىىىر إليىىىه: مصىىىير المىىىوت والفووجىىىد أمامىىىه هىىىذا المصىىىير المحىىىجن 
 4يئاً مذكورًا, وكأن لم يكن شفيصبف أثرًا بعد عين

ا العصىىر الجىىاهلي  إذ كىىان الر وقىىد عىىرف العىىرب الرثىىاء منىىذ  جىىال والنسىىاء جميعىىً
ينىىدبون المىىوتى, كمىىا كىىانوا يقفىىون علىىى قبىىورهم مىىؤبيين لهىىم مثنىىين علىىى خصىىالهم, وقىىد 
يخلطون ذلع بالتفكير في مأسىاة الحيىاة وبيىان عجىج الإنسىان وضىعفه أمىام المىوت, وأن 

 التعبير نيةكاإم لأن ؛صعب  مجال العموم وجه على النساء ورثاء  .5ذلع مصير محتوم
 وقىد  ،عنهىا يعبىر أن للشىاعر يمكىن التىي المعىاني بضىي  محىدودة المقىال فىي والتفىنن

 
 .50، ص1999، 1دراسات في النقد الحديث، د. عبد الفتال عثمان، الناشر مكتبة الشباب، ط 1
 الساب  والصفحة . 2
 . 50نفسه ص 3
 . 5الرثاء ص 4
 . 7الساب  ص 5
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 حىاولوا الشىعراء فحىول بعى   أن وأبىانوا الصىعوبة بهىذه القىدماء العىرب  نقادنىا اعتىرف
 يرثىى أن الشىاعر علىى صىعوبة الرثىاء أشىد  ومىن عمدتىه فىي رشىي  ابىن يقىولا، فىأخفقو 
 1المعاني وقلة ،فيها عليه كلاملا لضي  ،ة امرأ  أو طفلاً 

امىىىتدت دواويىىىن العقىىىاد بكثيىىىر مىىىن المراثىىىي التىىىي عكسىىىت فجيعتىىىه برحيىىىل رفاقىىىه 
ا فىي وأصدقائه من نجىوم المجتمىع المصىري  ا خاصىً ، حتىى تكىاد تشىكل هىذه المراثىي كتابىً

 .)كتاب الموتى(شعر العقاد يجوز تسميته 
لمدل للشىخص لكىن بعىد موتىه، فى ذا رأى جماعة من النقاد أن الرثاء ضرب من ا       

ثنىىاء علىىى الشىىخص فىىي حياتىىه فىى ن الرثىىاء أو التىىأبين هىىو الثنىىاء علىىى كىىان المىىدل هىىو ال
وقىد فىرق قدامىة بىن  .2آثره والتعبيىر غىن الفجيعىة فيىه شىعرًاالشخص بعد موتىه، وتعديىد مى 
اللفظ  ليس بين المرثية والمدحة فصل إلا أن يذكر فيقال "جعفر بين المرثية والمدحة ف

وهىىذا لىىيس فىىي ، لىىع، ومىىا أشىىبه ذ ه لهالىىع مثىىل كىىان وتىىولى وقضىىى نحبىىهمىا يىىدل علىىى أنىى 
  3"كان يمدل في حياته إنما بمثل ما ، لأن تأبين الميت المعنى ولا ينقص منه

يعىىىىرف التكسىىىىب فىىىىي أي عصىىىىر مىىىىن ويختلىىىىف الرثىىىىاء عىىىىن المىىىىدل فىىىىي أن لىىىىم 
رة واللوعىىىىة ع والحسىىىى ي التفجىىىى ، فهىىىىو يصىىىىدر عىىىىن عاطفىىىىة صىىىىادقة تقطىىىىر بمعىىىىانالعصىىىىور
فالشاعر عندما يرثي إنما يرثي إما بىدافع  .مرارته، بأسف يفي  بحرارة الحجن و والأسى

المرثي، وإمىا بىدافع الفجيعىة لفقىد عجيىج مىن ولىد أو أحىد  الوفاء، فيرى برثائه أداء لحقوق 
ه أفىىراد الأهىىل والقرابىىات أو غيىىرهم ممىىن هىىم فىىي منىىجلتهم فىىي المعىىجة والمحبىىة فيىىأتي رثىىاف 

 4على السجية
أما د. طه حسين فيعل  على تعريف قدامة للرثاء قائلًا: )أراد قدامة فىي أواخىر 

ا هجىىىىرة أن يضىىىىع للشىىىىعر أصىىىىولاً القىىىىرن الثالىىىىث لل لشىىىىعراء أن يتعىىىىدوها ، لا يجىىىىوز لونطمىىىىً
ء . فلمىىا بلىىأ الرثىىاء زعىىم وزعىىم معىىه النقىىاد الىىذين جىىاءوا مىىن بعىىده أن الرثىىاويخرجىىوا عنهىىا

 
 . 52، ص 2العمدة ابن رشي  ، ج 1
 . 194الأدب العربي في الأندلس ، د.عبد العجيج عتي ، دار الآفاق، القاهرة، ص 2
 118نقد الشعر، قدامةبن جعفر، تحقي  محمد عبدالمنعم جفاجي، دار الكتب العلمية، بيروت،ص 3
  81ص 3م، ج2009،2ت طرافعي، دارالكتب العلمية، بيرو ينظر تاريخ آداب العرب، مصطفى صادق ال  4
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يتنىاول الميىت والآخىىر ، وأن الفىرق بينهمىا أن أحىدهما فىي حقيقىة الأمىر والمىدل فىن واحىد 
الماضىي فحكىى ، وأن مظهر هذا الفرق أن من ذكىر الميىت لجىأ إلىى الفعىل يتناول الحي

اعنه  ا أو كنىت كريمىً ، ومىو ذكىر الحىي لجىأ إلىى الفعىل المضىارص أو إلىى وقال كىان كريمىً
، ولىىم يهتىىد ومىىا يشىىبه هىىذا أنىىت كىىريم و كىىريم أومىىا فىىي حكمىىه مىىن أنىىواص الجمىىل فقىىال هىى 

، أو قل إنهم لىم يهتىدوا إلىى شىيء ، الرثاء إلى أكثر من هذا المقدار قدامة وأصحابه في
ير العواطف التىي تبعىث علىى المىديف: قىوام تلىع العواطف التي تبعث على الرثاء غف ن 

ن الرثىىىاء عجىىىاب مشىىىتركًا بىىىي. وقىىىد يكىىىون الإالحىىىجن واليىىىأر، وقىىىوام هىىىذه البهجىىىة والرجىىىاء
و رثاء، حتى تصىحبه رببىة أو . ولكن قلما يكون الإعجاب وحده مصدرًا لمدل أفوالمدي
، وأكبىىىىىر الظىىىىىن أن كثيىىىىىرًا مىىىىىن الشىىىىىعراء و قنىىىىىوطو أمىىىىىل أو حسىىىىىرة ، أو لوعىىىىىة أ، أرنبىىىىىة

المعاصرين الذين يذهبون مذهب البارودي وحافظ فىي الشىعر ويحيىون فيىه سىنة القىدماء 
رثىىاء كمىىا كىىان يراهمىىا قدامىىة وابىىن رشىىي  وغيرهمىىا مىىن النقىىاد لا يجالىىون يىىرون المىىدل وال

 1(المتقدمين تعديدًا للمآثر والمفاخر ولونًا من ألوان المدل لدموات 
الشىعر عنىده  حىول والمتصفف دواوين العقاد يلحظ أنه تدور بعى  موضىوعات 

لا  ، فىىنحن نجىىد لىىه فىىي الرثىىاء قصىىائد عديىىدة منهىىا علىىى سىىبيل المثىىالالأغىىراض القديمىىة
، الحصر: عجاء المازني، رثاء سعد، رثاء السلطان حسين، رثاء طفلىة، رثىاء محمىد فريىد 

ىويهىا كلبىه والغريب أن يكتب العقاد قصىيدة يرثىي ف ( ممىا دفىع أحىد النقىاد أن يكتىب )بيىجىى
( بالإضىافة إلىى قصىيدته )آه مىن التىراب( فىي قصىيدة جميلىة والميىت كلىب مقالًا بعنىىىوان )

 .بحثناالتي هي مجال ثاء مي زيادة ر 
، وممىا كتبىه العقىاد لإحيائيين وعلى رأسهم شوقي وحىافظوقد هاجم العقادُ نفسُه ا
راء : " إن للشىىعتحىىت عنىىوان )الشىىعراء النىىدابون( يقىىول م1914فىىي صىىحيفة عكىىا  سىىنة 

ى إذا ، حتالندابين شعرَهم وللعصر شعره، وعليهم أن يقروا في قبورهم، ويتجملوا بأكفانهم
ومىىن هنىىا . 2"قىىع طيىىار هنالىىع يثىىوب الىىداعي إلىىيهم، أو و قطىىارار، أو اصىىطدم تهىىدم جىىد 
 -متباعىىدين أشىىد التباعىىد  -، أو علىىى الأقىىل العقىىاد يسىىير فىىي اتجىىاهين متضىىادين نىىرى 
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، الىىىذي يىىىرى أن موضىىىوص المبالغىىة فىىىي رعايىىىة مذنبىىىه الشىىعري  فىىنحن نجىىىده أولًا يبلىىىأ حىىىد 
ثىم هىو بعىد ، 1ولىو كىان أبسى  الأشىياءالشعر هو كل ما يقع على الحس ويثير الوجىدان 

ن ، قد المحافظي، تباعد بينه وبين تقاليد الشعراء كان يأخذ نفسه بقيم شعرية صارمة أن
رب فىىىي بعىىى  شىىىعره مىىىن هىىىؤلاء ، حتىىىى اقتىىى فىىىي هىىىذه القىىىيم -بعىىى  الشىىىيء-تىىىرخص 
، فمىىدل وهنىىأ وقىىر  ، وتىىورط فىىي كثيىىر مىىن شىىعر المناسىىبات التىىي كىىان يحىىارب الشىىعراء
، ودعوتىىه الصىىريحة فالعقىىاد رغىىم حملتىىه علىىى شىىوقي 2يهىىا هىىو وزمىىيلاه مىىن قبىىلالتىىورط ف

، لىىىم يىىىنج مىىىن الوقىىىوص فىىىي شىىىر  نفسىىىي للشىىىاعرم الإلىىىى أصىىىالة الصىىىور وارتباطهىىىا بالعىىىال
 .3التقليد 

تضىىاها ولىىم يلتىىجم هىىذا فىىي ي ار تىى شىىعر العقىىاد معظمىىه علىىى المبىىادئ الوقىىد سىىار 
، مىىن فعىىل فعىىل الشىىعراء المحىىافظينر يلشىىع، لأن العقىىاد كىىان فىىي بعىى  هىىذا اشىىعره كلىىه

وعليىه ،4لتفاهىة، التي تصل إلى حد المناسبات والسياسيات والإخوانيات حيث النظم في ا
، وتماثىل مىا أخىذه علىى ا أخىذ بىه نفسىه هىو وصىاحباه مىن قبىلفقد أورد قصائد تخالف مى 

 ؟.، حين هاجم رثاءهم وأمداحهم وتهانيهم وما إلى ذلع من شعر المناسبات خصومه
ويرى أحد النقاد المعاصرين أنه لا تناق  بين ما قاله العقىاد مىن ناحيىة النظىر 

العقىىاد )لىىم يهىىاجم هىىذه الموضىىوعات فىىي ذاتهىىا بىىل هاجمهىىا باعتبارهىىا والتطبيىى  ذلىىع أن 
قصيدة المديف والرثىاء علىى ، بحيث تنطب  ؤلاء الشعراء مثلًا أعلى مرسومًاتحق  عند ه
ون مىن التىدليس والريىاء وهىذا ته وصدقه ويتحول إلىى لى ، وهنا يفقد الشعر قيمكل شخص 

 .5ما قصد إليه العقاد من هجومه(
لتناق  البين بىين مردود عليه فقصيدة في الملع فاروق تشهد على اوهذا كلام 
، فما الذي حمله على هىذا المىديف ومىا فيىه مىن تملى  وتجلىف وتىودد إلىى النظر والتطبي 
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: )إن المىىديف جىىائج فىىي كىىل احيىىة فقىىالفىىي هىىذه الن د أوضىىف رأيىىهالسىىلطان وخاصىىة أنىىه قىى 
علىىى بىىاب المىىديف بىىين أبوابىىه ، فىىلا ضىىير علىىى الأدب أن يشىىتمل ، ومىىن كىىل شىىاعرأمىىة

الكثيىىىىرة التىىىىي يعرفهىىىىا الغربيىىىىون أو الشىىىىرقيون. وإنمىىىىا الخىىىىلاف فىىىىي نىىىىوص المىىىىديف لا فىىىىي 
ا فىي الأمىة والشىاعر مضى  طر فيهىا موضوعه على إطلاقىه .. فلىن يقىال إن لدديىب مكانىً

علىى أن العقىاد لىم ينىل مىا 1(كرامته فىي مىديف لا تسى يه العقىول إلى إذلال عقله وتسخير
ن يسىىتحقه ومىىا كىىان يتوقعىىه بعىىد أن مىىدل الملىىع كىىل هىىذا المىىدل فانقلىىب العقىىاد علىىى كىىا

 2الما  فاروق مما جعل الما  يحاكمه محاكمة قاسية جدًا
اء وشىىعر المناسىىبات بحيىىث ومىىن هىىذا المنطلىى  عىىدل العقىىاد مفهىىوم المىىدل والرثىى 

أو لىىىف عبىىىرة عىىىن الواقىىىع ومسىىىتمدة مىىىن رول صىىىاحبها دون تكتكىىىون القصىىىيدة صىىىادقة وم
ا ، 3. وهىىذا مىىا حىىاول العقىىاد أن يحققىىه فىىي شىىعرهتجلىىف أو ريىىاء ولىىم يضىىع أمامىىه نموذجىىً

 4يحتذيه في مدحه ورثائه، بل صدر ذلع كله عن عواطفه وأحاسيسه
 علاقة العقاد بمي: - 2

فىىي مدينىىة الناصىىرة بفلسىىطين عىىام    -التىىي عرفىىت باسىىم مىىي  -يىىادة ي ز مىىار ولىىدت 
ة دراسىىتها الابتدائيىىة فىىي لبنىىان وأم فلسىىطينية  تلقىىت الطفلىى ، ابنىىة وحيىىدة لأب مىىن 1886

ي  مىىىع أسىىىرتها ، انتقلىىىت مىىى 1907، وفىىىي العىىىام الناصىىىرة، والثانويىىىة فىىىي عينطىىىورة بلبنىىىان
، وتابعت دراستها سية والإنجليجيةين الفرنيس اللغت، وهنا  عملت بتدر للإقامة في القاهرة

للغىىىة العربيىىىة ، عكفىىىت علىىىى إتقىىىان ااتىىىهقىىىت ذ . وفىىىي الو لدلمانيىىىة والإسىىىبانية والإيطاليىىىة
سىلامي ، وفيما بعد تابعت مي  دراسات في الأدب العربي والتاريخ الإوتجويد التعبير بها

 .والفلسفة في جامعة القاهرة
كاتبىىة مقىىال  ، وأخىىذ نجمهىىا يتىىأل الصىىحفييناهرة خالطىىت مىىي  الكتىىاب و وفىىى القىى 

بوعية عرفىت باسىم "نىدوة نىدوة أسى ، وأسسىت مىي  طيبة، وباحثة وخاجتماعي وأدبي ونقدي
 

 .19 – 18شعراء مصر وبياتهم في الجيل الماضي، العقاد، ص 1
 راجع مقال العقاد يمدل الملع فاروق بقلم رجاء النقاش .  2
 . 171في الشعر الحديث والمعاصر ، ص 3
 . 176الساب  ص 4



 

30 

ا-الثلاثىىاء"، جمعىىت فيهىىا  ب العصىىر وشىىعرائه، كىىان مىىن صىىفوة مىىن كتىىا -لعشىىرين عامىىً
ل، والعقاد، وطه حسين، وشبلي شمي، لطفي السيد، ومصطفى عبد الرازق  : أحمد أبرزهم

ليىىىىىل مطىىىىىران، ، وخل، ومصىىىىىطفى صىىىىىادق الرافعىىىىىيويعقىىىىىوب صىىىىىروف، وأنطىىىىىون الجميىىىىى 
، تعلىى  قلىىب "مىىى" بجبىىران خليىىل جبىىرانوبىىالرغم مىىن  د شىىوقي..، وأحمىى وإسىىماعيل صىىبري 

ىىل  بهىىاإلا أن قلىىوب عىىدد كبيىىر مىىن ا ىىدقاء قىىد تعى ىىدث لشىىىعراء والأصى ىىل ، وهىىو مىىىا حى بالفعى
أو حتىىى مىىن الحىىب ولىىو  "" الشىىديد "بمىىيب عجىىىاب الكاتىىب الكبيىىر "عبىىار محمىىود العقىىاد 

 .ريةبصورته العذ 
ىى"مى" فىىي  سىىائل حىىين أبياتىىه الشىىعرية التىىى أرسىىلها لهىىا فىىي ر أعلىىن العقىىاد حبىىه لى

، ولعبىىىت مىىىى دورًا خالىىىدًا فىىىي حيىىىاة العقىىىاد ، فقىىىال فىىىي أحىىىد 1952سىىىافرت إلىىىى ألمانيىىىا 
بدايىىة أحبهىىا فىىي  جهولىىة التىىي، الفتىىاة المقىىاءات أنىىه لىىم يحىىب فىىي حياتىىه سىىوى "سىىارة"الل

بة ر مىىىن مناسىىى ، والتىىىي اعتىىىرف بحبىىىه لهىىىا فىىىي أكثىىى لتىىىي أعطتىىىه السىىىعادة" احياتىىىه، و"مىىىي
ببىىت سىىارة ، أحيقىىول العقىىاد "أحببىىت فىىي حيىىاتي مىىرتين .ووصىىفها أنهىىا مثقفىىة قويىىة الحجىىة

المعروفىىة ، أطلقتىىه عليهىا فىي قصىتي وهىذا لىيس اسىمها الحقيقىي، وإنمىىا هىو اسىم مسىتعار
مثىىالًا  كانىىت الأولىىى .مىىي"بىىة المعروفىىة باسىىم "" الأديببىىت "مىىاري زيىىادةبهىىذا الاسىىم .. وأح

-، ولكنهىىا كانىىت ا إلا الاهتمىىام بجمالهىىا وأنوثتهىىا، لا يشىىغل رأسىىهفئىىة الرقيقىىةلدنوثىىة الدا
، تنىاقب وتهىتم بتحريىر مثقفة قويىة الحجىة –وهي مي –نية وكانت الثا .مثقفة -إلى ذلع

لىىىم وفىىىن وأدب، وزميلىىىة فىىىي حيىىىاة وكانىىىت جليسىىىة ع ،المىىىرأة وإعطائهىىىا حقوقهىىىا السياسىىىية
ميلة، ولكن الجمال موزعًا بين الأدب والأنوثة .. كلتاهما ج، أي أن اهتمامها كان الفكر

ذي يحىي  ، أمىا الجمىال فىي سىارة فكالبسىتان الى في مي كالحصن، الذي يحي  به الخندق
، وهىو للعبىىور سىىتانمىن البسىىتان لا حىاجج دون الب ، هىو جىىجءبىه جىدول مىىن المىاء النميىىر
 1أكثر مما يكون للصد والنفور

، وكان لها يادة دور كبير في حياتنا الأدبيةلمي ز  كانيقول د. شوقي ضيف: )
توفيت بكاهىا  . فلماتدى يجتمع إليه الأدباء والشعراء، كما كان لها رسائل أدبية لطيفةمن
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وتحيىىة لروحهىىا ومىىا  يهىىا، وأقىىيم لهىىا حفىىل تىىأبين تمجيىىدًا لهىىا ولأياد البىىرق ونعتهىىا الصىىحف
 1يت في هىىىذا الحفل(. وطبعت الكلمات والقصائد التي ألقوهبت من نفسها

ا وقىىد  ا مفتوحىىً ويصىىف د .طىىه حسىىين منتىىدى مىىي قىىائلًا ) كىىان صىىالونًا ديمقراطيىىً
فللت أتىردد عليىه أيىام الثلاثىاء إلىى أن سىافرت إلىى أوربىا لمتابعىة الدراسىة وأعحبنىي منىه 

، وأعجبنىىي منىىه أنىىه مكىىان للحىىديث شىىتات الكىىلام وفنىىون الأدب ل وأالقىىو اتسىىاعه لمىىذاهب 
 2(ومنتدى للكلام في كل علم لسان، بكل

ىىد رواد منتىىدى مىىي براعىىة المضىىيفة فىىي إدارة الحىىوار وتوجيهىىه  وذكىىر العقىىاد أحىىىى
فقال )كان ما تتحدث به مي ممتعًا كالذي تكتبه بعىد رفيىة وتحضىير ، فقىد وهبىت ملكىة 

الىىىرأي والمىىىجاج  ة التوجىىىه وإدارة الحىىىديث بىىىين مجلىىىس المختلفىىىين فىىىيالحىىىديث، وهىىىي ملكىىى 
، ف ذا دار الحديث بينهم جعلته مي على سنة المساواة والكرامىة وأفسىحت فة والمقالوالثقا

المجىال للىىرأي القائىىل والىىرأي الىىذي ينقضىىه أو يهدمىىه وانىىتظم هىىذا برفىى  ومىىودة ولباقىىة ولىىم 
وتلىع ، وتنتقىل بغيىر ناقىل تتوجىه مىن غيىر موجىه جيه الكىلام منهىا، وكأنهىايشعر أحد بتو 

 3(قامغاية البراعة في هذا الم
، أبىىدوا ر مىىن أعىىلام الفكىىر والأدب المعاصىىرتنىىافس فىىي صىىداقة هىىذه الأديبىىة كثيىى 

، كانىىت تخاطىىب عقىىولهم بثقافىىة ولباقىىة فتىىاة عربيىىة جميلىىة الشىىباب والبيىىانإعجىىابهم بنبىىوص 
رضاها من كىان ، فكان يخطب ودها و مثلها ومجتمع لم تبرز فيه أديبة ، في عصرهافي

ابها وأندادها من المتيمين الذين قنعوا بالنظرات والخطىرات ، أما أتر في عمر أبيها وجدها
فقىىد أودعىىوا أمىىانيهم وصىىباباتهم قصىىائد ورسىىائل عبىىروا فيهىىا عىىن آرائهىىم وأهىىوائهم وبعىى  

فهم بمىىىي فىىىي ن لقىىىا، وكىىىاانف للتلمىىىيف فىىىي التنويىىىه والإعجىىىاب مىىىنهم كىىىانوا يرتقبىىىون السىىىو 
ومىىىا كىىىان بىىىدعًا تهافىىىت .4والخيىىىالمجلسىىىها الأدبىىىي سىىىببًا فىىىي انسىىىرال أكثىىىرهم وراء الىىىوهم 
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المتىىجاحمين علىىى صىىداقة مىىي مىىن أدبىىاء ومفكىىرين رأوا فيهىىا مىىن النبىىوغ والظىىرف وفتىىون 
 1الطلعة والكلمة ما هجَّ مشاعرهم وأثار تفكيرهم

ا ، و ي زيادة التي أوتيت عبقرية مبكىرةوم ، كانىت ل والبيىان والصىورةفىي الىرو تألقىً
، ر نىدوتها والمتنافسىين فىي صىداقتهالا تىدري فىي زواجديرة بأن توحي وتغري مىن حيىث 

، علىى اء عاشىوا فىي القىاهرة أو فىي غيرهىا، سىو صفوة المفكرين والأدباء في عصرهاوهم 
ا بىىود   ورسىىا ا بىىادلتهم ود  ، نىىة لهواجسىىهملة برسىىالة فيهىىا طمأنيأن أنبىىاء الىىذين ادعىىوا أن ميىى 

غلىىوا فىىي تخميىىنهم وعنجهتىىاهم  ، حتىىىون فىىي غلائىىل مىىن أوهىىامهم وأحلامهىىمكىىانوا يويشىى 
ا متبىىادلًا  ا عبىىروا عنىىه فىىي بعىى  نتىىاجهمفراحىىوا يؤكىىدون غرامىىً ، وجىىاء مىىن بعىىدهم موهومىىً
وكانت حفاوة مىي بهىؤلاء مقصىورة علىى التحايىا الرقيقىة  2.من يجسم في تأليفه هذا الوهم

واسىىتهواهم ئة التىي اتخىذوا منهىا وسىيلة للتعليىل والتأويىل فمىا تىيم نفوسىهم والبشاشىة المضىي
، فنسجوا من الوهم والخيال أدبًا غجليًا لمحىوا فيىه نبوغ مي وصفاء إنسانيتها وسيرتهامن 

، وقىد أبىى هىواهم إلا أن يلىول لأديبة المحبوبىةإلى ما عانوا في هواهم متمدحين خصال ا
ل التي فهرت في الصحف الأدبية وشاعت فىي المجىالس في عديد من القصائد والرسائ

 3ت والمقالا
كانىىىىت نىىىىدوة مىىىىي ملتقىىىىى هىىىىؤلاء الهىىىىائمين فىىىىي محاسىىىىنها وشىىىىعاعها وقىىىىد مىىىىدت 

ا بهىىاصىىاح ، فمىىا كانىىت مىىي جافيىىة النظىىرة والكلمىىة ولا قاسىىية بتها عقىىولهم وأعيىىنهم إعجابىىً
، فىىىلا غىىىرو إذا تحرزهىىىا مىىىن كىىىل مىىىا يسىىى  إلىىىى كرامتهىىىاالقلىىىب والأنوثىىىة علىىىى حفافهىىىا و 

هي تدري بأن كهىولًا فىي عمىر حقة أدبها و تنافست القلوب والأقلام إلى التقرب منها وملا
، لأدبية سعادة الرول في لمحة منها، وشبابًا في مثل رصانتها يلتمسون في ندوتها اأبيها
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فقىد وصىفها بأنهىا الأديبىة 1وكلمة أو ابتسامة كما قال صديقها الجليل أحمد حسن الجيات 
 2ربي كلهلكاملة في تاريخ الأدب العا

لألسىىىىنة ، فاسىىىىتفاض ذكرهىىىىا علىىىىى ادب والعلىىىىم والفىىىىنمىىىىي غايتهىىىىا مىىىىن الأبلغىىىىت 
، ووصىلت بينهىىا وبىين كثيىىر مىن أولىي الفكىىر والجىاه أسىىباب وعظمىت مكانتهىا فىىي الأفئىدة

مىىن الىىرول فكىىان صىىالونها فىىي أيىىام الثلاثىىاوات كصىىالون الىىولادة بنىىت المسىىتكفي منتجىىع 
لدناقىىة واللباقىىة ، يعكفىون علىىى أصىىدق مثىال قطىاب السياسىىة وأعيىىان الأدب ن أة مىى الصىفو 

، وتفىي  فىي كىل حىديث، وتختصىر ة بارعة الظرف، تشار  في كىل علىموالذوق في فتا
لىو جمعىت الأحاديىث التىي . و 3للجليس سعادة العمىر كلىه فىي لفتىة أو لمحىة أبىو ابتسىامة

"العقىىىىد الفريىىىىد" ومكتبىىىىة  بىىىىل مكتبىىىىةصىىىرية تقادارت فىىىي نىىىىدوة مىىىىي لتىىىىألف منهىىىىا مكتبىىىىة ع
ولىىو جمعىىت الرسىىائل التىىي كتبتهىىا مىىي أو ، 4تين الأندلسىىية والوباسىىية" فىىي الثقىىاف"الأغىىاني

، ة لا نظير لها فىي آدابنىا العربيىةكتبت إليها من نوص هذا الأدب الخاص لتمت لها ذخير 
اء الأوربيىة لأزيى وربما قل نظيرهىا عنىد الأمىم الأوربيىة التىي تصىدرت فيهىا المىرأة مجىالس ا

ذلىىع فىىي عصىىر الصىىالونات أو عصىىر النهضىىة منىىذ ، إلا أن يكىىون والأزيىىاء الاجتماعيىىة
 5القرن السابع عشر إلى ما قبل القرن العشرين

، فقد أوتيت من الخصىائص والمجايىا ي  لأديبة في ندوتها كما قي  لميلم يق
شىىىار  فيىىىه المثقفىىىة مىىىا أعانهىىىا علىىىى تحقيىىى  رغبتهىىىا فىىىي الاجتمىىىاص الأدبىىىي الىىىذي كانىىىت ت

والأسىماء معىدودة مىنهن فىي نىدوة ، ت إلىى جانىب الرجىلريات واللبنانيىاوالكاتبة من المص
: ملع حفني ناصف وهدى شعراوي وإحسان القوصي ونظلة الحكىيم مي، فمن صواحبها

ا بىىذلت الىىذكاء والشىىباب و . 6وغيىىرهن ، الإخىىلاص لنىىدوتها المحببىىة الجامعىىةوالحىى  أن ميىى 
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يثها مىىىا ها وسىىىحر حىىىد غهىىىا وصىىىفاء نفسىىىها ووسىىىامتيهىىىا مىىىن تىىىأل  نبو فكانىىىت تضىىىفي عل
، وكأنهىا فىي وأروى الظمأ إلى السعادة الروحيىة، استهوى العقول، فأضاء جوانب النفور

النىدوة نبىع فيىاض بالمحبىة والثقىىة والإنسىانية المثلىى، يسىتقي منىىه الجائىر ويسىتجيد فىي كىىل 
 1خطرة

حبه كان يراها قوية الحجىة والكرامىة والعقاد الذي أعجب بأدب مي وتماسع في 
تىأثر بىذكائها وسىحر وتهتم بتحرير المرأة وتوزص هذا الاهتمام بين أدبهىا وأنوثتهىا ماقب تن

 .2، ورأى جمالهىىىا علىىىى نيامىىىه الخفىىىي كالحصىىىن الىىىذي يحىىىي  بىىىه الخنىىىدقبيانهىىا وفرفهىىىا
ا التىىي طمىىع بشىىغف العقىىاد بمىىي )لكىىن هىىذا الشىىغف كىىان مىىن طىىرف واحىىد  ودهىىا ، لأن ميىى 

. 3رًا بهىىا حتىىى تعلقىىت بجبىىران وعلىىم بأمرهىىا العقىىاد ينتظىىر مىىن تىىراه جىىديالكثيىىر كىىان قلبهىىا 
ولعىىل العقىىدة التىىي قىىاد مىىن المىىرأة كىىان سىىببها مىىي يقىىول: )ويىىرجف أحىىد النقىىاد أن عقىىدة الع

، ي سىىببها، لأنىىه أحبهىىا أنثىىى وسىىيمةبقيىىت كامنىىة فىىي نفىىس العقىىاد بشىىأن المىىرأة كانىىت مىى 
ين المتىىجاحمين علىىى شىغلها وجعلهىىا حيىىرى بى يتها لكىىن هىىذا الأدب وأعجىب بأدبهىىا وشخصى 

اودهىىا، فكىىان نبوغهىىا وطموحهىىا يتأبيىىان علىىى كىىل طىىامع ف ا متفوقىىً ، يهىىا إلا إذا رأتىىه لائقىىً
، وبقيىىت العلاقىىة الفكريىىة أملهىىا وتفكيرهىىا، وشىىاغل بالهىىا علىىى البعىىاد وكىىان جبىىران مطمىىف 

، وكانىىت سىىنه لا تجيىىد واتهامقالاتهىىا ونىىد  منىىذ عرفهىىا فىىي والروحيىىة قائمىىة بىىين العقىىاد ومىىي
ا سىىىاطعًا سىىىنها لا تتجىىىاوز الحاديىىىة والعشىىىرينعلىىىى سىىىبع وعشىىىرين و  فىىىي ، وكلاهمىىىا نجمىىىً

 4(الحياة الأدبية والجيل المثقف
 رثاء العقاد مي زيادة : - 3

اجىىىاءت قصىىى  ، غلبىىىت عليهىىىا يدة العقىىىاد فىىىي رثىىىاء الأديبىىىة "مىىىي" فىىىي تسىىىعين بيتىىىً
( إنشىىائية تلامىىس المظىىاهر الجميلىىة )الخلقيىىة والعقليىىةلكنهىىا بىىدت عاطفىىة الفىىراق والفقىىد و 
 .قصيدة غجل وتشبيب للفقيدة حتى تكاد تكون 

 
 الساب  والصفحة . 1
 . 128نفسه ص 2
 . 128مي زيادة في حياتها وآثارها ، ص 3
 الساب  والصفحة . 4



 

35 

" تىىأثر العقىىاد تىىأثرًا كبيىىرًا بفجيعىىة وفىىاة فراشىىة الأدب، الأديبىىة اللبنانيىىة "مىىي زيىىادة
ة من تدلئة وس  باقتي كانت كالجوهرة الم، تلع الأديبة المتألقة المتفردة الم1941عام  

، فكتىىىب قصىىىيدته )آه مىىىن التىىىراب( متنىىىاولًا مكانتهىىىا الأدبيىىىة الرفيعىىىة التىىىي دب عمالقىىىة الأ
حظيىىىت بهىىىا ومىىىا تمتعىىىت بىىىه مىىىن صىىىفات خلقيىىىة وعقليىىىة وذلىىىع بعاطفىىىة يغلفهىىىا الحىىىجن 

النسىائي  بىدار الاتحىاد  فىي حفىل تىأبين الآنسىة "مىي" الصادق والأسى العمي ، وقد ألقاهىا
 ة: ال العقاد متحدثا عن مكانتها الأدبيبالقاهرة في العام نفسه. ق

 أين في المَحْـفِل مـيٌ ياصحابْ ؟       عـودتنا هـاهنا فصلَ الخطـابْ 
 عـرشُها المنـبرُ مـرفوعُ الجنابْ         مستجيبٌ حين يدعى مُستجابْ 

 1أين في المحفلِ مـيٌ يا صحابْ ؟
هىي التىىي تفىت مىي و : أيىن اخحسىرة وألىم مسىتنكرًا غيىرَ مصىدق  ي ل فى اءفهىو يتسى 

، وعذوبىىىة كلماتهىىىا ورأيهىىىا الصىىىائب ااعتىىىاد صىىىفوة الأدبىىىاء والمثقفىىىين سىىىماص سىىىحر بيانهىىى 
ا ولىم لا وهىى الأديبىة المفوهىة ذات المكانىة العاليىة التىى جعلىت اللغىة  القاطع المقنع دائمىً

 .ع بسحر بيانهالبيان فأبهرت الجميطوص بنانها وامتلكت ناصية ا
سىاء والأطفىال ورثىاء أنىه مجىال ابن رشىي  فىي رثىاء الن وكما أوضحنا سالفًا رأي

ي التىىىي يمكىىىن , لأن إمكانيىىىة التعبيىىىر والتفىىىنن فىىىي المقىىىال محىىىدودة بضىىىي  المعىىىانصىىىعب 
، إلا أن العقىىىاد وجىىىد مجىىىالًا رحبىىىاً وقىىىدم صىىىورة راقيىىىة عبىىىر مىىىن للشىىىاعر أن يعبىىىر عنهىىىا

بىىىه مىىىن جمىىىال " واصىىىفا مىىىا تمتعىىىت مىىىي"لحجن والألىىىم لفقىىىد خلالهىىىا عىىىن شىىىعور عميىىى  بىىىا
 :قولحسي، ي

 سائلوا النخبةَ من رهـط الندي      أين مـيٌ هل علمتم أين مـي ؟   
 الحديث الحلو واللـحن الشجي        والجبين الحر والوجه السني

 أين ولى كوكباه أين غابْ ؟
 خضراء السنون  أسِفَ الفنُ على تلك الفنون          حصدتها وهى

 نها لا يهون غصصٌ ما هـان م         كل ما ضمته منهن المنون 
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 1وجراحاتٌ وبأسٌ وعذاب
ثىىىم يتحىىىدث عىىىن جمالهىىىا المعنىىىوي ومىىىا تمتعىىىت بىىىه مىىىن أخىىىلاق حميىىىدة والىىىرأي 

فىىي التىىراب وكأنىىه  الصىائب والىىذكاء الحىىاد ثىىم يتسىاءل تسىىافل المفجىىوص المتشىىكع كىل هىىذا
 يقرر أن كل هذا خالد باق  : ، إلا أنهغير مصدق موتها
  عـذابْ              وحِجًى ينفذ بالـرأي الصواب رضيَّـاتٌ شيـمٌ غـر  

 وذكــاءٌ ألمـعي  كالشـــهاب              وجــمــالٌ قــدسـي  لا يـعــاب
 كل هذا في التراب آه من هذا التراب       

 عطرات في رباها مثمرات كـــل هــذا خــالـــد فى صـفـحـات       
 رفـرفت أوراقـها مزدهرات اق النبات   ن ذوت في الروض أور إ

 وقطفنا من جناها المستطاب  
 من جناها كل حسن تشتهيه        متعة الألباب والأرواح فيه  
 سـائـغ مُـيّـزَ من كـل شــبيه          لم يـزل يحسبه من يجـتنيه  

 2مفرد المنبت معزول السحابْ   
متفىىىتف علىىىى كىىىل  نيرمشىىىرق  ثىىىم يتحىىىدث عىىىن ثقافتهىىىا ومىىىا تمتعىىىت بىىىه مىىىن عقىىىل

 .واللغات  الثقافات 
 الأقـــاليــم الـــتي تـنـميــه شـتى       كــــــــل نـبـت يــانــــع يـنـجـب نـبـتـا 

 من لغات طوفت في الأرض حتى    لم تدع في الشرق أو في الغرب سمتا
 وحواها كلها اللب العجاب

  وقلبِ  حس من يقبس نير      خصبِ  ثروة من اللب لذاك يا  
 مستحبِ  وجود فيه وغنًى   رحب الألباب ذوي  من مرعًى بين 

 وطاب حسنا ازدهى جاد كلما
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ب المختلفىة من شىعر ونثىر ويشيد العقاد ببراعتها الأدبيىة وجمعها بين فنىون الأد 
 :قائلا

 طلعه الناضر من شعر ونثرِ      كرحيق النحل في مطلع فجرِ    
 ى سـحرِ لعين سحر أطىء نهرِ    فـله فى اقابل النور على شا    

 وصدى في كل نفس وجوابْ 
ة وأفىىىول م بدايىىىة مأسىىىاة مىىىي زيىىىاد 1932شىىىكل رحيىىىل جبىىىران خليىىىل جبىىىران عىىىام 

، هجىىىة والتفىىىافل، ورحىىىل الأحبىىىة وحىىىل الاكتئىىىاب محىىىل البحضىىىورها فقىىىد أغلىىى  المنتىىىدى
ت بحيلىىة أدخلىى  ، وقىىد متلاحقىىة اهتىىجاز فىىي تىىوزان الإنسىىانوطبيعىىي أن تسىىبب الصىىدمات ال

،  ، ووضىع أحىد أقاربهىا يىده علىى ممتلكاتهىامشافي الأمىراض النفسىية فىي لبنىان إلى أحد 
، حىىال بائسىىة فشىىكت لىىه جحىىود الأصىىدقاء، ووجىىدها فىىي وزارهىىا أمىىين الريحىىاني بعىىد مىىدة
 :اد عن محنتها وتنكر الأقربين لهاوقد تحدث العق 1ولامته على تأخره في إنقاذ محنتها

 ـا          منصفا حى اللسان العربياان من شيع مـيحى ميـّـًا   
 وجزى حواء حقا سرمـديـا           وجــزى مـيـا جـزاء أريحيا  

 للذى أسدت الى أم الكتاب
 والذي صاغته طبعًا واكتسابا   أسدت إلى الفصحى احتسابا للذي 

 فمصابـاوالذي لاقتـه مصابـاً    التـه في الدنيا ســرابــا    والذي خـــ
 من خطوب قاسيات وصعاب 

 أتــراهــا بعد فـقـد الأبــويـن            سلمت في الدهـر من شجـو وبيـن 
 وأسى يظلمها ظلـم الحسين          ينطوي في الصمت عن سمع وعين 

 ويذيب القلب كالشمع المذاب
 صمت وإباء        سلمت من حسد أو من غباءأتراها بعد    
 اء        وعـــداء كـل مــا فيـه افتـراءا فيه ريــووداد كل م   
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 1وسكون كل ما فيه اضطراب
 وقىىىىد كتبىىىىت روز غريىىىىب صىىىىاحبة كتىىىىاب )مىىىىي زيىىىىادة التىىىىوهج والأفىىىىول( تقىىىىول:

العربىىي، وطلىىع "بانطفىىاء مىىي انقضىىى عصىىر العمالقىىة، انطفىىأت البسىىمة عىىن وجىىه الأدب 
التشىىافم والضىىياص، أدب التمىىرد  علينىىا أدب كىىالف الوجىىه ينىىذر بالعواصىىف والكىىوارث، أدب 

 2والعبث واللا معقول"
 غضة تنشر ألوان حلاهــا تلكم الطلعة ما زلت أراهــا          
 وفروع تتهادى في دجاها بين آراء أضاءت في سناها        

 ثم شاب الفرع والأصل شاب
 ثمرات من تجاريب الحياة غــاب والزهــر تؤتي الثمــرات        

 بعثرتهن الرياح العاصفات حصاد السنوات       ـا يؤتيخير مــ
 3ورمتهن ترابا في خراب 

ن ودائمًا ما يعبر الشعر عن تلىع المأسىاة فىي حالىة مىن الانكسىار والضىعف، وأ
 يخاطىب  العقىاد  لكىن، صىير محتىومالإنسىان يقىف عىاججًا أمىام المىوت, وبيىان أن ذلىع م

 أن علىى قىادر غيىر لكنىه جسىدها مىي من يواري  أن قد استطاص ف نه  اًً متحدي الموت 
 لأن إخفائهىا؛ علىى لىه قىدرة عليهىا، ولا لىه سىلطان لا التىي وإبىداعاتها مآثرهىا يحجىب 
 :يقول .قدرته من وأكبر سلطانه فوق  وفضلها مجدها

 رد مــا عنـدك يا هــذا الـتـرابْ      كــل لـبٍ عبقريٍ أو شبابْ    
 للشمس أو شم القباب في طواياك اغتصاب وانتهاب     خلقا   

 خلقا لا لانزواء واحتجاب 
 ويـك مـا أنت بــرادٍ مـا لـديك        أضـيعُ الآمـــالِ مـا ضـاعَ عـليك  
 "مي" خالص من قبضتيك مجد "مي" غير موكول اليك        مجد 

 1ولها من فضلها ألف ثواب 
 

 . 218 ديوان من دواوين 1
 . 65ينظر مي زيادة ياسمينة النهضة والحرية ، ، ص 2
 . 219 ديوان من دواوين 3
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عىىن الحيىىاة إن مفهىىوم الشىىعر عنىىد شىىعراء مدرسىىة الىىديوان يقىىوم علىىى أنىىه تعبيىىر 
المناسىبات والمجىاملات فهىو كما يحسها الشاعر من خلال وجدانه وليس من منىه شىعر 

ا إن كىىان صىىادقً –لا يمىىت لىىددب بصىىلة ولكىىن العقىىاد عىىده  –مىىن وجهىىة نظىىر العقىىاد  –
ا –ومعبىىىرًا عىىىن الواقىىىع نقىىىف علىىىى مفهىىىوم الصىىىدق عنىىىد  . وإن كنىىىا لا نسىىىتطيعلىىىيس عيبىىىً

، ومكانتهىىا التىىي ن يعىىدد صىىفات مىىي الخلقيىىة والعقليىىةبىىأ . وعليىىه فالعقىىاد قىىد اكتفىىىالعقىىاد 
، وبىىىدت القصىىىيدة إنشىىىائية حتىىىى لىىىنحس أنهىىىا ن كبىىىار الأدبىىىاء والنقىىىاد والشىىىعراءاحتلهىىىا بىىىي

 .و رثاءصيدة مدل أو غجل لا ندب أق
وكانت حفاوة مي بهىؤلاء مقصىورة علىى التحايىا الرقيقىة والبشاشىة المضىيئة التىي 

 والتأويىىل فمىىا تىىيم نفوسىىهم واسىىتهواهم مىىن نبىىوغ مىىي وصىىفاء اتخىىذوا منهىىا وسىىيلة للتعليىىل
ا لمحىىوا فيىىه إلىىى مىىا عىىانوا فىىي إنسىىانيتها وسىىيرتها ا غجليىىً ، فنسىىجوا مىىن الىىوهم والخيىىال أدبىىً

، وقىىد أبىىى هىىواهم إلا أن يلىىول فىىي عديىىد مىىن متمىىدحين خصىىال الأديبىىة المحبوبىىةم هىىواه
 2ت في المجالس والمقالات القصائد والرسائل التي فهرت في الصحف الأدبية وشاع

كانىىىىت نىىىىدوة مىىىىي ملتقىىىىى هىىىىؤلاء الهىىىىائمين فىىىىي محاسىىىىنها وشىىىىعاعها وقىىىىد مىىىىدت 
ا بهىىاصىىاح النظىىرة والكلمىىة ولا قاسىىية  ، فمىىا كانىىت مىىي جافيىىةبتها عقىىولهم وأعيىىنهم إعجابىىً

، فىىىلا غىىىرو إذا تحرزهىىىا مىىىن كىىىل مىىىا يسىىى  إلىىىى كرامتهىىىاالقلىىىب والأنوثىىىة علىىىى حفافهىىىا و 
وهي تدري بأن كهىولًا فىي عمىر  لام إلى التقرب منها وملاحقة أدبهاتنافست القلوب والأق

، هالأدبية سعادة الرول في لمحة منأبيها، وشبابًا في مثل رصانتها يلتمسون في ندوتها ا
فقد وصفها بأنها الأديبة  3وكلمة أو ابتسامة كما قال صديقها الجليل أحمد حسن الجيات 

 4الكاملة في تاريخ الأدب العربي كله
بلغىىىىت مىىىىي غايتهىىىىا مىىىىن الأدب والعلىىىىم والفىىىىن، فاسىىىىتفاض ذكرهىىىىا علىىىىى الألسىىىىنة 
باب وعظمىت مكانتهىا فىىي الأفئىدة، ووصىلت بينهىىا وبىين كثيىىر مىن أولىي الفكىىر والجىاه أسىى 

 
 . 220الساب  ،  1
 . 124نفسه ص 2
 . 124زيادة في حياتها وآثارها، وداد سكاكيني، دار المعارف بمصر ، صمي  3
 189ص لأحمد حسن الجيات،إعداد خليل الهنداوي وعمر الدقاق، دارالقلم الكويت المقتبس من وحي الرسالة 4
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مىىن الىىرول فكىىان صىىالونها فىىي أيىىام الثلاثىىاوات كصىىالون الىىولادة بنىىت المسىىتكفي منتجىىع 
كفىون علىىى أصىىدق مثىال لدناقىىة واللباقىىة الصىفوة مىىن أقطىاب السياسىىة وأعيىىان الأدب، يع

والذوق في فتاة بارعة الظرف، تشار  في كىل علىم، وتفىي  فىي كىل حىديث، وتختصىر 
 1أو لمحة أبو ابتسامةالعمر كله في لفتة للجليس سعادة 

لو جمعت الأحاديث التي دارت في ندوة مىي لتىألف منهىا مكتبىة عصىرية تقابىل 
ولىىو جمعىىت . 2غىىاني" فىىي الثقىىافتين الأندلسىىية والوباسىىيةمكتبىىة "العقىىد الفريىىد" ومكتبىىة "الأ

ة لا الرسائل التي كتبتها مي أو كتبت إليها من نىوص هىذا الأدب الخىاص لتمىت لهىا ذخيىر 
، وربمىىا قىىل نظيرهىىا عنىىد الأمىىم الأوربيىىة التىىي تصىىدرت فيهىىا نظيىىر لهىىا فىىي آدابنىىا العربيىىة

ة، إلا أن يكىىىىون ذلىىىىع فىىىىي عصىىىىر المىىىىرأة مجىىىىالس الأزيىىىىاء الأوربيىىىىة والأزيىىىىاء الاجتماعيىىىى 
 3الصالونات أو عصر النهضة منذ القرن السابع عشر إلى ما قبل القرن العشرين

  لمي، فقد أوتيت من الخصىائص والمجايىا لم يقي  لأديبة في ندوتها كما قي
مىىىا أعانهىىىا علىىىى تحقيىىى  رغبتهىىىا فىىىي الاجتمىىىاص الأدبىىىي الىىىذي كانىىىت تشىىىار  فيىىىه المثقفىىىة 

يات واللبنانيىات إلىى جانىب الرجىل، والأسىماء معىدودة مىنهن فىي نىدوة والكاتبة من المصر 
يم : ملع حفني ناصف وهدى شعراوي وإحسان القوصي ونظلة الحكى ، فمن صواحبهامي

ا بىىذلت الىىذكاء والشىىباب والإخىىلاص لنىىدوتها المحببىىة الجامعىىة ، . 4وغيىىرهن والحىى  أن ميىى 
سىىىامتها وسىىىحر حىىىديثها مىىىا فكانىىىت تضىىىفي عليهىىىا مىىىن تىىىأل  نبوغهىىىا وصىىىفاء نفسىىىها وو 

، وكأنهىا فىي وأروى الظمأ إلى السعادة الروحيىة، هوى العقول، فأضاء جوانب النفوراست
، يسىتقي منىىه الجائىر ويسىتجيد فىي كىىل ثقىىة والإنسىانية المثلىىالمحبىة والالنىدوة نبىع فيىاض ب

 5خطرة

 
 . 178الساب  ص 1
 . 150رجال عرفتهم ، ص 2
 الساب  والصفحة . 3
 . 118مي زيادة في حياتها وآثارها ، ص 4
 الساب  والصفحة . 5
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 والعقاد الذي أعجب بأدب مي وتماسع في حبه كان يراها قوية الحجىة والكرامىة
تىأثر بىذكائها وسىحر تناقب وتهتم بتحرير المرأة وتوزص هذا الاهتمام بين أدبهىا وأنوثتهىا م

. وقىد 1الخفي كالحصن الذي يحىي  بىه الخنىدق، ورأى جمالها على نيامه بيانها وفرفها
ا التىىي طمىىع بودهىىا )لكىىن هىىذا الشىىغف كىىان مىىن طىىرف واحىىد  شىىغف العقىىاد بمىىي ، لأن ميىى 

 .2اد ن تراه جديرًا بها حتى تعلقت بجبران وعلم بأمرها العقالكثير كان قلبها ينتظر م
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 ونجد الاستعارة أيضا في قوله:
 عَىىر ِّي نهر أغنيتي     فتفضَىفُ اللحْىىنَ عَىوْرَاتٌ وأطْمَارُ قصىد  يُ  من غيىىىر

فكانه يخشى أن يعرف الحقيقة، أو هو يهرب منها، لكنها تتكشف له دون قصد، 
 لتجيد ألمه ومعاناته.

 راده بالمدى الذي يسيل دما، فقال:فقد صور الحوائل والعوائ  التي تمنعه عن م 
يىىىىىىلُ منىىىىهُ دمٌ ثىَىرٌّ وأعىىىىىىذارُ      العارفيىىىنَ مَىدَىً وبيىنَ قىلبي وسهىلِّ   يَسِّ

بل إنه جعل للبندقية حركة، وهذه الحركة جاءت على خلاف رغبته، لكنها سلطة  
"تستصفي وتختار"  الآخر، التي دفعته للانتقام من ذاته، فنجد كل معاني القسوة في

 
 . 128نفسه ص 1
 . 128مي زيادة في حياتها وآثارها ، ص 2
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و" أرى لها تترامى" فالأسراب تترامى أمامه،  ويجيد هذا الإحسار قوله "أري  صرختها"
 و لا يملع إلا أن يشاهد المشهد:وتنهار، وه 

رَةٌ     ىىىيَّ سَىىىىادِّ  في مَىدْرَجِّ النَّىىار تَسْتَصْفِّي وتَخْتىَىارُ  والبُنىىدُقِّيَّىىىىةُ فىىىي كىفَّ
يىىىرٌ وأسْىرَارُ أسىىرابَ بر ِّيىَّىىة  عىىىذراءَ مىا بَرِّحَتْ   للىىرولِّ فىيهىىىا أ  سَىىاطِّ

ىىىدْرَارُ   أرِّيىىُ  صرختىَهَا فىىي ألىىفِّ زاويىىة   أرى لهىىىا تَتىَرامَىى وَهْىىىيَ مِّ
هَىىىىا "حتَّى إذا نِّىلىتُ فىي أصدائِّ وتصل الصورة الاستعارية إلى قمة الإثارة حينما يقول:

نه ب رادته التي تسيطر فقد وصل المشهد إلى ذروته، ووقع ما كان يحذره، ولك لغَىتِّي"
 عليها سلطة غيره. 

ونجد استعارة القطا هي الاستعارة الرئيسة التي ألقت بظلالها على النص كله، 
مدافعا عن  تشتر  معها استعارة اللغة، واستعارة الأم التي ألقت العبء عليه، ليكون 
لا أثقل كل جميل، عن القيم والمبادئ، لكنه عجج عن ذلع كله، فكان تشريفها له ثق

 كاهله، وأوجع ضميره. 
 فقد عب رت اللغة عن ألمه وحرقته، حيث قال:

ىىىىلٌ بكِّنىىىىايىىىىىات  معىىذَّبَىىىىة   كْثىَىىارُ        مُحَىمَّ  أُقَىلى ِّلُ الجَمىىرَ فيهىىىىا وَهْىيَ مِّ
ىىي   جىىارل  ولقىد أل  وأسىىىوارُ يقىىومُ لىي دونَهَىىىىىا لىيىىلٌ      ىىىىمُّهىىا مىىن قصِّ
فهو بين نارين، يحاول الهروب لكن لا نجاة من هلا  محق  "أقلل الجمر"  

محاولات فاشلة تبين ذلع جملة "وهي مكثار" واستخدام صيغة المبالغة كثف دلالة  
 اليأر والألم. 

له، إذ إن الليل المظلم يقف دون تحقي  رغبته "يقوم لي دونها ليل   فالأمل لا وجود 
 ة تلو استعارة، وألم تلو ألم. وأسوار" استعار 

 

 الخاتمة

 وبعد وقوف على ديوان وعد سارية عامة، وقصيدة سفر آخر خاصة، يتبين لنا أنه:
قد غلبت على قصائد ديوان "وعد سارية" عموما، وقصيدة " سفر آخر"   -

سمة السردية، فنجد القصيدة تسير في أحداث تتنامى وتتطور  خصوصا ال



 

43 

د ثم تُحل هذه العقدُ شيئا فشيئا وصولا إلى  وتتدرج وصولا إلى التعقي
 النهاية. 

برغم رفية غير واحد من النقاد أن قصيدة التفعيلة هي الأنسب للبناء   -
نموذج  السردي؛ ل ياب سلطة الوزن والقافية، إلا أننا قد وجدنا أنفسنا أمام

رائع فريد للسرد الشعري، حيث إن الأستاذ عبد المنعم كامل استطاص أن  
 نسجا سرديا في بناء شعري عروضي يتسم بجمال وسلامة اللغة.ينسج 

استطاص أن يجسد المشاهد تصويرا دراميا متكاملا، فلم تقيده الأوزان ولا    -
 القوافي، وقد جاءت الألفا  موحية معبرة تكثف الدلالة. 

مت القصيدة بالإيجاز والتكثيف وهو من خصائص السرد عامة، اتس -
 رة واصفة لمعاناة الشاعر. فجاءت الألفا  موحية معب

التبس السرد بالتراكيب المجازية، التي اتسمت ببعدها عن المبالغة،  -
 فصارت أقرب للحقيقة. 

المشاهد التصويرية الدرامية كونت حلقات يسلم بعضها لبع  في تنام   -
مستمر عبر زمن القصيدة، محدثة إيقاعا وحركة وتناغما، خاصة في  

 والحضور.وجود حركة الفعل بين ال ياب 
كان للحوار أثر في انتقال الأحداث في الديوان عامة وفي قصيدة سفر  -

 آخر خاصة، فلم يكن سوى وسيلة لنقل الأحداث وانتقالها وتتابعها. 
 هذا وأسأل   التوفي  والسداد.    
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