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   لدى كاراييف مقطوعات ضبع صعوبات لتذليل عزفية تحليلية دراسة
  البيانو آلة دارس

  :المقدمة  
بمعناها ة الرومانتیكی ن القرن التاسع عشر كان عصر الموسیقاإ
فى الموسیقا، ة القرن العشرین هو عصر الإتجاهات التجدیدییعد الواسع، و 

التى كانت ة بدأت أهم الآعمال الرائد  ١٩٠٠ة منذ سنة بشتى أنواعها، ذلك لآن
ینبغى ة ومع ذلك فإن عهد جدید فى تاریخ الموسیقى، ةتؤذن بنهایة عهد وبدای

ولى الجدیدة قد ظهرت منذ أواخر القرن التاسع عشر، ن البذور الأأإلى ة التنوی
فى  ةلم تكن مستخدم ةهات ومذاهب وأسالیب موسیقیة جدیدفقد ظهرت اتجا
، وكانت موسیقى النصف الثانى من القرن التاسع عشر ةالعصور السابق

للصراع الطبقى  ةالمادیة نتیج ةالصف التى بدأت تأخذ ةتنفصل تماماً عن العام
، مما أدى للإذدهار والتقدم الاقتصادى الذى ةوالأیدى العامل ةبین الرأسمالی

بعد أن كانت الموسیقى  ةلقرن العشرین الواقعیة وأسس جدیداكسب موسیقا ا
  .ذات طابع رومانتیكى خیالى وعاطفى یعتمد على الإنفعالات والآحلام

الحدیثة ة للتألیف والإكتشافات العلمی ةات العلمینتساع مجال الإمكااوب
فى القرن العشرین أدى إلى ظهور العدید من الثقافات والمذاهب والمدارس 

البیانو بشكل خاص وكان من ة فى التألیف الموسیقى بشكل عام ولآلالحدیثة 
  . ةالحدیث ةوالكلاسیكی ةالقومی ةوالمدرس ةالتأثیری ةأهمها المدرس

القرن العشرین ظهرت المدارس القومیة فى الموسیقى وائل أوفى 
 ةوقتی ةالتاریخیة بصورتین الأولى كمرحل انعكاسا للحركات  السیاسیة والأحداث

"  Stravinsky "عند عدد من المؤلفین المهاجرین وعلى رأسهم  ةعابر 
، وأسبانیا، والمجر، ویوغوسلافیا ،من مؤلفى تشیكوسلوفاكیاة كى وغیر سترافنس

ة أصحابة رئیسى تبناة ، والثانیة كأتجاوغیرهاة واللاتینیة ریكا الشمالی، وأمونانالی
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نحو مسالك واتجاهات تختلف فى نضوجها  ة ،ثم سعوا لتطویر ة وألتزموا ب  
بیلا "  Bela Bartok" وأسالیبها بإختلاف الشخصیات والمواهب وعلى رأسهم 

  .بارتوك
سیقى القرن العشرین أنها فى مو  ةالحدیث ةولعل أبرز تطورات القومی

ة ممیز ) موسیقیة (مست شعوباً ذات ثقافات موسیقیة لها سمات شرقیة وأبعاد 
فى روسیا والآتحاد السوفیتى الإسلامیة الآسیویة الشرقیة سواء فى الجمهوریات 

الشرقیة ة التربة وأسفرت من هذ. د الشرق الآوسط الإسلامى والعربىأو فى بلا
ومن أهمها المدرسة . وثریةة س موسیقیة شائقومدار  عن مولد لهجات

اث شرقى یرتبط من تر ة حیث تعد نموذجا خصبا للقومیة النابعة الآذربیجانی
  .بموسیقانا العربیة

وكارا كاراییف من المؤلفین البارزین "  Kara Karaev "ویعد المؤلف 
لمؤلف یتى الآذربیجانیة وأكثرهم موهبة وأقربهم للمثل الآعلى السوفیة فى المدرس

على الألحان ة ، حیث یعتمد فى العدید من أعمالقومي من جمهوریات الأقلیات
كما ة الثانیة الزائدة شیراز كما تحتل مساف –المقامیة وخاصة فى مقام البیاتى 

ة بصیغة مما لون كتاباتة فى مقام الحجاز مكانا بارزا فى ألحانة وهارمونیات
المؤلفات  ة ومن هذة التنوع فى مؤلفات إنتاج غزیر بالغة ول ة شرقیة واضح

السبع ولیلى والمجنون  والبالیه،  السیمفونیة الآولى وأوبریت الوطن والفاتنات
، على البیانوة والمعزوفات المنفرد، ة ، وقطع لموسیقى الحجر الأوبرا، السیمفونیه

  .والكانتاتا
  :البحثة مشكل

وعات القرن البحث فى عزوف الطلاب عن أداء مقطة تتحدد مشكل
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ة رأت الباحثلذا .الشرقیة العشرین رغم أهمیتها،لعدم تناسبها مع میول الطالب   
" Kara Karaev "للمؤلف إثراء بنود مقطوعات مقررات آلة البیانو بمقطوعات 

ة للمبتدئین حیث أنها تتمیز بأنها ذات تقنیات عزفیة مختلف كارا كاراییف
  .وألحانها تمیل إلى الطابع الشرقى

  :داف البحثأه
  :یهدف هذا البحث إلى

دراسة وتحلیل لبعض مقطوعات كارا كاراییف بهدف تفهم موسیقي القرن  -١
 .العشرین

التعرف على بعض الصعوبات التى ظهرت فى مقطوعات كارا كاراییف  -٢
 .للبیانو

لتذلیل صعوبات لبعض ة اللازمة وضع الإرشادات والتدریبات المقترح -٣
 .مقطوعات كارا كاراییف

  البحث ة أهمی
  :البحث إلى ة ترجع أهمی

الموسیقیة القومیة تفهم موسیقى القرن العشرین من خلال المدارس  -١
جدیدة موسیقى ة مما یفید الدارس فى معرفة الآذربیجانیة المختلفة ومنها المدرس

سلوب جدید فى العزف  .وإ
عینة البحث وتحدید " كارا كاراییف " القاء الضوء على بعض أعمال -٢

 .بها الصعوبات
  .تیسیر الآداء العزفى لمقطوعات كارا كاراییف لدارسي آلة البیانو  -٣
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  تساؤلات البحث  
  :ة ذا البحث على التساؤلات الآتییجیب ه

 .وتحلیل مقطوعات كارا كاراییف للبیانوة من دراسة ما الاستفاد -١
 .ما الصعوبات العزفیة  فى مقطوعات كارا كاراییف -٢
فى مقطوعات  كارا ة دریبات  المقترحمن الارشادات والتة ما الاستفاد -٣

  .كاراییف
  :حدود البحث

 .١٩٦٦الى سنة -١٩٥٠الزمنیة من سنة ة الفتر 
  :إجراءات البحث 

   یتبع هذا البحث المنهج الوصفى التحلیلى :منهج البحث .  
 البحثة عین: 
الأصل مقطوعتان من مقطوعات كارا العینة تمثل  :المدونات الموسیقیة  -١

   .ئین كاراییف للمبتد
البكالوریوس بقسم التربیة الموسیقیة ة طلاب مرحل :المستهدفة للبحث ة الفئ -٢

  .بكلیة التربیة النوعیة  جامعة عین شمس
                                                    :أدوات البحث

  .البحث ة لعینة تسجیلات صوتی - ١
 .المدونات الموسیقیه -٢
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  :مصطلحات البحث  
  :"Chromatic Scale"اتي السلم الكروم* 

من أنصاف الآتوان ة ویتكون بتتابع نغمات) الملون ( السلم الكروماتى 
، ویحتوى السلم الكروماتى على إثنى عشر صعوداً وهبوطاً ة والملونة لطبیعیا

  .ة ملونة وخمسة منها طبیعیة نصفا متساویة تقریباً، سبع
  :Technicالتكنیك     *
عن ة وهو عبار ة التعبیر على الآلة ى إمكانیعلة الكاملة هو السیطر    

لأصابع الید یؤدیها الدارس بإستمرار بعقل واعى وتركیز تام ة تمرینات عضلی
التى تخزن ة الصحیحة والذهنیة والمهارات والعادات العضلیة لإكتساب المرون

: هانم السید ة نادر ) ٢(فى اللاشعور بالتمرین الیومى حتى تصبح تلقائیا 
 .١٩٩٧ –ة القاهر  –إلى عزف البیانو الطریق 

  :Techical Difficulties   ةالصعوبات التكنیكی*
لم جدیدة لمقطوعات ة هى المعوقات التى یواجهها المتعلم أثناء دراست

ة أو فسیولوجیة أو تعبیریة یسبق التدریب علیها وهى قد تكون صعوبات تكنیكی
  .خلقى للید عن قصورة أو صعوبات ناتجة أو عقلیة أو جسمانی

  :Staccato العزف المتقطع*
ویشار إلیها بوضع ة وأدائها أقصر من مددها الزمنی وتعنى منفصل، 

  ة فوق أو أسفل النغمات وتؤدى بإنفصلها عن بعض بخفة نقط
  :  Legatoالعزف المتصل *

جمیعاً ة أو جمل موسیقیة تؤدى مربوطة عدد من النغمات متعاقب
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 لبعض المقطوعات التى تكتب من هذا الطابع  ً ویستخدم هذا اللفظ عنوانا  
  ) ٣. (ةفى الموسیقا الكنائسیة خدم بكثر والآسلوب ویست

  : Appogiaturaالأبوجاتورا  ة حلی*
قبلها وتأخذ نصف قیمتها  الآساسیة وتوضعة أصغر من النوتة هى نوت

ا الأساسیة وفى الغالب یكون بینهمة ، وهى إما أغلظ أو أحد من النوتالزمنیة
  .بعداً أو نصف بعد

  : Acciaccaturaالآتشیكاتورا   ة حلی*
ة یقسمها خط فى زیلها وتكون سریعة صغیر ة عن نوتة وهى عبار 

التى تلیها فى الغالب وبذلك یقع النبر ة الآساسیة النوتة وتستقطع زمنها من بدای
ة هذ التى قبلها وفىة النوتة القوى على أتشیكاتورا ، أو تستقطع زمنها من نهای

ولیست الآتشیكاتورا وهى فى ة الآساسیة یقع النبر القوى على النوتة الحال
   .الآساسیهة احد او اغلظ من النوتة الغالب تكون نوت

  : حلیة الاربیجیو*
  .مات متتالیة من الأغلظ إلى الأحدتؤدى النغ(   )  ویشار الیها هكذا 
  :الدراسات السابقة 

ة التقنیات العزفی" بعنوان ) ١٩٩٩(ى محمد البهنساو ة فاطمة دراس -١
  " البیانو ة لبعض مؤلفات القرن العشرین لآل

من ة المستنبطة إلى إظهار وتحدید التقنیات العزفیة هدفت تلك الدراس
ة بعض مؤلفات موسیقى القرن العشرین والتعرف ببعض مشاهیر مؤلفى أل

تجاهاتهم التعبیری التدوین والتألیف  فى القرن العشرین وأسالیبة البیانو وإ
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  . الحدیث ومصطلحات تخص الآداء   
ة لعض النماذج الموسیقیة المتنوعة منتقاة البحث من عینة وتكونت عین

ذا البحث المنهج ، واستخدمت فى هؤلفین البارزین فى القرن العشرینلآهم الم
مع البحث الحالى فى التعرف على ة ، وأتفقت تلك الدراسالوصفى التحلیلى

والمصطلحات  لآهم مؤلفى القرن العشرین،  الحدیثة وأسالیب التدوین  التقنیات
كارا كاراییف   " والتحلیل لمقطوعات ة وأختلفت عنها فى أنها تزید بالدراس

Kara Karaev   " من هذا ة ، والآفادلف من أهم المؤلفین فى ذلك الوقتمؤ
البیانو فى ة لفى التألیف لاجدیدة البحث هو التعرف على ببعض الآتجاهات ال

  .الحدیثة من خلال المؤلفات ة القرن العشرین والتقنیات العزفی
٢- " ÜNLÜ AZERBEYCAN BESTECİSİ KARA KARAYEV 
   ( 2007 )             بعنوان أشهر مؤلفى  أذربیجان كارا كاراییفة دراس  

فى ذلك الوقت ة لملامح غربیة مفصلة هدفت تلك الدراسة إلى دراس
لى ة البحث فى شخصیة ، وتكونت عینخصائص الموسیقى فى أذربیجانأهم  وإ

دم فى هذا البحث المنهج ، وأستخ"   Kara Karaevكارا كاراییف "المؤلف 
 كارا" البحث المؤلف ة مع البحث الحالى فى عینة ، وأتفقت تلك الدراسالتاریخى

بالدراسة  ، واختلفت معها  فى أنها تزید عنهاكاراییف والمدرسة الآذربیجانیه
ة ، والهدف منها هوا التعرف على المدرسلمقطوعات كارا كاراییف التحلیلو 

  .وعلى المؤلف كارا كاراییف ة الآذربیجانی
ة الموسیقى الروسی" بعنوان ) ٢٠٠٧( محمود خیرى الشرقاوى ة دراس -٣

  " ة والتقدمیالقومیة بین 
ومیة القإلى التعرف على بعض عناصر الموسیقى ة هدفت تلك الدراس
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عند بیتر ة قدمیعند رمسكى كورساكوف والتعرف على الموسیقى التة الروسی  
رمسكى كورساكوف ة البحث من مؤلفة ، وتكونت عینالیتش تشایكوفسكى

وكونشرتو بیتر الیتش تشایكوفسكى للبیانو والآوركسترا، وأستخدم فى هذا البحث 
مع البحث الحالى فى ة ، وأتفقت تلك الدراس)تحلیل المحتوى ( المنهج الوصفى 

ة وأهم المؤلفین الروس وأختلف معة الجانب النظرى فى تطور الموسیقى الروسی
"   Kara Karaevكارا كاراییف   "المؤلف ة البحث فقد أخذت الباحثة فى عین
  .والتحلیل لبعض مقطوعاتهة بالدراس

تصور مقترح :" بعنوان )  ٢٠١٠( دراسة حسام جمال الدین حافظ  -٤
فى مؤلفات البرلیود عند كاراییف لتناسب دارس ة ل الصعوبات العزفیلتذلی

  " ة الثقافیة البیانو المصرى من منطلق التعددی
ة جانیالآذربیالقومیة إلى التعرف على المدرسة ة هدفت تلك  الدراس

، خاصهة والمؤلف كارا كاراییف بصور ة عامة بصور  وأهم مؤلفیها الموسیقیین
ام الباحث ، وق"PreludeS"مؤلفة للبرلیود) ٢(ن عددالبحث مة وتكونت عین
بالتحلیل النظرى ) ١٠(و) ٢(بإختیار البرلیود رقم  المؤلفات ة بتصنیف هذ

تحلیل  –لتاریخى والوصفى وقد أستخدم فى هذا البحث المنهجین ا. والعزفى
ة وأتفقت تلك  الدراسة مع البحث الحالي فى التعرف بالمدرس ،المحتوى

البحث فقد ة وأهم مؤلفیها ومنهم كارا كاراییف وأختلفت فى عینة یالآذربیجان
، والمستفاد من هذا للمؤلف كارا كاراییفة طوعات صغیر بأخذ مقة قامت الباحث

لقاء الضوء على حیاتة الزمنیة البحث هو التعرف على الفتر  فى ة للمؤلف وإ
  .الآطار النظرى 
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  الإطار النظرى   
التقدم ة لعالم شغلجدیدة دید وبملامح جاء القرن العشرین بمناخ ج

الكبرى والحروب المدمرة قأتخذت الفنون ة العالمى المذهل والثورات الإجتماعی
ة ، واتجوات جدیدة للتعبیر عن هذا المناخمسارات غریبة فى بحثها عن أد

  .المؤلفون الموسیقیون وراء إتجاهات غریبة وجدیدة
العشرین هى النقص الغریب ومن الحقائق التى واجهت مؤلفى القرن 

فى تناسق العزف الكلاسیكى للبیانو فتتولى الید الیمنى النغم بینما تتولى الید 
الیسرى الإیقاع أو تتولى الید الیمنى عزف السلم الموسیقى بدءاً بالأصبع 

لموسیقا ة أخرى أساسیة ممیز ة تعتبر سمة الخامس متدرجاً حتى الإبهام وهذ
اللحنیة والإیقاعیة من ة رن العشرین مما حرر الآنظمالبیانو فى أوائل الق

، فكان والسلم الموسیقى الكبیر والصغیر المفاهیم التقلیدیة لإستخدام المفاتیح
التقنیات تأثیر كبیر على البیانو بالأخص ساعدت على تسهیل إستخدام ة لهذ
  .البیانو بشكل جید ة أل

  :رات والمذاهب فى القرن العشرین التیا
  :تلك التیارات إلى ثلاث مراحل كالتالى  تنقسم

 وتشملة الآنتقالیة الآولى هى المرحلة المرحل :  
  .التأثیریة  –الموضوعیة  –الحدیثة الرومانتیكیة  –الواقعیة  –ة التعبیری
 صف الآول من القرن العشرین ویشملالثانیة هى النة المرحل:  
 –المستقبلیة  –یكافونیة الدود  -الحوشیة  –الكلاسیكیة الحدیثة  –القومیة 
  .الموسیقا الشعبیة  –التراكمیة 
 الثالثة هى النصف الثانى من القرن العشرین ویشمل ة المرحل:  
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  البيانو آلة دارس

الموسیقا  –موسیقا الجاز  –الإلكترونیة  –اللامحدودیة "العفویة  –ة الصدف  
  .المیكروتون  –مذاهب الاستشراق  -المصنوعة

   :على آلة البیانو التقنیات الحدیثة فى القرن العشرین
مع ظهور القرن العشرین ظهرت العدید من التجدیدات التى بدأت فى 

، أما القوالب المـوسیقیة فقد تكیفت وفق والإیقاع والهارمونیة، المیلودیة،
  .التقلیديالآسالیب الشخصیة لكل مـؤلف، رغم إحتفاظها بطرازها 

شر تیاران متمیزان الموسیقیة فى روسیا فى القرن التاسع عة ساد الحیا
الذى وهو التیار ة للتأثیرات الفرنسیة والإیطالیة مع غلبة أولهما الموسیقا الآوربی

فى ة الطبقات المثقفة ، وأصبح جزءاً من حیابلغ مستوى بارزا من الإتقان
القائم على الموسیقا " لعامها"التیار الآخر فهو تیار موسیقا  روسیا، أما

الروسیة الأرثوذكسیة من جانب جانب وموسیقا الكنسیة الفلكلوریة السلافیة من 
فى التاریخ الروسي ة ، وظل كل منهما یعیش بمعزل عن الآخر، ولأول مر أخر

" تقارب هذان التیاران وتفاعلا فى القرن الماضى على أیدى رواد الموسیقا 
ا الكبار، وفى هذة أو الخمس" القومیة ة الحفن" الذین أشتهرو باسم " القومیة 

أخرى من أعظم مؤلفیها ممن لم ة انجبت روسیا مجموعة العصر الذهبى ذات
یلتزموا بالتعبیر القومى فى موسیقاهم على طول الخط بل سلكو طریقاً أكثر 

 ).١٨٩٣-١٨٤٠(تحرراً وذاتیة وعلى رأسهم تشایكوفسكى 
من ة وتعتمد الموسیقا الروسیة على القومیة وهى قومیة بسیطة مستمد

من ة الآغانى الشعبیة والرقصات والآحداث القومیة وییمثلها مجموعالآلحان و 
  ).الخمسة الكبار ( الموسیقیین أشتهر بإسم 

  الكسندر بورودین )Alexander Bordodin (١٨٨٧-١٨٣٣ 
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  البيانو آلة دارس

    سیزار كوى)Sizar Cui  (١٩١٨ -١٨٣٥  
  میلى بلاكریف )Mily balakirev  (١٩١٠ -  ١٨٣٧ 
  موسورجسكاى )Mosor Gaskay (١٨٨١ -١٨٣٩ 
  نیكولاى ریمسكى كورساكوف)Korsakov-Rimsky  (١٩٠٨- ١٨٤٤ 

  :سیقا الروسیة وأهم مؤلفیهاتطور المو 
بشكل واضح خلال القرن التاسع عشر ة بدأ تطور الموسیقا الروسی

اشر على عكس الموسیقا الآوربیة التى بدأت التطور الموسیقا منذ القرن الع
ة لیروسیا التى فرضتها عة یرجع ذلك إلى عزل، و المیلادى وحتى القرن العشرین

ومن خلال قرن واحد من الزمان أخذت ة ، ثم فجأوالموقع الجغرافىة قیود اللغ
  .روسیا مكاناً قیادیاً فى عالم الموسیقا

  : یقیة فى المدرسة الروسیة الحدیثةالمذاهب الموس
  المذهب القومي"National doctrine. "  
  الموسیقا الشعبیة "Folk Music . "  

  -:سمات الموسیقا فى روسیا السوفیتیة 
    Tonalityالتحررمن التونالیة  - ١
  : ظهور الدودیكافونیه - ٢
  "الصیغة" - ٣
  :فى موسیقا أذربیجانالقومیة 

ما وراء جبال القوقاز ة تقع أذربیجان فى الجزء الشرقى لمنطق
ج وهى مزی ١٩٩١وأستقلت عن الاتحاد السوفیتى عام   Bakuوعاصمتها باكو 
یرانیة من أصول تركی " ة للقومی" تعد أذربیجان نموذج خصب وعربیه، ة وإ
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  .ة من تراث شرقى یرتبط بموسیقانا بوشائج مشتركة النابع  
أساسا على التقالید الشعبیة التى تصل إلى ة تبنى الموسیقا الآذربیجانی

ام وتنتج الانغ" ة المونودی ة قصید"ة وقد تطورت تحت شار ة من ألف سن مایقرب
لدیها نظام خیاشیمى حیث ة بشكل متوازن والموسیقة الاذربیجانیة المتنوع

كما هوالحال فى الكثیر من ة والثانویة من المقاییس الرئیسیة الكروماتیكی
حیث أن الكثیر من المصطلحات الموسیقیة للثقافات ة والعربیة الموسیقا التركی

  .هو من أصل فارسى ة الآذربیجانی
  "   "Mugamجانى المقام الآذربی

، ویتسم ة الآذربیجانیةیعد المقام الآذربیجانى أساس الموسیقا الكلاسیكی
، ویرجع دور لعزف والغناء على مختلف المقاماتفى اة إرتجالیة بارعة بطبیع

السیمفونیة وأهمیة المقام فى الموسیقا الآذربیجانیة لنفس دور وأهمیة الصوناتا و 
رث الآذربیجانیون حصیلة قیمة من الغناء ، ویتوافى الموسیقا الآوربیة

وهى ذات الكلمة العربیة   Mugami) مجامى ( الكلاسیكى یسمونها مجامى 
وبین المعنى ة بینة وهو مفهوم یجب التفرق Mugmatلكلمة مقام وجمعها 

ة ، والسلالم المقامیة لهذا التراث سبغModeأى السلم المقامى ة المألوف للكلم
غلب أسمائها وأبعادها موسیقانا العربیة فمنها الراست والبیاتى مقامات تشبة فى أ

  ). الحجاز( والهمایون ) ة جهاركا( ة وشهارجا
  : المؤلفیین الموسیقیین القومیین الآذربیجانیین 

   -:بالعدید من المؤلفین الموسیقیین ومنهم ة الآذربیجانیة تذخر المدرس
  عزیز حاجیبیوفUzeyir Hajibeyov )١٩٤٨ - ١٨٨٥( 
  فكرت أمیروفFikrat Amirov)١٩٨٤- ١٩٢٢( 
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    كارا كاراییفKara Garayev)؟ -١٩٤٣( 
  )١٩٨٢ - ١٩١٨( كارا كاراییف 

  :نشأته
 ،Kara Abulfaz oghlu Karaye كارا عبد الحافظ أوغلى كاراییف 

 -Qara  Qarayev- Kara karayev( أشكال منها ة بعدة ویكتب أسم
Abulfazovich ( ورث حبة للموسیقا عن طریق باكو و  فى ١٩١٨ولد عام

، فكان واحداً من أبرز الشخصیات فى مجال الموسیقا الآذربیجانیة ویعد والدیة
من أشهر أطباء الاطفال محباً ة فى المرتبة الثانیة بعد عزیز حاجیبكوف، فوالد

طبیباً مثله، كانت والدتة سونا هانم من ة للموسیقا والغناء وأمل أن یصبح إبن
عمل مثل Mirsalیدعى مرسال ة ، وشقیقخریجى كلیة الموسیقا بباكوأوائل 

، ویعد كاراییف من الجیل الثانى توفى فى سن مبكرة فى الطب ولكنة والد
للمؤلفین القومیین الآذربیجانیین وهو من أكثرهم موهبة وأقربهم للمثل الآعلى 

ین الرائدین السوفیتى لمؤلف قومى من جمهوریات الآقلیات حیث كان من الممثل
وملحن أذربیجانى وأول من حصل على "الموسیقا السوفیتیة " فى مجال 

دخل أول مدرسة ة فى سن الثامن ١٩٢٦وفى عام ة الإعتراف الدولى لموسیقا
للموسیقا وهى كونسرفتوار أذربیجان ونظراً لموهبتة كاراییف الموسیقیة ة فى الدول

فى إثنین من الكلیات فى بالتسجیل ة كان یسمح ل ١٩٣٣الفاذة فى عام 
مبكرا ودرس فى مدرسة الموسیقا ة الفذة أذربیجان فى وقت واحد، وتفتحت مواهب

على ید البروفیسیر جورج  ١٩٦٢إلى ١٩٣٥بباكو فى الفترة من
الكبیر أنتون  المؤلف حفید  Georgi Sharoyevشاروییف
ف ثم أكمل دراستة فى التألی) ١٨٩٤-١٨٢٩(   A.Rubinsteinروبنشتین
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من ة الموسیقى بكونسرفتوار باكو والذى یسمى حالیا أكادیمیة الموسیقا فى الفتر   
ثم درس التألیف   Leonid Rudolfعلى ید لیوند رودولف ١٩٣٨إلى ١٩٣٥

 على ید أناتولى ١٩٤١إلى  ١٩٣٨من ة فى كونسیرفتوار فى موسكو فى الفتر 
إلى  ١٩٤٣ن مة وفى الفتر ) ١٩٢٧(  Anatolii Aleksandrov الیكسندروف

-١٩٠٦(  D.Shostakovichدرس التألیف على ید  شوستاكوفیتش  ١٩٤٦
على ة زمنیة كبیرة وكان یعد أفضل تلامیذة مساحة والذى قضى مع) ١٩٧٥

كیفیة ة استطاع أن یعلم تلامیذة أضاف عن شوستاكوفیتش أنة ولكن الاطلاق،
عن عمر فى موسكو  ١٩٨٢مایو  ١٣، وتوفى كاراییف فى احترام معلمهم

 .إلى باكوة عاماً وقد تم نقل جسد ٦٤یناهز الـ
  :فى التألیفة أسلوب

القومیة على العدید من الألحان المقامیة ة یعتمد كاراییف فى أعمال
كما فى مقام ة الثانیة الزائدة شیراز،كما تحتل مساف –مقام البیاتىة وخاص

باتة بصبغة شرقیة الحجاز مكاناً بارزاً فى ألحانة وهارمونیاتة مما لون كتا
القومى الذى ة رومانسي جیاش فى إطار تلوینة والطابع العام لموسیقا واضحة،

للدودیكافونیة ة یستخدم أبجدیات الموسیقا الأذربیجانیة بتحرر مبكر ورغم تحول
فهو مؤلف قومى أساساً وهو ما یتجلى بأفضل صورة فى بالیة الفاتنات السبع 

كاناً بارزاً فى الموسیقا الروسیة وقد إختار كاراییف ولیلى واللمجنون التى تحتل م
التعبیر عنها فى قصید سیمفونى مشحون بالعاطفة وعمیق الارتباط بالتراث 

  .المتحررة وأسلوب" المقام"من ألحانة المحلى ومستمد
 أهم أعمالة 

  موسیقى الجنازة للبیانو.  
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   ١٩٣٧الفرح للبیانو والاوركسترا السیمفونیة عام ة قصید .  
   ١٩٣٨أغنیة القلب عام .  
  ثلاث أجزاء فوجا للبیانو .  
  سویت أذربیجاني للاوركسترا السیمفوني .  
  كونشرتو للبیانو مع الاوركسترا ولكن لم ینتهي.  
  ١٩٤٠رابسودى أذربیجاني للبیانو عام.  
  ١٩٤٠فوجا الآلات الرباعیة عام.  
 ١٩٤٠صوناتا للبیانو عام.  
  ١٩٤١كسترا السیمفوني عام باسكالیا وفوجا ثلاثیة للاور.  
  أوبرا أینا)AYna ( مع حاجیف "J. Hajiyev " ولم تنتهى .  
  رباعي وترى للموسیقى الرباعیة تلعبها میر جلالMir Jalal,s   بدولة

  أذربیجان
  ١٩٤٣سیمفونیة واحدة عام  .  
  ١٩٤٣صوناتا للبیانو عام  .  
  أوبرا فاتان"Vatan  " مع  حاجیف "J. Hajiyev " فى  ١٩٤٥مایو  ٤فى

  . دولة أذربیجان 
  أوبرا ومسرح البالیة سمیث"M.F.Akhundov".  
  ورباعي وترى  ١٩٤٦سیمفونیة عام .  
  ١٩٤٧أنشودة السعادة لصوت السوبرانو وكورال الاوركسترا السیمفوني عام  .  
 ١٩٥٠مقطوعات للبیانو للأطفال عام ة ست  .  
 ١٩٥١برلیود للبیانو فى مجلد عام  ٢٤  .  
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   فى أذربیجان ؟١٩٥٢عام "  سبعة الجملیة " یة بال  
  ١٩٥٢مقطوعتان للبیانو للأطفال عام.  
    ستة مقطوعات للبیانو للأطفال .  
  ١٩٥٣سویت للاوركسترا السیمفوني عام  .  
 ١٩٥٧عام " مسار الرعد " ة بالی  .  
 مسار الرعد " سویت من موسیقي بالیة ٢ "  
  ١٩٦٠م عا"   دون كیشوت " كتب سیمفونیة باسم  .  
  ١٩٦٠صونانا للكمان البیانو عام  .  
  ١٩٦٥السیمفونیة الثالثة للاوركسترا عام  .  
  ١٩٦٠ستة مقطوعات للبیانو للأطفال عام  .  
  ١٩٧٧كونشیرتو للكمان وسیمفونیة للاوركسترا عام  .  
 ١٩٨٣والعرض بعد الموت  ١٩٨١فوجا للبیانو عام  ١٢  .  

  :الإطار التطبیقي
دراسة وتحلیل مقطوعتین للمؤلف كاراكاراییف والتعرف قامت الباحثة ب

علیهما ببیان المستوى التعلیمي لكل منهما وتحدید التقنیات والصعوبات العزفیة 
یث العناصر الموسیقیة حیث قامت بدراسة تحلیلة من حة والتعبیریة المتنوع

، اللحن، الطول البنائى ،الصیغة ،السرعة، المیزان، المقام السلم او(المختلفة 
ثم التعرف على الصعوبات العزفیة ) التعبیر، الحلیات، المصاحبة، الإیقاع

   .ووضع التمارین والارشادات المناسبة لتذلیلها للوصول بها الى الأداء الجید
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  المستوى التعلیمي  رقم المقطوعة 

  المقطوعة الأولى 
) الرابعة ( تتناسب مع المستوى التعلیمي لطلاب الفرقة 

ب الدراسات العلیا بكلیة التربیة النوعیة قسم التربیة وطال
  الموسیقیة

  المقطوعة الثانیة 
) الثانیة ( تتناسب مع المستوى التعلیمي لطلاب الفرقة 

بكلیة التربیة النوعیة )الاولى ( والطالب المتمیز للفرقة 
  قسم التربیة الموسیقیة

وعة على حدة عند یوضح المستوى التعلیمي لكل مقط)  ١( جدول رقم  
  كاراكاراییف 

ة من المقطوعات عند كاراكاراییف لآلة التحلیل النظرى والعزفى للعینة المختار 
  .البیانو

  )١( أولا  تحلیل الدارسة للمقطوعة رقم 
  تعریف الطالب بكیفیة  :الهدف من الدراسة

 . ة أصوات فى الید الواحدة أداء عد .١
 
  

  .فى أصوات مختلفة ة ساسي واظهار على التعرف على اللحن الاة القدر  .٢
 .التنقل فى العزف بین المفاتیح  .٣
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 .ة على نغمة واحد الأصابع تبدیل .٤

  
 . الاتشیكاتوراة عزف حلی .٥

  
  

 -:فى القرن العشرین مثلجدیدة تدوین   علاماتعلى  التعرف .٦
                                           
  :التحلیل البنائي

  ونالى لا الت  السلم 
  میزان رباعي     المیزان 
 Andantino  السرعة 

  مازورة  ٣٥:  الطول البنائي 
 أحادیة:  الصیغة 

  :  أولا التحلیل العزفى
عن أربع الحان مختلفة تعزف فى صوت السوبرانو ثم ة عبار ة المقطوع

ة تتكرر فى صوت الآلطو ثم تعزف فى صوت الباص ویكون معها مصاحب
   ٧م:  ١من م  .ت المعاكس للحن تؤدى فى الصو 

  
  

  )١(شكل رقم 
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   لدى كاراييف مقطوعات ضبع صعوبات لتذليل عزفية تحليلية دراسة
  البيانو آلة دارس

  ) باص  –الطو  –سوبرانو ( نموذج یوضح اللحن الأول فى اصوات مختلفة   
  اللحن الأول 

  فى صوت السوبرانو
  

  ) ٢(شكل رقم 
  نموذج یوضح اللحن الاول فى صوت السوبرانو

قاع         تبدأ من نغمة دو على إیة وهابطة وهو عبارة عن نغمات سلمیة صاعد
  . . وتنتهي بنغمة لا على إیقاع    

  .فى صوت السوبرانو ة تعزف الید الیمنى هذا اللحن لوجود :الید الیمنى 
  ) فى صوت الآلطو ( .عبارة عن سكتات روند  :الید الیسري 

  
  

  )٣(شكل رقم 
  نموذج یوضح اللحن الأول فى صوت الألطو

 ٢ ٥م:  ٣ ٣ت المصاحب وهو یبداء من متعزف الید الیمن الصو  :الید الیمنى 

الارتكاز ة ابودجاتورا أو نوتة حلیة البلانش یسبق      وهو عبارة عن إیقاع 
“Appogiatura” ة وهى من النوع المزدوج    وهى نوتتان تكتبان على هیئ

بشكل الدوبل كروش ویلیها الصوت الاساسي تؤدى أداءً متصلاً وسریعاً ة صغیر 
یوضح )  ٤( من زمن الصوت الاساسي والشكل رقم ة الزمنی لتأخذ مدتهما

  .الاتشیكاتورا ة تدون وتؤدى حلی كیف
  

  )٤(شكل رقم 
  نموذج یوضح كیفیة تدوین وتأدیة حلیة الابوجاتورا
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   لدى كاراييف مقطوعات ضبع صعوبات لتذليل عزفية تحليلية دراسة
  البيانو آلة دارس

للركوز على نغمة البلانش بالاصبع  ٣، ٢وتعزف الحلیة بالأصابع   
رباط لحني بین نغمتین (    ) الثالث ثم التبدیل بالاصبع الرابع حیث یوجد 

  .  ٣&٢على البلانش المربوط   لیتم عزف الحلیة الثالثة بنفس الإصبعین 
لیبداء تعزف الید الیسرى اللحن الاول فى صوت الألطو : الید الیسرى 

بالأصبع الخامس على نغمة دو على الشكل الایقاعى     في مفتاح فا وینتهي 
على نغمة لا على الشكل الایقاعى        في مفتاح صول حیث یعزف 
البلانش الأخیر بالید الیمنى لوجود علامة      وتعنى رباط بین نغمة لا فى 

انب نغمة لا فى مفتاح مفتاح فا لنفس نغمة لا فى مفتاح صول وتوجد ارقام  ج
فا وتعنى انها تعزف بالاصبع الاول وتسلم للید الیمنى عند نغمة لا فى مفتاح 
صول ویكتب جانبها  أى یتم تبدیل الاصبع الأول فى الید الیسري بالثلث في 

  الید الیمنى 
  ) في صوت الباص ( 
 
 

  ) ٥(شكل رقم 
  نموج یوضح اللحن الاول فى صوت الباص

من ة وتقوم بعزف المصاحبة الممتد ٦م:  ٥ظهر اللحن من م :الید الیمنى
المازورتین السابقتین لیتكرر  لیكون فى صوت الالطو حیث یظهر لحن ثانى 

  فى التحلیل التالى ة ویكون فى صوت السوبرانو ویتم عرض ٣ ٥جدید فى م
  :ثلاث صعوبات

 الصعوبة الأولى 
معا وللتغلب ة وهابطة عدوصاة هابطة تثبیت نغمة وعزف معها نغمات سلمی
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   لدى كاراييف مقطوعات ضبع صعوبات لتذليل عزفية تحليلية دراسة
  البيانو آلة دارس

 : ة الصعوبة یجب أن یؤدى التمارین الاتیة على هذ  
 
  

  ) ٦( شكل رقم 
  ة وعزف معها نغمة سلمیة هابطة التمرین الاول تدریب یوضح كیفیة تثبیت نغم

  
  

  )٧(شكل رقم 
  وهابطةة التمرین الثانى تدریب یوضح كیفیة تثبیت نغمة وعزف معها سلمیة صاعد

الاتشیكاتورا یلیها تآلف مزدوج وللتغلب ة صعوبة عزف حلی :انیة الصعوبة الث
  :یجب عمل التمرین الأتى ة الصعوبة على هذ

  
  

  )٨(شكل رقم 
،  ٣ ٥، م١ ٥الاتشیكاتورا یلیها تآلف مزدوج كما فى مة التمرین الثالث تدریب على عزف حلی

  ٣ ٦م
ل فى الاصابع كما صعوبة عزف نغمات كروماتیكیة مع تبدی :الصعوبة الثالثة 

  . ٦فى م
  

  )٩(شكل رقم 
عزف نغمات كروماتیكیة مع تبدیل فى الاصابع كما فى ة التمرین الرابع تدریب لتذلیل صعوب

  ٦م
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   لدى كاراييف مقطوعات ضبع صعوبات لتذليل عزفية تحليلية دراسة
  البيانو آلة دارس

فى صوت الباص مع تبدیل ة یظهر اللحن الاول للمرة الأخیر  :الید الیسرى   
س على البلانش على نغمة لا المربوط لیعزف بالاصبع الخام ٣بالاصابع فى م

  ).٥- ٣) (٤(بالاصبع الثالث كما هو وجود بشكل رقم ة ثم تبدیل
  
  
  
  
  
  
  
  

  )١٠(شكل رقم 
  ١ ١٣م :  ٣ ٥نموذج یوضح م

وهو عبارة عن لحن یبداء بنغمات سلمیة  ١ ١٣م:  ٣ ٥من م :اللحن الثاني 
ة وهابطة في شكل         ونغمات كروماتیكیة في شكل نوارات صاعدة هابط

  .یقاع       على نغمة لا الى أن ینتهي بإ
  ) فى صوت السوبرانو(  
  
  

  ) ١١(شكل رقم 
  نموذج یوضح اللحن الثاني  في صوت السوبرانو
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   لدى كاراييف مقطوعات ضبع صعوبات لتذليل عزفية تحليلية دراسة
  البيانو آلة دارس

ظهر اللحن الثانى فى صوت السوبرانو لیؤدى بالید الیمنى مع  :الید الیمنى   
  .١ ٧م:  ٥الاتشیكاتورا من مة على شكل حلیة استمرار المصاحبة الموجود

  )في صوت الألطو ( .تمرار اللحن الأول فى صوت الباصاس :الید الیسرى 
  

  ) ١٢(شكل رقم 
  نموذج یوضح اللحن الثاني  في صوت الالطو

تستمر فى عزف اللحن الثانى فى صوت السوبرانو مع أول  :الید الیمنى 
  .فى صوت الألطو ة كروش فى تكرار 

فى صوت الألطو ینتقل اللحن الثانى مرة أخرى للید الیسرى  :الید الیسرى 
وملاحظة  ٣قبل ذلك فى مة نموذج المصاحبة الذى سبق ذكر ة حیث یعزف مع

اللحن الثانى فى مفتاح صول ة یشیر الى تكمل ١ ٨هنا في م(     )وجود سهم 
لیسیر باقى #  أى نغمة لا فى مفتاح فا یعزف بعدها بالید الیمنى نغمة دو 

  .اللحن فى الید الیمنى 
   )في صوت الباص ( 
  

  ) ١٣(شكل رقم 
  نموذج یوضح اللحن الثاني  في صوت الباص

یستمر اللحن الثانى فى صوت فى الألطو ویعزف بالید الیمنى : الید الیمنى 
ة یتم تحلیل ١ ١١:  ٤ ٩لحن ثالث جدید فى صوت السوبرانو من ة ویتداخل مع

  .بعد ذلك
الى أن یتم  ٣ ١١تعزف اللحن الثانى فى صوت الباص إلى م :الید الیسري 

تسلیم اللحن الثانى فى صوت الألطو فى الید الیمنى على نغمة لا بلانش الى 
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   لدى كاراييف مقطوعات ضبع صعوبات لتذليل عزفية تحليلية دراسة
  البيانو آلة دارس

نغمة صول لتكون بدایة اللحن الثالث فى صوت الألطو حیث یتقابل اللحنین   
لى مسافة ثلاثات ورابعات عن نغمات عة ویتداخلا لیصح اللحن عبار 

  .وخامسات
  ١٥م:  ٤ ٩من م: اللحن الثالث 

  
  
  
  
  
  
  
  
  

  )١٤(شكل رقم 
  ١٥م :  ٤ ٩نموذج یوضح م

  في شكل إیقاع       ة وهابطة وهو لحن بسیط وعبارة عن نغمات كروماتیكیة صاعد
  .تهي بإیقاع        على نغمة لا وتن        

  :في صوت السوبرانو 
   ١١م:  ٤ ٩من م 
  

  )١٥(شكل رقم 
  نموذج یوضح اللحن الثالث في صوت السوبرانو
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   لدى كاراييف مقطوعات ضبع صعوبات لتذليل عزفية تحليلية دراسة
  البيانو آلة دارس

یتم تداخل هذا اللحن مع اللحن الثانى فى صوت الألطو لیكون  : الید الیمنى  
  :على شكل نغمات مزدوجة وللتدریب علیها یتم التدریب على التمرین التالى 

  
  
  

  )١٦(شكل رقم 
  ترقیم أصابع مقترح ١٠التمرین الخامس التدریب على أداء التآلفات فى وجود كما فى م 

  .ى صوت الباص عزف اللحن الثانى ف: الید الیسرى 
   ١٣م:  ٤ ١١من م: في صوت الألطو 

  
  )١٧(شكل رقم 

  نموذج یوضح اللحن الثالث فى صوت الالطو
 ١ ١١وجود سهم    هابط من نغمة لا في شكل ایقاع      فى م :الید الیمنى

اللحن فى صوت الالطو وینتهى على نغمة  لیبداء هذا ٤ ١١بنغمة صول فى م
مع وجود علامة      تحتها وتعنى أن نغمة لا تعزف     لا في شكل إیقاع    

  فى الید الیمنى بدلاً من الیسرى لتسهیل عزف النغمات الاخرى فى الید الیسرى 
  . یعزف هذا اللحن متداخلاً مع اللحن الثانى فى صوت الباص  :الید الیسرى 

   ١٥م:  ٤ ١٣من م: في صوت الباص 
  
  

  )١٨(شكل رقم 
  ن الثالث في صوت الباصنموذج یوضح اللح
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   لدى كاراييف مقطوعات ضبع صعوبات لتذليل عزفية تحليلية دراسة
  البيانو آلة دارس

  . یتم إعادة اللحن الاول فى صوت السوبرانو : الید الیمنى   
عزف اللحن الثالث فى صوت الباص وهو نغمات كروماتیكیة  :الید الیسرى 

  . ویجب الالتزام بترقیم الاصابع المدون أسفل النغمات 
   ٢١م:  ١٥اللحن الرابع من م

  
  
  
  
  
  

  )١٩(شكل رقم 
  ٢١م :  ١٥نموذج یوضح 

صاعد في شكل إیقاع      على بعد ) sequence( وهو عبارة عن تتابع 
  عن أربیج هابط ینتهي بإیقاع            ة عبار  ١٧وفى م ١٦،م ١٥ثانیة وثالثة فى م

  . على نغمة سي  
  ١٨م:  ١٥من مفى صوت السوبرانو  

  
  )٢٠(شكل رقم 

  نموذج یوضح اللحن الرابع  في صوت السوبرانو
یتم فیها تداخل هذا اللحن مع تكرار اللحن الاول فى صوت الألط  :د الیمنى الی

التآللفات ة لیكونو نغمات على بعد سادسات وثالثات ورابعات وللتدریب علة هذ
  . بع المقترح  یجب اتباع هذا التمرین مع الالتزام بترقیم الاصا
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   لدى كاراييف مقطوعات ضبع صعوبات لتذليل عزفية تحليلية دراسة
  البيانو آلة دارس

    
  
  

  )٢١( شكل رقم 
فى وجود ترقیم  ١٦،م ١٥مات  المزدوجة كما فى مالتمرین السادس للتدریب على اداء النغ

  أصابع مقترح
وتعنى هنا امكانیة عزف  ١٦فوق نغمة لا فى م      ویلاحظ وجود علامة   

  .النغمة بالید الیسري نظراً لصعوبة عزفها بالید الیمنى 
  .تعزف اللحن الثالث فى صوت الباص  :الید الیسري 

  فى صوت الألطو
  
  
  
  
  

  )١٩(شكل رقم 
  ١٩م :  ١٧نموذج یوضح 

عن ة تعزف اللحن الرابع المستمر فى صوت السوبرانو وهو عبار  :الید الیمنى 
  . تعزف بالاصابع الخامس ثم الثانى ثم الاول ة اربیجات هابط
تعزف اللحن الرابع فى صوت الألطو متداخلا مع اللحن الثالث  :الید الیسرى 

النغمات ة وتعنى عزفة هذ)      ( ة ونلاحظ وجود علام. فى صوت الباص 
  فى الید الیمنى ؟
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   لدى كاراييف مقطوعات ضبع صعوبات لتذليل عزفية تحليلية دراسة
  البيانو آلة دارس

   ٢١م: ١٩فى صوت الباص  من م  
  

  )٢٣(شكل رقم 
  نموذج یوضح اللحن الرابع  في صوت السوبرانو

یعزف لحن أخر خامس ولكن لم یكرر الا فى صوت الألطو فقط : الید الیمنى 
.  
  

  )٢٤(شكل رقم 
  نموذج یوضح اللحن الخامس  في صوت السوبرانو

ظهر اللحن الرابع فى صوت الباص متداخلا مع نهایة اللحن  :الید الیسرى 
  . الثالث 
منتظمة تحتوى على تفاعل جمیع النماذج السابقة ة جمل ٢٩م:  ٢٢من م

للالحان فى شكل أبسود لا التونالى وتنتهى بتآلفات تعتمد على مسافة 
ة مسافة الخامسة التامة بالاوكتافات بینهما مسافة الرابعة التامة عدا أخر تآلف 

  : وتنقسم الى عبارتین
  ٢٩م:  ٢٦العبارة الثانیة من    ٢٥م:  ٢٢العبارة الاولى من م
  ٢٥م:  ٢٢العبارة الأولى من

  
  
  

  )٢٥(شكل رقم 
  ٢٥م: ٢٢ج یوضح العبارة الأولى من م١نمو
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   لدى كاراييف مقطوعات ضبع صعوبات لتذليل عزفية تحليلية دراسة
  البيانو آلة دارس

لى تعزف لحناً منفرداً مكون من إیقاعات بسیطة            ،ع :الید الیمنى   
الى أن یصبح لحن مزدوج من تآلفات  ٢٤الى مة وهابطة هیئة نغمات صاعد

ونلاحظ ة على بعد ثانیات  ما عدا التآلف الاخیر على بعد مسافة الرابعة التام
وجود علامة      سهم صاعد ویعنى تسلیم اللحن من الید الیسري عند نغمة 

الصعوبة ة على هذدو فى مفتاح فا الى نغمة رى فى مفتاح صول وللتدریب 
  : یجب اتباع التمرین التالى 

  
  

  )٢٦(شكل رقم 
  التنقل باللحن من الید الیمنى للیسرى والعكسة التمرین السابع للتدریب على صعوب

 ٢٥وللتدریب على أداء التآلفات الهارمونیة فى وجود نغمات مروریة كما فى م
  : یجب التدریب على التمرین الأتى 

  
  

  )٢٧(شكل رقم 
  .التمرین الثامن للتدریب على صعوبة أداء التآلفات الهارمونیة فى وجود نغمات مروریة 

على إبعاد مختلفة  نتیجة تتداخل لحنیة ة عبارة عن نغمات مزدوج:الید الیسرى
، وفى  ١ ٢٣والرابعة كما فى م ٣ ٢٢مختلفة مثل مسافة الاوكتاف كما فى م

وتقترح الباحثة  وینتهي بإیقاع        ع  لحن منفرد صاعد فى شكل إیقا ٢٥م
عزف النغمات المتتالیة ة نظرا لصعوب ٢٤،  ٢٣، ٢٢ترقیم أصابع للموازیر 

  : وهى كالتالى 
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  ) ٢٨(شكل رقم 
  ٢٤م: ٢٢نموذج یوضح ترقیم أصابع مقترح من م

نموذج یوضح العبارة الثانیة من ) ٢٩(شكل رقم ٢٩م:٢٦من م:الثانیةة العبار 
  ٢٩م : ٢٦م

استمرار تداخل لحنین فى صوت السوبرانو والالطو لیبینو تآلفات  :الید الیمنى 
مزدوجة ولابد من الالتزام بترقیم الاصابع المدون اسفل وأعلى النغمات ونلاحظ 

فى صوت السوبرانو      ٣ ٢٧مثل نغمة مى فى مة وجود رفمین فوق نغمة واحد
الرابع مع  مس ثم یبدل بالاصبعوهذا یعنى أن النغمة تعزف بالاصبع الخا

  : بة یجب اتباع التمرین الاتىالصعو ة الاحتفاظ بالزمن وللتدریب على هذة مراعا
  
  

  ) ٣٠( شكل رقم 
  التدریب على صعوبة التبدیل بین الاصبعیین على نغمة واحدة : التمرین التاسع 

بعة التامة عن تآلفات تاخذ شكل الاوكتافات بینهما مسافات الراة عبار  ٢٩وفى م
 .. . . . .8ونلاحظ وجود علامةة الخامسة التامة مسافة عدا اخر اوكتاف بین

  . أعلى الاوكتافات وتعنى عزفها فى الطبقة الاعلى   . . . . . . . .
ة وهابطة عن نغمات سلمیة صاعدة تعزف لحن منفرد عبار  :الید الیسري 
ى صوت الباص توجد بمسافة أكبر من الاوكتاف ولكن ف ١ ٢٩لتنتهى فى م 
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   لدى كاراييف مقطوعات ضبع صعوبات لتذليل عزفية تحليلية دراسة
  البيانو آلة دارس

علامة البدل نوت     لیستمر الصوت فى الباص وتعزف النغمات فى صوت   
  . ة الالطو بسهو 

  . كودا  على مسافة الخامسة التامة مع وجود بیدال نوت  ٣٥م:  ٣٠من م
على مسافة الخامسة  ٣١م:  ٣٠عن تآلفات مزدوجة فى مة عبار  :الید الیمنى 

كودا   ٣٥: ٣٢لفة فى شكل ایقاع      ومن م التامة على شكل درجات مخت
لوجود علامة           على  ٣،٥یعزفوا بالاصابعین ) رى، لا ( على نغمتى 

نغمتى رى ، لا فى مفتاح فا وتعنى ان النغمتین یعزفوا بالید الیمنى أیضاً لوجود 
  . اسفل مدرج مفتاح فا ة لحنى فى صوت الباص فى طبقة هابط

ومن  ٣١رة عن تآلفات مزدوجة على مسافة خامسة تامة الى معبا :الید الیسري
یظهر لحن فى صوت الباص فى شكل ایقاعى بسیط مع وجود بیدال  ٣٢م

  .  نوت فى بدایة كل مازورة 
على ة المقطوهة مجموعة من العلامات الدالة ظهر فى هذ :ثانیاً التظلیل

  " الاشارات التعبیریة وهى كما یلي 
  )١(جدول رقم 

  ) ١( طلحات التعبیریة للمقطوعة رقم المص

Andantino   تصغیر لـAndanti  وهى اقل میلاً للبطء وقد تختصر لـ
)And.na (  

Malto 
legato  

  ة متصل بغزار 

Mp  أو الاداء برنین یتوسط بین ة نصف خافت أو نصف لیون
  m.f , pالمصطلحین
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   لدى كاراييف مقطوعات ضبع صعوبات لتذليل عزفية تحليلية دراسة
  البيانو آلة دارس

  ثالثاً علامات التدوین  
  )٢(جدول رقم 

  )١(قطوعة رقم علامات التدوین للم

انتقال اللحن من الید الیمنى الى الید     العلامة الاولى 
  . الیسرىعند السهم والعكس عند السهم 

داخل القوس الى ة عزف النغمة الموجود     العلامة الثانیة 
  المدرج الأعلى لأو عزفها الى المدرج الاسفل 

      العلامة الثالثة 

  )٢( ة رقم تحلیل الدارسة للمقطوع: أولا 
  : الهدف من الدراسة 
  تعریف الطالب بكیفیة 

 .إظهار النبر المتوسط  .١
  

 .أداء التالفات المزدوجة .٢
  

  .التنفل بین السلالم والمقامات  .٣
 .إیقاع      مع         .٤

  : التحلیل البنائي 

سلم لا الصغیر سلم دو الكبیر مع لمس مقامات وسلالم   السلم   
 مختلفة 
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   لدى كاراييف مقطوعات ضبع صعوبات لتذليل عزفية تحليلية دراسة
  البيانو آلة دارس

  میزان ثنائي         المیزان   
  Tempo di Marcia  السرعة 

  مازورة  ٢٨  الطول البنائي  
 أحادیة  الصیغة 

  :أولاً التحلیل العزفى 
  تنویع على الشكل الایقاعى  

   ٤م:  ١من م
1                            2                 3                       4 

             
  

  ) ١(شكل رقم 
  ٤م: ١یوضح العبارة من منموذج 

الكبیر أو مقام المیكسولیدیان على درجة  bعبارة في سلم مى :الید الیمنى
علي ) <(ووجود النبر المتوسط ة وهابطة نغمات صاعد ١، و فى م bسي

بهدف التعبیر عن ة ویؤدى بشدة من وحدات المازور ة الكروش الأول من المازور 
  المؤلف ة إحساس یقصد
ظهار وللتدریب على    :یجب التدریب على التمرین الاتى ة أداء النبر وإ

  
  

  ) ٢(شكل رقم 
ظهاره   التمرین الأول للتدریب على أداء النبر وإ

نفس  ٣ولكن مع عدم وجود النبرعلى الكروش الاول ،وفى م ١تكرار لـ م ٢م
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   لدى كاراييف مقطوعات ضبع صعوبات لتذليل عزفية تحليلية دراسة
  البيانو آلة دارس

ثــلاث نغمـات ة الایقاع السابق ولكن مع وجود           بدلاً من      فى صور   
على الكروش الاول فى ) < (، ووجود النبر ة ونغمـة صاعد ـةهـابطة لمتسلس

  .ة لاظهار  ٤م
تأخذ نفس الشكل الایقاعى ونفس سیر الخط اللحنى للموازیر : الید الیسرى

السابقة ولكن مع إختلاف النغمات ومكان وجود النبر فیوجد على الكروش 
مع الید الیمنى فعند وجود فقط ویلاحظ هنا أن النغمات متوازیة  ٢الاول فى م

  . نغمة صول فى الید الیمنى تكون فى الید الیسرى نغمة مى والعكس 
  : ولعزف نغمات معكوسة بین الیدین یجب التدریب على التمرین الآتى 

  
  
  

  ) ٣( شكل رقم 
  بین الیدینة التمرین الثانى للتدریب على عزف نغمات معكوس

  ٨م:  ٥من م
8  7  6  5  
  
  

  )٤(شكل رقم 
  ٨م:  ٥من م ة نموذج یوضح العبار 

ة لسلالم مجاور ة فى سلم دو الكبیر مع وجود استعار  ٦م:٥فى م :الید الیمنى 
)(Altratian’s  عنة ، صوت السوبرانو عبار  ٥ونلاحظ وجود صوتین فى م 

   كروش ونوار وصوت الالطو عبارة عن إیقاعة كروش على نغمة ثم سكت
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   لدى كاراييف مقطوعات ضبع صعوبات لتذليل عزفية تحليلية دراسة
  البيانو آلة دارس

،  ٥سكوانس لـ  ٦،ومة من الموازیر والتنویع علی وهذا الشكل مكرر في العدید  
مع ة ونغمات متكرر ة فى وجود ایقاعات بسیط bالرجوع الى سلم سى ٧من م

  .فى دو ة وانتهت بقفلة نصفی,، ة بالنوتة الالتزام بترقیم الاصابع المدون
مصاحبة بسیطة فى شكل إیقاع       وهو الشكل المصاحب فى  :الید الیسرى

مسافة الخامسة  ،وجود هذا الإیقاع بأشكال كثیرة مثل الاوكتافات، ةالمقطوع
ایقاع       فى الیـد الیمنـى  ٧ـ٦ـ٥ویوجد في م  ٨،م ٧تكرار لـ م ٦،وم٥،م

  مقابل       
یعزف      فى الیـد ة الید الیسـرى لیكون الناتج السمعي هو      وفی      

الكروش الثاني      فى الید الیسرى ویلیها  الیمنى      مع      في الیسرى ثم
، وللتدریب ایقاع   فى الیـد الیمنـى فى الید الیمنى مباشرة  دوبل كروش      

  : یلزم التدریب التالى ٧ـ٦ـ٥في م  مقابل  الید الیسـرى  كما
  
  
  

  ) ٥(شكل رقم 
 مقابل ب على صعوبة أداء إیقاع        التمرین الثالث للتدری

  ١٢م:٩من م

  
  )٦(شكل رقم 
  ١٢م: ٩من مة نموذج یوضح العبار 

٩  ١٠  ١١  ١٢  
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   لدى كاراييف مقطوعات ضبع صعوبات لتذليل عزفية تحليلية دراسة
  البيانو آلة دارس

لمتوسط على النبر ا) < (وجود علامة  ١٠،م ٥تكرار لـ م ٩م :الید الیمنى   
نفس  ١٢عبارة عن إیقاع           وفى م ١١م ،الكروش الاول والثالث

  .النبر المتوسط ) < ( مع مجود  ١التركیبة اللحنیة لـ م
  .نفس التركیبة اللحنیة والایقاعیة للموازیر السابقة  :ري الید الیس

وقفل قفلة تامة سلم ٨م:٥إعادة حرفیة للید الیمنى والیسرى من م١٦م:١٣من م
   .دو الكبیر 

١٣  ١٤  ١٥  ١٦  
                                                                 

  
  
  

  )٧( شكل رقم 
  ١٦م:  ١٣نموذج یوضح العبارة من م

   ٢٠م:  ١٧من م
١٧  ١٨  ١٩  ٢٠  

  
                    

  ) ٨(شكل رقم  
  ٢٠م:  ١٧نموذج یوضح العبارة من م

فى شكل إیقاع       مع تغیر  ١٨م:  ١٧عبارة عن تتابع  فى م:  الید الیمنى
نفس الشكل  ٢٠م: ١٩و ١٨مفتاح صول    الى مفتاح فا      فى نهایةم

  . سلم دو الكبیر ة شكل تآلفات وقفلة تامالایقاعى ولكن على 
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   لدى كاراييف مقطوعات ضبع صعوبات لتذليل عزفية تحليلية دراسة
  البيانو آلة دارس

نفس ١٨وم          مصاحبة بسیطة في شكل إیقاع      :الید الیسري  
   ٢٤م: ٢١من م١٧ایقاعات  م 
٢١  ٢٢  ٢٣  ٢٤    

  
  
  ) ٩( شكل رقم 

  ٢٤م:  ٢١نموذج یوضح العبارة من م
لنبر ا) <(اللحنیة ،وجود ة مقام على نغمة مى وهى نفس التیم :الید الیمنى 

  على 
  .والرجوع الى مفتاح صول  ٢٢الكروش الأول فى م

مصاحبة بسیطة فى إیقاع       في شكل نغمات ثنائیة  :الید الیسرى 
  :وللتدریب علیها یجب اتباع التمرین التالى 

  
  

  ) ١٠( شكل رقم 
  ة التمرین الرابع للتدریب على أداء النغمات  المزدوج

   ٢٨م: ٢٥من م
٢٥  ٢٦  ٢٧  ٢٨    

                             
  
  

  )١١(شكل رقم 
  ٢٨م:  ٢٥من مة نموذج یوضح العبار 
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   لدى كاراييف مقطوعات ضبع صعوبات لتذليل عزفية تحليلية دراسة
  البيانو آلة دارس

سكوانس } ٢٨م : ٢٧م{ ،}  ٢٢،م ٢١م{ تكرار لـ  ٢٦م:  ٢٥م :الید الیمنى   
  .هابط تمهیدا للقفلة 

سلم صاعد ] ٢٨م:٢٧وم[، } ٢٢م:  ٢١م{ تكرار لـ ٢٦،م ٢٥م :الید الیسرى 
وقفلة على شكل  ٢٧تحت كل نغمة فى م)  <( مع وجود النبر المتوسط  

  . أوكتاف مفكك وقفلة تامة فى سلم دو 
  ثانیاً العلامات الإیقاعیة 

  ) ١( جدول رقم 
  ) ٢( العلامات الإیقاعیة للمقطوعة رقم 

الشكل 
الایقاعى 

الأول
  

ظهر بكثرة في المقطوعة في الید الیمنى ، وهو عبارة   
من ة واحد ةدوبل كروش ویساوى وحد ٢عن كروش و

  ٢٧-  ٢٠-١٧-٧-  ٣ - ١النوار وظهر في م

الشكل 
الایقاعى 

الثاني
  

عن كروش ة وهو عبار ة ظهر في الید الیمنى فقط بكثر   
من ة واحدة ودوبل كروش مربوطین ویساوى وحدة بوانتی
  النوار

الشكل الایقاعى الثالث
      

  بین إیقاعیة في الیدین فى الید الیمنىة وهى مقابل
لیسرى      والناتج السمعى لهذا الشكل       والید ا

-٢٢-١٥-١٤-١٣-٩- ٧-٦ -٥وظهر فى كل من م
٢٥-٢٣-  
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   لدى كاراييف مقطوعات ضبع صعوبات لتذليل عزفية تحليلية دراسة
  البيانو آلة دارس

  ثالثاً التظلیل   
المقطوعة مجموعة من العلاقات الدالة على الاشارات التعبیریة ة ظهرت في هذ
  : وهى كما یلى 

  ) ٢( جدول رقم 
  ) ٢(رقم ة المصطلحات التعبیریة للمقطوع

Tempo di 
Marcia  

  ) المارش ( فى اسلوب السیر المنتظم ة حرك

F  ة الأداء بشد  
Fine   ختام أو النهایة  

Da Capo al fine   ة العودة من بدایة المقطوعة حتى كلمfine   أوfin  
  رابعاً الإرشادات العزفیة 

  الالتزام بترقیم الأصابع المدونة فوق التوت.  
 غمات بدقة وهو مكتوب بشكل أهمیة كبیرة لإتمام أداء النة التظلیل ل

  .جید ومتناسق ومنطقى مع نغمات المقطوعة 
  إن التدریب على نغمة دون غیرها في الیدین فى معظم الموازیر

اى النبر المتوسط یحتاج الى تدریب )  <(باستخدام المصطلح 
  . الأصابع الخمسة فى كلتا الیدین على لوحات البیضاء والسوداء 

  :النتائج التوصیات 
البحث والتساؤلات  والدراسات ة عد أن قامت الباحثة بعرض مشكلب

وأهم المفاهیم النظریة، تطرقت فى الإطار النظرى  إلى أهم التیارات ة السابق
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   لدى كاراييف مقطوعات ضبع صعوبات لتذليل عزفية تحليلية دراسة
  البيانو آلة دارس

ة التى ظهرت فى هذا القرن للآلالحدیثة والمذاهب فى القرن العشرین والتقنیات   
مؤلفیها ومذاهبها   الروسیة وأهمة المدرسة البیانو وتوضیح أهم المدارس وخاص

لقاء الضوء على   وسماتها، المؤلف ة الآذربیجانیة وأهم مؤلفیها خاصالقومیة وإ
  ).أهم أعماله –أسلوبة فى التألیف  –ة نشأت(   Kara Karayevكارا كاراییف 

الباحثة  البیانو قامتة وبعد الدراسة المسحیة لمقطوعات كارا كاراییف للآل
، ماوالتعرف علیهما ببیان المستوى التعلیمى لكل منه، بدراسة وتحلیل مقطوعتین
الأولى مع المستوى التعلیمى لطلاب الفرقة الرابعة ة حیث تناسبت المقطوع

ة ، والمقطوعتربیة النوعیة قسم تربیة موسیقیةالة وطالب الدراسات العلیا  بكلی
لمتمیز الثانیة تتناسب مع المستوى التعلیمى لطلاب الفرقة الثانیة والطالب ا

  . التربیة النوعیة قسم تربیة موسیقیة ة للفرقة الأولى بكلی
السلم أو ( حیث قامت بالتحلیل البنائى و العزفى للمقطوعتین من حیث 

 –الإیقاع  –اللحن  –الطول البنائى  –ة الصیغ –ة السرع –المیزان  –المقام 
ة ت الباحثومن خلال هذا التحلیل إستطاع) التعبیر –الحلیات  –المصاحبة 

  :ت على النحو التالى الإجابة على أسئلة البحث والتى جاء
من دراسة وتحلیل بعض مقطوعات كارا ة ما الإستفاد :التساؤل الأول
  ؟) البحثة عین( كاراییف للبیانو 

  .التعریف بإسلوب كارا كاراییف فى التألیف والآداء العزفى  -
ة وسیقیة المتخصصالمقطوعات فى الكلیات والمعاهد المة إثراء هذ -

دراجها ضمن مناهج البیانو    .وإ
البیانو من ة فى التألیف لآلالحدیثة إكتساب الطلاب بعض التقنیات  -

  . المقطوعات ة خلال هذ
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   لدى كاراييف مقطوعات ضبع صعوبات لتذليل عزفية تحليلية دراسة
  البيانو آلة دارس

  ما الصعوبات العزفیة فى مقطوعات كارا كاراییف ؟ :التساؤل الثانى  
لتحلیل على هذا السؤال فى الإطار التطبیقى بالدراسة و اة وقد أجابت الباحث 

وأوضحت تلك الصعوبات وطرق تذلیلها  –البحث ة عین -العزفى للمقطوعتین
  .عن طریق بعض التمارین والإرشادات العزفیة لكل منهما

فى ة من الإرشادات والتدریبات المقترحة ما الإستفاد: التساؤل الثالث
  مقطوعات كارا كاراییف ؟

ید الدارس فى الوصول بهما للمقطوعات تفة وضع التمارین والإرشادات المناسب
  إلى الآداء الجید فى العزف وتجنب الآخطاء التى یقع فیها الدارس

تناول المدرسة الاذربیجانیة وشخصیة كاراكاراییف كاحد اهم أعلام  .١
المؤلفیین القومیین فى القرن العشرین فى محاضرات مادة تاریخ وتذوق 

  .الموسیقي العالمیة 
البیانو فى ة ارییف ضمن برنامج آلتصنیف وادارج مؤلفات كاراك .٢

  .مرحلة البكالوریوس بالكلیات والمعاهد الموسیقیة 
بمدارس جدیدة ذات عناصر موسیقیة ة ضرورة البحث والاستعان .٣

قریبة من الدراس المصرى للعمل على زیادة الاقبال على ممارسة عزف 
  .البیانو 

  .فى التعریف باسلوب كاراكاراییف فى التألیف والاداء العز  .٤
اثراء مكتبات الكلیة والمعاهد الموسیقیة المتخصصة بالمدونات  .٥

 . لمؤلفات كاراكاراییف
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  المراجع  
للمركز الثقافى ة القاموس الموسیقى الهیئة العام:   أحمد بیومى  ١

  . ١٢٦م صــ ١٩٩٢القومى ، دار الآوبرا 
حسام جمال الدین   ٢

  حافظ
 فىة تصور مقترح لتذلیل الصعوبات العزفی: 

مؤلفات البرلیود عند كاراییف لتناسب دارس 
بحث ة الثقافیة البیانوالمصرى من منطلق التعددی

حلوان ة جامع –الموسیقیة ة التربیة كلی –منشور 
٢٠١٠.  

عالم  – فى موسیقى القرن العشرینالقومیة :   الخولىة سمح  ٣
  م١٩٩٢الكویت  –ة المعرف

  –لموسیقى للجمیع ا –موسیقى القرن العشرین :   عزیز الشوان  ٤
  م ١٩٩٠للكتاب  ة العامة المصریة مطابع الهیئ

-"٢محیط الفنون "– القرن العشرین موسیقى:   عبد الكریمعواطف   ٥
  م ١٩٧١دار المعارف  –ة القاهر 

فاطمة محمد   ٦
  البهنساوى

التقنیات العزفیة لبعض مؤلفات القرن العشرین : 
ة بیالتر ة كلی  –بحث مرجعى " البیانو ة لآل

  بتصرف. م١٩٩٩حلوان ة جامع –الموسیقیة 
محیط الفنون "– موسیقى القرن العشرین:   فؤاد ذكریا وأخرون  ٧

  م ١٩٧٠ة ، دار المعارف ، القاهر "للموسیقى 
محمود خیرى   ٨

  الشرقاوى
مجلة " الموسیقى الروسیة بین القومیة والتقدمیة : 

كلیة التربیة الموسیقة _ علوم وفنون الموسیقى 
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   ٢٠٠٧ ،یونیو ١٦حلوان المجلد الـة جامع_  
الخولى ة تاریخ الموسیقى العالمیة ، ترجمة سمح:   فینى. م . یثودور  ٩

محمد جمال عبد الرحیم ، دار المعرفة ،  –
  ٦١٥صــ ١٩٧٢القاهرة، 

  : المراجع الاجنبیة 
10- Azad Sharifov.       "Remembering Gara Garayev: A 
Legend in His Own Time - 80th Jubilee", Azerbaijan 
International, Vol. 6, Issue 3, Autumn 1998. 
11 - Ehle Robert              : "Twentieth Century Music and 
the Piano" permission of the piano Quarterly, vol,25 
No.96,Winter 1977,p.298:300.                                                                                      
12- Neil Edmunds.       Soviet Music and Society Under 
Lenin and Stalin: The Baton and Sickle, Routledge, p. 222, 
ISBN 0415302196      
13- Shostakovich &other Soviet Composers. 

  مواقع الانترنت 
14 - "Kara Karayev", Internet Edition Compiled by Onno 
Van Rijen , http://home.Wanadoo.Nl/ovar/Karaev.htm                   
15 - http://en.wikipedia.org/wiki/Gara_Garayev#Appraisals 
16 - المعارف ة دائر   Wikipedia,List of Russian composers . 
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  17-http://en.wikipedia.org/wiki/Music_of_Azerbaijan#Azeri_ 
Musicians 
18- Prezidential liberary ,"culture of Azerbajan" 
Administrative Department of the president of the Republic 
of Azerbaijan ,WWW.elibrary . az|doce| azerbajian| 
eng|g15.pdf.           

 
 


