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 التناول الدرامي لنوادر جحا بين الموروث الشعبي ومسرح الطفل

  :مقدمـة  
بأنماطه المتعددة - موروث الشعبي الوجد كُتاب مسرح الطفل فى 

ا  -كالنوادر، وحكایات الجان، وحكایات الحیوان، وألف لیلة ولیلة ا خصبً مصدرً
لاستلهام أعمالهم المسرحیة المقدمة للطفل، ووسیلة هامة یمكن من خلالها 

متاعه، و   وخیالي سحريعالم  خلقتسم به من تذلك لما تربیة الطفل، وتثقیفه، وإ
، بالإضافة إلى ما تحویه من أحداث ویستمتع به ،مثیر یعیش معه الطفل

  .غریبة، وأماكن مثیرة
بأنماطها المختلفة، وشخصیاتها - ویمیل الأطفال إلى الحكایات الشعبیة 

حداث المتعة والترفیه لدیهم، بجانب ما  -التراثیة لقدرتها على إثارة الخیال، وإ
 أمور غریبة وطریفة، وخاصة القیام بمعجز الأعمالن تصرفات و یشاهدونه م

  .والشخصیات الخرافیة ،قوم بها الحیواناتتالتى 
وتتعدد الشخصیات التى یستلهمها كُتاب مسرح الطفل من الموروث 

جحا، وعلاء الدین، وست الحسن، والسندباد، وعلي بابا، : الشعبي كشخصیات
ت التى یجد فیها الكُتاب وسیلة لطرح وعلي الزیبق، وغیرها من الشخصیا

  .أفكارهم، وتقدیم القیم التربویة والأخلاقیة من خلالها إلى الطفل
إحدى أهم أشكال الموروث الشعبي الذى یتناوله " نوادر جحا"وتعتبر 

الكُتاب فى أعمالهم المسرحیة المقدمة للطفل، وذلك لما تتسم به من إثارة 
  .انب السخریة والتهكم على التصرفات السلبیةللفكاهة المحببة للأطفال، بج

من أشهر شخصیات التراث الشعبي التى یسعى " جحا"وتُعد شخصیة 
العدید من كُتاب مسرح الطفل إلى استلهامها فى أعمالهم المسرحیة المقدمة 
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للطفل، وذلك لما تتضمنه من حكم ومواعظ، ونقد اجتماعي وسیاسي، بالإضافة   
  .ى التأثیر على الأطفال لما تضفیه من جو مبهجإلى قدرتها الفائقة ف

كشخصیة رئیسیة، وتبرز " جحا"شخصیة  - عادة–وتطرح النوادر 
علاقاتها بالشخصیات الأخرى كعلاقته بزوجته، أو بجیرانه، أو بالحكام والولاة، 
أو مدى ارتباطه بحماره الذى كان یتعاطف معه، ولم یكن یعامله معاملة 

ارتقى به حتى جعل منه صدیقًا أو شبه صدیق یتحدث بل  ،الحیوان الأعجم
  .إلیه، ویصب فى أذنیه سخریاته اللاذعة عن الحیاة والأحیاء

ومسرح الطفل له خصوصیة خاصة تجعله یختلف عن مسرح الكبار، 
ا، حیث یطرح  ا قیمیً ا تربویً وتكمن تلك الخصوصیة فى ضرورة أن یتضمن جانبً

ا، قادر العدید من القیم والأعراف والتق الید التى تسهم فى خلق طفل سوى نفسیً
على التكیف مع مجتمعه، كما أن الأطفال یتوحدون مع الشخصیات المطروحة 

  .فى مسرحهم، ویقتدون بها فى حیاتهم
لذا، یجب على كاتب مسرح الطفل أن یكون على درایة تامة بما 

–لا تتناسب  یستلهمه من النوادر، وذلك لما تتضمنه من بعض الأمور التى قد
ا یتحایل على الآخرین " جحا"مع الأطفال، ففي بعض النوادر نجد  -تربویً

لتحقیق مكاسب دون وجه حق، وقد یظهر منافقًا أو مخادعًا، كما تظهر زوجته 
  .بصورة الزوجة الخائنة -فى بعض النوادر-

من كاتب لآخر، وذلك وفقًا " جحا"ویختلف التناول الدرامي لنوادر 
فنیة، والهدف الذى یسعى إلى تحقیقه، فقد یلجأ البعض إلى التغییر لرؤیته ال

والتحویر فى أصل النادرة الجحویة، فینسج حولها فكرة مغایرة لما هى علیه فى 
وعلاقته بمن حوله، أو " جحا"الموروث الشعبي، أو یطور فى تركیبة شخصیة 
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نصب عینیه  -ادائمً –یلتزم بالنادرة كما هى فى الموروث الشعبي، لكنه یضع   
  .أنه یقدم مسرحًا للأطفال له جوهره، وطبیعته الخاصة

  :الدراسات السابقة
 )١(تناولت الدراسات مسرح الطفل من رؤى مختلفة، فتعرضت دراسة

لمسرح الطفل  الأدبيإعداد النص إلى  )٢٠١٣(عبد الحلیم  شكريمحمد عراقي، 
مسرح الطفل بین  الدراسة حیث تناولت، لألفیة الثالثةمن اخلال العقد الأول 

، الاتجاهات الشعریة، و لطفلح االإعداد والتطور من خلال أشكال الإعداد لمسر 
ما تناولت مفاهیم ، كنالعشریمراحل الكتابة وتطورها حتى القرن و ، النثریةو 

عاد الحاديلقرن ى االكتابة ف  ،صیاغةة الوالعشرین من خلال معاییر التذوق وإ
ل، طفح الوعناصر البناء فى نصوص مسر ، و الارتجالنحالطفل اتجاه مسرح و 

  .طفلح الوالحكایة الشعبیة لمسر  ،كما تناولت إعداد مسرح الكبار
دور  فقد هدفت إلى إبراز) ٢٠٠٩( علیاء ماھرمحمد،  )٢(أما دراسة

 المصريفى المسرح  وتشكیلي تعبیريوالحكایة الشعبیة كعنصر  الأسطورة
، واتبعت المنهج شعبیةوالحلي المیزة للأزیاء وتوضیح السمات الم ،المعاصر

كان من بینها، أن  النتائجالتاریخي التحلیلي، وتوصلت إلى مجموعة من 
 ،والاجتماعیة ،سیاسةع الالتى تعكس حالة المجتم المرآةلا یزال المسرح كان و 

ناصره ومقوماته الفنیة من عالذى استمد  الشعبيالمسرح  بخاصةو  ،والثقافیة
  .الشعبيالتراث 

أثر لتتناول  )٢٠٠٨(اجیة یوسف عبد العزیز محمد، ر )٣(وجاءت دراسة
یسرى "محاولة : ، وتوصلت إلى"الجنديیسرى "فى مسرح  الشعبيالتراث 
عادة تفسیر و البحث عن هویة مصریة شعبیة، " الجندي الشعبي فى تراث لاإ



                         
  

  
                    

٥٤ 
 

 

 التناول الدرامي لنوادر جحا بين الموروث الشعبي ومسرح الطفل

ا تمادً عاصرة اعم ضوء رؤیة معاصرة بقصد طرح قضایا سیاسیة أو اجتماعیة  
، كذلك جدان الشعبى و المترسبة ف بدلالاتهاعلى المشابهة مع العناصر التراثیة 

  .إبراز الهویة العربیة التراث من أجلالتمسك ب
 أو "تل"روایة فقارنت بین  )٢٠٠٦( محمد قدري، إیمان )٤(أما دراسة

تألیف  "مسمار جحا"ومسرحیة  ،"جرهارد فولف"و "كریستا"تألیف  "یلنشبیجل"
مقارنة بین شخصیة بطل القصة  إجراءت إلى هدف، و "حمد باكثیرألى ع"

فى الأدب " یلنشبیجل"وشخصیة فى الأدب العربي، " العربيجحا " الشعبي
بمثابة كانت التى " یلنشبیجل"ملامح النجاح لشخصیة وأبرزت أهم ، الألماني
وادر لجمیع الشخصیات والأبطال والكائنات التى ظهرت فى الن الحيالتجسید 

ا، والقصص والحكایات الفكاهیة على مدى قرون عدیدة، وعقدت المقارنة بینهم
، "مسمار جحا"، ومسرحیة باكثیر "یلنشبیجل"تمت المعالجة الفیلمیة لمادة و 

فى  "جحا"بین البطلین الشعبیین الاختلاف و  ،أوجه الشبهإلى  ةوتوصلت الدراس
ة الفیلمیة التى قدمها كل من فى المعالج "یلنشبیجل"و، "مسمار جحا"مسرحیة 

  ."جرهارد فولف"و "كریستا"
لتبرز إلى  )٢٠٠٥( الرحمن إسماعیل یوسف عبدالسید،  )٥(وجاءت دراسة

حاولت و ، التراث الشعبي ىوظیف الحكایات الشعبیة المأثورة فن تأي مدي یمك
 ىالتشابه والاختلاف بین الحكایة الأصلیة الواردة ف الدراسة إبراز ورصد أوجه

اتخذت من  ىلیلة ولیلة مقارنة مع الكتابات المسرحیة الت المأثور الشعبي لألف
والمضمون الدرامي  ،لصیاغة قصتها من حیث الشكل الفني عناصرها مجالاً 

المعالجات المختلفة  ىورصد نقاط التشابه والاختلاف ف تسجیلكذلك والفكري، و 
 ىاعتمد الباحث ف، و المسرحیینتاب تناولتها أیدي الكُ  ىوالت ،للحكایة الأصلیة
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والأربعین  علي بابا(حكایة الشعبیة للوالمقارن  يمنهج التحلیلى العلدراسته   
نماذج مسرحیة  مع عدة المأثور الشعبي لألف لیلة ولیلة ىالواردة ف )حرامي

 ،الفني تناولت نفس الحكایة بأسالیب معالجة جدیدة من خلال تحلیل الشكل
مقارنة  ة أخرىایة الشعبیة والكتابات المسرحیة، ومن ناحیوالبناء الدرامي للحك

الشكل  الكتابات المسرحیة المختارة عینة الدراسة بعضها البعض من حیث
  .والمضمون

والتى قدمها الباحث  Marzolph, Ulrich (2005) )٦(أما دراسة
جحا فى اللیالي العربیة، فسعت إلى دراسة أسباب عدم ظهور شخصیة : بعنوان

فى اللیالي، رغم ما تتمتع به من شهرة واسعة، ومن خلال مسح مجموعة " اجح"
كما " جحا"من نصوص ألف لیلة ولیلة، بالإضافة إلى تحلیل شامل لحكایة 

، ومخطوطات أخرى یعود تاریخها إلى القرن "مدرید"ظهرت فى مخطوطة 
لم  "جحا"السادس عشر المیلادي، توصل الباحث إلى حقیقة مغزاها أن نوادر 

ا بارزًا فى اللیالي، ولم یتوصل الباحث لسبب وجیه لظهورها فى  تحتل مكانً
لم یكن " مدرید"فى مخطوطة " جحا"، كما أن ظهور شخصیة "مدرید"مخطوطة 

عد فى حد  ُ من الحمقى كما ظهر فى التراث الشعبي العربي، إلا أن ظهورها ی
  .ذاته ظاهرة فریدة

دراسة إلى ) ٢٠٠٥(مود محمد طارق محأحمد،  )٧(كما تعرضت دراسة
ستلهام المادة الشعبیة ى اعلقوم والتى ت ،الأعمال المسرحیة المقدمة للأطفال

ركزت الدراسة ، و بأنواعها المختلفةة فى السیر والحكایات الشعبی المتمثلةالتراثیة 
التواب  عبد: أمثال ض الكتابا بععلى عدد من التجارب البارزة التى قام به

السیرة الشعبیة، ، وتناولت الدراسة السید حافظو ، الباقي بدع رسمیو یوسف، 
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الملامح التراثیة فى أعمال نبیل  توالحكایات الشعبیة فى مسرح الطفل، ثم تناول  
الحكى والتجسید فى مسرح  فنون الفرجة الشعبیة، وفنون تخلف، كما تناول

  .الطفل
والتنشئة  يالشعبالتراث  )٢٠٠٣( مرفت حسن، برعى )٨(وتناولت دراسة

التراث فى تنمیة قیم  توظیف بعض عناصرلالاجتماعیة محاولة منهجیة 
السیر والقصص ، وتوصلت إلى إسهام سنة ١٤ حتى سن الأطفال ىالانتماء لد

والدفاع عن  والإقدامالشعبیة فى تدعیم الانتماء بما تحمله من قیم الشجاعة 
یختلف باختلاف المرحلة للقصص الشعبیة  الأطفالتیعاب ن، وبینت أن اسالوط

 .ةالعمری

كیفیة الاستفادة من  )٢٠٠٠(محمد السید زعیمة،  )٩(وطرحت دراسة
الحكایة الشعبیة فى تقدیم دراما تربویة وتعلیمیة وترفیهیة للطفل، وذلك من 

روح الحكایة الأصلیة لتصبح مرتكزًا ینطلق  علىخلال اعتماد بعض الكتاب 
مع التركیز على الخصائص الفنیة والفكریة منه الكاتب لعرض رؤیة عصریة، 

  .لهذه الحكایات، وما قد تنفرد به واحدة عن أخرى من سمات
ملا نصر : بعنوان Marzolph, Ulrich (1995)) ١٠(وجاءت دراسة

فى " ملا نصر الدین"الدین فى الفارسیة، وسعت الدراسة للبحث فى نوادر 
یلة، فلم یتم تناولها سوى من الفارسیة، خاصة أنها تعرضت لإهمال لعقود طو 

المقالات فى الدوریات الإیرانیة، وتهدف الدراسة إلى  منخلال عدد قلیل 
كیف جاء ملا نصر الدین إلى حیز الوجود؟، وما العوامل : الإجابة عن

ملا "التاریخیة المسئولة عن وجوده؟، وقام الباحث بتحلیل العدید من طرائف 
بالمذهب الشیعي، وما قد تحتویه من أفكار ، وبین كیف ارتبطت "نصر الدین
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، إلا أنها أثرت على ١٩٧٩شیعیة، ورغم عدم تأثرها بالثورة الإیرانیة عام   
فى المنشورات الحدیثة، فقد تطورت من شخصیة منتقدة " بهلول"شخصیة 

  .للسیاسة والظروف الاجتماعیة إلى شخصیة الناصح الصوفي المعتدل
إعادة التفكیر : فقدمت بعنوان Tillis, Steve (1995) )١١(أما دراسة

فى الدراما الشعبیة، وتعرض فیها الباحث لبعض النماذج من مختلف أنحاء 
یرانالعالم كالصین،  ، والهند، وتركیا، ونیجیریا، حیث أكدت الدراسة على وإ

أهمیة أن یكون للدراما الشعبیة قیمة خاصة من ناحیة العرض، وأن یكون هناك 
  . ض المرئي والنص المسرحيتناص بین العر 

القصص : والتى قدمتها بعنوان )١٩٩٠(حاجي، فاطمة  )١٢(أما دراسة
الشعبي فى ألف لیلة ولیلة فى مسرح الطفل بالكویت، فتناولت القصص الشعبي 

فى مسرح الطفل بالكویت من خلال  توظیفهافى حكایات ألف لیلة ولیلة، ومدى 
ستفادة من الحكایات الشعبیة الواردة فى إلى الا وتوصلت، "السید حافظ"أعمال 

  .اللیالي، لتعمیق فهم الأطفال بالقضایا السیاسیة
  :أوجه الاستفادة من الدراسات السابقة

اقتصــرت الدراســات التــى تناولــت المــوروث الشــعبي فــى مســرح الطفــل علــى  -
ة الســـیر والحكایــــات الشــــعبیفــــى ســــتلهام المـــادة التراثیــــة المتمثلـــة التعـــرض لا

، لكنهـــا لـــم تتعـــرض للنـــوادر الجحویـــة رغـــم اعتمـــاد بعـــض عهـــا المختلفـــةبأنوا
 .كُتاب دراما مسرح الطفل علیها فى مادتهم الدرامیة

ركزت معظم الدراسات على كیفیـة اسـتلهام الكاتـب للتـراث الشـعبي، وتوظیفـه  -
حداث التنشـئة الاجتماعیـة للطفـل، لقیم التربویةفى أعماله بغرض تدعیم ا ، وإ

علـى مـدى التشـابه والاخـتلاف بـین  -كذلك–ة الآنیة سوف تركز لكن الدراس
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ـا لهـا فـى مسـرح    المادة المستلهمة من الموروث الشعبي، وكیفیة التنـاول درامیً
 .الطفل

تناولــت الدراســات الأجنبیــة أثــر توظیــف الحكایــات الشــعبیة بمــا تضــمنه مــن  -
الحالیـة عناصر خیالیة علـى الجانـب النفسـي للأطفـال، فـى حـین أن الدراسـة 

سوف تتعرض للنوادر الجحویـة، ومـا تطرحـه مـن قضـایا اجتماعیـة وسیاسـیة 
 .وتربویة

فـى المـوروث الشـعبي، " جحـا"طرحت بعـض الدراسـات مقارنـة بـین شخصـیة  -
بي، وذلـك مـن خـلال و وشخصیات أخرى مشابهة فى الموروث الشعبي الأور 

المســرحیة،  مقارنــة بــین كیفیــة تنــاول الكُتــاب لتلــك الشخصــیات فــى أعمــالهم
 .لكنها لم تتعرض لأصل المادة التراثیة المستلهمة من الموروث الشعبي

اســتفادت الدراســة الحالیـــة مــن الدراســـات الســابقة فــى كیفیـــة صــیاغة مشـــكلة  -
 .الدراسة، وتساؤلاتها، واختیار العینة، والمنهج المناسب للدراسة

  :مشكلة الدراسة
اول الموروث الشعبي فى یسعى العدید من كُتاب مسرح الطفل إلى تن

أعمالهم المسرحیة، وتُعد النوادر الجحویة من بین تلك الموروثات التى یتم 
تناولها فى مسرح الطفل بشخصیاتها التراثیة، وموضوعاتها، وأفكارها لما تثیره 

  .من فكاهة ونقد اجتماعي وسیاسي ساخر یجذب الأطفال
یة، حیث تختلف ویختلف تناول كُتاب مسرح الطفل للنوادر الجحو 

معالجتهم الدرامیة لأصل النوادر فى الموروث الشعبي، وذلك وفقًا لإبداعهم، 
وغایاتهم التى یسعون إلى تحقیقها، فالبعض یلجأ إلى طرح النادرة الجحویة كما 
هى فى الموروث الشعبي، والبعض الآخر قد یلجأ إلى تطویرها وتحویرها، كما 
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ا فى مسرح " جحا"یتباین أسلوبهم فى طرح شخصیة    التراثیة عند تناولها درامیً
  .الطفل

ومن خلال إدراك الباحث لدور مسرح الطفل فى المساهمة فى تدعیم 
القیم التربویة، ونبذ السلوكیات السلبیة، بالإضافة إلى طرحه للنموذج الإیجابي 
الذى یحتذیه الطفل، ویتأثر بسلوكیاته وتصرفاته، وطرح القضایا الاجتماعیة، 

لسیاسیة، والثقافیة للأطفال، وبالنظر إلى النوادر الجحویة نجد بعضها وا
یتضمن تلك الأمور الهامة للطفل، وبعضها الآخر یخلو منها الجانب التربوي 

  .القیمي، ویركز على الجانب الساخر والنقد الاجتماعي السیاسي
ما كیفیة التناول : ویمكن تحدید مشكلة الدراسة فى التساؤل الرئیسي

  بین الموروث الشعبي ومسرح الطفل؟" جحا"الدرامي لنوادر 
  :أهمیة الدراسة

الحكایات همیة توظیف إدراك الباحث لأتنبع أهمیة الدراسة من خلال 
من قربها من وجدان الأطفال لمسرح الطفل، وذلك  ىفالشعبیة، وشخصیاتها 

ا جهة، وقدرتها على غرس الجانب القیمي، وتنمیة وعى الطفل بالقضای
  .الاجتماعیة والسیاسیة والثقافیة والعقائدیة من جهة أخرى

وتسعى الدراسة إلى التعرف على كیفیة التناول الدرامي للنوادر الجحویة 
فى مسرح الطفل، ومحاولة رصد أوجه التشابه والاختلاف بین النادرة فى 
ا فى نصوص مسرح الطفل،  الموروث الشعبي، والنادرة بعد تناولها درامیً

ا، وقدرة وا لتعرف على مدى الاستفادة من ذلك التناول لتنشئة الطفل اجتماعیً
التراثیة على طرح القیم التربویة، والقضایا الاجتماعیة " جحا"شخصیة 
  .والسیاسیة
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  :أهداف الدراسة  
  - :یمكن أن نحدد أهم أهداف الدراسة فیما یلي

 .رح الطفلالتعرف على كیفیة التناول الدرامي للنوادر الجحویة فى مس -

رصد أوجـه التشـابه والاخـتلاف بـین النـوادر الجحویـة فـى المـوروث الشـعبي،  -
 .وبین النوادر الجحویة فى مسرح الطفل

فـــى النـــوادر، " جحـــا"التعـــرف علـــى أوجـــه التشـــابه والاخـــتلاف بـــین شخصـــیة  -
  .فى مسرح الطفل" جحا"وشخصیة 

ابیـة، والتنفیـر التراثیـة فـى طـرح القـیم الإیج" جحا"التعرف على دور شخصیة  -
  .من السلوكیات السلبیة فى مسرح الطفل

  :تساؤلات الدراسة
  - :تسعى الدراسة إلى الإجابة على الأسئلة الرئیسیة الآتیة

 ما كیفیة التناول الدرامي للنوادر الجحویة فى مسرح الطفل؟ -

مــا أوجـــه التشـــابه والاخـــتلاف بـــین النــوادر الجحویـــة فـــى المـــوروث الشـــعبي،  -
ا فى مسرح الطفل؟ وبین النوادر  بعد تناولها درامیً

التراثیــــة فــــى طــــرح القــــیم الإیجابیــــة، والتنفیــــر مــــن " جحــــا"مــــا دور شخصــــیة  -
 السلوكیات السلبیة فى مسرح الطفل؟

  :نوع ومنهج الدراسة
التى تستهدف التعرف المسحیة  ةتنتمي الدراسة إلى الدراسات الوصفی

وشخصیاتها التراثیة فى مسرح  على كیفیة التناول الدرامي للنوادر الجحویة،
لنصوص ل الطفل، ولقد لجأ الباحث إلى استخدام المنهج التحلیلي الوصفي
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، والنوادر الجحویة فى الموروث الشعبي، وذلك المسرحیة المختارةوالعروض   
رصد أوجه التشابه والاختلاف بین النوادر فى الموروث الشعبي، وبین النوادر ل

ا فى  التراثیة " جحا"مسرح الطفل، والوقوف على دور شخصیة بعد تناولها درامیً
فى طرح القیم، والقضایا الاجتماعیة والسیاسیة فى مسرح الطفل، وسوف یتم 
ذلك من خلال تحلیل النصوص والعروض المسرحیة، ونوادر جحا فى 

  . الموروث الشعبي
  :عینة الدراسة

ض مسرح یتمثل مجتمع الدراسة التحلیلیة فى نماذج من نصوص وعرو 
الطفل التى تناولت النوادر الجحویة من الموروث الشعبي، وأعادت معالجتها 
ا، وتألفت عینة الدراسة من ست مسرحیات للأطفال، وقد راعى الباحث  درامیً
أثناء اختیار العینة أن تجمع بین النصوص المكتوبة، والعروض التى قدمت 

  .ین كُتابهاعلى مسرح الطفل، كما راعى الباحث كذلك التنوع ب
  -:ویمكن توصیف عینة الدراسة التحلیلیة فیما یلي

  حمدي عید: تألیف      بقرة جحا   -١

  حسام عبد العزیز: تألیف      جحا ثري دي -٢

  مكتبة الإسكندریة  مسرح أطفال فرقة      جحا عایز وقت   -٣

  عبد التواب یوسف: تألیف    وأمطار النقود .. جحا  -٤

  أحمد سویلم: تألیف  لانيحكایات وأغاني كامل كی -٥

  سمیر عبد الباقي: تألیف       ملاعیب جحا  -٦
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  :حدود الدراسة  
التنــاول : یتحــدد البعــد الموضــوعي للدراســة فــى دراســة: الحــدود الموضــوعیة -أ

مــــن المــــوروث الشــــعبي فــــى " جحــــا"الــــدرامي للنــــوادر الجحویــــة وشخصــــیة 
  .مسرح الطفل

یـــل بعـــض نصـــوص وعـــروض وتتمثـــل فـــى دراســـة وتحل: الحـــدود الزمنیـــة -ب
  .مسرح الطفل، والتى تناولت النوادر الجحویة، وشخصیاتها التراثیة

  :النوادر فى التراث الشعبي
عد التراث الشعبي لأي مجتمع هو الجانب الحي الشائع شفاهة من  ُ ی

هو إبداع ثقافي حي یعایشه  التراثالتراث الثقافي للمجتمع، باعتبار أن هذا 
اتهم الیومیة، فثقافة أي أمة تتكون من شقین أساسیین أبناء المجتمع فى حی

التراث الحضاري المتمثل فى آثارها المادیة، والفكریة، والفنیة المثبتة فى : أولهما
آثارها الحضاریة، وفنون العمارة، والعمران، والمخطوطات القدیمة والكتب، 

فة، والذى یتناقل التراث الشعبي الذى یتكامل مع الشق الآخر من الثقا: وثانیهما
  ) ١٣(.شفاهة من جیل إلى جیل

التراث بأنه ذلك المخزون الثقافي المتنوع " سید علي إسماعیل"ویعرف 
والمتوارث من قبل الآباء والأجداد، والمشتمل على القیم الدینیة والتاریخیة 
والحضاریة والشعبیة، بما فیها من عادات وتقالید سواء كانت هذه القیم مدونة 

تب التراث، أو مبثوثة بین سطورها، أو متوارثة أو مكتسبة بمرور الزمن، فى ك
إن التراث هو روح الماضي، والحاضر، والمستقبل : وبعبارة أكثر وضوحًا

بالنسبة للإنسان الذي یحیا به، وتموت شخصیته وهویته إذا ابتعد عنه أو 
  )١٤(.فقده
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بیة، وقد عرفت وتُعد النوادر والطرائف إحدى أشكال الحكایات الشع  
بحدث قدیم ینتقل عن الحكایة الشعبیة بأنها الخبر الذى یتصل " نبیلة إبراهیم"

للخیال الشعبي ینسجه  رأو هي خلق ح، طریق الروایة الشفویة من جیل لآخر
حول حوادث مهمة وشخوص ومواقع تاریخیة، فالحكایة الشعبیة قصة ینسجها 

قصة یستمتع الشعب بروایتها وأن هذه ال، الخیال الشعبي حول حدث مهم
والاستماع إلیها إلى درجة أنه یستقبلها جیلاً بعد جیل عن طریق الروایة 

  ) ١٥(.الشفویة

فهرس لطرز الحكایات الشعبیة، یتضمن هذا  بوضع" أنتي أرني"وقام 
الفهرس أربعة أبواب بالإضافة إلى باب للطرز غیر المصنفة، وتلك الأبواب 

لحیوان، والحكایات العادیة، والنوادر والطرائف، وحكایات حكایات ا: الأربعة هى
الصیغة، وینقسم كل باب من هذه الأبواب إلى مجموعة من الجزئیات، ونجد 

قصص الحمقى، وقصصًا حول : أن حكایات النوادر والطرائف تتضمن
  ) ١٦(.الأزواج، وقصصًا عن المرأة، وقصصًا عن الرجل، وحكایات الكذب

قصص ذات نمط شعبي تدور حول شخصیات قد " Drolls"والنوادر 
 )١٧(.تتسم بالغباء أو الظرف أو البخل مثل نوادر الظرفاء والبخلاء والمغفلین

إلى حد البلاهة، وموضوعات هذه  مضحكةوهى قصص عن أناس تصرفاتهم 
القصص تدور حول القروي الغبي، وسكان المدینة المتحذلقین، والعلماء 

، ولهذه الموضوعات نظائر معروفة فى الأدب العربي المصابین بشرود الذهن
فى النوادر التى تدور حول الفقهاء والمعلمین، وتندرج تحت فنون الفكاهة 

  )١٨(.المختلفة، ومن ذلك النوادر التى نسبت إلى جحا
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قصیرة تتركز حول موقف یبعث على الفكاهة، وهى  حكایةوالنادرة   
ا–أطول  قصوصة التى لا تطول إلى درجة الحكایة الأ"من النكتة أو هى  -نسبیً

، وهى تعكس صورة للمجتمع فى فترة ما وفى "الهزلیة ولا تقتصر إلى النكتة
  )١٩(.مكان ما

، ولا ینبغي أن تؤخذ "جحا"وقد تنطوي النوادر على حكمة مثل نوادر 
مأخذ الفكاهة فحسب، ذلك لأنها تنطوي على  وولدهنوادره وأقواله مع امرأته 

لیة، ورمز فني ونقد اجتماعي، ولم تقتصر نوادر جحا على علاقته حكمة عم
بحماره الذى كان یتعاطف معه، ویتحدث إلیه،  -كذلك–بالناس، بل ارتبطت 

  )٢٠(.ویصب فى أذنیه سخریاته اللاذعة عن الحیاة والأحیاء

فتتألف من حادثة واحدة وتوجد منفصلة فى  Anecdotesأما الطرائف 
اأحی–حلقات، وتوجد  ، ونتیجة لأنها تتألف  -انً كعناصر فى مرویات أكثر طولاً

قصصیة واحدة فإنها لا تتطلب مهارة فائقة أو ذاكرة قویة، والطرائف  جزئیةمن 
تحكى فى الغالب لكي یصدقها الناس، أو كما لو كانت حدثت بالفعل، وتدور 

  ) ٢١(.یلحول الأخطاء المضحكة والنقائض، والأكاذیب والمبالغات، والخدع والح
الطرائف والنوادر حسب موضوعاتها إلى  الدارسینویصنف بعض 

  .حكایات الحمقى والمغفلین، وحكایات المهارة، وحكایات الاحتیال
 :حكایات الحمقى .١

مصطلح نوعى للدلالة على نوادر الأمیین والبلهاء، وقصص الحمقى 
هني أن الأحمق یعیش فى عالمه الذ المعروفالشائعة فى كل مكان، ومن 

الخاص به، وتصدر تصرفاته عن منطق هذا العالم، ومن نماذج النوادر التى 
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ا اعتقادًا منه أن الدجاج    تتصل بهذا النوع الولد الذى یسقى الدجاج ماء ساخنً
  .سوف یبیض بیضًا مسلوقًا

 :حكایات المهارة .٢
ترتبط حكایات المهارة بالمهارة أو البراعة، ویتبلور فى هذه الحكایات 

والشخص الأحمق، مع إضفاء الاهتمام الرئیسي  الماهرض بین الشخص التناق
ا یتجه الاهتمام الأساسي لأعمال الخدع التى یقترفها الرجل  على الأخیر، وأحیانً

  )  ٢٢(.الماهر

 :حكایات الاحتیال .٣
ومن أشهر نماذج هذه ، من البشر فى حیاتهم الیومیة أنماطتدور حول 

یق قدرته على االعأو یمثل فیها البطل الشاطر  التى "حكایة الشطار"الحكایات 
توا من مهارة وذكاء وحسن و بما أ، الحكام ومنحمایة البلاد من الأخطار 

  ) ٢٣(.تصرف وتحایل فى معظم الأحیان

  :والطفل المرحةالحـكایة 
ى ضرب من الحكایات الممعنة هالحكایات الشعبیة الفكاهیة للأطفال 

كایات المفارقات التى یستحدثها الغباء أو وتغلب على هذه الح، فى القصر
وتدور هذه الحكایات حول شخصیة واحدة أو مجموعة ، البلادة أو الخدعة
ما یجعل من بعض أرباب الحرف موضوعًا للسخریة ها ومن، محددة من الناس

  )٢٤(.اللاذعة مثل الطحان والحائك وغیرهما

المنظومة التى  القصیرة المنثورة أو الأحدوثةوالحكایة المرحة هى 
وتظهر  )٢٥(.تحكى نادرة أو سلسلة من النوادر، وتنتهي إلى موقف فكه مرح

عقدتها فى النهایة، وتستمد موضوعاتها من الحیاة الیومیة، وفى أحیان أخرى 
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، أو أحداث غریبة لا یمكن لها أن شاذةشخصیات  خلالتبتعد عن الواقع من   
  )٢٦(.تكون فى الحیاة الاعتیادیة

هذه القصص بقصرها وبساطتها، وبوجود مغزى تدور حوله  وتمتاز
القصة إما نقدًا لقیم وعادات وتقالید قد أصبحت بالیة، أو بث عادات وتقالید 

وتتسم بقلة عدد شخصیاتها،  )٢٧(.صالحة، وتأصیل قیم ومفاهیم أخلاقیة جیدة
 وهذه الشخصیات مجرد أنماط، وهى لا تعلو فوق مستوى الناس العادیین بل

أن هؤلاء الرجال والنساء الذین یتحركون فى الحكایات  -على نقیض هذا-نجد 
تتعرض للنزوات و المرحة، هم شخصیات دارجة تواجه مشكلات عادیة ملموسة، 

   )٢٨(.المألوفة
على المفارقات الناتجة عن التناقض فى  الفكاهیةوتعتمد القصص 

ا، وعلى الإیحاء غیر المباشر أسلوبً  ا، فى جو بعید عن التوتر، الحیاة مضمونً
وعلى هذا فهي لیست مبعث هزل عابر، بل تثیر خیال الطفل وتفكیره، وتشیع 

  )٢٩(.فى نفسه البهجة

وتحت عنوان القصص الفكاهیة یدخل كل أنواع الحكایات الهزلیة 
والمضحكة للأطفال، والقصة الفكاهیة ذات فائدة كبرى للطفل، وتستحق التكرار 

لبها الصغار، ولیس هناك مكان یحتاج إلى القصة الفكاهیة والإعادة التى یط
  )٣٠(.أكثر من فصل الدراسة

فالحكایة المرحة تهدف إلى تزجیة الفراغ بالثرثرة أو التندر أو النقد 
الفاضح، وقد تهدف إلى التهذیب والتثقیف أو التسلیة والترفیه، ویطلق على هذه 

ا زي الحكایة ذات المغزى أو  ، وتتخذ النوادر الشعبیة"نوادر"الحكایات  أحیانً
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التوریة، وتغلب على كل عصر اتجاهات معینة كما یشیع فى كل بیئة ما   
  )٣١(.یناسبها من الحكایات المرحة

یكونون من الظرفاء أو البخلاء أو  - عادة ما-وأبطال هذه القصص 
عن  المغفلین الحمقى أو الأذكیاء، وتغلب علیها المفارقات الضحاكة التى تنتج

عتبر نوادر جحا من أشهر تلك الحكایات، تو  )٣٢(.الغباء أو البلادة أو الخدعة
وینجذب إلیها الكبار والصغار، ویرجع ذلك لما تتضمنه من عناصر جذب 
وتشویق، وفكاهة، بجانب ما تتضمنه من نقد اجتماعي وسیاسي، كما أنها 

كیات السلبیة فى تحمل فى بنیتها العدید من القیم، وتنبذ العدید من السلو 
المجتمع، لذا یسعى بعض كُتاب المسرح عامة، ومسرح الطفل خاصة إلى 

  .استلهامها فى أعمالهم المسرحیة، هذا بجانب بساطة بنائها وتركیبها
ویستمتع الطفل بالحكایة المرحة لما تقدمه من تسلیة وترفیه بجانب ما 

یسخر منها، إلا تحمله من دعابة، فالطفل یضحك على تصرفات شخصیاتها و 
أنه لا یمكن إغفال الجانب التربوي، والمغزى الأخلاقي الذى یتعلمه الطفل من 
الحكایة، فالطفل یمكن أن یستمتع بالإضحاك والفكاهة فى الحكایة المرحة، 

  .وكذلك تعم علیه الفائدة التربویة التى لا غنى عنها فى مسرح الطفل
یة التى تسرى عن نفس ویجب على كُتاب مسرح الطفل تناول الحكا

الطفل، وفى الوقت نفسه تقدم له القیمة التربویة، لذا، یجب توخي الحذر عند 
تناول مثل تلك الحكایات، وأن نقوم بتنقیتها مما قد یعتریها من اتجاهات وأفكار 

  .سلبیة قد یتأثر بها الطفل
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  :الخصائص والملامح الفنیة لنوادر جحا  
شخصیات التراث الشعبي، والتى لا  إحدى أشهر" جحا"تُعد شخصیة 

عن شخصیات علي بابا، والسندباد، وست  - فى ذیوعها وانتشارها-تقل أهمیة 
وغیرها من .. الحسن، والشاطر حسن، وعلاء الدین، وأبو زید الهلالي

  .الشخصیات التراثیة التى یزخر بها التراث الشعبي
بتدعتها الجماعة، والشخصیة التراثیة هى تلك الشخصیة الروائیة التى ا

وعبرت عن أفكارها وآمالها، وطموحاتها، وتجلت تلك الشخصیات من خلال 
  .الحكایات الشعبیة بأنماطها المختلفة، والسیر الشعبیة، والأساطیر

م نوادر ٩٨٧سنة  والمتوفيصاحب الفهرست، " الندیم ابن"وقد صنف 
العربي قد " جحا"ضمن نوادر الحمقى والمغفلین، وذلك یعنى أن نوادر " جحا"

باتت فى القرن الرابع الهجري من الشهرة والذیوع، بحیث وجدت من یحفل 
  )٣٣(.بجمعها وتدوینها وتصنیفها

وقد شاعت نوادر الظرفاء، ودونت حكایات مرحة كثیرة عن البخلاء 
الذى " جحا"والحمقى والمغفلین، ومن أشهر أبطال النوادر فى التراث العربي 

لا تخفى " جحا"نوادر ، ف) ٣٤(.، والشاعر الماجن أبو نواسةقومییعتبر شخصیة 
لیست موقوفة على المصریین وحدهم فربما كان " جحا"على أحد، وشخصیة 

، وكذلك "نصر الدین خوجة"التركي وهو " جحا"، فنحن نعرف "جحا"لكل أمة 
  )٣٥(."یلنشبیجل"الألماني وهو " جحا"

أبي الغصن "و إبداع جحا لم یكن كله من تألیف أ الجحويوالمأثور 
ا عن "دجین بن ثابت الفزاري ا جمعیً الشعب العربي بعامة،  إبداع، بل كان تعبیرً

فأعلن على لسانه تأملاته فى الحیاة والأحیاء، ومواقفه من الواقع الإنساني، 
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وتصوراته السیاسیة والاجتماعیة، ورؤیته للقیم والمثل والمعاییر كما ینبغي أن   
جمالیة، توسلت فیها بقالب أو شكل فني ممیز هو فن  تكون فى صیاغة

ا لها" جحا"من  اتخذتالحكایة المرحة، وبخاصة تلك التى    )٣٦(.بطلاً محوریً
ذلك، فیرى استحالة أن تصدر هذه النوادر عن شخص " العقاد"ویؤكد 

عن  یتحدثواحد لأن بعضها یتحدث عن أناس فى صدر الإسلام، وبعضها 
ور العباسي أو عصر تیمورلنك أو ما بعده من العصور أناس فى عصر المنص

بأجیال، بالإضافة إلى تباعد البیئات التى تروى عنها سواء فى الأمكنة أو 
العادات أو الأخلاق، فقد یروى بعضها عن فارس، ویروى بعضها الآخر عن 

  )٣٧(.بغداد أو الحجاز أو آسیا الصغرى أو غیرها من البلدان الشرقیة

أحدهما فى أسلوب هذه : ریة الفلسفة الجحویة فى أمرینوتتمثل عبق
أن تتحول  یمكنأن المأساة  بعبقریتهاالشخصیة فى المواجهة، حین اكتشفت 

إلى ملهاة فى ضوء الحالة النفسیة التى نواجه منها وقائع وأعباء الحیاة، وهكذا 
عن أن یكابد الحیاة، وأن یخلق من نفسه شخصًا آخر بعیدًا " جحا"استطاع 

الأول، وتحولت المآسي عنده إلى طرائف ذات طابع إنساني، والآخر فى تنمیط 
هذه الشخصیة، فلم یكن الحمق أو الغباوة السمة الغالبة علیه، ولكنه التحامق 

  )٣٨(.أو الذكاء الباحث عن جوهر الحقیقة

وقد ازدهر الأدب الجحوي بعد النهضة الشرقیة الحدیثة، فظهرت 
مناهج شتى، یقتبس بعضها من نوادره للأغراض التعلیمیة، المؤلفات عنه على 

فى التحامق " جحا"ویستخدم بعضها لأغراض النقد الاجتماعي على طریقة 
والحكمة التى تجرى على ألسنة المجانین، ویرجع هذا الازدهار فى الأدب 
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الجحوي بعد عصر النهضة الحدیثة إلى العنایة بإحیاء الآثار السلفیة، كما   
  )٣٩(.إلى شیوع النقد الاجتماعي بأسلوب الجد والفكاهةیرجع 

  - :فیما یلي" جحا"ویمكن أن نحدد أهم خصائص وملامح نوادر 
  :النقد الاجتماعي والسیاسي -١

هما النقد الاجتماعي، والنقد : على عنصرین أساسیین" جحا"تقوم نوادر 
وذلك  عامة الشعب، والحكام، تصرفاتالسیاسي بشكل ساخر، فتسعى إلى نقد 

من خلال السخریة من تصرفاتهم، أو الاستهزاء من السلطة والحكام، والتقلیل 
ظهار عیوبهم، مما یحفز الفرد إلى محاولة التغییر   .من شأنهم، وإ

وظیفة سیاسیة غایتها النقد السیاسي حیث تنتقد بعض " جحا"ولنوادر 
قة هؤلاء الحكام النوادر الحكام والولاة الذین تبدلوا على حكم مصر، وتبرز حما

والرثاء لعقولهم، بهدف النیل من أنظمتهم وقوانینهم وأحكامهم الجائرة، وقد 
  )٤٠(.هوى فى نفوس المصریین لتحقیق هذه الغایة" جحا"صادفت نوادر 

ویلجأ كُتاب المسرح إلى تناول النوادر الجحویة فى أعمالهم المسرحیة 
العربي، والتى لا تزال آفاتها  عالمجتملطرح العدید من السلبیات الموجودة فى 

بیننا حتى وقتنا الراهن كالرشوة والفساد، واللامبالاة، والجبن والأنانیة، والطمع، 
  .والاستغلال، وذلك بشكل ساخر یثیر الضحك

ومن بین النوادر التى تنتقد السلطة، وظلم الحكام، وعدم شعورهم 
أنه كان لتیمورلنك أحد  تحكىى ، والت"جحا وفیل تیمورلنك"بمعاناة الرعیة، نادرة 

الفیلة، فتركه یرعى فى القریة، مما جعل الأهالي یشعرون بالضیق من الفیل 
یشكون له " كتیمورلن"الذى لا یكف عن تناول الطعام، فقرروا أن یذهبوا إلى 

بشرط " جحا"وأخبروه بما یریدون القیام به، فوافق " جحا"الفیل، وذهبوا إلى منزل 
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ا إلى القصر، وأمام أن یكونوا جم   ا معه، وانطلقوا جمیعً " جحا"وجد " كتیمورلن"یعً
على رقبته، فطلب من " جحا"نفسه وحیدًا، بعد أن فر أهل القریة، فخاف 

أن یحضر فیلة لیزوجها بالفیل، وتطرح النادرة بذلك إشكالیة سیاسیة " كتیمورلن"
عیشها الرعیة، وقبول هامة، مغزاها أن عدم المطالبة بالحقوق، والسلبیة التى ت

  .الظلم یؤدى إلى ازدیاده
  :الفكاهة والسخریة -٢

تجمع النوادر فى أسلوبها بین الفكاهة والسخریة والحكمة فى آن واحد، 
فى كل شأن من شئون  العربيالمتحدث بلسان الشعب " جحا"ومن ثم أصبح 

 )٤١(.الحیاة، فهو الواعظ والفقیه، والفیلسوف والحكیم، والساخر والضاحك

وتتسم النوادر باستنادها على مجموعة من آلیات الفكاهة 
  )٤٢( -:من أهمها

وتتمثــل فــى المغــالاة فــى تصــویر موضــوع معــین، أو فكــرة أو أســلوب  :المبالغــة
ا مــن الواقــع، أو القیــام بمــا هــو عكــس ذلــك مــن  علــى نحــو یتجــاوز كثیــرً

  .خلال المبالغة فى التقلیل من شأنه
ل فى المحاكاة السـاخرة لشـخص أو موضـوع، وكـل مـا وتتمث: المحاكاة التهكمیة

تتجلــــــى فیــــــه الحــــــالات الســــــاخرة أو المضــــــحكة للســــــلوكیات والعــــــادات 
  .والأعراف الإنسانیة

  .ویتمثل فى اللعب بالكلمة، وتقدیم المعاني المزدوجة :اللجوء إلى التوریة
ــــة القاســــیة، :الســــخریة  وتتمثــــل فــــى الاســــتهزاء والاســــتظراف، واســــتخدام الدعاب

والـــتهكم علـــى نفـــاق الإنســـان وأخطائـــه وحماقتـــه، ومهاجمـــة المؤسســـات 
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والأفكــار التقلیدیــة، وكــذلك كــل جوانــب الــنقص والســلوكیات الاجتماعیــة   
  .والسیاسیة الخاطئة، وانتقاد الفساد

 :القوى الفاعلة فى النوادر -٣
القوى الفاعلة فى بنیة النوادر، والتى تقوم بالفعل " جحا"تُمثل شخصیة 

كشخصیة " جحا"ع علیها فعل الفاعل، فتدور الأحداث حول شخصیة أو یق
على  تساعدمحوریة، وتأتي الشخصیات الأخرى فى النوادر كشخصیات ثانویة، 

ثارة روح الفكاهة والسخریة   .طرح الفكرة، وإ
بین شخصیات ثابتة تتكرر  - فى معظم الأحیان- وتدور النوادر 
ا–باستمرار، فتدور النوادر  وزوجته وابنه، وجیرانه وأصدقائه، " جحا" حول -غالبً

ا، أو من " جحا"والولاة، كما تتباین الأدوار فى النوادر، فنجد  ا أو متقاضیً قاضیً
عامة الشعب، وقد یتسم بالذكاء أو الحمق، كما نجد زوجته مخلصة أو خائنة، 
ا له، فشخصیات النوادر هى صورة  ا لأبیه أو عاصیً وابنه نجده ولدًا مطیعً

یة لنماذج متباینة من عامة الشعب، تظهر فى حیاتنا الیومیة بكثرة، ویظهر نمط
منها جانب واحد، وتسعى النوادر لطرح إیجابیاتها أو سلبیاتها بهدف النقد 

  .والسخریة والتهكم على تصرفاتها ومواقفها
عد البطل فى  ُ تحقیق أهداف،  - من خلالها- أداة فنیة یمكن  النوادروی

فى ظل سطوة الدولة،  والاجتماعيمدى الفساد السیاسي وغایات تكشف عن 
حیث فساد الوزراء والولاة، وقد برع القاص الشعبي فى استخدامها كرمز فني 

  .للهروب من سطوة السلطة، بجانب تحقیق المتعة الجمالیة والفنیة
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  :طول النادرة -٤  
بالقصر كبعض النوادر التى تكون عبارة عن مجرد " جحا"تتسم نوادر 

، لكنها لا تخلو من الفلسفة الجحویة التى تثیر السخریة "جحا"ال یجیب علیه سؤ 
والضحك، وهناك بعض النوادر أكثر طولاً، والتى تتكون من مجموعة من 

  .الجزئیات والأحداث المترابطة
فى التراث الشعبي العربي، والتى تتسم بطولها " جحا"ومن أشهر نوادر 

ا یقول، والتى "من راقب الناس"نادرة  : تحكى أن لجحا ولدًا یعصیه، وكان دائمً
أن یلقن ابنه درسًا، فأخذه إلى " جحا"وأراد .. وماذا یقول الناس أن عملناه؟

یا له : السوق وركب حماره، وأمر ابنه أن یتبعه، فمر بإحدى النسوة، فقلن له
من عار أن یركب هذا الرجل على الحمار، ویترك ابنه الضعیف یسیر على 

بأخذ ابنه أمامه على ظهر الحمار، لكن هذا الأمر لم " جحا"، فقام الأرض
، وأثناء الحماریرضِ من مر علیهم من الناس، فنزل هو وابنه من على ظهر 

ما یكون الحمار : سیرهما فى الطریق قابلهما رجل ریفي وأخذ یسخر منهما قائلاً 
هما مر علیهما إلا للركوب، فوضع الرجل ابنه على ظهر الحمار، وأثناء سیر 

فریق من الرجال، واتهموا الصبي بالكسل لأنه یترك أباه یسیر على الأرض 
إن رضا : بینما هو یركب على ظهر الحمار، وتنتهي النادرة بالحكمة القائلة

  .الناس غایة لا تدرك
  :التكرار -٥

یقصد به تكرار المقولة الواحدة فى أكثر من نادرة، ولكن بأحداث 
التى تهدف إلى  المقولةوعناصر مختلفة، ولكنها متماثلة فى ووقائع أو جزئیات 

جحا "التى رأیناها فى نادرة " رضا الناس من المحال: "ترسیخها، فمثلاً مقولة
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ا جدیدة " جحا"تتكرر فى نادرة أخرى حینما یحاول " وابنه وحماره   أن یبنى دارً
 )٤٣(.فیأخذ رأي الناس

  :الشیوع والانتشار -٦
در الجحویة قریبة من واقعنا الاجتماعي جاءت موضوعات النوا

والسیاسي، مما جعلها ترتبط بالوجدان الشعبي، وساعد ذلك على استمراریتها، 
تتكرر على ألسنة العامة والخاصة، فالنوادر لیست " جحا"وأصبحت نوادر 

ا بذاته، لذا نجد  محدودة بعصر من العصور، كما أنها لا تخص مجتمعً
لعربي، والمصري، كما توجد شخصیات مشابهة التركي، وا" جحا"شخصیة 

الألماني، وتتداخل النوادر بین الأمم، " یلنشبیجل"لجحا عند الغرب كشخصیة 
وتنتشر عن طریق الاتصال الثقافي، وتسعى جمیعها إلى تحقیق النقد 

  .الاجتماعي والسیاسي فى إطار ساخر
  :العبارات فى النادرة -٧

التى تضفي  للمفارقةتتسم النوادر بوحدتها فى التعبیر، واستغلالها 
كما جاء ) ٤٤(.علیها صفة النادرة، وتجعل الأطفال یقبلون على حفظها وتردیدها

أسلوبها سهلاً وواضحًا، لتناولها شخصیات من عامة الناس، بجانب طبیعتها 
  .الساخرة
  :النوادر الجحویة بین الواقع والخیال -٨

لنوادر الجحویة بالواقع، وابتعدت عن الخیال على خلاف ارتبطت ا
أنماط أخرى من الحكایات الشعبیة، ویرجع ذلك لارتباطها بالواقع، والسعي لنقد 
ا وثیقًا، كشخصیة  المجتمع، لذا جاءت شخصیاتها مرتبطة بالمجتمع ارتباطً
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، وجیرانه، وشتى فئات المجتمع، كالتجار، والفلاحین، واللصوص، "جحا"  
  .الحكامو 

  :أدوار وعلاقات جحا فى النوادر
فى النوادر، فتارة تُظهر النادرة " جحا"تعددت الأدوار التى یقوم بها 

علاقته بجیرانه وأسرته، وتارة علاقته بالحكام ورجال السلطة، وأخرى بالقضاء، 
ا، ویمكن أن نبرز أهم تلك الأدوار " جحا"سواء كان  ا أو متقاضیً قاضیً

  - :شابكة داخل بنیة النوادر فیما یليوالعلاقات المت
  علاقة جحا بالسلطة: أولاً 

 :جحا والولاة -

والحكام فى محاولة لإظهار مدى " جحا"تتعدد النوادر التى تجمع بین 
الظلم الواقع على الرعیة، وعدم شعور الحكام بمعاناتهم، أو لفضح جهلهم 

وتملقهم لهم، ومن أبرز وغبائهم، وتعریتهم أمام الرعیة، أو لإظهار نفاق الرعیة 
  ".جحا یعلم حمار السلطان"مع تیمورلنك، ونادرة " جحا"تلك النوادر نوادر 

ا - ا وقاضیً   :جحا متقاضیً
ا، لیبرز الظلم الواقع على الرعیة " جحا"ظهر  فى بعض النوادر متقاضیً

بالحیلة والذكاء من إظهار الحق،  -عادة–من قبل السلطة الحاكمة، وینجح 
حراج القض أما ظهوره متخذًا من أسلوبه الساخر وسیلة لذلك، اة الفاسدین، وإ

: كقاضٍ، فكان لاستغلال ذكائه وحكمته لرد الحق لأصحابه، كما فى نادرتي
  ".واللاشيء"، "الحمال ورائحة الشواء"
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ا     علاقة جحا بجیرانه: ثانیً
بجیرانه، وسعت نوادره فى هذا الشأن لإظهار " جحا"تنوعت علاقات 

مات السلبیة لجیرانه، كتلصص الجار على الجار، أو تطفل الجار بعض الس
، "مرق المرق"على الجار، أو إیذاء الجار لجاره، ومن بین تلك النوادر نادرتا 

الذى أراد أن یشترى " جحا"جشع جار  الأخیرة، حیث توضح "مسمار جحا"و
ا عنه، وبذلك  ا سلبیة مرفوضة فى التع تطرحداره رغمً املات النوادر صورً

  .الاجتماعیة
ا   علاقة جحا بأسرته: ثالثً
  :جحا وزوجته -

جاءت بعض نوادر جحا لتبرز بعض جوانب علاقته بزوجته، والضرر 
الذى یمكن أن یلحق بهما نتیجة بعض السمات السلبیة كالعناد، أو الأنانیة، 

ا تظهر زوجته بصورة المرأة الطیبة،" جحا"وتباینت العلاقة بین   وزوجته، فأحیانً
ا لطبیعة " جحا"أو المخادعة، أو الطماعة أو الأنانیة، وكذلك تباینت سمات  وفقً

  .النادرة وموضوعها
  :جحا وأولاده -

بدور " جحا"مع أولاده مناحي عدیدة، فتارة یظهر " جحا"اتخذت نوادر 
، والذى أراد فیها أن یعلم ابنه "جحا والحمار وابنه"المربي والمعلم كما فى نادرة 

ناس غایة لا تدرك، وتارة أخرى یكون الساخر من تصرفات الآباء أن رضا ال
أعطى " جحا"، والتى تحكى أن "العقاب قبل الذنب"مع أبنائهم، كما فى نادرة 

لا سوف تنال العقاب، وقام بضربها على  ابنته جرَّة وحذرها أن تكسرها وإ
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: فقال له.. ؟أتضرب ابنتك قبل أن تكسر الجرَّة: وجهها، فرآه رجل مار، وقال له  
یا أحمق إنما ضربتها لتعرف ألم العقاب فتحذره، وأما بعد كسر الجرَّة فما الفائدة 

  .من ضربها
ا    علاقة جحا بأصدقائه: رابعً

وأصدقائه، وتبرز " جحا"هناك العدید من النوادر التى تبرز العلاقة بین 
یاتهم، طبیعة العلاقات فیما بینهم فى ظل بعض العیوب التى قد تعترى شخص

 أصدقائهخرج مع أحد " جحا"وذلك بغیة النقد الاجتماعي، ومن تلك النوادر أن 
، وعندما شعرا بالجوع ذهب  لیشترى اللحم، " جحا"للتجارة، وكان رجلاً كسولاً

عداد وشواء اللحم، " جحا"وظل صدیقه جالسًا فى مكانه، وقام  بتقطیع وإ
اول الطعام، فسال لعاب فى تن" جحا"وصدیقه لم یتحرك من مكانه، وبدأ 

أن یذهب إلى السوق " جحا"صدیقه، وطلب منه أن یشاركه الطعام، فأخبره 
لیشترى اللحم، ویقطعه، ویشعل النار، ویشویه، وتنفر النادرة من التواكل، 

  .وتحث على التعاون، والعمل
  علاقة جحا بحماره: خامسًا

معه كأنه بحماره خصوصیة خاصة، فكان یتعامل " جحا"كان لعلاقة 
فرد من أسرته، یحاوره، ویناقشه فى أموره، ویرفض أن یعامله أحد معاملة 

، فبعد أن "الحمار الممسوخ"مع حماره نادرة " جحا"قاسیة، ومن بین نوادر 
ا، واقتاده إلى منزله، تبعه لصان، وفك أحدهما حبل الحمار  جحااشترى  حمارً

الرجل سأله " جحا"وعندما رأى وربط نفسه مكانه، وأخذ الثاني الحمار وهرب، 
عن الحمار، فأخبره أنه الحمار، وقد كان على تلك الهیئة بسبب دعاء أمه 
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لن أشتریك : إلى السوق فوجد حماره، فقال له" جحا"علیه، فأطلق سراحه، وعاد   
  .مرة أخرى، وأنت لا تزال تعصي أمك

  جحا واللصوص: سادسًا
" جحا"دور أحداثها بین یوجد العدید من النوادر الجحویة التى ت

، وقدرته على التغلب علیهم بالحیلة، "جحا"واللصوص، والتى تبرز حدة ذكاء 
" جحا"وبراعته فى استغلال غباء وحمق اللصوص فى اكتشافهم، سواء كان 
ا أو رجلاً من عامة الشعب، كما أظهرت بعض النوادر مواقف  " جحا"قاضیً

جلبابه، حمد االله أنه لیس بداخله،  الساخرة بعد تعرضه للسرقة، فعندما سرق
ستكون ضیفة عند السارق تأكل وتشرب : وعندما سرقت بقرته، قال لزوجته

  .لیومین أو ثلاثة حتى تعود
  :نوادر جحا بین الموروث الشعبي ومسرح الطفل

سوف تسعى الدراسة إلى التعرض لكیفیة تناول كُتاب مسرح الطفل 
ا، ورصد أهم فى  النوادرأوجه الشبه والاختلاف بین  للموروث الجحوي درامیً

لقاء الضوء على كیفیة  الموروث الشعبي، وبین تناولها فى مسرح الطفل، وإ
الاستفادة منها لما تتضمنه من نقد الاجتماعي، وسیاسي، بالإضافة إلى طرح 
الجانب القیمي للأطفال، وذلك من خلال مجموعة من نصوص وعروض 

  .لنوادر الجحویة من الموروث الشعبيمسرح الطفل، والتى تناولت ا
  ":بقرة جحا"مسرحیة 

، وربطها "جحا"إلى انتخاب بعض نوادر " بقرة جحا"سعت مسرحیة 
ا فى سیاق درامي واحد، ومن خلالها انتقدت  القضایا  بعضالكاتب معً

الاجتماعیة والسیاسیة، كما أبرزت العدید من العلاقات بین الشخصیات كما 
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بزوجته، واللصوص، والقضاء، " جحا"الشعبي، كعلاقة قدمت فى الموروث   
وعلاقته بحماره، تلك العلاقة التى كان یسودها الود والمحبة، فكان یعامله 

  .برفق، ویرفض أن یمسه أحد بسوء، وكان یتحدث إلیه، ویستمع له كإنسان
التى وظفها فى أحداث المسرحیة  الجحویةوانتقى الكاتب إحدى النوادر 

ا، و  غضب من حماره، وأقسم أن یبیعه بدینار واحد " جحا"التى تحكى أن درامیً
إلى السوق لینفذ " جحا"إذا عاد وخرج من الدار دون إذنه، وبالفعل یذهب 

قسمه، ویعرض على المارة بیع حماره بدینار، لكنه یشترط على من یشتریه أن 
موروث یشترى الحبل الذى یربطه بعشرة دنانیر، ولم تختلف النادرة فى ال
  .الشعبي عنها فى النص المسرحي، ولم یحدث لها أي تطویر أو تحریف

  .دا الحمار نفسھ بدینار واحد.. عشرة دینار؟ .. كام: جلجل

. وبѧین الشѧاري والبѧائع یفѧتح الله.. الحمار بدینار والحبѧل بعشѧرة دنѧانیر: جحا
  )٥٤مسرحیة بقرة جحا، ص(

لأدوات التى كانت وكان للصوص نصیب فى المسرحیة، وهى إحدى ا
ا ما كان  " جحا"تبرز ضعف الجانب الأمني الذى تتعرض له الرعیة، ودائمً

بقرته، عاد لداره  صیواجه اللصوص بتصرفات ساخرة، فبعد أن سرق اللصو 
، وأخبرها أنها ستكون ضیفة عند اللصوص "جحا"لیجد زوجته تبكى، فتعجب 

  .ر مرة أخرىتأكل وتشرب لیوم أو یومین ثم سأرجعها إلى الدا
أھѧي تقعѧد ضѧیفة .. كѧویس أنھѧا اتسѧرقت.. لو كانت ماتѧت كنѧا خسѧرناھا: جحا

تأكل وتشرب لحѧد مѧا اعѧرف ھѧو مѧین .. یوم والا اتنین عند اللي سرقھا
  )٦٠مسرحیة بقرة جحا، ص. (وأجیبھا منھ



                         
  

  
                    

٨٠ 
 

 

 التناول الدرامي لنوادر جحا بين الموروث الشعبي ومسرح الطفل

تجاه اللصوص فى " جحا"وبذلك لم یختلف التناول الدرامي لموقف   
لمسرحیة، لكن الكاتب دمج بین تلك النادرة، ونادرة الموروث الشعبي عنه فى ا

، وأضفى علیهما من إبداعه، فجعل بقرته تهرب من "ثور السلطان"أخرى وهى 
لمشاكل أكبر، لكنه " جحا" - بذلك–اللصوص، وتنطح بقرة الوالي، ویتعرض 

  .بحكمته وذكائه یتمكن من إعادة بقرته وعلیها بقرة أخرى
عدید من القضایا السیاسیة كقضیة غیاب وجاءت المسرحیة لتبرز ال

، فتناولت إحدى النوادر الفاسدالعدالة والظلم، وذلك من خلال شخصیة القاضي 
بالقضاء، وتفشي بعض الأمراض الاجتماعیة فى " جحا"التى تبرز علاقة 

المجتمع كشهادة الزور، فقد طلب منه أحد التجار أن یشهد شهادة زور بأنه 
ا بمائة  ا، فوافق داین فلانً ، وجاء "جحا"أردب قمحًا مقابل أن یعطیه عشرین دینارً

ا، فتعجب القاضي  ا بمائة أردب شعیرً ا داین فلانً أمام القاضي وشهد بأنه فلانً
یا سیدي ما دامت : فقال جحا.. إنه یدعى قمحًا، وأنت تشهد أنه شعیر: وقال

ا فالقمح والشعیر یستو  ا فى كذب، والشهادة زورً   .یانالشكوى كذبً
وجاءت أوجه التشابه بین النادرة فى الموروث الشعبي، وبین تناول 
الكاتب لها كبیرة، لیبرز الكاتب صورة القاضي الفاسد، ویوضح مدى غیاب 

بأسلوبه الساخر فى إثبات الحق، ومواجهة القاضي " جحا"العدالة، وبراعة 
خطته للحكم  بحكمته وذكائه، وذلك بعد أن أحرج القاضي، وأفسد علیه الفاسد

  .لصالح التاجر الكاذب
ا  كما طرحت المسرحیة صورة تحایل القاضي، والكیل بمكیالین تبعً

أن بقرته قد ماتت بعد أن نطحتها " جحا"لاختلاف المتخاصمین، فعندما أخبره 
بقرة الوالي، نجد القاضي یقرر أنه لا یوجد فى القانون من یحاسب البقرة على 
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لیس له أي حق یطالب به، لكن سرعان ما تنكشف فعلتها، وبالتالي فإنه   
هى الجانیة، " جحا"الحقیقة، ویعلم القاضي أن بقرة الوالي هى الضحیة، وبقرة 

  .فیتدخل القانون لإنقاذ بقرة الوالي
. بقى عایز القانون یѧدخل نفسѧھ فѧى شѧئون البقѧر.. الله یجازیك یا جحا: الوالي

  )٨١مسرحیة بقرة جحا، ص(

اب العدالة فى المسرحیة عندما یبدأ القاضي فى وتتجلى صور غی
حساب ثمن بقرة الوالي، فالبقرة تلد كل أربعین یوم، ویقارب حجمها حجم الفیل، 

ا یصل إلى أربعین إناء فى الیوم، وبذلك یرتفع ثمن البقرة   .وتدرَّ لبنً
ھѧѧى فѧѧى اللحѧѧم تبقѧѧى أكبѧѧر مѧѧن الفیѧѧل وفѧѧى .. بقѧѧرة تولѧѧد كѧѧل أربعѧѧین یѧѧوم: جحѧѧا

  )٨٩مسرحیة بقرة جحا، ص.(ة تبقى زي الأرانبالولاد

وتتشابه تلك الصورة التى تناولها الكاتب فى حساب ثمن بقرة الوالي، 
والتى تحكى أن أحد التجار دخل محلاً لتناول الطعام، " جحا"بإحدى نوادر 

 دفعوأربع بیضات، وطلب من صاحب المطعم أن یؤجل  محمرةدجاجة وطلب 
لته، وعندما عاد، طلب منه صاحب المحل مبلغًا الحساب حتى یعود من رح

ا من المال،  ا أن الدجاجة كانت تبیض كل یوم بیضة، ولو وضعنا كبیرً مدعیً
البیضة تحت الدجاجة لكان لدینا آلاف الدجاج، الذى كان سیبیض بدوره، 

  .للتاجر بحكمته وذكائه أمام القاضي" جحا"وتنتهي الحكایة بإنقاذ 
كان فى یومه الأول " جحا"والتى تحكى أن " لسلطانثور ا"وهناك نادرة 

ثور السلطان الأحمر  أنفى القضاء، وجاء إلیه رجل یطلب القصاص، فزعم 
قد نطح بقرته فماتت، ویرید أن یعوضه السلطان ببقرة أخرى، فأراد جحا أن 
یتخلص من صاحب البقرة بحیلة لأنه یعلم أن سیف السلطان أقوى من حجة 
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عن مكان الواقعة، فأخبره الرجل أنها كانت فى الحقل، فقال الرجل، فسأله   
أنت المسئول عن ذلك، ولابد أن تدفع عوضًا للسلطان عما تسببت فیه : جحا

  .لثوره من مشقة وعناء
ویتضح أن الكاتب قد تناول النادرة لكنه حورها بشكل كبیر، فجعل 

ا، ودمجها مع صاحب البقرة الجانیة، واختلف دوره من قاضٍ إلى مت" جحا" قاضیً
  .نادرة أخرى لیبرز من خلالها مساوئ السلطة الحاكمة

  ":جحا ثري دي"مسرحیة 
العلاقة الودودة، والصداقة التى تجمع " جحا ثري دي"طرحت مسرحیة 

براز أهمیتها، " جحا"بین  وحماره، وسعت المسرحیة إلى تدعیم قیمة الصداقة، وإ
الزمن،  آلةفمن خلال اختراع یشبه والتعریف بواجبات الصدیق نحو صدیقة، 

لإعجابها به، وحددت السمات التى تفضل أن تكون " جحا"تختار الطفلة عالم 
، وتصبح جزءًا من هذا العالم المتخیل، "جحا"إلى عالم " الطفلة"علیها، وتنتقل 

  ".جحا"لكنها فوجئت أنها أصبحت حمارة 
لإضفاء الفكاهة  وتناول الكاتب مجموعة من النوادر الجحویة، وظفها

ا، وتدعیم وترسیخ قیمة  والمرح على نفوس الأطفال، وبرع فى توظیفها تربویً
لأنه یرفض أن یفرط فى " الطفلة"الصداقة، فجحا یرفض أن یبیع حمارته 

الصداقة بأي ثمن، وبعد إلحاح من زوجته، یذهب إلى السوق ویعرض بیعها 
ألف دینار، وبذلك یكون التناول بدینار، ولكن یشترط أن تُباع معها بردعتها ب

للنادرة فى النص المسرحي مختلفًا فى بعض أجزائه عن أصل النادرة فى 
  .الموروث الشعبي لتتناسب مع بنیة النص المسرحي
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، فطلب منه رجلان أن "اللاشيء"كما تعرض النص المسرحي لنادرة   
ا ثقیلاً " الفتوة"یحتكما إلیه، فجاءه  وكان الاتفاق " عفانلض"وأخبره أنه حمل شیئً

عن الأجر لاشيء، وهو الآن یرید اللاشيء الذى اتفقا علیه، فیطلب منه جحا 
: لاشيء، فرد جحا قائلاً : أن یرفع رجل الحمار، وأن یخبره بما تحتها، فقال له

  .أنه أجرك فخذه
والنادرة فى الموروث لا تختلف عن تناول الكاتب لها باستثناء أن جحا 

ا ولم  فى دار القضاء  أمامهیكن من عامة الناس، فرفع السجادة التى كان قاضیً
خذه هذا أجرك أیها : فرد علیه لاشيء، فقال له.. وقال للرجل ما تحتها 

  .الأحمق
وفى سیاق الحدث الدرامي أراد الوالي أن یبین للناس جهل وحماقة 

ة، جحا، خاصة أن جحا كان یسخر من الوالي، ویبین للناس جهله وظلمه للرعی
ذا أجاب سیعطیه ألف دینار، أو یأخذ  فسأله الوالي عن عدد نجوم السماء، وإ

أن عدد نجوم السماء هو عدد شعر ذقنك یا مولاي، : منه الحمار، فقال جحا
كل نجمة نراها، نأخذ : وكیف نتأكد من إجابتك، قال له: له وقالفتعجب الوالي 

  .الوالي من رده شعره من ذقنك حتى تعلم أن إجابتي صحیحة، فاغتاظ
، "المنجمون الثلاثة"وقد استلهم الكاتب من الموروث الشعبي نادرة 

فجاء ثلاثة من المنجمین إلى قریة جحا، فاختار الوالي جحا لیباریهم لحكمته، 
أنه نفس عدد شعر ذیل : فسأله أحدهم عن عدد النجوم فى السماء، فقال جحا

، وعندما سأله المنجم الآخر عن حماري، ولتتأكد علیك بعدَّ شعر ذیل حماري
ذا كنت ترید  عدد شعر لحیته، فأخبره جحا أنه نفس عدد شعر ذیل حماري، وإ
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أن تتأكد من كلامي، یمكن أن ننزع شعره من ذیل الحمار مقابل شعره من   
  .ذقنك

التى طرحها النص المسرحي، أكد  الجحویةومن خلال تلك الفلسفة 
المطالبة بالحق والعدالة، ورفع الظلم، كما على مجموعة من القیم السیاسیة ك

أعلى من شأن قیم كالتعاون، والصداقة، والشجاعة، فبعد أن قررت الطفلة أن 
بألف دینار " لخلبوص"، وتباع "جحا"تضحى بنفسها من أجل إنقاذ صدیقها 

، ویخرج من السجن، یرفض الوالي خروجه، ویهددهم لجحاحتى تدفع الغرامة 
بخروج جحا من السجن، " الوالي"جمیع جیران جحا لمطالبة بالعقاب، فیتحد 

ا منهم بمعنى الصداقة، وواجب الصدیق تجاه صدیقه   .ورفع الظلم عنه، عرفانً
  ":وأمطار النقود.. جحا "مسرحیة 

فسعت إلى طرح أهمیة الادخار، " وأمطار النقود.. جحا "أما مسرحیة 
السلطان، وباع كل  لهأعطاه وعدم الإسراف، فجحا أنفق كل ما لدیه من مال 

  .ما یحتویه منزله، لذا یلجأ إلى حیلة لتمكنه من جمع بعض الأموال
  . لست أدري كیف تبدد.. كان معنا مال كثیر: جحا

مسѧرحیة جحѧا . (وحاشیة السѧلطان.. إنھا الولائم التى تقیمھا لأصحابك: زبیدة
  )١٦وأمطار النقود، ص.. 

موت زوجته فى سبیل " جحا"دعي تتطور الأحداث فى المسرحیة، ویو 
أن یحصل على المال من السلطان لجنازتها، ثم یرسل زوجته بعد ذلك لتخبر 
السلطانة بوفاته، فتعطیها السلطانة ألف دینار، وعندما ینكشف أمرهما، لا 

ا، " جحا"یحدث لهما أي عقاب، رغم كون ما قام به  ، وكذبً وزوجته احتیالاً
التربوي فى المسرحیة، فجحا لم یحصل على المال  وبذلك أغفل الكاتب الجانب



                         
  

  
                    

٨٥ 
 

 

 التناول الدرامي لنوادر جحا بين الموروث الشعبي ومسرح الطفل

بكده وعمله، إنما حصل علیه بالكذب والحیلة، وهذا من الأمور المؤسفة التى   
نعلمها للأطفال، فالمسرحیة تحث الأطفال على التواكل والكسل، كما تشجعهم 

  .على الكذب فى سبیل تحقیق مآربهم
  ":ملاعیب جحا"مسرحیة 

العدید من النوادر فى سیاق بنائها " یب جحاملاع"تناولت مسرحیة 
الدرامي للنوادر فى  التناولالدرامي، وسعى الكاتب إلى الربط فیما بینها، وجاء 

النص المسرحي یشبه إلى حد بعید النوادر فى الموروث الشعبي، فلم یحور 
ویطور الكاتب فى النادرة للتوافق مع الموقف الدرامي داخل النص المسرحي، 

  .یة إضفاء الجانب القیمي التربوي داخل المسرحیةأو بغ
واعتمد الكاتب على تقنیة المسرحیة داخل المسرحیة فى بنیة النص، 

إلى أن یعلموا  النوادرفأطفال العصر الحدیث یقومون بتمثیل شخصیات 
بنوادره، ویسخر منه ومن أفعاله، ویبرز " جحا"، فیتصدى له "تیمورلنك"بوصول 

  .ه بشكل ساخرطغیانه واستبداد
، والتى تبرز "جحا"واستهل الكاتب مسرحیته بتناول مجموعة من نوادر 

العلاقة بینه وبین جیرانه، فمنهم الجار الذى تحایل علیه جحا لتلصصه علیه، 
واستولى على نقوده وحماره وجبته، ونادرة جحا الذى أهدى اللص جلبابه لعدم 

لمتباینة تخلق حالة من التخبط لدى وجود ما یسرقه بمنزله، وكل تلك النوادر ا
ا أم ساذجًا أم أحمق" جحا"الأطفال، فهم لا یعرفون إذا كان    .رجلاً طیبً

، والتى قدمها كما هى دون "المرق.. مرق " لنادرةوتعرض النص كذلك 
على أرنب كهدیة، وقامت زوجته " جحا"تغییر أو تحریف، فبعد أن حصل 

ذا "جحا"لباب لیشاركه الطعام، فرحب به بطهیه له، وجد أحد جیرانه یطرق ا ، وإ
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بطرق الباب مرة أخرى لیجد رجلاً لا یعرفه، فیخبره بأنه جار جاره، ثم یدخل   
ا، فیسألونه " جحا"رجل آخر، ویخبره بأنه جار جار جاره، فیقدم لهم  ماءً ساخنً

  .إنه مرق مرق المرق یا جار جار جاري: عنه، فیقول لهم
تلك النوادر صورة للنقد الاجتماعي كتطفل  لخلاوالمسرحیة تقدم من 

لقاء القمامة على  الجار على جاره، والتلصص علیه، وعدم مراعاة مشاعره، وإ
  .داره، وكلها سلوكیات سلبیة الهدف منها تنفیر الأطفال من تلك السلوكیات

والتى تحكى فى الموروث الشعبي " بیض الدیك"كما تناول الكاتب نادرة 
الحمام، وأخذوا یمرحون،  إلىقد ذهبوا معه " جحا"أصدقاء  أن مجموعة من

واتفقوا أن یبیض كل واحد منهم بیضة، ومن لا یتمكن من ذلك یدفع أجرة 
" جحا"، فأدرك "جحا"الحمام، ثم أخرج كل منهم بیضة كان قد خبئها من 

أیوجد دجاج من .. أنتم الدجاج وأنا الدیك : الحیلة، فأخذ یصیح كالدیك قائلاً 
  .غیر دیك

من إفشال حیلة " جحا"وأنهى الكاتب مسرحیته بتلك النادرة التى مكنت 
ا لرجاله " تیمورلنك"أصدر  فعندماللانتصار علیه أمام الجمیع، " تیمورلنك" فرمانً

بأن یبیض كل واحد منهم بیضة لأنه یرید أن یأكل، فیستخرج كل واحد منهم 
المنافسة فیما بینهم، فیعلم جحا البیضة التى كان قد أعطاها له قبل أن تتم 

بأمر الحیلة، ویبدأ فى الصیاح كالدیك، ویقول إن أصبحتم دجاجًا فلابد أن 
  .یلزمكم دیك
.. ومجلѧѧس علمائѧѧك داخ.. بلاطѧѧك كلѧѧھ بقѧѧى عشѧѧة فѧѧراخ.. یѧѧا سѧѧید التتѧѧار: جحѧѧا

  )٤٥٤مسرحیة ملاعیب جحا، ص.(وبقى كلكم فراخ
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فى ظل اعتماد  - ما إلى حدٍ -وغاب الجانب القیمي فى المسرحیة   
، وتناولها دون أن یطور الشعبيالكاتب على النوادر التى استقاها من الموروث 

فیها لتتناسب مع الأطفال، ومعطیات مسرح الطفل، كما جاءت نهایة المسرحیة 
" تیمورلنك"ضعیفة، فرغم انتصار جحا فى المنافسة التى دارت بینه وبین علماء 

لمراوغة، دون أن یقدم على فعل إیجابي لیحرر بلاده إلا أنه انتصر بالحیلة وا
من ذلك الطغیان، رغم أن الكاتب فى بدایة النص أثار الجمیع على الدفاع عن 

  .البلاد، والتضحیة بالنفس من أجل الانتصار على الأشرار
كلنѧا .. حѧرس سѧلاح.. وبیѧوت .. وأولاد وبنѧات.. كلنѧا رجالѧھ وسѧتات: الѧراوي

مسѧѧѧرحیة ملاعیѧѧѧب جحѧѧѧا، . (جحѧѧѧا وإحنѧѧѧا معѧѧѧاهحتѧѧѧى .. لبلادنѧѧѧا حѧѧѧرس
  )٤٣١ص

  ":حكایات وأغاني كامل كیلاني"مسرحیة 
فى بنیتها على إحدى " حكایات وأغاني كامل كیلاني"اعتمدت مسرحیة 

بأحد جیرانه، فكان هناك جار یهودي " جحا"التى تقوم على علاقة " جحا"نوادر 
: لم یره، ودعا االله قائلاً ، تظاهر بأنه "جحا"، وعندما رآه "جحا"یتنصت على 

ا فلن أقبله، فأراد الجار الیهودي أن  اللهم ارزقني ألف دینار، فإن نقص دینارً
ُظهر كذب  ، فألقى كیسًا به ألف دینار إلا دینار، وعندما وجده جحا، "جحا"ی

شكر االله على رزقه، فاغتاظ جاره، وذهب لجحا لیسترد نقوده لكن جحا رفض، 
قاضي، لكن القاضي حكم على جار بغرامة دینارٍ لتجسسه فأخذه الجار إلى ال

  ".جحا"على 
عند استلهامه للنادرة بل قدمها كما جاءت فى  الكاتبولم یطور 

كما جاء فى النادرة بأنه یهودي، " جحا"الموروث الشعبي، إلا أنه لم یقدم جار 



                         
  

  
                    

٨٨ 
 

 

 التناول الدرامي لنوادر جحا بين الموروث الشعبي ومسرح الطفل

شعبي، أما نهایة المسرحیة فقد جاءت متشابهة مع أصل النادرة فى الموروث ال  
على جاره بالحیلة والخداع، وربح نقوده وجبته وحماره، لكن " جحا"حیث انتصر 

إلى جاره نقوده وجبته " جحا"نهایة المسرحیة اختلفت عن النهایة فى النادرة، فرد 
وحماره بعد أن علمه درسًا فى عدم التنصت ومراقبة جیرانه، وطلب منه ألا 

  .یكرر تلك العادات السیئة مرة أخرى
قد جاءت النهایة مغایرة لأصل نهایة النادرة حرصًا من الكاتب على و 

كما انتهت  المسرحیةإظهار الجانب التربوي الهام للأطفال، فلا یمكن أن تنتهي 
على " جحا"النادرة فى الموروث الشعبي، فعلى الرغم من ضرورة معاقبة جار 

، وسلب "جحا"فعلته إلا أن العقاب لا یجب أن یكون عن طریق خداع ومكر 
ا  لا فإننا بذلك نعطى للأطفال مبررً حق الجار فى ماله وحماره وجبته، وإ
ا منهم، كما سعت  للاستیلاء على حقوق الآخرین بمجرد أنهم یرون سلوكًا خاطئً
المسرحیة إلى تنفیر الأطفال من الخصال السیئة كالبخل، وعدم العطف على 

  .صص علیهمالفقراء، والتدخل فى أمور الآخرین، والتل
ً مѧѧن جѧѧاره: كامѧѧل كانѧѧت غایتѧѧھ أن یعطیѧѧھ .. كѧѧان جحѧѧا أكѧѧرم مѧѧن أن ینھѧѧب مѧѧالا

ورد إلیѧھ .. عاد جحا یصѧحب جѧاره إلѧى البیѧت.. درسًا فى خلق الجیران
مسѧѧѧرحیة حكایѧѧѧات وأغѧѧѧاني كامѧѧѧل . (ورد إلیѧѧѧھ ثوبѧѧѧھ.. وحمѧѧѧاره.. مالѧѧѧھ

  )٢٩كیلاني، ص

  ":جحا عایز وقت"مسرحیة 
الذى " جحا"صورة سلبیة لشخصیة " تجحا عایز وق"طرحت مسرحیة 

ا ما یؤجل الأعمال التى ینبغي القیام بها، وذلك لأنه یرى  اتسم بالسلبیة، فدائمً
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أن الإنسان ینسى بمرور الوقت، فعندما تطلب منه زوجته إصلاح سقف   
  .منها أن تعطیه مزیدًا من الوقت یطلبالمنزل، 

فى استغلال من بمظهر المخادع الذى یستخدم ذكاءه " جحا"وظهر 
علم یستغل عدم معرفة  " السلطانة"و" كبیر الوزراء"حوله، فعندما یتقدم لوظیفة مُ

ابن "بالحساب، ویطلب منهما مبلغًا أكبر من المال، كما أنه یماطل فى تعلیم 
یخدعه، ویقرر معاقبته، " جحا"أن " كبیر الوزراء"، وعندما یشعر "كبیر الوزراء

لة بأن الاتفاق بینهما لم یكن محددًا بوقت لتعلیم یهرب من المشك" جحا"نجد 
  .ابنه

بأنه قادر على تعلیم حماره الحساب، فیتعجب " جحا"كما یدعى 
یشترط  لا" جحا"السلطان، ویوافق على تعلیم حماره مقابل أموال طائلة، لكن 

ا لتعلیم الحمار، وهذا جوهر الخلاف بین النادرة فى الموروث الشعبي،  وقتً
الكاتب لها، ویرجع ذلك لمحاولة الكاتب طرح القیمة التربویة التى تهدف وتناول 

إلى تدعیم قیمة العمل، وعدم تأجیل العمل إلى الغد، وحث الأطفال على تحمل 
  .المسئولیة، وعدم الكذب والتحایل

وأصل النادرة فى الموروث تحكى أن الوالي أراد أن یعلم حماره القراءة 
لتلك " جحا" ویتصدىأن یختلف عن بقیة حمیر الرعیة، والكتابة، فحماره یجب 

المهمة الشاقة، ویطلب أن یمهلوه عشرین سنة لأدائها، فیوافق الوالي، وعندما 
: فقال لهم.. أتضحي بحیاتك من أجل المال؟: یقولون له" جحا"یقابل الجیران 

ا سیهلك الوالي أو أهلك أنا أو یهلك  دوام الحال من المحال، فبعد عشرین عامً
  .الحمار
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واختلفت نهایة المسرحیة عن النادرة فى الموروث الشعبي، فقد اكتشف   
، وتحایله، وتم معاقبته برد الأموال التى حصل علیها "جحا"السلطان خداع 

  .بالاحتیال، ومكافأة زوجته لإرشادها على مكان اللصوص
  النتائـج

اسة، توصل النظري والتحلیلي للدر  ینمن خلال العرض السابق للإطار 
  -:الباحث إلى مجموعة من النتائج یمكن رصدها فیما یلي

لم یتقید بعـض كُتـاب مسـرح الطفـل بأصـل الحكایـة الجحویـة فـى المـوروث  -
الشعبي، بل قاموا بالتطویر والتحویر فى بعـض أجـزاء مـن النـادرة كمـا فـى 

جحـا ثـري دي، وبقـرة جحـا، وجحـا عـایز وقـت، بینمـا اقتصـرت : مسرحیات
یـــق آخـــر علـــى تقـــدیم النـــوادر الجحویـــة كمـــا هـــى فـــى المـــوروث جهـــود فر 

الشــعبي دون أیــة إضــافات أو تحــویر بمــا یتناســب مــع مقتضــیات العصــر، 
ـــــال، كمـــــا فـــــى مســـــرحیتي ، "وأمطـــــار النقـــــود.. جحـــــا : "واحتیاجـــــات الأطف

 ".ملاعیب جحا"و

ســــتلهم بعــــض كُتــــاب مســــرح الطفــــل أكثــــر مــــن نــــادرة داخــــل بنیــــة الــــنص  - ا
، ونجحـــوا فـــى تقـــدیمها فـــى بنـــاء فنـــي متماســـك كمـــا فـــى المســـرحي الواحـــد

بقرة جحـا، وجحـا ثـري دي، وجحـا عـایز وقـت، بینمـا لـم یـتمكن : مسرحیات
بعــض الكُتــاب مــن طــرح أكثــر مــن نــادرة فــى بنیــة الــنص المســرحي بشــكل 
حــداث حالـة مــن ســوء الفهــم  جیـد، حیــث أدى ذلــك إلـى تشــتیت الأطفــال، وإ

بینمــا اعتمــد بعــض الكُتــاب علــى نــادرة ، "ملاعیــب جحــا"كمــا فــى مســرحیة 
 ".وأمطار النقود.. جحا "واحدة كما فى مسرحیة 
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ســـعت مســـرحیات الأطفــــال التـــى تناولــــت النـــوادر الجحویــــة إلـــى الاهتمــــام  -  
ـــــا  ا مبهجًـــــا وممتعً اصـــــر الإضـــــحاك، وطـــــرح النـــــوادر بشـــــكل یثیـــــر جـــــوً بعن
ـــــوادر  للأطفـــــال مـــــن خـــــلال ســـــخریتها اللاذعـــــة، ویرجـــــع ذلـــــك لطبیعـــــة الن
ــــى الفكاهــــة مــــن خــــلال ســــخریتها مــــن تصــــرفات  ــــة التــــى تقــــوم عل الجحوی

  .الحمقى والأغبیاء
ــــالمواقف التــــى  - ارتبطــــت عناصــــر الإضــــحاك والفكاهــــة فــــى المســــرحیات ب

، وشخصـیاته، كمـا تـم طرحهـا فـى النـوادر الجحویـة فـى "جحـا"یتعرض لها 
المــوروث الشــعبي، والتــى تنــتج عــن ســوء الفهــم، وغبــاء الآخــرین، وســخریة 

 .من تصرفات من حوله" جحا"

نمطیـــة فـــى معظـــم المســـرحیات، فتناولهـــا بعـــض " جحـــا"جـــاءت شخصـــیة  -
الكُتــــاب بشــــكل تســــجیلي، واكتفــــوا برصــــد شــــكلها كمــــا هــــى فــــى المــــوروث 
الجحوي دون تعدیل أو تحویر، كما اتسمت فى معظم نصـوص وعـروض 

جحــا : مســرح الطفــل بســمات إیجابیــة كالــذكاء والحكمــة كمــا فــى مســرحیات
ري دي، وبقــرة جحــا، وملاعیــب جحــا، بینمــا اتســمت بالمراوغــة والتحایــل ثــ

حكایـــات وأغـــاني كامـــل "، و"وأمطـــار النقـــود.. جحـــا : "كمـــا فـــى مســـرحیتي
جحـا "، واتسمت بسمات سلبیة كالكسل، والتواكل كما فـى مسـرحیة "كیلاني

، بینمـــا لــم تظهــر بعـــض الســمات فــى عینـــة الدراســة كـــالحمق "عــایز وقــت
 .والغباء

اءت نصـــوص وعـــروض مســـرح الطفـــل التـــى تناولـــت النـــوادر الجحویـــة جـــ -
، بینمــا جــاءت النصــوص المقدمــة باللغــة %٦٦,٧باللهجــة العامیــة بنســبة 

 .من إجمالي عینة الدراسة% ٣٣,٣الفصحى بنسبة 
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اتســمت عینــة الدراســـة ببســاطة الفكــرة، واعتمادهـــا علــى الحبكــة البســـیطة،  -  
عتمادهـــا علـــى الجمـــل القصـــیرة ووضـــوح شخصـــیاتها، وبســـاطة الحـــوار، وا

المــــوجزة والواضــــحة، وتــــم تقــــدیم معظــــم عینــــة الدراســــة فــــى شــــكل مســــرح 
حكایــات وأغــاني كامــل كیلانــي، وجحــا ثــري : عرائســي كمــا فــى مســرحیات

 .دي، وجحا عایز وقت

ركز معظم كُتاب مسرح الطفل على طرح القـیم التربویـة فـى سـیاق الحـدث  -
لقضـــایا السیاســـیة والاجتماعیـــة مـــن المســـرحي، كمـــا تـــم طـــرح العدیـــد مـــن ا

حكایـــات وأغـــاني كامـــل "خـــلال شخصـــیة جحـــا التراثیـــة، فســـعت مســـرحیة 
إلــى تنفیــر الأطفــال مــن الخصــال الســیئة كالبخــل، وعــدم العطــف " كیلانــي

فطرحـــــت العدیـــــد مـــــن القضـــــایا " بقـــــرة جحـــــا"علـــــى الفقـــــراء، أمـــــا مســـــرحیة 
 .السیاسیة كقضیة غیاب العدالة والظلم

علــى قیمــة الادخــار، وعــدم " وأمطــار النقــود.. جحــا "ســرحیة رغــم تأكیــد م -
الإسراف، إلا أن الكاتب أغفل الجانب التربوي فى المسـرحیة، فجعـل جحـا 
ا، لا یقدر قیمة العمل، ویتحایل علـى السـلطان والسـلطانة فـى  شخصًا كاذبً

علـى " جحـا"سبیل الحصول على المال، وتنتهي المسرحیة دون أن یعاقب 
 .ل السیئة التى نرفض أن نقدمها للأطفالتلك الأفعا

بعــض صــور النقــد الاجتمــاعي كتطفـــل " ملاعیــب جحــا"طرحــت مســرحیة  -
الجــار علـــى جـــاره، والتلصـــص علیـــه، وعـــدم مراعـــاة مشـــاعره، ونفـــرت مـــن 
بعــــض الســــلوكیات الســــلبیة، كإلقــــاء القمامــــة فــــى الشــــوارع، وأمــــام منــــازل 

مجموعـــة مـــن القـــیم علـــى " جحـــا ثـــري دي"الجیـــران، كمـــا أكـــدت مســـرحیة 
السیاسیة كالمطالبة بالحق والعدالة، ورفـع الظلـم، كمـا أعلـت مـن شـأن قـیم 
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" جحـا عـایز وقـت"كالتعاون، والصداقة، والشجاعة، بینما طرحت مسـرحیة   
 .قیمة العمل، وحث الأطفال إلى تحمل المسئولیة، وعدم الكذب والتحایل

  مقترحات الدراسة
ي بعــــین المبــــدع الــــذى یعیــــد رؤیــــة ضــــرورة النظــــر إلــــى المــــوروث الجحــــو  -

قراءته، ولیس برؤیة المؤرخ الذى یدون ویسجل، فالمرونـة فـى التعامـل مـع 
ــــدقیق لهــــا، تمكــــن الكاتــــب مــــن أن یفجــــر  ــــة، مــــع الفهــــم ال النــــوادر الجحوی
مكانیة تطویعها لتتناسب ومتطلبـات العصـر مـع الحفـاظ علـى  مكنوناتها، وإ

  .ذخائرها
أن المــوروث الجحــوي لــیس بالضــرورة  یجــب أن یعــي كاتــب مســرح الطفــل -

ا، لـذا علیـه أن یطـوع مـا یسـتلهمه  ا، كما أنه لـیس سـلبیً أن یكون كله إیجابیً
ـــا للهـــدف الـــذى یبغیـــه، وأن تكـــون لدیـــه القـــدرة علـــى انتقـــاء مـــا یناســـب  وفقً
ــــــا لمــــــا یلائــــــم مــــــرحلتهم العمریــــــة،  الأطفــــــال مــــــن المــــــوروث الجحــــــوي وفقً

بالإضــافة إلــى إمكانیــة طرحــه للقضــایا وخصائصـهم النفســیة والاجتماعیــة، 
 . المعاصرة الهامة للطفل
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  المصادر والهوامش  
  المصادر: أولاً 
دار : ، لبنـــانجحـــا الضـــاحك المضـــحك). ١٩٨٠(محمـــود  عبـــاسالعقـــاد،  .١

 .اللبناني الكتاب
حمدي عید، عفركـوش فـى أجـازة ومسـرحیات أخـرى،  ،"مسرحیة" بقرة جحا .٢

 .٢٠٠٨للثقافة، المجلس الأعلى : ، القاهرة١ط
: تــألیف ، إنتــاج الهیئــة العامــة لقصــور الثقافــة،"مســرحیة" جحــا ثــري دي .٣

ناصـر عبــد التـواب، قــدمت علـى مســرح قصــر : حسـام عبــد العزیـز، إخــراج
 .٢٠١٣ثقافة شبرا الخیمة، 

، عــرض مســرحي لعــرائس الماریونیــت، قدمتــه "مســرحیة" جحــا عــایز وقــت .٤
  .٢٠١٤ابعة لوحدة إبداعات، مكتبة الإسكندریة الت مسرح أطفال فرقة

، عبـــد التـــواب یوســف، القـــاهرة، الهیئـــة "مســرحیة" وأمطـــار النقـــود.. جحـــا  .٥
 . ١٩٨٩المصریة العامة للكتاب، 

، أحمـــد ســـویلم، مســـرح الطفـــل "مســـرحیة" حكایـــات وأغـــاني كامـــل كیلانـــي .٦
المجلس الأعلـى للثقافـة، والمركـز القـومي لثقافـة الطفـل، " نصوص مختارة"

 .٢٠٠٧، ٣٤لة ثقافة الطفل، العدد مج: القاهرة
، الــدار النموذجیــة للطباعــة والنشــر نــوادر جحــا الكبــرىخلیــل حنــا تــادرس،  .٧

ــــــروت ــــــت. صــــــیدا، بی ــــــاح علــــــى الانترن   :on line  مت
http://data.egyup.com/threads/75146  
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، ســــمیر عبــــد البــــاقي، دفــــاتر ابــــن عبــــد البــــاقي "مســــرحیة"ملاعیــــب جحــــا  .٨  
الهیئــة المصــریة العامــة للكتــاب، : ، القــاهرة"رائسمســرحیات الأطفــال والعــ"

٢٠٠٤. 
ا   الهوامش: ثانیً
إعــداد الـنص الأدبـي لمســرح ). ٢٠١٣(عبـد الحلـیم  شـكري، محمـد عراقـي .١

ــة ــة الثالث ــد الأول مــن الألفی دراســة تحلیلیــة فــى مســرح " الطفــل خــلال العق
عـة ، دكتـوراه، قسـم الدراسـات المسـرحیة، كلیـة الآداب، جام"الطفل المصـري

 .الإسكندریة
التنـــاول الـــدرامي والتشـــكیلي للأســـطورة ). ٢٠٠٩(، علیـــاء مـــاهر محمـــد .٢

، ماجســـتیر، قســـم المعاصـــر والقصـــص الشـــعبي فـــى المســـرح المصـــري
  .الدیكور، كلیة الفنون الجمیلة، جامعة حلوان

ــراث الشــعبي وأثــرة علــى ). ٢٠٠٨(، راجیــة یوســف عبــد العزیــز محمــد .٣ الت
، قســم اللغــة العربیــة، كلیــة آداب، جامعــه ، ماجســتیرمســرح یســرى الجنــدي

 .بني سویف
یلنشـــبیجل  دراســـة مقارنـــة لروایـــة تـــل أو). ٢٠٠٦(قـــدري، إیمـــان محمـــد  .٤

تألیف كریستا وجرهـارد فولـف ومسـرحیة مسـمار جحـا تـألیف علـى أحمـد 
  .، ماجستیر، كلیة الألسن، جامعة عین شمسباكثیر

ء الفنـــي للحكایـــة البنـــا). ٢٠٠٥(، یوســـف عبـــد الـــرحمن إســـماعیل الســـید .٥
ــین المــوروث الشــعبي والكتابــات  ــا والأربعــین حرامــي ب ــى باب الشــعبیة عل

، ماجســتیر، "ومقارنــة لنمــاذج مســرحیة مختــارة دراســة تحلیلیــة" المســرحیة
 .قسم النقد الأدبي، المعهد العالي للنقد الفني، أكادیمیة الفنون
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  6. Marzolph, Ulrich (2005). Juha in the Arabian Nights, 
Journal of Arabic Literature, Vol. 36, No. 3, The 
Thousand and One Nights, p. 311:322. 

، اسـتلهام التـراث فـى مسـرح الطفـل). ٢٠٠٥(، طارق محمود محمد أحمد .٧
  .دكتوراه، كلیة الآداب، جامعة الإسكندریة

التــــراث الشــــعبي والتنشــــئة الاجتماعیــــة ). ٢٠٠٣(حســــن  مرفــــتبرعــــي،  .٨
یــة توظیــف بعــض عناصــر التــراث فــى تنمیــة قــیم الانتمــاء محاولــة منهج

، دكتـوراه، قســم الاجتمـاع، كلیـة البنــات، ســنة ١٤لـدى الأطفـال حتــى سـن 
  .جامعة عین شمس

الصـــیاغة الفنیـــة للحكایـــة الشـــعبیة فـــى ). ٢٠٠٠(زعیمـــة، محمـــد الســـید  .٩
، ماجسـتیر، المعهـد العـالي ١٩٩٤:  ١٩٧٩مسرح الطفل فـى مصـر مـن 

 .یة، أكادیمیة الفنونللفنون المسرح
10. Tillis, Steve (1995). Rethinking Folk Drama, 

Yangee (China), Ta'ziyeh (Iran), Phaveai, (India) – 
karagoz (Turkey), Apidan (Nigeria), mummers play 
(England), PhD, university of California. 

11. Marzolph, Ulrich (1995). Molla Nasr al-Din in 
Persia, Iranian Studies, Vol. 28, No. 3/4 "Summer – 
Autumn", p. 157:174 
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القصــص الشــعبي فــى ألــف لیلــة ولیلــة فــى ). ١٩٩٠(، فاطمــة حــاجي .١٢  
، كلیــــة الآداب "نمـــوذج مســـرحیة الشـــاطر حســـن" مســـرح الطفـــل بالكویـــت

 . والعلوم الإنسانیة، جامعة محمد الأول، المغرب
ــراث ا). ١٩٩٥(، صــفوت كمــال .١٣ ــلالت ــة الطف ، مجلــة ثقافــة لشــعبي وثقاف

  .٧المركز القومي لثقافة الطفل، نوفمبر، ص: الطفل، القاهرة
ــــراث فــــى المســــرح الجزائــــري). ٢٠١٠(ثلیلانــــي، أحســــن  .١٤ ، توظیــــف الت

دكتوراه، قسم اللغـة العربیـة وآدابهـا، كلیـة الآداب واللغـات، جامعـة منتـورى، 
  .، الجزائرقسنطینة، وزارة التعلیم العالي والبحث العلمي

دار : ، القـــاهرة٣، طأشـــكال التعبیـــر فـــى الأدب الشـــعبي: إبـــراهیم، نبیلـــة .١٥
 .١١٩غریب، ص

الهیئــــة : ، القــــاهرةعــــالم الحكایــــات الشــــعبیة). ١٩٩٩(العنتیــــل، فــــوزي  .١٦
 .٩٩، ص١٩٩٩العامة لقصور الثقافة، مارس 

التـــراث الشـــعبي وتربیـــة ). ١٩٩٤(زاهـــر، محمـــد فـــوزي عبـــد المقصـــود  .١٧
دار الثقافــــة للنشــــر والتوزیــــع، : ، القــــاهرة"دراســــة تحلیلیــــة" الطفــــل المصــــري

  .٢٢٠ص
 .٣٤-٣٢مرجع سابق، ص). ١٩٩٩(العنتیل، فوزي  .١٨
فلســــــــفته، فنونــــــــه، " أدب الأطفــــــــال). ١٩٨٦(الهیتــــــــي، هــــــــادي نعمــــــــان  .١٩

 .١٧٠الهیئة المصریة العامة للكتاب، ص: ، القاهرة"وسائطه
  .٢٢٠ص مرجع سابق،). ١٩٩٤(زاهر، محمد فوزي عبد المقصود  .٢٠
 .٣١مرجع سابق، ص). ١٩٩٩(العنتیل، فوزي  .٢١
 .٣٦نفس المرجع السابق، ص). ١٩٩٩(العنتیل، فوزي  .٢٢
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ــراث الشــعبي فــى المســرح المصــري ). ١٩٩٣(حســین، كمــال الــدین  .٢٣   الت
  .٨٠الدار المصریة اللبنانیة، ص: ، القاهرة١، طالحدیث

ــــة الشــــعبیة). ١٩٧٥(یــــونس، عبــــد الحمیــــد  .٢٤ ، ، المكتبــــة الثقافیــــةالحكای
  .٧٤الهیئة المصریة العامة للكتاب، ص: القاهرة

فلســــــــفته، فنونــــــــه، " أدب الأطفــــــــال). ١٩٨٦(الهیتــــــــي، هــــــــادي نعمــــــــان  .٢٥
 .١٧٠، مرجع سابق، ص"وسائطه

، المجلس الـوطني للثقافـة ثقافة الأطفال). ١٩٨٨(الهیتى، هادى نعمان  .٢٦
  .١٨٩مارس، ص ١٢٣عالم المعرفة، ع: والفنون والآداب، الكویت

: ، القـــاهرة١، طقصـــص الأطفـــال وفـــن روایتهـــا). ٢٠٠٦(خلـــف، أمـــل  .٢٧
  .٥٢عالم الكتب، ص

دار الكتــاب : ، القــاهرةعلــم الفلكلــور). ١٩٦٧(كــراب، الكزانــدر هجرتــى  .٢٨
  .١٠٦العربي، ص 

، نفــس المرجــع الســابق، ثقافــة الأطفــال). ١٩٨٨(الهیتــى، هــادى نعمــان  .٢٩
  .١٨٩ص

: ، القــاهرةالمرجــع فــي أدب الأطفــال). ٢٠٠٤(إسـماعیل، محمــود حســن  .٣٠
 .١٤٧دار الفكر العربي، ص

ــــد الوهــــاب  .٣١ ــــة الشــــعبیة). ٢٠٠٤(بطــــة، ســــامي عب دراســــة فــــى " الحكای
الهیئــة العامــة لقصــور الثقافــة، ینــایر، : ، القــاهرة"الأصــول والقــوانین الشــكلیة

 .٧٧ص
  .٥٢مرجع سابق، ص). ٢٠٠٦(خلف، أمل  .٣٢
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فــة ، المجلــس الــوطني للثقاجحــا العربــي). ١٩٧٨(النجــار، محمــد رجــب  .٣٣  
  .١٦أكتوبر، ص ١٠عالم المعرفة، ع: والفنون والآداب، الكویت

 .٧٧مرجع سابق، ص). ٢٠٠٤(بطة، سامي عبد الوهاب  .٣٤
  .٢٢٧إبراهیم، نبیلة، مرجع سابق، ص .٣٥
  .٨مرجع سابق، ص). ١٩٧٨(النجار، محمد رجب  .٣٦
دار : ، لبنــانجحــا الضــاحك المضــحك). ١٩٨٠(العقــاد، عبــاس محمــود  .٣٧

 .٤٢٥الكتاب اللبناني، ص
  .٨مرجع سابق، ص). ١٩٧٨(النجار، محمد رجب  .٣٨
 .٤٦١مرجع سابق، ص). ١٩٨٠(العقاد، عباس محمود  .٣٩
 .٥٥مرجع سابق، ص). ١٩٧٨(النجار، محمد رجب  .٤٠
  .١٢٢نفس المرجع السابق، ص). ١٩٧٨(النجار، محمد رجب  .٤١
الفكاهـــــــة والیـــــــات النقـــــــد ). ٢٠٠٤(عبــــــد الحمیـــــــد، شــــــاكر وآخـــــــرون  .٤٢

البحــوث والدراســات الاجتماعیــة، كلیــة  ، مطبوعــات مركــز١، طالاجتمــاعي
  .٣٦: ٣٥الآداب، جامعة القاهرة، ص

 .١٩٢مرجع سابق، ص). ١٩٧٨(النجار، محمد رجب  .٤٣
 .٢٢٠مرجع سابق، ص). ١٩٩٤(زاهر، محمد فوزي عبد المقصود  .٤٤


