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INTRODUCTION
F'aeuvre romanesque de J.-M.G. Le Clézio révéle un écrivain de

ruptures. Elle g'inscrit dans les marges d'une esthétique romanesque
mise en cause et refléte ainsi une tendance de ta fin du XXe sigcle, ot
le roman se caraciérise par sa structure ouverte. Le point de rupture
principal de I'écrivain, par rapport a ses contemporains. réside dans sa
conception du langage. L.a représentation de lespace, du temps, du
corps et des objets semble converger l'expression de ce désir, dans
tequel se double de la nostalgie d'un langage originel.

"Réaliste el visionnaire & la fois, il est I'un des

rares écrivains d avolr su rendre avec autant

d'acuité l'agression du monde avjourd i "

Parler de I'espace clézien. c'est parler du désert, du fleuve, de la mer etde la
Jumiére... Pendant son enfance, 1.-M.G. Le Clézio préfére s'isoler dans quelque
cachette; en jouant pendant des heures avec les petites choses, contruisant avec ctles
des réves Hlimids car: "Les  sowvenirs  denfunce de Le Clézio  sont
Papprovisionnement. fos jenx d'enfunts, les gestes guotidieay, Ta chaleur du lait, les
vipéres, les odeurs, les insectes, les peaws de moutons pour se vétir, U'hiver, la
maisson U7 Louverture aux éléments, clest Je contict aved la nature, un signe de vie,
c'esi aussi le début des reves. Quand une sensation diclenche un réve, dest quelle a
“econde 'imagination. Loin de nous perdre dans je réve, nous atlons examiner
comment ce poéte cosmique qu'est Le Clézio regoii et pergoit ta lumiere, la mer et le
vent: "Le (Vizio est Lo temoin majenr de ce hesour dun nowvean départ humaniste,
sans références politiques, religicuses. sociales.... celu se traduit par une pensée
instinciive, parfois viciente ot radicale. . powr exprimer directement son indignation,

: ; 1
son désespoir ef ses réves."”

1 = Jean Claude BERTON, 58 roman clés de fa listéranue frangaise, Paris, Hadier, 1983, p. 144,
2 - [sabelle ROUSSEL-GILLET, Entrevoir des images de Lo Prom'au haut pays in Les
cahiers J-M.G. Le Clézio_4 propos de Nice, Paris, Complicités, 2008, p. 74,




Poespaae ot fo wemps nppthiques dons osivre romanesgie de 23O,

Le Ciezio est fasciné par les lieux naturels qui 'éterident daus son guvre or
condral of surlout dans les trols romans qui seront & la base de notee dtude: Onirsha.
: der Dans ges tomans, Le Cléaio a enricli son arf de

e el Le Chercien

onter avee les audacieuses conguétes de son printemips litiéraire. Son euvre s¢

pousuil assagie. milrie ¢ putssante. Nous pouvons dire que Le Clézio est le seul qui
narvient & résoudre les problémes posés par les nouveaux romanciers comme attests
sdaurios Nadeaw: "o réwssite de J-MG. Le Clézio se situe I oty d'auives rentatives

Sen Fhie aver une vision anthropocenirigue du monde w'oni pus donné taus les
Cenultats qeelles prometiciens..” ' Tandis gue Jacgues Bersani, évoque son
nviacible adcessité déeniture, il voit guer "L par dela ce besoin, un espoir qui fut

Sacrers dv be Clézie 'une des plus vigoureuses ef des pins exaltantes. " * Ces
Lo satuweels qur caraciésisent Pespace dans oeuvé de Le Clézio sont ses thémes
opuessonnels car Fegpace ilunité caractérise ia notion de la liberte et de I'éternite et
rime syalement 'élan de Pauteur vers Voriginal. Cet espace suscite chez ies
sonnages Lo déstr du contact avec les éléments de la nature parce que: "L'ecrivain
vu e cesse de ludicr condve les enfermements, les stéréotypes, les rigidités de

i

o s " Nous remarquons que la narration clézienne réside dans la fusion

L oneture o Lo recherche d'une harmonie, c'est pourquoi: "4 wravers Nfoeuvre

‘mienie régne nne prafonde jole de vivee qui fait viprer e texie et couler les
" iespace ouvert et orginal est évoqué a l'aide d'images archaigues et de

cofdrences mvthigues,

{lespace dans Ueeuvre de Le Clézio est déerit d'une maniére poétique.
Vespace st souvent L€ au theme du retour awx origines, Les lteux originels
sossedent une dimension mvthigue ¢t essalent de reconstituer le monde des débuts
du tenps ol tout éiait pur, non usé par la durde du temps. C'est e désert de Désert,
in wer du Chercheur d'or, et le fleuve d'Onitsha. Ce sont des endroits ol toutes lcs
ltes. outes les frontiéres habituelies s'anéantissent et ou le narrateur nous fait
wweeder &oune astre réalité spatiale et temporelle. ! nous fait entrer au coeur méme
Fan mythe de Parigine des temps:

Parler dw personnave dans ocuvre de de
(lézio, vest parier de ce gui mlexiste pas. Parler

Juoremps, est parler anssi de ce gad niexiste

= Slaurice WADEA, L Roman frangats aprés fa grerre, Idées. Paris, Gallimard, 1970, 2202,
lacgues BERSANIL Le (fécio sismographe, Critiques, Mars, 1967, p. 320

Yo Clawde CAVALLERO. Létoile de JALG, Le Clézig, in Lurope, 87° année. n 957-938.

snpvier-Favrier, 20009 o, 6.

4 - Ruth HOLZBERG, [ 'eroife diy serpent, Dialectique du sifence dans Foeuvre de J M. G. Lo

Ciézio, Quibec, Naaman., '98L. p. 13

)
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pas. Purier du vécit, ¢'est encore parlcs de ce g
n'existe pas. Parler du récit. clest parler da

(N

temps, d'une quéie de non-tempy.”
I- FIGURES DE L'ESPACE
t- Le désert

Dans Feeuvre de Le Clézio, le désert occupe une place trés importante,
Méme en ville clest {e désert que cherchent ses personnages, parce que dans le
désert, tout devient possible. La ville pour ces personnages est un lieu vide, ruiné,
égaranl pour celui qui y survit plus gu'il ne I'habite, un pays d'ombres.

Le désert comme la mer et le ciel est trés immense, 'horizon n'a pas de fin,
tien ne peut arréter la vue, rien d'autre que le sable. les herbes séches, nous pouvons
constater que c'est un tizu absolu, il cst également tout prés du ciel, parce qu'tl est
hors du temps.

"La réalité géographigue se présente alors
comme e licu d'intercession entre un spectacie
extériewr ¢t ['univers discursif el imaginaire dy
pocte et en cela elle est prise dans un mouvement
de métamorphoses qui détruit U'idee meme d'un
stvle deseriptif tout en pous  renvovant au
maoyvement du voyage ™

Dans le deésert, {a liberté coexiste avee la miort, le désert, c'est Fespace ol
I'on se perd. of it n'y a pas d'homimes, ol Fesprit s¢ desséche; mais c'est aussi le lieu
du possible, le débur de T'autre monde ol 'on perd ses limites, son individualité et
jusqua son nom: "Cétait comme s’ Ry avait pus de somy, icl, comme sl n'y avait
pas de parvies, Le disert lavait tout dans son veni, «ffagwil toul. Les hommes avaient
le liberte de Vespace dans lenr regard, lewr peau Cair parcille au méral. La lumiére

dit soleil bolaiait pariour.””

Chez Le Clézig, le désert posséde cerlaines consiantes. Teut d'abord, il est
loin des villes et des villages des hommes, ensaite, | engloutit dans le sable les
traces des choses jusqud l'idée méme de solitude. !} est source de l'expérience
humaine et mystique:

[ - Mice! LABBE, Le (lezio, L'écart romanesque, Paiis. Vllarmattan, 1999, p. 201
7 - 1., RIDON, Henri Michoux J MG, Le Clézio: l'exil des mots, Paris, Kimé, 1994, p. 44,
3 -JM.G.LE CLEZIO. Nésert, Paris, Gallimard, 1980 p. 12




Lespace ¢f fe temps mythiques dans {'ocwvre romanesqiee de J-A1G.

i omarchour v recherche ey iroces d'ur

e, Vidée que la terre #'est pas

cgHec e it

creracl gu'elle pest deveniv squeletie Et avany
sout, Uimae J'un véve frés groien”

Le ddsert des tournages devient par contrasie avee celui de la ville un liew
vian car ln libertd humaine v ast vaste que l'espace, ausst simple que e sable. Le
Jdésert west pas un paysage mais un site, 4 la fois une limite ot un lieu, l'espace d'une
wende ¢t non d'un roman, on peut dire que le désert est un parabole. Le déser!
présente ausst N'image du néant gul peut se transformer en étre, 'espace ot il es

meammandé  d'ére nds e desert comporie  deux  sens  essentiels:  olest

1§

Cmditférenciation priacipale. ow Cest Pétendue superficiclic, sténile. sous laguelle

foet dire cherchde la Reallie

Le désert représente 2 la fois 1o titre du roman et le nom du personnage
ariocipal. Dags 1o roman du Ddserr, V'accent est mus sur sa dimension spatiale et
empirel v car OVt i pavs hors du temps. oin de Phistaoive des hommes, petit-érre,
s e ou iy wien e pouvet apparditre i mowrir, comme s dait déja sépard des
atives pans, cu moment de Fexistence fervestre.”” Le désert est représemé comme un
vaste lien, s'il est détimité, parait sans fin. 1} est une sorte de milieu transparent qui sert de
sevélateur & la noblesse des hommes. Y apparaissent simultanément dans leur pureté et
e brutalité élémentaires 'évidence de I'8tre of fordre de Ja matiére niant I'étre humain.
Sopiniensite ot représentée dans le roman par différents procédés. Done, nous
pravers dire gue le désert est un pays uniforme ot pargit sans limites: © Lo vallde
bl wavolr pas de fimites. élondue nfiie de pierves ¢t de sables rouge inchangée

epde b compencement des femps, 7

{autre procede est lié a Faspect temporel. La marche des hommes bleus

Jurg des jours. des semaines. Les jours se ressemblent: "Nowr ne savait plus depuis
wmbicr i Leaps avail commencd le vovage.” ’ Cette phrase nous explique la
dimension mvihigue do désert. Dans les licux mythiques, le temps s'écoule plus
fentement gue dans notre monde. L'aspect infini du temps est représenté également
par tey formes verbales. surtout par imparfait qui prend la signification de
Mutempoeralité ot Je répétition sans {in. Dans Je roman du Déserr, Le Clézio

c- Crerard D CCORTANAE, MG e Clécio, Ve monde immebile, Pasts, ¢d. Do Chéne,
CHEG o R

CHEVALIER o A GHEERBRANT, ficdonnaires des symboles. Paris. Laftont-
Jupiter, 1982, p 349
e ENLGOEE CLEZIO, Désere. opdil, po L
P A 224

{hidf
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juxtapose deux chromques: celle de Nour, le ténoin de la résistance d'un peuple
coloniale er celle de Lalla. qui résiste aussi 4 sa fagon aux artifices de 'Occident
muoderne. Le Clézio sait denner a son double réct 1 soutile d'une épopée a la gloire
des exclus. Nour, Latla et Hartani communiquent avec le temps et lespace.
s'unissent aux eléments dans des paysages grandioses ¢t arides. Dans ce roman, nous
trouvons que: "les deux donndes contradictoires dv [univers de Le Clézio
cristailiscar remarquablement: Désert est a la fois poéme et tragédie, roman
emerveillié of roman noir, un voyaume et son exil, Uexploration tour a towr des deux

ni

cates du monde...

Done, la signification essentielic du désert consiste en sa dimension
mythigue. Cetie dimension est conerétisée par certains ¢léments du mythe comme le
temps ou I'évocation du centre.

Le désert forme le lieu de ia stabilité ¢l de l'immensité, car 1l abolit le temps
historique., <'est le lieu du renouvellement éternel L'idée d'un  perpétuel
recommencement, sans prise de conscience, sans protestation, excitant un désir
passit vers la mort, C'est le vide et I'horreur du cycle profane qui sont soulignés:
"Définitivement désacralisé, le temps se présentc comme une durée précaire el
evanescentc gui méne irrémédiablement @ la mort " 7 Le roman tepose sur la
répétition et sur fa notion cyclique du temps commie le montrent la premiére et la
derniére phirases qui donnent au récit et au désert le caractére onirigue:

"oy sellaient comme  dans an oréve, il
disparaisseri. "™

j.labolition du temps historigque est une des réferences au temps mythigue.
Ce temps est en opposition avec le temps historique. Tandis que cclui-ci constitue
une durée par laquelie tl peut aser fes dtres humains, la socicté et mémes les choses,
Fautrs temps ost indéfiniment répétable et récupdrable. cest le temps des origines, |
faut donw abﬂli} fe temps hustorique pour pousoir réintéyrer ce temps mythique. ol
des reférences a laspect terapory] du déseri et aux ongines du monde:

[ évocation du centre est un autre élément du inythe. e centre est lendroif
uil la communication entre la terre et le ciel est possible. Le désert est le lieu du
passage possible dans une autre réalité: "C'érit iod, Cordre vide die désert, ot four
étair possible, oit Pon marchait sans ombre au bord de sa propre mort™ Et enfin.
c'est Pespace de la liberté absolue dont le désert est la matérialisation: "M n'v a pas

1 - Jean-Miche! MAULPOIX, Désert e JALG, Lot lezio Lo Quaimnzaine litiéraire, n 326, le
i Juin, 198,

2 - Mircea ELIADE. Lo Sacrd ef fe Prafane, Paris. Gallimard, 1995, p. 1.

3 - LM.G. LE CLEZIO_Désert, op.cil., p. 439.

4 - [hid., p23.
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espace o {2 tompy mithiques dans Poewvre romcniesiue de J-34.4

fe Frn o b liberid elic Otadb vasie comme 'Stendue de fa foree. helle ot oruelic

e b fniore. dovce comme les yeux de lean.

Lo contre represente endroit des commencements dy femps ou je mondu
tait pur ¢ sans usure. On vy arrive pour se purifier de ses péehés, pour shunir avec
rumvers. 11y a encore un autre endroit dans le désert qui fait allusion 4 la dimension
snyvtigee du déseri. Clest la montagne. 11y a plusicurs indices qui renvoieni
Paspect sacré de ocet espace. Premid¢rement la montagne est traditionnellement
considérée comme le siége des dieux. deuxiémerrent, comine Paxe du monde ol 25t

prssible g roprure des niveaux et par Ia 'acees a un autre monde. A cet endroit. ka
rerre communigne avec te ciel: "ors elle arrive devant fe erund platean de picrre
mohe gun sStend Jusqu'cwx imites de Thorizon, fusga’an ciel. * Ce lieu est
Fautant plus magigue au'il canse la décorporation de Laliz & son changement en
guelguan dautre Cette décorporation esi lide a la lumiére car cest elle qui par sa
‘oree libére et change. La lumiére a cet endroit magique, est Mimage de la force qui

donne ta vie, gul purifie et guériv: “Clest la lumiére qui [ibére, gui cfface la mémoire.
Chid rend nur comme ane picree blanche. La limiere fave le vent de malthewr. brile
* Ainst commence 4 s'incarner une déesse: la

"

mgiadies, les malédictions
fumicre bralante se couche sur le désert et 'on sent passer son corps dans des
conrbeifons de chalour.

walement daps o désers, les collines ouveent L voie vers ic desert,

donpent aceds au suacrd, Les collines par feur élévation, rapprochent les hommes du
s des nuages el lewr permer dentror en commurnion avec fe monde: “Désert
Srabliv e corvelation rés jorre entre les collines. le véve, Uimagination of la
dberre 0 La lumigre peut exprimer égatemement ta cruaunté du désert, son réle dans
o roman est ambigu, mais de V'aotre cité, elle est capable de donner la vie, de
sasiiner fes choses: "Luo fumidre peul couser wne décorporation qul renvaie a

Daps fe roman du Désers, nous avons deux lumieres, {a premiére est celle
i jour. gat brile et qui hostile aux hommes et la deuxiéime celle de la nuit qui est si
douce que Uon peut presque boire: "Elfe boit la lumiére trés pdle qui vient de l'amas

4 - Tliern

Lex Cahlers de JMG_Le Clézio, A propos de Nice, Paris, Complicités, 2008, pp. 110-111.
5 - Simone DOMANGE, Le Clé-io ou la quéte du désert, Paris, hinago, 1993, P, 53

&
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d'étviles ™" L tumiére des éwiles peut acceder 3 un autre monde. perimet aussi de se
libérer et de voler. La lumiére dans fe roman est également personnifiée. Elle peut
chanter, bouger, elle est magique et souligne aussi le caractére mythique du désert
dont elle fait inséparablement partie.

Comme la lumiére, un autre élément important apparait, c'est le vent qui
représente la concrétisation du désert, de son refus de Phomme: “Le désert lavait
rout dans son vent, effagait tour. " * 1l se manifeste comme une force négative car il
cst 1ié aux theémes de la destruction et de la mort. il est aussi une concrétisation du
ilen du desert et du ciel: "Clest fe vent gui va vers Uinfini, au-dela de horizon, an-
delar due ciel jusqu'aux constellations figées, a ta Veie Lactée, au soleil "

BDone, nous pouvons remarquer gue fe vent a incarné l'esprit et le
dynamisme par ses effets matériels, mais, en soi. invisible. Lalla dans Déserr aime
bien le vent. ]! symbolise pour elle un étre libre qui peut aller ol il veut et faire ce
qu'il veut. 11 v a également un vent doux et lent, il ne vient pas du désert mais de
Vauire coté de la mer. Il vient des endroits peuplés. des villes. 11 caractérise
Fopposition entre le désert t la ville, ¢'est pourquol, le vent du désert est cruel mais
ne tue pas les hommes, tandis que [antre vent, méme s'il est doux apporie les
maladies et le mort. Ainsi, le vent offie au désert une dimension poétique. 11 est
personnifiée et éprouve des sentiments comime un étre hiumain.

Ces analyses du vent visent & montrer chez Le Clézio un animail de grand
air. un vrai vivant qui ¢st en contact avec les autres torces de la nature comme le feu,
fa nuit, les eaux. e ciel étoile...

Le trotsiéme élément dans le désert, c'est "l'arbre” qui a été mentionnée
piusieurs fois dans Ie roman du Déserr. L'histoire de Lalla s'accomplit prés d'un
arbre, prés d'un figuier. Cet arbre acquiert dans Désers une dimension mythique.
Tout d'abord, if est l'image de la stabilité et regoit ainsi une valeur mythique, comme
il concrétise la force car il aide Lalla lors de son accouchement. Par sa force, il
représente un principe masculin, mais renvoie en méme temps 4 la mére puisque
Lalla Hawa, jadis, a mis notre Lalla au monde. I.'arbre représente donc le lien entre
plusieurs niveaux temporels. Le Clézio a placé I'accouchement de Lalla sous le
fipuier car: "i/ figure souvent sur les représentarions du paradis ol le couple
originel Adamc et Eve v est powrvi d'un costume réduit au minimum, composd de
fenilles de figuier."”

I - IMLG. LEE CLEZIO, Deserr, op.ett., p. 220

2 -Ibid., p. 13.

3-1hid., p.204.

4 - Michel CAZENOV A, Encvelopédie des symboles, Paris, La Pochothéque. 1986, p. 257.
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Lo mer. au fond, cest le désiv de voyage, Venvie ¢t le besoin de quitter
arands vilie dont on ne voir jamais la fin
“Ioast claive que Lo Clézio, cor insulave, e
notra famers vivee loin de la mer [1 p seviend
SoHn cesse § emprunte instinctivement les ries

i Sowvrent sur la fumiére de la plage. ™

Prans fo oroman du Chercheur d'or, la mer représente e theéme fréquent
Gans e livre, en plus, elle est un élément composant. Eile se trouve dés le début. Le
mot? de ja mer ferme ainst une boucke et se préte dans fa composition du roman a
CXPIIMEr une "onceptiun cyciique du temps. Dans ce roman, Le Clézio s'est donc
déplacs dans fe temps et l'espace pour aborder un sujet qui lui tient & coeur: la vie
SAaleas u rappel!c celie de son grand-pére, La sensibilité de Tauteur qui nous
wiche pendant la lecture de ce roman est trés proche de celle de son héros, ce qui
it drailieurs confirmé par le fait que Le Clézio est allé lui-méme passer quelque
remps sur Rodrigues 4 la recherche des traces laissées par son ateul: "La distinction

catee rovcl ol imaginaire s'efface pour laisser place 4 un espace indéfini o chacus
neat seconstituer su propre historre " 7 Comame la composition identique dans
s ane telle composition est portease de Favenir ot de lespolr du

"
rocumencement ¢f du renouvellemens. La mer dans le roman représente la fiberte,
e devient gussi une f :3, re du destin car 1} semble que lo cyclone préeipite s

of il st la canse de Penfoncement du Boucsn et de Vile de

artiin

A meln, an déiuge qui apporte e renovvellement de fa vie.

He

do v forivains guiount exprimd aved force lew

el TR oe TEYEAESY MINeTeun, sur tesgquels les hopimes n'ont guere di srise

sndral, gue 1.2 Uldedo reirouve dans le pavs de ses ancllres. shnse

o

sar e pppositinn, mal résolue, al monde humain, Tout se passe comme -

Ciczie voulmit aipst rappeler A la sociétd humaine sen rapport 4 Pé&moeniaire pow
mettie en relicl sy fragilité, Ja précarité de sa condition: & empéohe guton voie oy

L Lo nave sa Phomme disparait. ou honme st ieanspareny,”

< Jenn ONIMULS,_Foure fire [ € ez, opLit., po 38,
s dhiery LEGER L% DAYS nicols ¢f :’es collines dans espace imaginaire feclézien.

o FET
I

Cre

e w‘ '
s FAINE, Les Forivaing surfu seflette, Paris, Seull, po 49,
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Dans Le Cherchewr d'or, la mer joue plusieurs réles, elle concrétise le
bonheur, la liberté, le rythme de Punivers qui donne e rythme 4 tout le récit. De
cette mer, viennent la beauté et la plénitude, elle enseigne la force de la vie Il y a
une mystique de la mer. Ses limites sont celles de la vie. [.a mer a préparé pour les
hommes un secret, un trésor qu'ils doivent aller chercher, reconnaitre, trouver. Clest
dans [a mer que 'homme peut réaliser fe désir du réel.

"Le (Clézio ne cesse de penser a la mer comme ¢
une personne humaine mais elle voir aussi en elle
un savoir. !

La vie d'Alexis est depuis son enfance iiée au bruit de la mer, c'est
pourquol, on ic trouve vivre en amitié avec les viseaux 4 l'image des ermites
orientaux dont les biographies: “sont remplies d'anecdotes au sujet des coniacts
La mer est une partie inséparable de
lui-méme, c'est pourquoi, il la sent au fond de lui et il ne peur pas vivre sans elle.
Pour Le Clézio, la mer apparait en effet I'élément fondamental de son paysage
cternel car; "Cachée aux regards, la mer s'impose encore par sa rumeur, le bruit de

(730

amicaux entre les solitaires et fes viseanx.

sa respiration, sourd, obstiné, essentiel er menacant, guwi rédwit au statul
d'épiphénoménes contingents les bruits de la modernité. " La mer, cet espace sans
fin, ce n'est pas sculement une vaste étendue, mais elle st également l'endroit des
transformations et des rennaissances, l'espace o le temps semble avoir une autre
durée que sur la terre.

Comme le désert, la mer exprime le désir de 'auteur d'un retour aux
origines: "Les deux voyages majeurs de J-MG Lo Clézio sont la mer et le
desertf... ). Ley deux sont {ids & la fuite, ¢ la marche, auvovage iniériewr immobile "
’ Sa dimension mythique est évoquée surtout par I'aspect temporel. Le temps
historique est annulé: "Mais la mer abolit le temps.” 7 Aux temps mythiques, nous
trouvons que la terre €tait en relation avec le ciel. La mer est ainsi inséparable du
cicl: “"La nuit est si belle, sur la mer, comme au centre du monde, quand le navire
glisse presque sans bruit sur le dos des vagues. Cela donne le sentiment de voler
plutét que de naviguer, comme si le vent ferme qui appuie sur les voiles avait
transformé le navire en un immense ociscau aux ailes éployées.” * La mer se

1 - Gerard DE CORUVANZE, JM.G_Le Clezig, Paris, Gallimard, 2009, p. 19,

2 - Maric-Madeleine DAVY, L'gisegu et sa symbolique, Paris, Aibin-Michel, 1998, pp. 60-61.
3 - Marina SALLES, La Aer intériewre de JAM.G. Le Clézio, in Lex Chattiers JA G e
L oo, A propos de Nice, Paris, Complicités, 2008, p. 155,

4 - Gerard DE CORTANZ, LM G. Le Clézig, op.cit., p, 199,

5-1M.G. LE CLEZIO, Le Chercheur d'or, Paris, Gallimard, 985, . 175,

6 - Thid., 141,




ot rcsmnnena . 2S00 0T JE temips wvEAnges dans Poervre romanesdie de S o810

ranstorne dgalement on route: "Closd upe route sans fin qu s'elargit vers orizen
wi appiore " Cette route metie vers Phorizon, vers le cied qui peut €tre hé au savoir.
iz savoir de funivers mais ausst de sol-méme. La mer représente la liberté, c'est
podrquel Alexis shen soavient sans cesse pendant la guerrs,

Lo Cleziu fait pavaltre Ja mer dans dautrss romans, par exemple, dans
{athy retourne souvent au bord de [a mer pour se sentir libre ot je port de
Marzeille représente son lieu préferé. Dans Onitsha, Sgalement. 'unc des premigres
imnges que se font Fintan ¢t Maocu de FAfrigue coincide avec la baignade en mer:

Chasipais, vlic wavalt pessetl une telle ivresse, une ielle {thertd " Mais d'un autre
cOtd, Ja mer cache sur sa sorface qui peut fuer si I'on n'est pas asseZ respectueux car

Fo seud cndroit oi Phorone se trowve vraiment hereux. en paix avee [ul-méme, est

oy o gt
cetisi aiy Pon peut voir éiernellement la mer ot Je cicl

CLEAWO_Giritsha, Paris, Gallimard, 1991, p. 56,
- dennidar WAEL TEWALTERS. feare ou [évasion impossible, ctude psychonmthigue de

Pewnovre de NG Le Jlezio, Guébes, Sherbrooke. Noaman, 1981, o, 119,
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3- Le fleuve

Le fieuve dans Ueuvre de Le Clezio joue un role rés important dans la vie
de Fintan et de son pére Geoffroy, comine la mer dans la vie d'Alexis. Dans Onifsha,
I'un des mots les plus fréquemment répéids est i mot "fleuve”, Clest une répétition
considérable. Le motif du {leuve touche & tous les autres motifs du roman et leur
sert, en quelque sorte, de lien. Le fleuve fait partie intégrante du paysage d'Onitsha,
Cette présence de l'eau caractérise e paysage de sorn roman. Fintan et Maou
regardent sans cesse e fleuve et s'en tmprégnent,

le fleuve dans Poeuvre clézienne comme le désert n'est pas un endroit
fictif. C'est le fleuve Niger qui devient dans la présentation clézienne le coeur du
mythe, c'est Pespace a la fois magique et sacré. Et pour la mythification du fleuve,
Le Clézio utiiise les mémes éléments que dans le cas du désert et de la mer. Clest
suitout 'endroit on le tenips est aboli.

La dimension mythique du fleuve est évoquée par des images
métaphoriques qui se multiplient dans le récit. Nous trouvons que Le Clézio a
comparé le fleuve a la légende: "W a'y a qu'une seule [6gende, quun sewd fleyve. "'
Donc, nous pouvons remarquer que le fleuve n'a pas seulement une dimension
mythique, mais aussi une dimension poétique. Le Clézio a utilisé cette image
podtique du fleuve pour symboliser I'écoulement du temps: “Le temps 1'a pas de fin,
comme le cours du fleuve ™’

Le fleuve reste associ€ au temps, mais plutdt que d'en symboliser le cours,
d'une certaine fagon il en symbelise l'immobilité. Le fleuve représente alors,
contrairement & l'assocation symbolique commune, un réve d'éternité, fragile
comme les réves, mais sans fin, et il symbolise V'existence et le corps humain:
“Pareil & un fleuve d'os et de chair, le peuple coule sur la terre rouge. " Clest un
autre procédé de donner au fleuve une dimension mythique. Clest pourquoi, nous
remarquens dans la vie de Fintan, que le fleuve exprime la route de linitiation, le
chemin vers un ailleurs, vers la connaissance de 'univers.

Comme le désert, le fleuve a son coeur et son centre qui est exprimé par
une ¢pave, celle-ci symbolise une matrice, Fendroit o0 tout commence. Clest
pourquoi, Ova accouche son enfant a cet endroit-la. ou la naissance prend une
dimension symboligue du recommenceniest et du renouvellement. Nous remarquons
ici une ressemblance entre P'accouchenient de Lalla el celut d'Ova. Lalla a cherché

I - I MG, LE CLEZIO, Oritsha, op.cit., p. #0.
2 - Ibid., p. 248.
3 - fhid., p. 159,
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o asile auprés dlun arbre of de la mer qui Faident 4 aceouchier, Oya accouche dans v
voode Yépave, enlourée d'eaw: "Marmtenant qu'elle 2ait sur eay, elle n'avadl

Yy
shus peur o {3 dovlew Stait supportoble. ™ ' Le rvthme de la naissance reprasente

dane le rthme de Punivers

Onitsha se termine aprés le départ d'Oya et I'épave-le cozur du fleuve a
sombré dans Jes profundeurs et Onitsha sera détruite lors de la guerre. La disparition
du coclr soft phystauement, solt au sens symbolique, signifie towjours la maort.
Tleureuscinent le fleuve qui ressemble souvent dans le récit au temps ¢eyclique, nous
smperie au début de Ihistoire. 11 nous donne toujours 'espoir en l'avenir. Ce cycle
de Ia vie et de la mory, o d'une autre fagon, la chaine ininterrompue de la vie ¢t de
L. mort qu'on pedt considérer comme: "voie de miséres el de souffrances.” ?, obséde
i'meuvre de Le Clézio, Pour souligner que le mouvement du cercle touche a son point
inithal, biert gu'd un autre niveau, Le Clézio se permet d'insérer dans l'avant-dernier
chapitre du roman une phrase entiére tirée du Procés-verba/. Laila internée 4 l'asile
psvchiatrigue, retrouve ainsi l'expérience d'Adame Pollo: "Je suis enfin, maintenant.
i lombre, assise au frais dans wune petite chambre propre, gue {'orientation vers le
sored protege hermétiquerent di soleil. "7 Linfluence de ce temps peut apparaitre
sur le cosmos mélant ses éléments dans un mouvement trés fort. Ce temps se
contracte violement par Fimagination et par I'écriture et peut apparaitre comine ung
srexorable mécanique. e récit acguiert ainsi un aspect magique ol la nature se
reanime Ha également des sentiments ot des puissances dagir.

(1- L'ESPACE BT LES PERSONNAGES

i.os porsenmayes de Le Clézio sont de simples desting en marche, sans
Laglitds personnelies, s représentent les témuoins de homme guand on le

st e Uessenieol Jesrea-dire & Uexistence. Leurs comportements n'étant pas
Sothge mnR UL fears gesies ef fours awtitudes, Lo Clezio en seuligne rés
e v flroe en disuslogudid est surpris g Jes romaaciers

ths el fewrs personnages de o grards seatiments of gn'tis

ioooedu

sortlire, de la haine, de o morr Te Clezin abserve

vie riclle, mous sommes sujets Siew plus souvent o ey

o hedncouy moins qugustes. wals won moiny jovies "

- André NEHFR, Lkssence du prophélisme, Paris, Presses Universitaires de France, 195377,
VLG LE CLEZIO, Desert, op.cit, p. 244
beoaacgues BRENNER. Histoire de fu Jittérature francaise de_ {840 ¢ pos jours, Paris,

Favnnd, 10T L AR0
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Les personnages des derniers romans se rattachent & une civilisation, une
famille ou 4 une patrie, les liens géographiques et familiaux sont assez liches,
comme dans les premiers romans la fuite et Perrance scul mévitables, voire
recherchées parce que les personnages aiment se perdre. :ls sont des: "nersonnages
errants.” ' Ces personnages sont liés aux éléments de la nature, Lalla dans Désert,
en marchant sur la plage, elle entre dans une harmonie: l'eau blcue. les vagues,
l'immensité douce et silencicuse, elle se sent redevenir caiant. Lalla aime aussi le
soleil qui représente le bonheur pour elle, il y a toute a ivie de vivre avec la lumiére
du matin. Elle sait aussi apprécier tous les feux parce que pour eile: "s donnent aux
gens l'envie de courir et de crier et de rire.”© Egalement. Lalla adore le vent; Te
vent chaud qui vient du sud, qui lui parle du désert, elle longe chaque jour la plage
pour se saouler de vent, de soleil et de mer.

Ces personnages ne sont jamais enfermes dans une historicité. Hs ont des
dimensions surnaturelles et qui connaissent bien la pature car: 7. ). La Nature
exprime toujcurs quelgue chose qui la transcende.”” Ces derniers romans apportent
du nouveau: le protagonisie devient sensible et Ie roman se charge de l'expression de
I'émotion, du plaisir et du regret et ses personnages expriment leur affection pour
leurs proches, amis ou parents, Laila pleure devant la décrépitude soudaine de Lalla
Asma, Fintan s'émeut devant la file des esclaves enchainés...

"Les héros des derniers romans paraissent moing
atteints; leurs escapades et leurs visions sont
limitées dans le temps. .

Au cours du temps, la fonction de l'espace change dans le réeit. Ce récit
nous décrit les personnages de l'espace ot se déroule l'intrigue pour donner la
sensation de vérité. 81 U'intrigue est bien située dans F'espace et qu'on peut d'apres des
noms propres suivre I'histoire sur la carte.

Au débur de sa création, Le Clézio crée des personnages qui essaient de fuir
le milieu qui les entoure. Ces personnages se caractérisent par leur fuite vers
l'origine, ¢'est pourquol, les philosophies et les religions orientales sont trés proches.
Les personnages se sentent prisonniers et cherchent a s'enfuir. Quelques années plus
tard, la vision du monde de Le Clézio change en ce qui concerne 'espace qui est en
relation intime avec les personnages. [.a cecherche d'une harmonic et la fusion avec

1 - Michel LABBE. Le Cleziv, L'¢cart romapesgue, op.cit., p. 9.
2« LM.G. LE CLEZIO, Désert. op.cit.. p. 135

3 - Mircea ELIADE, Le Sacré et le Profune, op.cit., p. 101,

4 - Michel LABBY, Le Clézio, {'écart romanesgne, op.cil., p. Y3.
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[ natore, avec ie milieu a remplacé la fuite. L'espace a trouvé donc de nouvelles
fonctions dans la production romanesque de Le Clézio.

Le réle de l'espace, n'est pas uniquement au service de Uillusion réaliste,
miais 1 va préciser aussi les personnages et leur évolution, et, a son tour, I'sspace 4
pric les caractéristiques des personnages et s'est transtormé d'un facteur statique e
un factear dynamique. 1es personnages deviennent un reflet de Uespace et l'espace
an reflet des personnages.

Les frontiéres entre les personnages et espace sont etfacées, l'un devient
Pautre. méme chaque élément s'intégre & un autre, Nous cbservons par exemple, que
te désert, le personnage principal dans le roman est personnifié dés le début.

[Yautre part. le désert agit comme un étre humain. 11 a des sensations et des
sentiments, ¢l les personnages ressemblent au désert en perdant toutes les
caractéristiques humaines. Fn plus, les hommes dans le désert se transforment et
deviennent des bateaux: "Les hommes vont dans le désert et ils soni comme des
hateaux sir la mer ()", car la mer pour Le Clézio est assimilée au désert et pour
Lai e désert, Cest: “la mer minérale la pierre devenue mer,¢. j"° Dans un entretien
tvee Pierre Maury, Le Clézio révéle son attirance pour ie inonde minéral. L'ile de
Rodrigues ol se trouve la fabuleuse Anse aux Anglais représente donc un lien trés
seduisant pour Wi 7 guand fe suis arrivé & Rodrigues. fai ét6 tout a foit séduit
cared gue Cest un caitton au nilicy de la mer. Clest wn dlot tour o fait déscriique,
s playge. dver fes puarois gud tombent @ pic dans la mer, et gqui 2o rien do

hdmisant, ¢ Co wless pay un endroit fait pour Phaomme. "

Poar Y-M.G. @e Clégo, cette le a les multiples visages de son idenfité
Piabitée par oo aleux fragmentés de Heu en lieu. aux loyautés morcelées par

: leur dpodaue, rendus plus fragiles par cet hamanisme profond gul

tere wrpedlo o

centiy s Tos veines de sa lignée a Ju place du sang despetique des colonisatears,

f.otner cef representée aussi dés le début du Cherchenr d'or comime un éire
sumain. Elle peut ressembler a un personnage accueillant qui est triste, amsi qu'eile
seut devendr un éive furieux quand on a désobéi 4 ses lais,

L LMUGLLE CLEZIO_ (ésers, op.cit., p. 180,

IooMerre THOSTE-MAYENNE, Le (fézie, Conversation mvec JM.CG. Le Clézio. Paris,
Morcure de France, 1971, 00 42,

s Plerre MAURY, Le Clézio, Retour aux erigines, Magazine fitiéraire, n 230, mai, 1986, pp.

T
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Doac, Le Clézio a réussi a changer {"aspect dus choses qui deviennent
vivantes. [1 fes fait bouger et ces closes se transforraent en animal gui acquiert un
dynamisme et une vitalite, car: "7 ), rowtes fes ueressions qu'elies viennent de

Uhomme ou du monde sont animales. '

Le Clézio n'a pas voulu peindre ses personnages e les relations enire eux,
comme dans le cas de Désers, on ies personnages perdent leurs caractéristiques
humaines ¢t se mélamorphosent et deviennent des composants du désert. Dans le
roman Déserf, nous remarquons gue le role des personnages ne réside pas
uniquement dans i@ construction de I'intriguc, mais aussi 4 donner une valeur a
I'espace que Le Clézio utilise comme un décor en dynamisant cet espace par ses
personnages, Cet espace peint l'initiation de ses personnages et leur évolution dans
'eeuvre. Les traits cssentiels des personnages dans ce roman se confondent avec
'espace. Ces personnages concrétisent fe théme principal clézien: ¢'est la recherche
du paradis perdu et la cohésion avec la nature.

Hi- LE TEMPS

L'usage des temps verbaux: présent, passé compose, passé simpie.. est
soumis a des régles trés strictes comme I'époque, ['erdre, la durée, I'aspect des
proces... ete. Le temps, chez Le Clézio, 4 linverse du roman traditionnel, n'a ni
durée, ni logigue, ni limites.

i) de temps constitue le molif Jde base de
thématigues  romanesques  importanies. e
vovage, l'amndsic "

Dans l'eeuvre de Le Clézio, nous remarquens que les modes et les temps
chungent fréquemment car: "L transformation des v induir fu transtormation du

v

Lempys, gul devient cleriileé Synide de conscienc:

Dars e Désert, '¢popée des gens du Sud est mise & 'impartait, tout ce gul
concerne e personnage de Lalla est présent. Mais aans Le Chercheur d'or. les

événements sont au présent, ce qui donne un impacl. pathétique a l'imparfait des
derniéres pages, toutes imprégnées de souvenirs. (et impariait abusif est fréquent;
¢'est une facon d'échapper au monotone passé narrauf. Lo présent saisit le lecteur,
mais 'imparfait est parfois pius puissant:

- Gaston BACHELARD, La podtigue de fespace, Paris, Presses Universttaives de France,
H7G. . 50.

2 - Yves REUTER, fntroduction o Fanglyse dy roman. Paris, Durod, 1996, p. 38,

3 - Michel LABBE, Le {fézio, L'écart romanesgue. op. cit., p. 124,
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e demips de Jhistgire Se distingue du temps db
cloir Uatie opposition peut encore $'exprimer
palde dex couples antithidtiques fablessufet ou
fononrarration. File repose swr le préfugd
rdalists yelon feguel o roman "raconterait™ a <o
maniere des Syencinents gui se situent dovs un
antre monde que ia linératura. "'

Le temps chez Le Clézio a plusieurs formes, d'abord parce quii exige pour
arey sarsi dans son intégralité, le temps de la lecture. Mais ce temps ne recouvre pas
cetut de laverqure des personnages qui a pu continuer une vie touf entidgre ou un
instant, ni celui de Péeriture qui a pu s'éiendre pour des mols pour raconter une
meme scéne of restreindre plusieurs années en quelques minutes, plusicurs années
comractées on une phrase parce gues “Le mande déplayé par ioute anpvre narrative

e fegionrs wn praRde empore!

Le lemps chez jes personnages ne pedi s'organiser autour d'une action.
Chague personnage représerie une conscience. L'ozuvre ne représente pas le temps
i faction steucturde par Part de la mise en intrigue, mais fo perception du temps chez
ic personnage auteur-narrateur. Ce tentps-13 est a tout le monde, mais H ne peut étre
i intérieur, il ne peut apparaitre que de 'expérience personnelie de ['auteur.

¢ remps des Hommes Bleus n'a pas la méme valeur que celul de Lalla,
anucre dans s réalit¢ contemporaine, [ n'est pas uniquenment assimilé 4 Vespace, mais
Hest aussi invariable et fixe. libéré de tous les obstacles matériels. Ce temps est
présents cobume immobiie, inégale, mémorable et cvclique:

Ut wn pays fors du temps, foin de Phistoire

des hommes, peut-2ire, un puys ou plus rien aw

£

SV Gpparaitre o moprir
- LES RELATIONS SPATHOS-TEMPORELS

P'espace e i¢ temps ne sont plus mesurés et appréhendés de fagon
rraditionnetle, d'autant plus que le temps cosmique est d'une grande prégnance et que
les espaces considérés sont soit immenses, soit fortement localisés et délimités. En
fatt le lempy est senti comme une durée intérieure vécue par le héros et 'espace
singulier des iles, cernées par la mer et battues par les vents, se présente comme une
ouvverture infinie qui attend d'ére découverte ot investie en dehors de toute intention

i~ Bernard VALETTE, Esthétique du roman moderne, Paris, Nathan, 1993, p. 130,
P Paul RECOEUR, femps er récit. Collection Points. T, Scuil, 1983.p. 17,
CoINLG LT CLEZIO, Désert, opcit., ., 163,
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technicienne. Ce sentiment d'un espace infini explique en partie pourquoi la
disnension mythologique vient doubler la représentation du réel.

"Nous devans accepter que ie temps ne soif pas

complétement séparcs de Vespoce ni indépendant

de lui, mais qui'ils se combineni avee lui pour

former un objet appelé “espace temps” !

Lrans Yeuvre romanesque de Le Clézio, les pavsages urbains vont s'étendre
aux limites extrémes de I'horizon, se réduire aux stmples éiéments. Rien ne peut
arreter fa vue. L'espace se vide: "Sur cette étendue de suble, il n'y a personne, pas un
arbre, pas un herhe, rien que les ombres des dunes gii s'allongent. qui se
touchent.."* La distinction entre les éléments s'anéantit. Mais ce n'est pas le chaos,
c'esi l'unite enfin trouvie. Pour Alexis: “c'est de Lo mer que vient la fumiére, dy plus
projond de sa coulews,™  Mais 3 part l'or, nous observons que les paysages sont
incolores et sans bruit: “Le ciel est clair, presque sans coulewr. " Le navire d'Alexis:
“lisse puisque sans bruit sur le dos des vagues. " 1.es lois terrestres s'annulent. Les
comiraires s'unissent. Les pouvoirs de T'esprit se révélent. Alors que I'' "dbsence de
relief, de couleur, la vacuité ches J ALG. Le Clézio est {e signe de tous ces pavsages
surgissent au rerme de la déambulation; elfe refléwe lo vacuité de la conscience ¢
Donc, neus pouvens rapprocher [a pensée de Le Clézio de la philosophie boudhique
ou tc vide sassocie a la totalité: "Tour vient de [a vacuite. Une riviére entiére, ou un

csprit entier, st vacuile.”

Le premiére partic d"Onitshe porte aa litre spalio-temporel, Un voyage,
c'est un déplacement dans i'espace, mats aussi une durée isolée du lemps, Espace et
temps s’V rouvent sépards, distinets, et aussi limités par des frontiéres nettes,
I'espace esi, lul aussi, trés délimité, Le lieu oll se (rouvent Friian et sa mére, c'est le
navire, le Surabava, Un lieu tres parvicubier, constituant & [ut tout seul un véritable
zmpace. (Cest un lieu ausst tres charge de connotations ¢t de podsie. Le temps de
voyage assoeic & Pespace du navire qul ne concrélise pas une peériode historigue,
mais un type particulier de roman, le roman de voyage 1 d'aventurcs.

1 - Stephen HAWKING, Lne dréve histoire du tenps, Varis. Flammarion, 1988, p. 58.
2. MG LIE CLEZIO, Desert, op.cit, p. 97

3 - LMG LE CLEZIO, Le Cherchenr d'or, op.cit. p. 130,

4 - thid.

5 - thid., p. 141,

& - Michel LABBE. Le Clézip, Lécart ramanesgue. op. cit., n. 437

7 - Shonryu SUZUKL Esprit zen esprit neaf, Paris, Sedil, 1977, n0 121
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“opod semble gsser difficile dliseler Uun o
Penitre les amposantes de {'espace ¢t du temps,
O sani, Jdailfeurs, que fa science moderne terd d

low associes compie un mifien conting. ™

{e qut caractérise 'espace du navire, c'est d'Cire un mouvement. Le petit
savite se déplace de I'Furope vers I'Afrique noire. L'espace-temps du voyage et du
s orvahit tout, Hhmité, fermé et ouvert en méme temps. Le passé et ses lieux
Sl iaissss en arriére, Pavenir et FAfrigue restent encore absents. ne se manifestent
aue par des mots, Done. nous remarque la complexité de cet espace-temps, tout
ontier dynamisé par le mouvement du bateau qui trace son village 4 la fois dans la
wer eUdans e empss Yt fe rempy nlest plus vécu pav Fintan comme orienté, ni

o

amnny mesure es an temps sans mesure,
Ve LANGAGE DE LE CLEZLIO

Apres 1980, Le Clezio s'est résigné aux contraintes de ce langage commun,
'boentraiy dans {a problématique politique et sociale. Mais il a vounlu arriver a un
langage total, capable de tout dire, et cette volonté a donné & son style une puissance
gur a formé sa personnalité comme un romancier-comteur.

L'éeriture de Le Clézio est extrémement originale, neuve et intéressante. 11
~'a eesse de refuser up langage incapable d'alier jusqu'd 1 chose, 1] a chassé les mots
mutites et essuyé de découvrir les métaphores qui pénétrent:

“Pendant des années, Le Clézio s'est Iived & celte
futte contre un longage abstrait qui I'a décu:
dessiner, peindre, chonter avec des mots, entrer
uny Les substunces, écarter les adjectifs. © . se
fuire sol-méme vent ou Jeu, pour dire le vent on
le feu s'vader du cercle diroit des siériotvpes

oo

tw Clezio dans ses romans rejette fa pensée occidentale avec ses principes
de dualite et de ceusalite sar: “La cultwre oceidentale est devenue trop monoiithigue.
Edte provilége jusqu'a Uexacerbation son coté urbain, technique, empéchant ainsi le
dévetoppement dawtres formes d'expression: la religiosité, frs sentiments par

L= Mudvleing BORGOMANO, Gnitsha J MG, Le Clézio, Paris, Bertrand-Lacosic, 1993, p. 27
Defbid,p 36
L dean ONIMUS, Pour fire fo Clézio, op.cit,, p. 158,
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exemple." *. clest pourquoi, il semble aller chercher un renouvellement spiritue] et
esthétique, quels que solent le lieu et I'époque pour tous ceux qui avatent une
conception du monde différent en rejetant nos classerments et nos divisions, il est
pour Claude Bonnefoy: "fe seul ou presque qui soit podtiguement i U'écoute de ce
qui l'entoure ("

L'absence de l'objectif dans les romans de Le Clézio n'est pas uniquement
due a une opposition a la société, c'est aussi une technique de recherche, la marque,
Jjusque dans le recours a l'illustration par le récit. Ce gui fait cette singularité et la
valeur de I'artiste §'instaure dans le silence ol: "L fon n'est pus ia voix de U'écrivain
mais /’{'m."mité du silence qu'il impose a la parole, ce qui fair ce silence est encore le
sien. "

La rupture avec le présent de la pariie remanesque de 'ocuvre, Fabsence de
problématique du héros, I'absence de fracture dars ic style qui est toujours grave et
soutenu ¢t l'absence de rupture dans la narration, font de ce type de récit [ contraire
du romar et l'assimile & 'épopée:

"Pendant que Udme part en gquéte d'aventure et
fes vit, elle ignore fo towrnement effectif de la
guele et le péril de la découverie; clie ne se met

. . . e
Jamais en jeu.”

Nous remarquons que Ravmond Jean esi séduit par la rencontre avec Le
Clézio de 1a vision et du simplement biologique:

e nlest pas un des moindres charmes de
lervre de Lo Clézio que le derdglement de rous
les sens dans le réalisme er ce véalisme dans v

[

dereslement av fous ley sens

DDans les romans de Le Clézio, subsistent 'es mdémes principes: primauts de
la contempiation e de la réflexion sur laction. les correspondances, et fa

1 - Tirthanker CHANDA, La lungie frangaise est peut-cire mon sexf véruable pays, in Label
France, n 45, aécembre, 2001, p. 37.

2 - Claude BONNLEFOY . Panorama critique de la litérature modeme, Paris, Beitond, 1980, 329

3 - Maurice BLANCHOT? LaEspace litéraire, Idées, Paris, Gallivnard, 1955, p. 18,

4 - Georges LUKACS, La théorie du roman, Paris, Gatlisard, 1984, p. 20.

$ - Raymond JEAN, Lalittéraiure et {e réef, De Diderot ay "Nouveau Roman”, Patis. Albin-
Michel, 1965, n. 258,




1 esnees of de 1oy mythdques dans Uoglivre roRaesgue de T-M.

: A i iRt mar T T " . ’
ormanence e fa quéte, o aqui est défin par Tzvetan Fodoroy comine un “romai

w ;’f:.f’t{;?.

Chex Le Clémn. il v a Vautre cow des choses, ce gu'on découvre en
sénétrant assez profondément pour en découvrir l'envers. Pour Le Ciézio, l'autre
COME cest 1o edlé intéricur. 1 faul retourner sur ke réel habituel, celul que désigne le
snnage. Llenvers ne peut s'exprimer que par te corps, les mains, les yeux... I n'a pas
s limies Nous pénétrons sans obstacle A Pintérieur. en dvacuant tes idées et fes
aots car tout e 4l divise fait obstacle. De l'autre ¢6té, 1} y a un autre monde gui
communique avee un autre espace, un autre temps. Le Clézio comme la plupart de
oy personnages. a le dos de regarder de Fautre coté du monde. il se sent entouré de
cetie avire ~éalitd gui Vattire par signes, mervellles.

i ¢ vovage de Vautre cote chez Le Clézio est tout a fait différent des autres
. c'est i voyage sans retour, hors du temps, i svinbolise le sommet de

Pesistence lerrestre, dans ee vovage, nous ne cherchons plus rien et nous ne désirens

I ST

tn bret, nous pouvons constater que Le Ciézio recherche un rapport au
wonde, ¢'est a Paulre, anonyme, ou & un paysage qu'il s'adresse, qu'il soit de béton,
' . non pas a la société occidentale dominée par la notion de

La composition narrative veste la méme dans les trois romans: Onirshy.
Desert, Le Cherchenr d'or. La composition vige 4 exprimer une conception cyclique
Au temps dans les trois romans. Nous assistons a Parrivée puis gu départ de Fintan
X hpishy ainst qu'a Marrivée et an départ de {a reine Candace gu figure dans
t'hisroire mythique du récit. Nous vovons que les motids se répétent ce qui renvoic &

i oropetition ¢t au renouvellement du temps. On peut citer aussi le motif de la
galssance qui v symbolise le recommencement, e voyage signitiant Vinitiation, mais
curtomt i dimension mythigque du récit. Le Clézio nous donne plusieurs images
archalques. les références mvthiques <t les autres procédés stylistiques pour nous
mener au coeur mméme d'un mythe, Toutes ces références ¢t d'autres font atlusion a
fewr caractére mythigue of mystérienx. Leur apparition prend ainsi la signification
svimboligue & comme le dit Mircea Ellade: "ordce aux svmboles, Le Monde devieni
apsparent

EeTovetan TODOROV, La Novion de littérature, Points, Parls. Seuil, 1987, p. 123
SeMircen BEVADE, Le Sucré ef fe Profane, op.cit., p. 112
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CONCLUSION
/

Dans notre étude, nous avons essayé de montrer fes valeurs du termps et de
I'espace dans trois romans de Le Clézio: Onitsha, Désert et Le Chercheur d'or. Nous
avons affinné, tour d'abord, que l'espace a joué un rdle trés important dans ces
roinaas, dans lesquels, e Clézio a voulu montrer sa vision du monde

Dans son rapport aux personnages, V'espace clézien cliange d'aspect. Le
Clezio cree un nouvel espace qui est contradictoire au monde <t aux valeurs de la
société moderne. Ce nouvel espace créé par Le Ciézio essaie d'évoquer les moments
originels de 'univers ol tout était pur et en harmonic. Lo Clézio nous a décrit cet
espace par des images et des symboles qui nous aident & comprendre le sens profond
du récit et qui nous perniettent d’accéder 4 une réalité 00 la nature est vivante.

Le Ciézio a utilisé plusieurs procédés stybistiques qui humanisent la nature
cominte les métaphores, la personnification et les comparaisons, A coté de ces
procédés, il y avait aussi les mythes, les 1égendes et les crovances qui représentent
les sociétés traditionnelles, ces éléments aident de nous rapprocher de l'espace.
Egalement, le lien entre fes personnages et I'espace amnsi gue la reconnatssance de la
beaute caractérisent dans I'ceuvre de Le Clézio le moyen de trouver son caractére et
son bonheur dans e monde.

"Le rupport de Partiste au monde g {'entoure
est done double, puisqu’é la jois ce monde
determine les venvrey el quiil doit, ofin que les
aGeuvres puissent exister. les conceverr aussi
comme  ur efler ou une repeésentation du

monde.

LML.GL Le Clézio. qui recherche fes mythes . démystific ceux de POccident,
T
s¢ retourne very d'awires leux ef d'autres ternps. L'eewvre de Le Clézie conserve les
calégories: personnage, recii et 'expression du temps.

La notion de temps est liée 4 celle de récit. Cette notion de temps, liée dans
fa tradition romanesque aux mythes sociaux, 2 la relation ertre YVindividu et fa
société. Pour Le Clézio, il s'agit de traduire diverses approcnes de ce qul est vécu et
uie aspiration a 'abelition de 'écoulement. Le temps reste I'indicible expérience qut
neut appréhiender le tangible de 'espyce et s'exprimer 4 travers hul.

t = Sylvie THORLAACAILLETEAU, Pancrama de le bitideatpre Jranguise "Réalisme et
actralisme”, Parizs, Hahetic, 1998, p. 18,
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