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Dans cette €tude, nous nous proposons d’analyser les
marques de subjectivité énonciative dans 1 ’Amant. Ce récit
autobiographique” raconte ’enfance et I’adolescence de
Marguerite Duras passées en Indochine™. Dés sa publication
fin aolit 1984, ce roman remporte un grand succes et le 12
novembre 1984, la romanciére obtient le prix Goncourt.
L’Amant marque, véritablement, une étape importante dans
I’ceuvre de Marguerite Duras, tant sur le plan de la notoriété
que dans le cadre d’une évolution littéraire conduisant a une
€criture autobiographique, ce qui justifie notre choix.

L’étude de l1a subjectivité’ et de ses différentes formes
permet d'accéder a une autre dimension du langage: celle ou
le sujet tente d’exister hors de lui-méme c’est-a-dire dans le

tissu littéraire. C’est aussi une fagon d’entrevoir, par le biais

d’une subjectivité, une des formes du lyrisme la plus
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originale qui caractérise l'ceuvre de cet écrivain. Tout

— ]

d’abord, nous allons étudier cette expression de la
subjectivité a travers certaines marques linguistiques dont la
fonction d’interprétation du narrateur dans le récit, la
modalisation et la non-modaliés.ﬁm. Ensuite, nous
-expliquons le role du pronom personnel «je» en rapport
avec le présent de P'indicatif pour dégager I'impact de la

subjectivité dans le roman.

En fait, les travaux  de Catherine Kerbrat-Orecchioni
sur la subjectivité dauns le langage s’adaptent a notre étude.
Emile Benveniste donne, lui aussi, un éclairage linguistique
au phénoméne de la subjectivité dans I’exercice de la
langue: «La subjectivité est la capacité du locuteur 3 se
poser comme sujeby. Puis, il ajoute: «C’est dans une réalité
dialectique englobant les deux termes «moi» et «l’autre» et
les définissant par relation mutuelle qu’on découvre le

fondement linguistique de la subjectivité»i,

Dans son Essai de typologie narrative, le linguiste

Jaap Lintvelt attribue différentes fonctions au narrateur. La

fonction qui nous intéresse est celle d’interprétation
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attribuée au personnage: «le personnage exprime toujours

son attitude subjective envers les événements narrds et
remplit donc une fonction d’interprétation»™. Dans
L’ Amant, la notion de narrateur-personnage est complexe.
La petite fille c’est 1'auteur quand elle était jeune. La
troisiéme personne du singulier la distingue de la narratrice,
plus agee. Elle s’affirme en découvrant le désir et sa vocation
littéraire. Le lecteur est confronté a une narratrice qui tente
d’objectiver son récit. Parfois, celle-ci prend du recul quand
elle relate le déroulement des événements de sa vie:

«Non, il est arrivé quelque chose lorsque j’ai eu
dix-huit ans qui a fait que ce visage a eu lieu. Ca
devait se passer la nuity’,

Dans P’exemple ci-dessus, le passé-composé traduit

bien cette idée de retour sur soi et sur les événements. Le
lecteur n'est pas encore entré dans la plus totale subjectivité
du discours. Au fur et 4 mesure, la voix énonciative effectue
un retour sur soi, il s’agit de Pauteur méme qui parle de son

écriture:

«Je suis encore la, devant ces possédés, a la
méme distance du mystére. Je n’ai jamais écrit
croyant le faire, je n’ai jamais aimé, croyant
aimer, je n’ai jamais rien fait qu’attendre devant
la porte fermée»V'.
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D’aprés ce passage, l’att.ttude subjectlve envers les

événements narrés apparait a travers la répétition et la
négation. L.’adverbe de négation «ne ... jamais» revient trois
fois. Nous remarquons [’opposition insistante principale de
«jamais» et «croyant» ainsi que I’opposition secondaire des
termes phbnétiquement proches «jamais» et «aimer»;
«faire» et «fermée». La formule de négation composée «ne
... jamais» suggere la volonté trés radicale de Pattitude de
I’écrivain et son choix, pendant toute sa vie, celui d’écrire.
Les verbes employés «croire» et «aimer» font pai‘tie du
vocabulatre subjectif. Ils ont, donc, une sorte d’autonomie
émotionnelle et un pouvoir de suggestion immense. De
méme, la fonction d’interprétation se constitue a partir du
va-et-vient entre 1’expérience de la jeune fille et celle de la
narratrice: |

«Je revois encore le visage, et je me souviens du
nom. Je vois encore les murs blanchis, le store de
toile qui donne sur la fournaise, l'autre porte en
arcade qui méne a l'autre chambre et & un jardm
a ciel ouvert [... oV,

Comme le montre I’exemple ci-dessus, le souvenir fait
ce lien entre le passé et le présent, entre la narratrice et la

jeune fille. La subjectivité réside dans le fait que le lecteur a

N\
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plutdt I'impression que la narratrice parle, et le personnage
de la jeune fille vit les événements. Ce dédoublement, entre
les deux entités, favorise cette dichotomie narrative et
romanesque. Il est vrai que cette division entre le narrateur
et le personnage ne traverse pas tout fe long du roman mais
parfois, il existe une fusion entre les deux. Ce qui permet
souvent une plongée dans une subjectivité beaucoup plus
grande:

«Parfois son visage tremblait, il fermait les yeux
et ses dents se serraient. Mais il se taisait toujours
sur les images qu’il voyait derriére ses yeux
fermés. On aurait dit qu’il aimait cette douleur,
qu'tl Uaimait comme il m’avait aimée, trés fort,
jusqu’a mourir peut-étre, et gue maintenant il la
préférait a moinvi,

Dans cet extrait, I’adverbe de temps «maintenant»
nous situe dans le présent d’énonciation qui, 2 ce moment
de I'histoire, est celui de la jeune fille. Cetie derni¢re va
bient6t se séparer de son amant. L’expression «on aurait
dit» au conditionnel passé est une empreinte de cette

subjectivité propre a ce statut de narrateur-personnage.

rl
4
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Dans son article intitulé, «Tu <écriras», Jacques
Sojcher rend compte de cette difficulté 4 cerner I’image du
narrateur dans I’ceuvre de Marguerite Duras: «Comme si les
personnages littéraires avaient besoin du narrateur pour
exister, de la voix pour leur montrer la scéne primitive de la
passion, de la folie; et le narrateur, qui est lui aussi un
personnage du livre (mise en abyme de i’écrivain, de chaque
sujet, double, doublement image, voix sans visage, plus
proche de la récitation que de I’action), du personnage, pour
regarder, pour voir, pour étre du voyage, de U’histoire, du
dépeuplement»*. Jacques Sojcher explicite trés bien cette
interaction” du personnage et du narrateur. L’expression
«mise en abyme»  de D’écrivain résume bien cette idée

d’auteur-narrateur-personnage habitant le texte tout entier.

L’un des premiers aspects €tudiés iors de 1’analyse
d’un texte littéraire est la modalisation” du discours. C’est le
fait de voir a quel degré cette notion se situe dans le
discours et & quel point le narrateur peut s’impliquer et fait
intervenir son point de vue. L’énonciateur modalise, donc

sans cesse, son discours de fagon a se porter garant de son
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énonciation. La modalisation se manifeste notamment par le
verbe d’opinion «penser» comme dans I’exemple suivant:

«Je pense souvent a cette image que je suis seule
a voir encore et dont je n’ai jamais parlé»*.

Le verbe «penser» exprime un certain degré
d’incertitude. Or I’image est & proprement parler invisible,
elle ne réside que dans le visage présent de I’énonciatrice.
La modalisation subjective implique complétement son
narrateur. C’est la présence de embrayeur” «je» qui la

détermine.

Parmi les procédés employés de la modalisation, ¢’est
la métaphore™. Parfois, dans ce discours, les sentiments sont
contradictoires et ils expriment la violence entre les
membres de la famille:

«En présence de mon frére ainé il cesse d’étre
mon amant. Il ne cesse pas d’exister mais il ne
m’est plus rien. 1l devient un endroit brilé»®.

Dans la phrase précédente, 1’amant chinois est
représenté par une métaphore «un endroit brilé», c’est-a-

dire un lieu dont la vie et la vue ne sont plus supportables.

O;
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La narratrice transmet ses émotions mais, elles sont
changeantes. Et son identité se teinte, a la fois, de présence

et d’absence.

Dans L’Amant, nous constatons aussi la non-
modalisation c’est-a-dire un discours sans formes et sans
nuances mais, plus violent dans sa formulation. Dans les
phrases suivantes, les adverbes «jamais» et «toujours»
deviennent ’expression d'une non-modalisation. D’une
part, ces modalisateurs explicitent le fait que 1’énoncé est
pris en charge par |’énonciatrice, et d’autre part, ils
marquent le discours comme subjectif. La narratrice avoue
ses doutes de pouvoir échapper a [’agrégation de
mathématiques. De méme, la négation composée «ne ...
jamais» indique la cessation d’une action. L.’énonciatrice ne
fera plus le trajet en car pour aller au Lycée mais en
limousine appartenant au riche Chinois. Ainsi dés les
premicres pages du roman, nous constatons:

«J'ai toujours vu ma mere faire chaque jour
l’avenir de ses enfants et le sien»<i;

«J ai toujours entendu cette rengaine depuis mes
premiéres années d’écoleni,

«Je n’ai jamais imaginé que je pourrais échapper
a l’agrégation de mathématiques»®,



Les marques de subjectivité dans Bahira Youssef Tousson
«L’Amant» de Marguerite Diiras

«Je ne ferai plus jamais le voyage en car pour
indigenes. Dorénavant, j'aurai une limousine
pour aller au lycée et me ramener a la pension*,;
«Et je serai toujours la a regretter ce que je fais,
tout ce que je laisse, tout ce que je prends, le bon
comme le mauvais .. [»Vi.

Ainsi, nous remarquons que, le ton du roman est
radical, puisque nous pouvons apparenter la figure de la
narratrice a celle de 1’auteur. L’énonciatrice n’a pas a
expliciter la source de ses informations, elle parle d’elle-
méme. C’est la narratrice qui se trouve au cceur de tout e
réseau narratif. Elle se cautionne elle-méme, et soutient
ainsi son écriture. Elle tire les renseignements du passé. Elle
effectue une mise a distance en employant ’adverbe de
temps «toujours» et la négation «ne ... jamais». Puis, la
narratrice affirme:

«Jamais bonjour, bonsoir, bonne année. Jamais
merci. Jamais parler. Jamais besoin de parler.
Tout reste, muet, loin. C’est une famille en pierre,
petrifice dans une épaisseur sans acces

aucunmy i,

L’adverbe «jamais» apparait quatre fois, au début de la
phrase. Il exprime !’absence de politesse, de regards, de

conversations, et la violence qui relient les membres de cette

)
o/
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famille. De méme, le pronom indéfini «tout» occupe aussi la
téte de phrase. Il confirme la radicalité du propos.
L’expression «sans acc€s aucum» est constituée non
seulement, de la préposition «sans» qui indique 1’absence
mais aussi, par le pronom indéfini «aucun» qui est tout de

méme négatif sémantiquement.

Pour Marguerite Duras, le fait de n’apporter aucune
nuance devient tout un art. En décrivant les divers éléments
qui composent la toilette de la jeune fille, la narratrice relie
le masculin au féminin:

«ll regarde la jeune fille au feutre d’homme et
aux chaussures d’or. Il vient vers elle lentement.
C’est visible, il est intimidéyvn,

L’expression «c’est visible» s’appuie sur 1’observation
et le point de vue de 1’énonciatrice. Nous avons également
une mise en relief de cette méme expression qui constitue
une non-modalisation et un discours subjectif car elle traduit

le jugement de la narratrice.

Les déictiques spatiaux viennent, parfois, appuyer

cette non-modalisation:
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«Elle a consenti a venir dés qu’il le lui a demandé
la veille au soir. Elle est la ou il faut qu’elle soit,
déplacée la»~.

Le déictique «la» revient deux fois dans la méme
phrase. Il est associé & la tournure impersonnelle «il fauty.
De plus, la clausule «déplacée la» montre I'insistance de
’énonciatrice sur un point dont elle semble extrémement
sire. En fait, la modalisation ou la non-modalisation
trouvent leur expression dans des formes trés variées. Le
degré de subjectivité présent est, toujours, trés fort dans la

nuance ou dans [’absolu.

‘Les énallages” de personne concernent les pronoms
personnels. D’aprés Catherine Kerbrat-Orecchioni, les
énallages sont définis comme: «la possibilité d'utilisation de
ces formes de déictiques avec une valeur décalée par rapport
a la valeur la plus usuelle*. A ce sujet, Roland Barthes
précise que: «Le «je», c’est le pronom de I’imagination, le
«il», que j’emploie assez souvent, c’est le pronom de la
distance»i. C’est ce que nous avons constaté dans L ‘Amant,
lorsque la narratrice prend de la distance avec son propre

personnage. Elle se désigne par «elie»:

()
_/
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«Elle était accoudée au bastingage comme la
premiére fois sur le bac”. Elle savait qu’il la
regardait. Elle le regardait elle aussi, elle ne le
voyait plus mais elle regardait encore vers la
forme de I'automobile noirew™i,

‘Dans I’exemple ci-dessus, la distance est prise. La
narratrice porte un regard sur la jeune fille qu’elle était et
qui, elle-méme, porte son regard sur son amant. La distance
devient nécessaire, lorsque 1’émotion se fait trop grande. Par
contre, dans l'exemple suivant, le «je» est subjectif. Pour la
jeune fille, le luxe et 1’argent sont la réalisation d’un réve.
Appartenir au Chinois, c’est d’abord posséder sa richesse.
Cette subjectivité ancre le discours dans ['univers de
fiction™:

«Je dis que je le désire ainsi avec son argent, que
lorsque je 1'ai vu il était déja dans cette auto,
dans cet argent et que je ne peux donc pas savoir
ce que j'aurais fait s’il en avait été autrementyy™i,

La fréquence des pronoms personnels ne touche pas
la premiére personne du singulier mais également, Ia
troisiéme personne du féminin. Cette derniére, pourtant, ne

représente que ce «je» si exposé auparavant:
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«&t elle, lente, patiente, elle le raméne vers elle et
elle commence a le déshabiller. Les yeux fermés,
elle le fait. Lentement. I] veut faire des gestes pour
l'aider. Elle lui demande de ne pas bouger.

Laisse-moi»™",

En conséquence, une mise a distance se crée par
I’utilisation de la troisiéme personne mais, elle n’efface pas
cette abondance de I’embrayeur «je» qui occupe Pincipit du
roman. Ce déictique se répéte tout au long du récit. Mais si
nous appliquons la classification des pronoms personnels
d'’Emile Benveniste, nous pouvons constater les limites
certaines du terme de non-personne. En effet dans le‘roman,
«je» n’est autre que «elle» et «elle» n’est autre que «je»
puisque par un effet de style s’opére un dédoublement
énonciatif:

«Soudain je me vois comme une autre, comme une
autre serait vue, au dehors, mise a la disposition

de fous, mise a la disposition de tous les regards,
mise dans la circulation des villes, des routes, du

desirnm™y,

Ce dédoublement énonciatif dans le passage ci-dessus
se fait, alors, de maniére réflexive, sous le regard en général,

sous le propre regard de I’énonciatrice mais aussi, sous celui
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des autres. Le lyrisme subjectif se manifeste sous la dictée

de I’émotion pour exprimer la découverte de soi.

Wolfang Kayser dans son article, «Qui raconte le
roman?», cite une phrase de l'écrivain et du philosophe
allemand Goethe: «lLe roman est une épopée subjective dans
laquelle 1’auteur demande la permission de traiter 1’univers
a sa maniére; la seule question est donc de savoir s’il a une
maniére; le reste sera donné par surcroit»*¥, La vocation
énonciative, exhibée par la narratrice, répond a cette
réflexion de Goethe. Nous remarquons que l’expression
d’«épopée subjective» fait du roman, a la fois, cette
confrontation du «je» aux autres et I’expression des autres
par le «je». Il ne s’agit plus de déterminer si I’ceuvre est
fictive ou réelle mais, de prendre en compte son aspect
autobiographique. L’auteur joue elle-méme le jeu entre
’autobiographie et la fiction. Elle pourrait perdre le lecteur

qui tenterait de reconstituer sa vie:

«L histoire de ma vie n’existe pas. Ca n’existe
pas. Il n’y a jamais de centre. Pas de chemin, pas
de ligne. Il y a de vastes endroits ou l'on fait
croire qu’il y avait quelqu’un, ce n’est pas vrai, il
n'’y avait personne»™,
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Dans ’exemple précédent, ’énonciatrice est radicale:

inutile de chercher la vérité 13 ot il y a mensonge. La seule
chose qui.compte, c’est écrire. Le sens de I’écriture reste
peut-étre ce «centre» qui n’existe pas. Ainsi, partant de la
complexité de I’ceuvre littéraire, nous sommes parvenus a
établir comment un sujet peut se sentir appelé a produire de
la littérature. Et, comment cette production reste
essentiellement subjective et lyrique.

Aprés avoir analysé la modalisation et la non-
modalisation du discours, nous allons étudier le role du
narrateur, du pronom personnel «je» et du temps verbal, le
présent. Catherine Kerbrat-Orecchioni définit la présence de
faits énonciatifs comme des «traces linguistiques de la
présence du locuteur au sein de son énoncé»ii, Le locuteur
est la personne responsabie de ’acte du langage. Mais,
I’énonciateur est 1’équivalant du personnage focalisateur”.
Cette distinction a été introduite, pour la premiere fois, par
Oswald Ducrot. Pour ce linguiste, le locuteur est «un étre
qui, dans le sens méme de I’énoncé, est présenté, comme
responsable, c'est-a-dire comme quelqu'un a qui I'on doit
imputer la responsabilité de cet énoncé»*. Dans sa

définition du locuteur, Ducrot ajoute: «C’est a lui que

M:
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référent le pronom je et les autres marques de la premiére
personne»®*. Le linguiste propose de distinguer entre
locuteur en tant «qu’étre du monde» c’est-a-dire le sujet
parlant, le producteur de ’énoncé (équivalant de 1’auteur) et
locuteur en tant «qu’instance construite par le texten*X
(équivalant du narrateur).

D’aprés Catherine Kerbrat-Orecchioni: «Analyser
dans un texte l’appareil de son énonciation, c’est tout
d’abord identifier qui parle dans ce texte»*d Dans
L’Amant, il existe des preuves constantes de la présence de
Pénonciateur dans 1’énoncé. Ce roman reste la quéte d’un
moment précis de la vie de Marguerite Duras. Des le début
du récit, I’énonciatrice recherche une période de sa vie ou
méme, une image de son enfance et de son adolescence:

«C’est au cours de ce voyage que limage se
serait détachée, qu’elle aurait été enlevée a la
sonmmeyXil,

Ainsi, la narratrice fait ressurgir tout un épisode
crucial de sa vie. Marguerite Duras imprégne ainsi 1’énoncé
de la force de ses souvenirs. Elle évoque I’inexistence de la
photo essentielle et elle comble ce vide par I’écriture. Cette

force reste évidente quand 1’énonciatrice abandonne la

(=)
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premiére personne du singulier pour la troisiéme personne.

Ce que Dominique Maingueneau appelle la «non-
personne»":

«Elle lui dit qu’elle ne fume pas, non merci. Elle
ne dit rien d’autre, elle ne lui dit pas laissez-moi
tranquillenoxv,

La troisiéme personne du féminin «elle» prend, dans
exemple ci-dessus une valeur déictique. Ce n’est pas
uniquement le «je» qui est subjectif mais, le pronom
personnel «elle» a aussi une valeur subjective car il renvoie

a la narratrice.

L’énonciatrice de L’Amant est omnisciente car ce
roman est une autobiographie”. Selon Roland Barthes, le
pronom personnel «je» pose la question fondamentale de
I’écriture et de la communication: «le probléme pour
Pécrivain n’est en effet ni d’exprimer, ni de masquer son
«je» mais de 1’abriter c’est-a-dire de le loger. C’est & cette
double nécessité que correspond la fonction d’un code:
’écrivain ne tente jamais rien d’autre que de transformer
son «je» en fragment de code»™". En 1’occurrence selon

Roland Barthes, le «je» n’est pas masqué. Il décrit la place

T
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et le role du narrateur. Mais d’aprés la classification de
Gérard Genette™", le «je» est un narrateur homodiégétique-
intradiégétique’. Ainsi, le «je» en tant qu’embrayeur revét
une diversité interprétative dans ’énonciation. Marguerite
Duras fait un emploi, bien particulier, du «je» comme nous
le montre ce passage:

«Non, il est arrivé quelque chose lorsque j'ai eu
dix-huit ans qui a fait que ce visage a eu lieu. Ca
devait se passer la nuit. J'avais peur de moi,
j'avais peur de Dieu. Quand c’était le jour,
J avais moins peur et moins grave apparaissait la
OF VI,

L’énonciatrice répéte, a plusieurs reprises, son «je»
dans le texte. Ce qui exprime une forte subjectivité. Ainsi
I’écrivain décrit, dans cet exemple, son visage ridé et
détruit. La destruction précoce du visage a peut-étre pour
causes: le soleil trop fort sous lequel elle a agrandi, la

mis¢re de son enfance, 1’alcool ou encore le désir prématuré.

A propos des pronoms personnels sujets et réfléchis,
Dominique Maingueneau souligne: «Pour peu que 1'énoncé
contienne une unité telle que je (ou ses variantes

morphologiques moi, me), il apparait impossible d'affirmer
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que le sens reste inchangé d’une énonciation & ’autre: on
indique en effet a l'allocutaire qu'il ne peut accéder au
référent de je qu'en prenant en compte l'acte d'énonciation
particulier que porte ce je»™vii_ Ainsi, la premiére personné
du singulier posséde au niveau du discours de nombreuses
ressources. Surtout, si le «je» se trouve dans un contexte,
comme celui de L’Amant, ou cette premiére personne du
singulier est complétement multipliée:

«Je pense souvent a cette image que je suis seule
a voir encore et dont je n’ai jamais parié. Elle est
toujours la dans le méme silence, émerveillante.
C’est entre toutes celles qui me plait de moi-
méme, celle ou je me reconnais, ou je
m ‘enchante»x,

Ce paragraphe ci-dessus nous révéle cing occurrences
du pronom personnel «je» et irois du pronom réfléchi «me».
La présence d’'un «moi-méme», dans le méme paragfaphc,
vient compléter cette surproduction énonciative. Donc, le
pronom personnel «je» s’impose dans le contexte. 1l
s'affirme comme une pfoduction énonciative, et il désigne
une grande subjectivité. L’image «émerveillante» est le
produit de I’imagination autant que de la mémoire. Cette

image est celle de la jeune fille du bac. Elle sert de support &
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la réverie et a la sublimation®. 1.’exemple suivant montre

= e ]

aussi une abondance de «je» et de ses dérivés «me» et
«moi»:

«Je suis exténuée du désir d’Héléne Lagonelle”.
Je suis exténuée de désir.
Je veux emmener avec moi Héléne Lagonelle, la
ou chaque soir, les yeux clos, je me fais donner la
Jouissance qui fait crierm”,
Dans I’exemple ci-dessus, le pronom personnel «je»

s’inscrit dans la répétition «Je suis exténuée du désin» et «Je
suis exténuée de désir». Ce pronom personnel
s'accompagne d’un verbe de volonté «Je veux ..». La
répétition permet donc d’aboutir a4 une visibilité de
I’embrayeur «je» et de la situation d’énonciation. De méme,
cette premiére personne du singulier «je», attribue a

I’énoncé une force poétique, comme nous venons de le voir.,

Dominique Rabaté définit, de la maniére suivante, le
présent de l’indicatif: «Toujours .€crire au présent pour
coincider avec la perception»i. C’est cette sensation que
nous avons a la lecture de certains passages de L’ 'dmant. Le
présent nous semble rendre plus palpable 1’énonciatrice, ses

sentiments et ses visions. L’emploi du présent, dans le

= —— @;
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roman, marque ce maintenant de 1’énonciation. Le présent

se trouve bien, au premier plan, il concerne bien ce pourquoi

I’histoire est racontée.

A propos de ce temps verbal, Dominique
Maingueneau écrit: «[..] ce présent ne remplace pas
purement et simplement le passé simple, il le supplée
localement a des fins stylistiques bien déterminées»i, Dans
cet énonce, «J'ai un visage détruityfi| le présent exprimé
est celui de I’énonciatrice au moment ol elle écrit te roman.
C’est le présent actuel de Ia vieillesse et de la narration. Une
autre instance énonciative, vient ensuite, qui exprime le
présent historique” du passé réactualisé: «Que je vous dise
encore, j’ai quinze ans et demi»™. Dans cette phrase, non
seulement, les verbes sont au présent mais aussi, ce temps
est renforcé par I’adresse directe au lecteur «vousy.
L’existence de 1’adverbe «encore» établit un lien logique et
continu, La narratrice situe, pourtant, le lecteur a deux

époques différentes, celle de sa vieillesse et de son enfance.

Beaucoup de récits reposent leur narration sur le

procédé du flash-back”™ ou de I’analepse. Cette technique

e
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entraine un changement de temps. Les instances et les
époques se succédent, toujours, au présent: «Je suis dans
une pension d’Etat a Saigon™». Parfois, nous constatons
des phrases qui sont attribuées a I’énonciatrice maintenant
ou a ’énonciatrice avant:

«Ma mére me dit quelquefois que jamais, de ma
vie entiére, je ne reverrai des fleuves aussi beaux
que ceux-la, aussi grands, aussi sauvages

[_ "]»xlvi_

En fait, I’énoncé ci-dessus, pris dans la situation
d’énonciation, se situe & 1’époque de ia jeune fille. Mais
hors contexte, il peut avoir une existence actuelle. Le
présent se trouve completement exposé. Et, ie démonstratif

«ceux-la» accentue cetie démonstration.

La narrati‘ice nous emmene, aussi, dans le fleuve du
Mékong". Elle évoque ses souvenirs: «Dans le courant
terrible je regarde le dernier moment de ma vieVi. Des
phrases comme celles-ci confondent les deux personnages
qui investissent le texte: la narratrice et la jeune fille. Mais,

dans ce contexte ¢’est bien la jeune fille qui regarde 1’eau du
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Mékong. L’expression «le demier moment de ma vie» laisse

un doute.

A propos de I’absence d’arriére-plan’ dans le récit,
Harald Weinrich la définit ainsi: «A partir de 13 se laisse
enfin déterminer, & P’inverse, I’arriére plan du récit: dans son
sens le plus large, c’est ce qui a lui seul n’éveillerait pas
I’intérét, mais qui aide I’auditeur 4 s’orienter i travers le
monde raconté et lui en rend ’écoute plus aisée»i, Dans
L’Amant, le lecteur se voit traverser d’une époque i une
autre, sans arriére-plan susceptible de lui donner des détails.
Tant6t, les événements nous sont donnés avec une certaine
profondeur tant6t, ils nous sont livrés de maniére presque
abrupte. Le voyage, a travers le temps, se fait d’une époque
a 1’autre sans continuité logique:

«La plupart du temps je suis pieds nus en
sandales de toile. Je parle du temps qui a précédé
le college de Saigon»x,

«Nous sommes ensemble, elle et nous, ses enfants.

J'ai quatre ans»';
«Le petit frére est mort en trois jours d’une

broncho-pneumonie, le ceeur n’a pas tenu»".

T \"J
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Cette abondance du présent nous fait constater
’absence d’arriére-plan dans le récit. Le présent fait,
également, le lien entre les différents moments vécus par la
narratrice, au cours de sa vie. Il marque cette sorte

d’atemporalité qui gagne le roman dans son intégralité.

Le présent contribue, auwssi, & ce figement des
souvenirs, des images et des sentiments: «Cet amour que je
lui porte, reste pour moi un insondable mystére»”. Dans cet
exemple, la narratrice évoque I’amour insensé qu’elle porte
a son petit frére. La mort de ce dernier est le deuil par
excellence et ’événement le plus cruel de sa vie. Le présent
devient, a la fois, le lieu d’absence et de présence. Parfois,
nous constatons des €noncés qui relévent de la temporalité
ou de la matérialité:

«L’image dure pendant toute la traversée du
Sleuveyli;

«Je porte ces robes comme des sacs avec des
ceintures qui les déforment, alors elles
deviennent éternelles»' .

Dans le premier énoncé, la narratrice inscrit

I’image absolue dans une durée indéterminée; tandis

que le deuxiéme exprime la matérialité. Ainsi, I’emploi
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du présent nous imprégne dans I’immédiateté de la

perception et dans une sorte de voyage, sans fin, a
travers les époques. Ce présent aide le lecteur a mieux
comprendre cette éternité qui déchire le roman.

Au terme de cette analyse, nous pouvons conclure que
I’univers romanesque de Marguerite Duras témoigne d’une
grande subjectivité dans le langage. De méme, les traces de
cette subjectivité sont multiples. Selon les outils employés,
le discours est marqué par un degré de certitude ou
d’incertitude. L’attitude subjective du narrateur-personnage
se manifeste par les jugements qu’il porte sur les
événements. Le lecteur est confronté a une narratrice qui
tente d’objectiver son récit. Parfois, elle prend une distance
par rapport au déroulement des événements de son enfance
et de son adolescence.

Le «je» posséde le texte, car L’Amant est un roman
autobiographique. Le présent est celui de I’énonciateur; en
méme temps, il place le déroulement des événements dans
une sorte d’absence. Mais, souvent |’utilisation de la
troisiéme personne, dans le rééit, expliqgue le désir de
I’écrivain d’appréhender sa vie par la rencontre avec

I’Autre.
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258.

- Jaap LINTVELT, Essai de typologie narrative: le «point de vueyn, José Corti,
Paris, 1989, P. 25.
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maintenir et en synchronisant leurs tours de parole et leurs gestes. Mickatl
BAKHTINE, Le marxisme et 1a phi hic e. Minuit, Paris, 1977, P. 136.
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par le sujet parlant), 1a modalisation définit la marque donnée par le sujet & son énoncé,
c’est la composante du procés d’énonciation permettant d’estimer le degré d’adhésion du
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xoix - Marguerite DURAS, L'Amant, P. 9.
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* - HéRne Lagonelle est Pamic du pensionnat de Marguerite Duras. Celle-ci est fascinée
par sa beauté idéale. La varratrice aimersit la donner 2 Pamant pour é&tre lide A elle
chamellement.
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. Thid., P. 17.

" - Le Mékong est I'un des plus longs fleuves d’Asie. 1l sert de liaison entre toutes
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* - L’arriére-plan c’est ’action secondaire par rapport aux actions au passé simple, &
la description et aux commentaires du narrateur.

X - Harald WEINRICH, Le temps, traduit de I'Allemand par Michéle Lacoste,
Seuil, Paris, 1973, P. 115.
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W - [bid., P. 29.




