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  دراسة مورفولوجية في الحكاية الشعبية 
 الفتاة الخرساء والزوجة الصادقة أنموذجا
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  ملخص البحث:

  المقدمة:

  التمهيد: الحكاية الشعبية (مفهومها وأنواعها)

  : مفهوم المورفولوجية وآليات التحليل المورفولوجي المبحث الأول

  حكاية الفتاة الخرساءتحليل مورفولوجي ل

  : تحليل مورفولوجي لحكاية "الزوجة الصادقة"المبحث الثانى

  أهمية البنية الزمانية والمكانية فى حكايتى "الفتاة الخرساء" و"الزوجة الصادقة".

  ملحق بالحكايات المدروسة

 : أهم النتائج التي توصل إليها البحث.الخاتمة

  ملخص البحث
عبية الفارسية بشكل عام والآذربيجانية بشكل خاص؛ إذ تعُد يناقش البحث الحكاية الش

الحكاية الشعبية من أهم عناصر التراث الشعبي، والتي لها أدوار كثيرة فى نقل أفكار 
  المجتمع ومعتقداته وتصوراته وعاداته وخبراته فى الحياة.

فلكلور وقد حظيت الحكاية الشعبية بعدة دراسات واهتمامات من قبل الباحثين في ال
والأنثروبولوجيا نظرًا لأدوارها الفعالة وارتباطها بالقيم الفنية والجمالية التي يعكسها الوجدان 

  الشعبي والإبداع المجتمعي.

                                                           
 .عين شمسجامعة  -كلية الآداب  –قية وآدابها شعبة اللغة الفارسيةالأدب الشعبي بقسم اللغات الشر مدرس  - *
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وانطلاقاً من هذه الأهمية المحورية للحكاية الشعبية، فإن هذا البحث تناول حكايتين من 

باسم "أفسانه هاى آذربيجان" وهي الحكايات الآذربيجانية من خلال مجموعة قصصية تعرف 
مجموعة قصصية للكاتب الآذربيجاني "نور الدين سيداف" قام بترجمتها الكاتب والمترجم 
"إبراهيم داراي"، وهي مجموعة قصصية لها أهميتها؛ لما تحتويه من موضوعات متعددة 

لإنسان البسيطة تتناول كافة العادات والتقاليد، والحكايات الأسطورية التي تعبر عن حياة ا
وكره الإنسان الآذربيجاني للظلم والطمع ومن بين هذه الحكايات الأسطورية، الحارس 
والملك، والإسكندر، والملك والوزير، وأيضًا الفتاة الخرساء، والزوجة الصادقة اللتان هما 

  محور دراستنا.
صلي وتنقسم الدراسة إلى مقدمة وتمهيد ومبحثين وخاتمة وملحق يضم المتن الأ

  للحكايتين وقائمة بالمصادر والمراجع.
بالإضافة إلى نبذة عن أهم  وتشتمل المقدمة على تعريف عام بالبحث والمنهج المتبع فيه،

الدراسات السابقة، كما تشتمل على تحديد أهداف البحث وغايته، أما التمهيد فيتناول 
ين عناصر التراث الشعبي، ويناقش الفلكلور الآذربيجاني وأهميته والحكاية الشعبية وأهميتها ب

المبحث الأول مفهوم المورفولوجية والآليات المستخدمة فى المنهج المورفولوجي وكيفية 
تطبيقها كما يتناول تحليل مورفولوجي لحكاية من الحكايات الآذربيجانية والتي تعرف بحكاية 

  "الفتاة الخرساء".
رفولوجي لحكاية أخرى من الحكايات أما المبحث الثانى فتناولت الباحثة تحليل مو 

الآذربيجانية وتعرف بـ "الزوجة الصادقة" محاولة لقراءة أوسع وأشمل للحكايات وإعطاء 
مساحة كبيرة لتطبيق الآليات المورفولوجية، كما وضح المبحث كذلك أهمية البنية الزمانية 

  خاص.والمكانية فى الحكايات الشعبية بشكل عام، والآذربيجانية بشكل 
وتضم الخاتمة النتائج التي توصل إليها البحث، وقد خلص البحث إلى مجموعة من 

الاجتماعي والثقافي للبيئات وخاصة  النتائج منها أهمية الحكاية الشعبية فى نقل المحتوى
البيئة الآذربيجانية، كما اتضح على نحو جلي أن المترجم لم يحتفظ بالشكل الآذربيجاني 
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حظ أى ألفاظ آذربيجانية، محاولة من المترجم تعميم الحكاية وجعلها مألوفة للحكاية ولم نلا
بين كل الشعب الإيراني وليست خاصة بعرقية بعينها، والجديد هو السماح للتحليل 

  المورفولوجي بالكشف عن أنساق متعددة فى الحكايات الآذربيجانية.
  مقدمة:

ارسية، إذ تعد الحكاية الشعبية شكلاً يسعى هذا البحث للتعمق فى الحكاية الشعبية الف
من أشكال التعبير الشفوي ومصدراً من أهم مصادر التراث العالمى، فهي واقع فني مكتمل 
يكشف فى بنائه عن العديد من الجوانب في تاريخ شعب، وتتضمن معطيات اجتماعية 

الإنسان منذ القدم وتاريخية، وتربوية ونفسية، كما تحمل قيمًا أخلاقية وتعليمية، استخدمها 
  لحل الكثير من المشكلات والضغوطات الاجتماعية والنفسية.

والحكايات الشعبية الآذربيجانية مثلها مثل كافة الحكايات الشعبية؛ إذ تهتم بدراسة 
الشعوب التي سجلها التاريخ غير المكتوب، والمنقول شفوياً، فالحكايات الشعبية من أهم 

لنا المقومات الفكرية  للإنسان الشعبي، والغرض من دراستها  أنواع التراث التي تكشف
والاهتمام بها هو توثيق التاريخ الشفوي للجماعات، فهي وثيقة مهمة لمعرفة صفات 

  الشعوب.
كما تكمن أهمية الحكاية الشعبية فى أنها تعكس أفكار المجتمع واتجاهاته؛ فهي تعكس 

فى الحياة، حيث نجد أن المرأة كانت أكثر نظرة المجتمع لدور كل من المرأة والرجل 
الشخصيات ذِكرًا من بين الشخصيات فى الحكاية الشعبية، فنجدها قد تقمصت أدواراً 
عدة، وأجادت دور البطولة، فلعبت دور الفتاة الخرساء والزوجة الصادقة والفتاة اليتيمة 

  والمرأة الخائنة كما سنجد في دراستنا.
لى أن الحكاية الشعبية الآذربيجانية قد تضمنت عدة جوانب من ولقد توصلت الدراسة إ

شخصية المرأة وكان لها دور هام فى الحياة الاجتماعية والثقافية من خلال علاقتها بإخوتها 
وزوجها وبالمجتمع، ونجحت الحكاية الشعبية الآذربيجانية في التعبير عن احتياجات المرأة 

  انتها.النفسية والاجتماعية وإبراز مك
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  أهمية الدراسة:

تكتسب الدراسة أهميتها من خلال توضيح أهمية الفولكلور الآذربيجاني من خلال 
الحكايات الشعبية، إذ إنه جزء لا يتجزأ من الأدب الشعبي الإيراني، فهو إبداع جماعي ليس 

ي له مؤلف معين، ويتمتع بمكانة مهمة بين العرقيات الأخرى نظرًا لعمقه، فهو أدب شفاه
يعكس عادات وتقاليد الشعب والمشاكل الحياتية التي تواجه أفراده، وتكمن كذلك أهمية 
الدراسة فى أن الفولكلور الآذربيجاني يختلف عن اللغة المكتوبة فى تنوع اللغة المستخدمة 
واحتفاظه بأصوليته وابتعاده عن أي مؤثرات، كما تتنوع فنون الأدب الشعبي الآذربيجاني من 

  وملاحم وحكايات شعبية وهي أكثر الأنواع الشعبية التي نجدها فى أعمالهم.أساطير 
وتتنوع الحكايات ما بين حكايات سحرية، وهي التي تستخدم فيها الحيوانات التي قد 
تعبر في الأصل عن شخصيات تاريخية، وحكايات الأسرة، وهي ترتبط ارتباطاً وثيقًا بالحياة 

  اليومية وأسلوب حياة الناس.
قد وضعت الباحثة فى اعتبارها أن النص موضع الدراسة ترجمة للحكاية، وليست لهجتها و 

  الأصلية.
  الهدف من الدراسة:

تهدف هذه الدراسة إلى الوصول إلى أغوارالقصص الشعبي الآذربيجاني من خلال منهج 
 من المناهج التي توصل لتحقيق هذا الهدف حيث إن القصص الشعبي الآذربيجاني اختلط

  بعناصر عقائدية وعنصرية وبيئية فضلاً عن الظروف المناخية المعروفة عن آذربيجان.
  فرضيات الدراسة:

  هل يمكن للمنهج المورفولوجي أن يصف الحكايات الآذربيجانية وصفًا دقيقًا؟
  هل اتفقت الوحدات الوظيفية فى الحكايات الآذربيجانية مع ما قاله بروب؟

ة الآذربيجانية على مسار قصصي تربطه حتمية منطقية وفنية، هل احتوت الحكايات الشعبي
  شأنه شأن الحكايات الشعبية التي درسها بروب؟



  

  

  
  

  رسالة المشرق رسالة الم

ــــــــــ   ـــــــــــــــــــــــــ

ـــــــــــ  ـــــــــــــــــــــــــ
٢٤١ 

  منهج الدراسة:
وطبقًا لطبيعة البحث، اعتمدت الدراسة من باب الفضول العلمى على قراءة الحكايات 

ب إلى أن جميع الشعبية الآذربيجانية بآليات المنهج المورفولوجي" خاصة بعد أن توصل برو 
   )١(الحكايات تنتمى إلى نفس النمط"

ويعُد المنهج المورفولوجي من أكثر المناهج شيوعًا والذي أقره "فلاديمير بروب" فى 
دراسته للحكاية الشعبية إذ يعتمد على البناء الداخلي للحكاية، باعتبارها بنية حركية معقدة 

  ق التحليل والتفكيك.التركيب يتم استخراج آليات الربط فيها عن طري
  الدراسات السابقة:

لقد اعتنت العديد من الدراسات سواء العربية أو الفارسية بالحكاية الشعبية بوصفها أهم 
عناصر التراث الشعبي والتي سعى أصحابها إلى إبراز أهمية الحكاية الشعبية ومعرفة المجتمع 

  المورفولوجي.من خلال الحكاية، واعتمدت الدراسات على آليات المنهج 
  ومن الدراسات العربية ما يلي:

توظيـــف الحكايـــة فـــى الـــنص الـــدرامي الجزائـــري، رســـالة ماجســـتير، ربيعـــى هالـــة، ويتنـــاول  -١
الحكاية فى المسرح الـدرامي فـى إطـار بنيـوي، والحكايـة وعلاقتهـا بالبيئـة الداخليـة للـنص 

  بية.الدرامي والتطرق إلى منهج فلاديمير بروب ودراسة الحكاية الشع
مورفولوجية الحكاية الشعبية فى منطقة سور الغزلان "حبحب رمان وخوالوا سبعة" نموذجًا،  -٢

 حلفــاوى أمينــة، شــلال ســعاد، كليــة الآداب قســم اللغــة والأدب العربــي، رســالة ماجســتير ـ
٢٠١٧، ٢٠١٦. 

مورفولوجيـــا الحكايـــة فـــى تراجيـــديا شكســـبير، الملـــك ليـــر نموذجًـــا، قـــداس خيـــره، رســـالة  -٣
راه، جامعة وهران، وتناولت الباحثة المنهج المورفولوجي بالتفصيل فى دراسة الحكاية دكتو 

 .٢٠١٨، ٢٠١٧التراجيدية لشكسبير 
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البناء التركيبي المورفولوجي فى الحكاية الخرافية التونسية "مـن البئـر... إلـى القصـر" لعلـي  -٤

، ١عــدد  ٦قى، مجلــد العربــي، د/ حليمــة عــواج، مجلــة العلــوم الإنســانية بجامعــة أم البــوا
٢٠١٩. 

القصـــص الشـــعبي العراقـــي فـــى ضـــوء المـــنهج المورفولـــوجي، داود وســـلمان الشـــويلي، دار  -٥
 ون الثقافية العلمية الموسوعة الصغيرة.ئالش

النظريـة البنائيـة المورفولوجيـة فـى تحليـل القصـص السـمعية الخياليـة. ربـاح الصـادق، رسـالة  -٦
 لآسيوية.ماجستير، معهد الدراسات الأفريقية وا

 ٢٠١٢، ٢٠١١الحكاية الشعبية فى منطقة المسيلة، برباش مريم، رسالة ماجستير  -٧
واعتمــدت الباحثــة فــى هــذه الرســالة علــى مفهــوم الحكايــة الشــعبية مســتخدمة آليــات المــنهج 

المقـالات التـي اهتمـت بالحكايـات الشـعبية فـى ضـوء   المورفولوجي إلى جانب الكثير مـن
 سات الفارسية التي اهتمت بآليات المنهج المورفولوجي ما يلي:المنهج، ومن بين الدرا

تحليل ريخت شناسى روايت اسطوره اى"كتيبه"براساس نظرية ولاد يمير پراپ، عبد االله  -١
حســن زاده ميرعلــي، رضــا منبــري، پــژوهش هــاي زبــان وأدبيــات تطبيقــي ســال ســوم پــايئز 

  ٣شماره  ١٣٩١
وهــاي ريخــت شــناس گنظــامي براســاس التحليــل ريخــت شناســي منظومــه ليلــى ومجنــون  -٢

 ٨پــراپ، فرشــته ناصــري، تفســير وتحليــل متــون زبــان وأدبيــات فارســي (دهخــدا) دوره 
 ٢٨شماره  ١٣٩٥تابستان 

 ي هاي قصه خير وشر از هفت پيكر نظاميگتحليل ريخت وشناس وبررسي ويژ  -٣
ريخـت رايـي بـا اسـتفاده از روش تحليـل گشناسايي آيينده هاى ممكن پـيش روي إسـلام   -٤

 ٦٥شماره  ١٣٩٣شناسى، سيد أمامي، كاووس، مجله رهيافت انقلاب إسلامي، بهار 
تحليـــل ريخـــت شناســـي بهاريـــه ســـيداي نســـفي براســـاس نظريـــه پـــراپ، آذر أكبـــر زاده  -٥

 .٢٥شماره  ٧ابراهيم، زهرا اختياري. زبان وأدبيات فارسي، دوره 
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ي عبـــد االله عبـــد ســـتان"، حســـن زاده ميـــر علـــگتحليـــل ريخـــت شـــناختي "قصـــه شـــهر سن -٦
 .١٣، شماره ١٣٩٢الملكي، مجلة پزوهش هاي نقد أدبي وسبك شناسي پائيز 

تحليل ونقد سه قصه عاميانه بوشهري برپايه نظريات ريخـت شناسـي وبـاز انـديش نشـانه  -٧
 هومان شاكرى. ٢، شماره ١٠، دوره ٧هاي الكويى آنها، مقال 

ديميـر پـراپ ابـراهيم اسـتاجى، تحليل ريخت شناسي داسـتان سـياوش براسـاس نظريـه ولا -٨
  هـ ١٣٩١سعيد رمشكي 

أما الجديد الذي يقُدمه هذا البحث، فيتمثل فى أنه يتناول الفولكلور الآذربيجاني، ومعرفة 
المجتمع الآذربيجاني  بمشكلاته ومعتقداته والضغوط التي يمر بها، بآليات المنهج 

ي مع الحكايات الشعبية التي أشار المورفولوجي، وكيف تحقق المسار القصصي الآذربيجان
إليها بروب ومحاولة تطبيق منهج حداثي يعتمد على استخدام بعض الأصول المُقررة فى 

  المنهج المورفولوجي لتحليل الحكاية الآذربيجانية من حيث البناء والنسيج.
وهو لم يتطرق إليه أى بحث من الأبحاث السابقة على حد علمي بهذا النحو من 

يل والتوضيح، لذلك آمل أن يضيف هذا البحث شيئًا ذا بال لهذا الحقل من الدراسات التفص
  الشعبية فى الثقافة الإيرانية القديمة والمعاصرة.

  الحكاية الشعبية (مفهومها وأنواعها):  التمهيد
مثلهـــا مثـــل كـــل الحكايـــات الشـــعبية، فهـــي تُـعَـــد أحـــد  )٢(إن الحكايــة الشـــعبية الآذربيجانيـــة

اس الأدبيــة القديمــة والمعروفــة منــذ تــاريخ الشــعوب، فهــي القصــة الســائرة فــى المجتمــع، الأجنــ
  )٣(والتي لم تُدون فى الكتب، ونقُِلت مشافهة، ولم يعُرَف قائلها الأول.

وهي فى الأصل مجموعـة مـن الأخبـار تتصـل بتجـارب الإنسـانية منـذ القـدم واتصـالها بهـذه 
  )٤(الإنسان.التجارب يعني أنها وجدت منذ وجد 

بالفعل، المُتـوَارَث  ول التلقائي العريق، المُتدَاوَلويعُرفها "أحمد رشدي صالح" أنها "فن الق
جيلاً بعد جيل، المرتبطة بالعادات والتقاليد، والحكاية الشعبية هي العمود الفقـري فـى التـراث 

  .)٥(الشعبي، وهي التي نطلق عليها مجازاً الأدب الشعبي"
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ــــــــــ ــــــــــــــــــــ  ٢٤٤  ـــــ
آخر أنها نوع قصصي ليس له مؤلف، لأنـه حاصـل ضـرب عـدد كبيـر مـن ألـوان كما يعرفها 

أو يحورون منه، وهو يعُبـر عـن جوانـب مـن  ة،السرد القصص الشفهي، الذي يضفي عليه الروا
شخصية الجماعة، وهي ترتبط بأفكار وأزمنة وموضـوعات وتجـارب إنسـانية ذات علاقـة بحيـاة 

لمرويــة قبــل عصــر التــاريخ بآمــاد بعيــدة، وظلــت الشــعوب الإنسـان، وظهــرت الحكايــة الشــعبية ا
تتناقلها جيلاً بعد جيل، وبذلك احتلت موقع الصدارة بين الفنـون التـي تـذوقها الإنسـان، فعبـر 
فيها عن عواطفه وأفكاره وخيالاتـه ونظراتـه، لـذا فهـي تفُصِـح إلـى حـد مـا عـن مضـمون العاطفـة 

  .)٦(تصور شعب لا حكايات شعبية له" والفكر والخيال والرؤيا، وليس بالوسع
ه البطـــل بفاعليتـــه، ومـــا يوُاجِـــه تلـــك الفاعليـــة مـــن عوامـــل يـــوالحكايـــة الشـــعبية نســـيج يحك

مساعدة أو مُعوقة عبر حقبة تاريخية، ثم ينتقل هذا النسيج مشافهة لجيل حقبة تاريخية تاليـة، 
لمتعاقبــة والعصــور الحضــارية أكداسًــا مــن تــراث الأجيــال ا –لــذا نجــد فــى الحكايــات الشــعبية 

  )٧(المختلفة.
ويعتبر علماء التراث أن الفنون القولية هي موقع القلب من التراث، والحكايـة الشـعبية هـي 
رأس الفنون القولية، لما لها من ميزات الأثر والتأثير فى المتلقي وطريقـة السـرد والوصـف التـي 

لحــدث، تعكــس صــراع الإنســان مــع تكشــف عــن الــنفس البشــرية، كــذلك فاعليــة البطــل عبــر ا
  )٨(واقعه.

  أنواع الحكاية الشعبية:
تنوعت الحكايات الشعبية طبقًا لطبيعتها ووظيفتها فى المجتمع، ومقدار الواقعية والخيالية 

  )٩( فى الحكاية، فقد قسمها"علي خليلي" إلى ثلاثة أنماط من الحكايات.
  لآلهة والأحداث الخارقة.الحكايات الأسطورية: وهي التي تدور حول ا  -أ 

ــا مــا   -ب  الخرافــة: حكايــة تقصــد أي مغــزى أخلاقــي أو اجتمــاعي مــن خــلال أشــخاص وغالبً
  يكون وحوش أو جمادات.

الحكايــة الشــعبية: حكايــة تتمحــور حــول الإنســان الشــعبي، وتســتخدم فــى محاورهــا مــا   -ج
ــة فتنبــذ كــ ــم تتطــور هــذه الحكاي ــة، ث ــه صــلة يفيــدها مــن عناصــر أســطورية وخرافي ل مــا ل

  بالأساطير والخرافات، لتتجذر حول هموم الإنسان مباشرة.
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٢٤٥ 

وهناك من قسمها إلى حكايات هزلية، وحكايـات طرفـة وحكايـات أوليـاء، وتعـدد البـاحثون 
  فى تقسيمها كل على حسب رؤيته.

  بنية الحكاية:
ــة واحــدة حتــى مــع اخــتلا ــة الحكاي ــد اللطيــف برغــوثي" أن بني ــح الــدكتور "عب ف نوعيــة وض

  )١٠(النهاية. –العرض  –الحكاية، وحلل هذا النسق إلى مكونات ثلاثة هي: البداية 
  البداية: يلجأ فيها القاص لما يراه مناسبًا لخدمة أغراضه القصصية.

العــرض: هــو مجمــل الأحــداث، والعُقَــد والمشــاكل التــي تصــادف البطــل ويجتازهــا البطــل 
  بنجاح.

  ة تقليدية.الخاتمة: وعادة ما تكون خاتم
  عناصر الحكاية الشعبية:

وهو عصب الحكاية الشعبية، إذ إنه هو الذي يقُرر امتـداد الأحـداث،  فالحـدث تـابع  البطل:
  )١١(للبطل، فموضوع الحكاية البطل أولاً وأخيرًا.

كثيرًا ما تبدأ الحكاية بعبارة: (كـان يامـا كـان فـى قـديم الزمـان) وهـي عبـارة مُبهَمـة ولا   الزمان:
  )١٢(عبر عن زمان مُحدد، ولكن هناك حكايات تفُصِح عن انتمائها لعصور معينة.تُ 
من الممكن أن يكون مُبهَمًا لا ذِكْر له فى الحكايـة، وقـد يـُذكَر بشـكل مُسـطح. وقـد  المكان:

  )١٣(لا يذُكَر مكان بداية الحكاية، ولكن تذكر أمكنة أخرى، مر بها البطل.
لبطل، وما يتوجب عليه القيام به، وهـذا العنصـر مهـم فـى أنـه يعكـس وهو ما يقوم به ا الحدث:

ـــاك  )١٤(صـــورة البطـــل فـــى الحكايـــة، والحـــدث يخضـــع لنظـــام الســـلب و الإيجـــاب فهن
أحــداث إيجابيــة تكــون فــى صــالح البطــل، وهنــاك أحــداث ســلبية تكــون نتيجتهــا ضــد 

  البطل.
  خصائص البناء الفني للحكاية:
عـدة خصـائص، تُميـزه عـن غيـره مـن فـروع الأدب الشـعبي ومـن يتسم البناء الفني للحكاية ب

  هذه الخصائص:
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ــــــــــ ــــــــــــــــــــ  ٢٤٦  ـــــ
عدم الولوج فى التفصيلات، فالحكاية عمومًا تميل للاختصـار فـى كـل عناصـرها وتـذكر  )١(

  )١٥(ما هو ضروري فقط.
نظـام الســلب والايجــاب، أي أن هنـاك أحــداثاً تكــون نتيجتهــا فـي صــالح البطــل وأخــرى  )٢(

 )١٦(عكس ذلك.
 )١٧(لتجدد: فالحكاية الشعبية فى تنقلها بين الرواة تتسم بالمرونة والتجدد.المرونة وا )٣(
 )١٨(المصادفات المقصودة: تلعب الصدفة عاملاً مهمًا من عوامل الإثارة والتشويق. )٤(
الاعتبار الأخير: إذا قام عدة أشخاص بعمل ما فإن الذي ينجح فيهم هو الأخير (بطل  )٥(

  )١٩(الحكاية).
أن الحكاية الشعبية سواء طالت أو قصرت تعُد لونـًا أدبيـًا وعنصـرًا لـه وختامًا يمكن القول ب

أصــالته مــن بــين ألــوان الأدب الأخــرى، فالحكايــة الشــعبية مــع اخــتلاف الثقافــات تعُتبَــر صــورة 
  أدبية وفنية متكاملة، فبتفاعلها مع أحداث المجتمع وجدناها وعاء لكثير من أحداث التاريخ.

ل مــؤرخ إذا أراد أن يقــدم صــورة حيــة لــروح الشــعب الــذي يــُؤرخ وكــان مــن الواجــب علــى كــ
ــة  ــة مــن المصــادر التــي يعتمــد عليهــا، ولا يمكــن أن يغفــل دور الحكاي حياتــه أن يجعــل الحكاي
الكبيــر فــى الحيــاة الأدبيــة لجميــع الأمــم والشــعوب، فهــي مــادة تراثيــة خصــبة ونتــاج معتقــدات 

  عود جذورها إلى خبرات طويلة للشعوب.وعادات وعواطف الناس منذ أزمنة قديمة، ت
مفهوم المورفولوجية وآليات التحليل المورفولوجي، تحليل :  المبحث الأول

  مورفولوجي لحكاية "الفتاة الخرساء"
  مفهوم المورفولوجية

تعنـــى "دراســـة أو  Morpheكلمـــة "موروفولوجيـــا" هـــي كلمـــة مـــن اليونانيـــة القديمـــة، حيـــث 
اء أشـــكال الكلمـــة، وتـــم تطـــوير مجـــال الشـــكل مـــن قبـــل يوهـــان علـــم.. أو بنيـــة أى دراســـة بنـــ

  )٢١(وبشكل مستقل من قبل عالم التشريح الألماني كارل فردريش يورداخ. )٢٠(فولوغانغ غوته
علـــم دراســـة الشـــكل والبنيـــة دون اعتبـــار الوظيفـــة عـــادة،  ىويشــير مصـــطلح مورفولوجيـــا إلـــ

  وخاصة فيما يلي:
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  اسة شكل وهيكل الحيوان والنبات.التشكل (أحياء) در  في البيولوجيا:
  التشكل (الأرضي) دراسة بنية الصخور والإصلاح الزراعي. في الجيولوجيا:

التشكل (لغويـات) ويُسـمى علـم الصـرف وهـو دراسـة البنيـة الداخليـة للكلمـات  في اللغويات:
   )٢٢(ودلالية التركيب

  نشأته:
الــذي  )٢٣(ن بينهــا المــنهج البنيــويتتعــدد المنــاهج فــي مجــال دراســة الحكايــة الشــعبية، ومــ

الـذي يطلـق عليـه الشـكلاني البنيـوي  )٢٤(تنـاول تحليـل الحكايـة، ومـن أنصـاره فلاديميـر بـروب
من خلال كتابته "البنية والتاريخ في دراسة الحكاية"، و"مورفولوجية الحكاية الخرافية" و"كـان 

ة، الفلكلوريــــة وغيــــر الاهتمــــام الــــذي انصــــب فــــي العشــــرينيات علــــى مشــــاكل الأشــــكال الفنيــــ
الفلكلورية كبيرًا جدًا، لكن بـروب كـان وحـده الـذي اسـتطاع تعميـق دراسـة شـكل الحكايـة إلـي 

  )٢٥(أن أبرز بنيتها"

ومــن خــلال تعمقــه فــي الدراســة توســع مــن الشــكلانية إلــى الاهتمــام بالأنســاق البنيويــة التــي 
ــربط فيمــا بي ــة، والعلاقــات التــي ت نهــا داخــل الــنص القصصــي، تســتنبط تلــك الوحــدات الدلالي

"واعتبــر بــروب تحليلــه المُركبِــي مــدخلاً إلــى تــاريخ الحكايــة وإلــى دراســة هــذه البنيــة المنطقيــة 
   )٢٦(الخاصة تمامًا مما كان يهئ بما هي أسطورة".

وهدف فلاديمير بروب هو تبيين كيفية دراسة البنيـة الداخليـة لـنص الحكايـة، أي اكتشـاف 
  )٢٧(الخارجي لها محتواها دون التقييم

ـــة وكشـــف  ـــة الحكاي ـــل بني ـــى تحلي ـــي تعمـــل عل ـــاهج الت ـــى المن ـــروب هـــو أول ـــر مـــنهج ب ويعتب
ــه التحليــل  ــر الأســاس الــذي بنــى علي ــبعض، إذ تعتب مكوناتهــا؛ أى الوظــائف وعلاقتهــا بعضــها ب
المورفولوجي، فالوظيفة هي المحور الأساسي الذي اعتمده "بروب" في تتبع المسار الوظيفي، 

ــه علــى تعقيــد فيقــول  ــه مــن خــلال دلالت ــو "بأنهــا فعــل الشخصــية منظــوراً إلي عبــد الحميــد بوراي
و"الوظــائف أو أفعــال الشــخوص تمثــل الثوابــت فــي الحكايــة، أمــا مــا  )٢٨(الحبكــة القصصــية"

أخــرى والمهــم هــو معرفــة  ىيتعلــق بالشخصــيات أو أســماؤها يســتطيع أن يتغيــر مــن حكايــة إلــ
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ــــــــــ ــــــــــــــــــــ  ٢٤٨  ـــــ
الطريـق التـي تـم بهـا تحقيـق الهـدف، وعلـى  ىية، دون التطرق إلالوظيفة التي تقوم بها الشخص

، )٢٩(الــرغم مــن اخــتلاف الشخصــيات غيــر أنهــا تقــوم بــنفس الوظــائف فــي جميــع الحكايــات"
فالوظائف ثابتة رغم تغير الأشخاص.. فهي حدث أو فعل تقوم به شخصية ما من حيـث معنـاه 

   )٣٠(في سير الحكاية"
  آليات التحليل الموروفولوجي:

حــدد "بــروب" أســس وقواعــد منهجــه فــي قولــه ســنعمد إلــي المقارنــة بــين موضــوعات هــذه 
القصص ومن أجل ذلك سنقوم بعزل الأجزاء المُكونة للقصص العجيب متبعين مناهج خاصة، 
ثــم نتبــع ذلــك بمقارنــة القصــص حســب أجزائهــا (المُكونــة) وســتكون نتيجــة العمــل دراســة فــي 

  )٣١( Unemorphologie"الشكل 

وصفيًا قائمًا على الاستقراء، والوصف والتصنيف والتحليـل والتميـز بغيـة  اتـبَع بروب منهجًا
  دراسة الأشكال والقوانين التي تتحكم في الحكاية الشعبية.

وتكشف هذه الأسس التي أدلى بهـا "بـروب" عـن قـوانين أساسـية سـطرها فـي منهجـه أولهـا 
حكايـــات وفــق هـــذه الأجـــزاء، ليتوصـــل فـــي النهايـــة  إلـــى عــزل الأجـــزاء المُكونـــة، ثـــم مقارنـــة ال

  ).٣٢(التشابه والاختلاف المورفولوجي بين كل الحكايات

نة للحكايات بعضها عن بعض
ِّ
كو

ُ
  أولا: عزل الأجزاء الم

أنواع، ومن ثم دراسة  ىأجزاء، وتصنيفها إل ىيقوم التحليل المورفولوجي بتقسيم الحكاية إل
ه الأجزاء التي تُكون البنيـة الكليـة للحقيقـة، حيـث ينُظـَر فـي النهايـة العلاقة التي تجمع بين هذ

  )٣٣(إلي العمل الأدبي ككل متكامل من خلال أجزائه، وفق مبدأ السياقية.
 ٣٤(مهمتين، قيم ثابتة وأخرى متغيرة  روب هذه الأجزاء في نقطتيند بحد(   

أطلــق عليهــا الوظــائف أي القــيم الثابتــة: هــي وحــدات نصــية تتكــرر مــن نــص إلــى آخــر،   -أ
فالوظيفـة  )٣٥"(الحبكـة"كل ما تقوم به الشخصية من فعل مُحدد منظور دلالته في سـير 

ــا، وقــد حصــرها  ــة باعتبارهــا عنصــرًا ثابتً عنــد بــروب تشــكل المحتــوى الأساســي للحكاي
، ورمز بروب للوظـائف بـالحروف اللاتينيـة )٣٦(وثلاثين وظيفة ىفلاديمير بروب في إحد
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رة، وسنتطرق إليهم في تحليل الحكاية التي هي مجال بحثنا، تمهد الحالة البَدْئية الكبي
الأساسية في الحكايـة،  لظهورها الوحدات الوظيفية السبعة الأولى، والتي تمثل العناصر

والحالــة البَدْئيــة هــي نــص تمهيــدي لا يمكــن اعتبــاره وظيفــة إلا أنهــا عنصــر مورفولــوجي 
  .)٣٧(الأسرة وعدد أفرادها أو البطل وأوصافهب  مهم يتم فيه التعريف

  وظيفة الابتعاد -١
  وظيفة الحظر -٢
  وظيفة التجاوز -٣
  وظيفة الاستخبار -٤
  وظيفة الإخبار -٥
  وظيفة الخديعة -٦
  وظيفة التواطؤ -٧
  وظيفة الإساءة -٨
  وظيفة وساطة، لحظة تحول -٩

 وظيفة الفعل المعاكس -١٠
 وظيفة الرحيل -١١
 أولى وظائف المانح -١٢
 وظيفة رد فعل البطل -١٣
 ى الأداة السحريةوظيفة تلق -١٤
 وظيفة تنقل في المكان بين مملكتين أو سفر بصحبة دليل -١٥
 وظيفة معركة -١٦
 وظيفة سمة -١٧
 وظيفة انتصار -١٨
 صلاح إساءةإوظيفة  -١٩
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 وظيفة عودة البطل -٢٠
 وظيفة المطاردة -٢١
 وظيفة النجدة -٢٢
 وظيفة الوصول -٢٣
 وظيفة مزاعم باطلة -٢٤
 وظيفة مهمة صعبة -٢٥
 وظيفة المهمة المنجزة -٢٦
 وظيفة التعرف -٢٧
 كتشافوظيفة الا  -٢٨
 وظيفة التجلي -٢٩
 وظيفة عقاب -٣٠
  وظيفة زواج -٣١

وثلاثين وظيفة،حيث أكـد أنـه لا يمكـن عـزل ى جعل بروب من الوظائف عددًا مُحددًا إحد
  .)٣٨(أكثر من ذلك

كما أكد كذلك أنه ليس من الضروري أن ترد كل الوظائف التي حددها في حكايـة واحـدة 
ت الحكاية على النحو الـذي ذكـر، فقـد وليس من الضروري أن يكون هناك تسلسل في وحدا

  .)٣٩(تسبق مثلاً وظيفة وظيفة أخرى
يعتمد التحليل المورفولـوجي علـى ربـط وظيفتـين، وهـو ربـط تفرضـه أحـداث الحكايـة، مثـل 

خبــار)، (الخديعــة والتواطــؤ)، كمــا يعتمــد  لإالوظــائف التاليــة (الحظــر والتجــاوز)، (الاســتخبار وا
والمضــمون، حيــث يمكــن للوحــدة الوظيفيــة أن تتحقــق  كلكــذلك علــى فكــرة التميــز بــين الشــ

بوســائل مختلفــة، دون أن يتــأثر النمــوذج البنــائي للحكايــة، وهــو مــا تحقــق فــي الوظيفــة اثنــان 
وعشـــرون التـــي تمثـــل وظيفـــة النجـــدة، حيـــث يحصـــل البطـــل علـــى نجـــدة تنقـــذه مـــن مطـــاردة 

  .)٤٠(لَ حيوانٌ طيبالشخصية الشريرة، كأنه يحول نفسه إلي شكل آخر أو ينقذ البط
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فـي آخـر، وهـو كـل مـا يسـتبدل ى القيم المتغيرة: هي وحدات نصية تختلف من نـص إلـ  -ب
  .)٤١(النصوص من: شخصيات، أوصاف، أسماء، زمان، مكان، أدوات، ديكور

خلال وظائفها، غيـر  تعتبر الوظيفة عنصرًا أساسيًا في السرد، فالشخصية تدرس وتحلل من
  من المآخذ التي انتقد فيها.أن إهمال بروب للشخصية 

ا: مقارنة الحكايات وفق أجزائها المكونة
ً
  ثاني

تتخــذ المقارنــة بــين الحكايــات شــكلين مختلفــين، مــن حيــث عــدد الوظــائف وطُــرق الــربط 
  بينهما، ومن حيث الأشكال الأساسية والأشكال المُشتَقة منها.

يفــة، بينمــا تحتــوي مــن حيــث عــدد الوظــائف، فقــد تحتــوي هــذه الحكايــة علــى عشــرين وظ
لا يغيــر أبــدًا مــن ى أخــرى علــى ســبعة عشــر وظيفــة، غيــر أن اخــتلاف عــددها مــن حكايــة لأخــر 

  .)٤٢(نظام تتابعها
من حيث الأشـكال الأساسـية الأشـكال المُشـتَقة منهـا، ميـز بـروب بـين الأشـكال الأساسـية 

اسـي علـى الشـكل والأشكال المُشتَقة للمقارنة بين الحكايات، حيـث أطلـق اسـم الشـكل الأس
الــذي يــرتبط بأصــل الحكايــة ويقــول بــروب "وهكــذا ســنكون علــى قناعــة بــأن الأشــكال التــي 
تحـــددت لســـبب أو آخـــر كأشـــكال أساســـية هـــي بوضـــوح أشـــكال مرتبطـــة بالتصـــورات الدينيـــة 

  .)٤٣(القديمة
عناصــــر التشــــابه والاخــــتلاف المورفولــــوجي بــــين تلــــك ى وتوصــــل بــــروب بعــــد التحليــــل إلــــ

  وهي: الحكايات
  .)٤٤(الحدة والخبو -القلب  -التشويه  -التضخيم  -الاختزال 

فالتحليل الموروفولوجي يقوم على تلخيص الحكاية، ثم تقطيعها إلى مجموعة من المقـاطع 
مجموعة من الوظائف واستخراج العناصر المساعدة في الحكاية،  ىثم تقطيع تلك المقاطع إل

يـــان طـــرق تقـــديم الشخصـــيات ومختلـــف صـــفاتها ثـــم توزيـــع الوظـــائف علـــى الشخصـــيات، وتب
  .)٤٥(وحركاتها في الحكاية
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الأسلوبي والحـدثي  فالتحليل المورفولوجي يهتم بالتركيز على الثابت الوظائفي دون المتغير

  والوصفي.
  تحليل مورفولوجي للحكاية الشعبية (الفتاة الخرساء).

  متن الحكاية -أ
ان مــع بعضــهما الــبعض، كانــت فتــاة فائقــة فــى قــديم الزمــان، كــان هنــاك أخ وأخــت يعيشــ

الجمال وكأنها البدر، لكن على الرغم من جمالها الفـائق كانـت خرسـاء، لا تسـتطيع أن تـتكلم 
 قط، ولهذا النقص والعيب كان أخوها يحبها حبًا جمًا، ويلبي لها كل متطلباتها.

لأخ غاضـبة مـن كـل مرت أعـوام وأيـام كثيـرة.. تـزوج الأخ، وصـار لديـه أولاد، كانـت زوجـة ا
الحب والاحترام الذي يكنه الأخ لأخته، وكانت الزوجـة تحـاول مـراراً وتكـراراً أن تقلـل وتحقـر 

 من شأن أخته أمامه بكل مكر وخداع، لكن محاولاتها كانت تبوء بالفشل.
وكـان زوجهــا يمتلـك ببغــاء وفرسًـا مــن نسـل عربــي، وكـان يحبهمــا إلـى حــد كبيـر، وذات يــوم 

ــى المنــزل صــاحت بآهــات أخــذت الزوجــة  ــه، وعنــدما عــاد زوجهــا إل ــه حتــى قتلت الببغــاء فخنقت
 وندب قائلة: أختك خنقت ببغاءك وقتلته!

 قال الفتى: فداء رأسها! ما قيمة الببغاء لكي أغضب أختى؟!
بقطـع رأس  –وبـدون تـردد  –مرت عدة أيام وذهب الزوج للصـيد، وأمـرت الزوجـة شـقيقها 

وجهـا مــن الصـيد مــرة أخـرى، تنهــدت الزوجـة بآهــات وقالـت: يــا حصـان زوجهــا، وعنـدما عــاد ز 
 رجل، كم مر من الوقت وأنت تصبر؟! أختك قطعت رأس حصانك! 

 قال الفتى: لا أضايق أختى بسبب حصان !
ولما رأت الزوجة أنها لا تستطيع أن تثني زوجها عـن هـذا الطريـق فكـرت فـى حيلـة أخـرى، 

نهـــا، وتركتـــه لســـيدة عجـــوز فـــى ضـــواحى المدينـــة، فبمجـــرد أن تـــرك زوجهـــا المنـــزل أخـــذت اب
وأعطتها نقودًا كثيرة، وقالت: يا أمي، كوني أمًا لهـذا الطفـل، وبعـد عـدة سـنوات سـآتي وآخـذه 

 منك مرة أخرى.
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فرحــت الســيدة العجــوز ووافقــت علــى الفــور، فقــد كانــت تطلــب مثــل ذلــك دائمًــا مــن االله، 
 وز، ولم تخبر أى شخص عن هذه الفعلة.وأخذت الطفل، ثم ودعت المرأة السيدة العج

وبعــد عــودة الزوجــة مــن بيــت الســيدة العجــوز مثلــث الحــزن والغــم فــى المنــزل، وبــدأت فــى 
البكــاء الشــديد، وبعــد عــودة زوجهــا مــن الســوق، وعنــدما رأى زوجتــه فــى هــذه الحالــة الســيئة 

 سألها: زوجتى! ما هي المصيبة التي تجعلك بهذا الشكل؟!
واح وبكاء شديدين: لا توجد مصيبة ولا بؤس أكثر ممـا نحـن فيـه، أختـك أجابت الزوجة بن

 التي تحبها قتلت ابننا هذه المرة! يا رجل، ماذا يجب أن نفعل الآن؟!
قال الرجل: لا أسـتطيع أن أتحمـل وأقبـل مـا حـدث هـذه المـرة، ولكـن مـا أريـد أن أفعلـه لا 

 يجب أن يكون من صُنعى.
ربك ليأتوا ويأخذوا أختك ويتركوها فى الغابة، اتركهـا لتصـير قالت الزوجة: أخبر قومك وأقا

 غذاء الذئاب والوحوش.
كانت المرأة تبحث عن هذه الفرصة لتحصل على ما تريد، وفى نفس اللحظة أخبر الرجل 

 قومه وأقاربه ليأتوا ويأخذوا أخته ويتركوها فى الغابة ويعودوا.
مــاذا تفعــل وهــي غيــر قــادرة علــى الكــلام أو  تركــوا الفتــاة المســكينة فــى الغابــة، ولــم تعــرف

 التعبير عن ألمها.
وكان عليها أن تمشي فى الغابة، فظلت هكذا أكثر من ثلاثة أيام بلياليها حتى جاعت ولـم 
تقــدر علــى المشــي مــن شــدة الجــوع، لــم تجــد شــيئًا يؤُكَــل، وبينمــا كانــت تمشــي وصــلت إلــى 

ظــرت حولهــا فوجــدت منبــع مــاء بــالقرب منهــا أشــواك نبــات الصــبار، ففركتــه بيــدها وأكلتــه، ون
متدفق صافٍ كماء العيون، فذهبت وشربت منه عدة مرات، فشعرت بنور فـى عينهـا وقـوة فـى 
أقدامها، وسلكت الطريق مرة أخرى لتجد طريقًا ضـيقًا، وفجـأة لاحظـت أن هنـاك أرنبـًا يتحـرك 

فـى وسـط الغابـة، وفجـأة فـُتِح  أمامها، وبدأت تلاحقه وتجرى وراءه، فرأت أمامها قصرًا جمـيلاً 
بـاب القصـر، وذهـب الأرنـب بداخلـه، مـرت لحظـات حتـى خـرج خادمـان مـن القصـر وأدخلـوا 

 الفتاة.
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بعــد صــعود الفتــاة أربعــين درجــة وصــلت إلــى حجــرة لا تشــبع العــين مــن جمالهــا، وظهــرت 

الجميلـة لـم بداخل الحجرة فتاة جميلة، ونادتها لتجلس بجانبها، وكل سؤال تسأله هذه الفتاة 
تستطع الفتاة الخرساء أن تجيبها، وكانت تستخدم يـدها للإشـارة إلـى أنهـا خرسـاء وغيـر قـادرة 

 على الكلام.
قالت صاحبة القصر: أيتها الفتاة الجميلة، أنت لست خرساء؛ فنبات الصبار الذي أكلتيـه 

 فى الغابة والماء الذي شربت منه سيعيد لك النطق، فلا تخافى ستتكلمين.
قت الفتاة، وأجابتها، ووجدت أنها بالفعل قادرة على الكلام، ولم تعرف ماذا تقول من صد

 شدة سعادتها، فسألت الفتاة الخرساء صاحبة القصر: من أنت؟ وماذا تفعلين هنا؟
أجابت صاحبة القصر: أنا ابنة الملك سام الذي كان يتكفل بالناس ويحافظ علـيهم، قتلـوا 

حـول هـذا الموضـوع، فـأرادوا أن يقتلـوني، أمـا الأرنـب الـذي رأيتـِه أبي، وبعد موته كنـت أفـتش 
فى الغابة فهو عصا أبي السحرية، ساعدني وأحضرني إلى هذا القصر، هذا القصـر الـذي ترينـه 

 من هذا الأرنب، فهو دائمًا يظهر بشكل أرنب ويساعد سيئي الحظ وضحايا المصائب.
ساء كل المغامرات التـي مـرت بهـا هـذه الفتـاة، بعد هذا الحديث الطويل عرفت الفتاة الخر 

 ومنذ ذلك اليوم أصبحتا صديقتين تعيشان بجانب بعضهما البعض.
 مــرت أيــام وشــهور، وذات يــوم ذهــب أخــو الفتــاة الخرســاء للصــيد فــى الغابــة، ولكنــه ضــل

 طريقه، فظل يمشي حتى رأى أمامه نفس القصر، فرآه الخدم وأدخلوه القصر.
الخرساء أخاها مـن مسـافة بعيـدة ربمـا يسـتطيع أن يراهـا منهـا لكنهـا لـم تظهـر عرفت الفتاة 

 أمامه، وطلبت من الخدم أن يكرموه باعتباره ضيفًا، وظل باقيًا حتى الليل.
ــه، وتركــت  ــه، وخــاتم فــى جيب ــه تفاحــة مــن ذهــب فــى جراب ــه النــوم وضــعت أخت وعنــدما غلب

يبــه وقتمــا يريــد أن يتــرك القصــر صــباح غرفتــه، وطلبــت مــن الخــدم أن ينظــروا داخــل جرابــه وج
 الغد.

وعنــدما أشــرق الصــباح أحضــروا لأخيهــا الطعــام والشــراب، واحترمــوه أشــد احتــرام، وعنــدما 
أراد أن يودعهم قالوا: أيهـا الفتـى الغريـب، ضـاع فـى قصـرنا تفاحـة مـن ذهـب وخـاتم، فلـو كانـا 

 معك سلمهما بنفسك وإلا نأسرك.
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 ظروا، فلو وجدتماهما معي اقطعوا رقبتي.أقسم الفتى وقال: تعالوا وان
وعلى الفـور بحـث الخـدم فـى جرابـه فـأخرجوا التفاحـة الذهبيـة، وقـالوا: إن كنـت أقسـمت، 

 فما هذا إذًا؟!
 أقسم الفتى وقال: بالتأكيد وضعها شخص آخر فى جرابي.

 وكلما تكلم لم يُصدق كلامه أحد، ثم فتشوا جيوبه وأخذوا الخاتم.
يعـرف مـاذا يقـول، وحينهـا ربـط الخـدم يديـه وقدمـه، وذهبـت أختـه فوقفـت  أصـبح الفتـى لا

 أمامه وقالت: يا فتى، هل نصدق كلامك وقد وجدنا معك كل الأشياء التي أخذتها؟
 قال الفتى: واالله إنهم يتهمونني ليُشهروا بي.

عـرف قالت الفتاة: يا أخي أنت لا تعرفني، هذه الأشياء وضعتها فى جرابـك وجيبـك حتـى ت
 أن زوجتك أيضًا فعلت معي هكذا.

عرف الفتى أخته، واعتذر لها، وندم على فعلتـه، وأخـذ أختـه وعـاد إلـى منزلـه، ونـادى علـى 
 زوجته، وقال: لو لم تقولي مكان ابننا سأشقك نصفين!

 أدركت الزوجة أن خططها انكشفت، لهذا وخوفاً من زوجها قالت مكان ابنها.
مـــن العجــوز، ثـــم أخــذ زوجتـــه وتركهــا فـــى الغابــة، وقـــال:  ذهــب الأب إلــى الطفـــل، وأخــذه

  تحصدين ما زرعتِه الآن، عليكِ أن تفهمي، ما أسوأ الحسد وصنع الشر!
  التحليل المورفولوجي للحكاية-ب

  -تحليل مورفولوجي لحكاية... دخترلال" الفتاة الخرساء 
  ساء دخترلال)التحليل المورفولوجي للحكاية الشعبية الأذريبجانية (الفتاة الخر 

تتطلــب عمليــة تحليــل الحكايــة التركيــز علــى الوحــدات أو المقــاطع التــي تتكــون منهــا، لــذا 
وحـدات تيُسـر عمليـة التحليـل مـع الأخـذ ى سيقوم الباحث بتقطيع الحكايـة موضـع الدراسـة إلـ

بالاعتبار لمفهوم الوحـدة فـي الحكايـة الشـعبية، وهـي تشـمل، أصـناف الوظـائف المرتبطـة فيمـا 
ذلــك أن تقطيــع الحكايــة يكــون  ىويُضــاف إلــ )٤٦(ينهــا حســب علاقــة منطقيــة تُشــكل مقطعًــا:"ب

  .)٤٧(وفقًا لتغير مجرى الأحداث والمكان، تغير الشخوص ووظيفتها في الفعل الحكائي
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  الحالة الاستهلالية أو الحالة البدائية

  صحنة آعازين
يه أسرة الفتـاة، حيـث تتكـون يستعمل الكاتب حكاية "دختر لال" بمشهد افتتاحي يعرف ف

من أخ وأخت، عرف فيها الكاتب الفتاة وهي الشخصية البطلة وذكر أهم صفاتها والأخ وهـو 
الشخصية المساعدة، ويعطـي "نـور الـدين سـيداف" علـى لسـان هـاتين الشخصـيتين الخلفيـات 

أنهـــا الأحـــداث فيمــا بعـــد، فيتحـــدث الــراوي عـــن جمــال هـــذه الفتــاة رغـــم  التــي ســـتُبنَى عليهــا
  خرساء، وعن حب أخيها الشديد لها، ثم زواج الأخ وغيرة زوجة الأخ من هذه الفتاة.

مثـــل هـــذا الموقـــف المبـــدئي للحكايـــة لا يُشـــكل وظيفـــة، لكنـــه يثيـــر فـــي الملتقـــي عديـــد 
الاحتمـالات ويفــتح الآفـاق أمامــه للوظـائف الأساســية اللاحقـة، فهــو لا يعُـد وظيفــة وإنمـا يمثــل 

  .)٤٨(وجيًا مهمًاعنصرًا مورفول
المقطع الأول: يتكون من غيرة زوجة الأخ من الفتاة بعد ملاحظتهـا حبـه واحترامـه الشـديد 

  لها، فراحت تشي بها عند أخيها ظلمًا وتتهمها بفعل أشياء مُشِينة وتستدل بالحوار الآتي:
روزها وسالها گذشت، پسر ازدواج كرد وصـاحب اولاد زن بـرادر دختـر، أز آن همـه عـزت 
واحترام شوهرش نسبت به خواهر خود، ناراضي بـود. هربـار نيرنگـي سـعي مـى كـرد  اورا پـيش 

  .)٤٩(برادرش تحقيركند 
فيبدأ هذا المقطع من تنفيذ "زوجة الأخ" لجملـة مـن الخُطـط الخبيثـة للـتخلص مـن "الفتـاة 

  المُشِينة.ها بأفعالها و ساءة إليها وجعلها تتألم بعد أن اقتنع أخلإالخرساء" حيث تنجح في ا
  ينبنى هذا المقطع على ثلاث وظائف:

  π وظيفة خديعة "فريب كارى" -١
وتجلــت الوظيفــة فــي اســتعمال زوجــة الأخ ابنهــا لخــداع زوجهــا أخــو الفتــاة الخرســاء حتــى 

  :)٥٠(ستدل بالحوار التاليا ونتُـوَسْوِس له أن "الفتاة الخرساء" أخته قتلت ابنهم
  زنش رادر آن حال ديد، پرسيد:س ازبازگشت ازبازار، چون پشوهرش 

  زن، چه مصيبتى روداده كه اينطور داد وشيوه به راه انداخته اى؟
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  :گريه کنان جواب دادزن  
بدبختى بالاترازين چه مى تواند باشد كه خواهر دوست داشتنى ات ايـن بـار پسـرمان را بـه  

  .)٥١(كشتن داده
  θوظيفة تواطؤ: (تباني)  -٢

ع الزوج أخو الفتاة الخرساء بأفعال أخته المُشِينة وقتلها الابن تجلت وظيفة تواطؤ في اقتنا 
  بعد ما رأى نحيب زوجته ولم يجد ابنه في المنزل نستدل بالحوار التالي:

  ه بايد بكينم؟چمرداين بار حرف زنش راباور كرد وخشمگين شد. زن گفت:مرد، حالا 
  مرد گفت:

خواهم بكنم، از من ساخته، زن گفـت حالا ديگر اين كار قابل تحمل نيست كاری كه می 
به قوم وخويشت خبربده، بيايند خواهرم را ببرند توى جنگـل رهـا كننـد. بگـذار درآنجـا غـذاى  

  .)٥٢(گرگ ووحوش بشود
  عمللكرد سوء استفادة (A) وظيفة إساءة: -٣

ــه  ــاة الخرســاء بســبب كُــره وحقــد زوجت ــه الفت تبينــت الوظيفــة عنــدما ألحــق الأخ الأذى بأخت
الزوجة في تعذيبها وجعلها حزينـة تتـألم ممزقـة بـالألم ويتركهـا فـي الغابـة وسـط الـذئاب   وتنجح

  جائعة مُشردة حزينة ضعيفة لا تقوى على الدفاع عن نفسها.
  ويستدل بالحوار التالي:

زن دنبـال فرصـتى بـود كـه آن را بـه دسـت آورده بــود. همـين سـاعت بـه قـوم وخـويش خــود 
  .)٥٣(ل گم وگورکنند وبرگرديدخبر داد تابيايند ودرجنگ

ـــم الخديعـــة لإســـتحقـــق فعـــل ا اءة وفـــي هـــذا النســـق بوجـــود وســـيلتين، الحظـــر والتجـــاوز ث
والتواطؤ، لكنه كان أكثر تحقيقًا مع حيل وخُطط زوجة الأخ لتسميم أفكار زوجهـا أخـو الفتـاة 

تــه وقتلهــا الخرســاء ناحيــة أختــه الــذي تواطــأ معهــا، لأن الحظــر الــذي أعلنتــه الزوجــة بشــأن أخ
زوجهـا جـاء ليوضـح ثقـة وحـب واحتـرام الأخ  ىوالحصان وهمـا يمـثلان أشـياء ثمينـة لـدبغاء الب

  ك كان يتجاوزه دون أن يكترث به لنستدل على ذلك بالحوار التالي:لذل لأخته،
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يك روز زن، طوطى را گرفت خفه كرد وكشـت ووقتـى شـوهرش بـه خانـه آمـد، بـا آه وزاري   

  گفت.
  را خفه كرد وكشت.خواهرت طوطى تو 

  .)٥٤(فداى سرش، يك طوطى چه ارزشى داردكه به خاطر آن خواهرم ناراحت كنم
  المقطع الثاني:

تعُلِن الحكاية في هذا المقطع، عن التطور الحاصـل فـي حركتهـا، بتـرك الفتـاة الخرسـاء فـي 
لتهـا الغابة ودخولهـا مسـرح الأحـداث واتخاذهـا قـرار مواجهتهـا الصـعاب بـالرغم مـن تـدهور حا

  النفسية وشعورها بالظلم والقهر.
ى هذا المقطع على خمسة وظائف هي:

َ
ن
ْ
ب
ُ
  ي
  وظيفة وساطة، لحظة تحول "عملگرد ميا نجيگرى" -٤

، وتسمح هذه الوظيفة بظهـور البطـل علـى مسـرح الأحـداث،  (B)أشار إليها بروب بحرف 
هـا وسـط الغابـة مـع الـذئاب كما لاحظنـا فـي إبعـاد الفتـاة الخرسـاء عـن ديارهـا ظلمًـا وقهـرًا وترك

  والوحوش ونستدل بالحوار التالي:
دختر بيچاره درجنگل رهاشده بود، نمى دانست چه كند. قادر به تكلم بنود تا  دردش را 

  بيان كند
به ناچار به راه افتاد سه روزسه شب راه رفت، گرسنه شد، ازشدت گرسنگي نان راه رفـتن 

  .)٥٥(نداشت چيزي براي خوردن پيدا نمى شد
  وظيفة الرحيل (ترك عملكرد) -٥

) وتعنى خروج البطل الضـحية مـن مكانـه لمغـامرة ↑هذه الوظيفة بالحرف ( ىأشار بروب إل
مجهولة المعالم، وهذا مـا حـدث بالفعـل مـع الشخصـية البطلـة "الفتـاة الخرسـاء" التـي خرجـت 

لتـي تنُقـذها مـن صـعوبة للغابة ضعيفة تُواجِه العـالم المجهـول لتجـد شخصـية المـانح والصـدفة ا
  هذا المكان.

  أولى وظائف المانح: -٦
وقد تحقق في الحكاية حيـث ظهـرت صـورة معنويـة وماديـة  (D)أشار إليها بروب بالحرف 

  تدل على ذلك بالحوار التالي:نسلمساعدة الفتاة الخرساء أثناء وجودها فى الغابة و 
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ا كند، دردستش مـالش داد، خـارش هما نطور كه مى رفت به خار زارى ازگزنه رسيد، ازآنه
را گرفــت وشــروع بــه خــوردن كــرد. اطــرفش را نگــاه كــرد وديــد از چشــمه اى در نزديكــي، آب 

  .)٥٦(زلال به صافي اشك چشم جاري است
  (E)وظيفة رد فعل البطل: (عملكرد واكنش قهرمان): 

ــاة الخرســاء بأنهــا عنــدما و  (E)أشــار إليهــا بــروب بــالحرف  جــدت وتحقــق فــي حكايــة الفت
وسيلة لمساعدتها وهو بئر الماء ذهبت لتشرب منه عدة مـرات وهـو الـذي سـاعد علـى النطـق 

  مرة أخرى ، ونستدل على ذلك بالحوار التالي:
رفــت چنــد جرعــه از آب آن خــورد واحســاس كــرد نــورى در چشــم ونيــروي درپاهــايش پيــدا 

  شده است.
خــوردى وآبــى كــه نوشــيدى،  اى دختــر زبيــا تــو ديگــرلال نيســتى گيــاه گزنــه اى كــه درجنگــل

  .)٥٧(زبان تورا بازكرده است، نترس حرف زن
  وظيفة تلقي الأداة السحرية (عملكرد دريافت ابزار جادويي) -٨

وهـي حصـول الفتـاة الخرسـاء علـى الأداة التـي  (F)هـذه الوظيفـة بـالحرف ى أشار بروب إل
قصـر جميـل  ىلها إلـساعدتها وأنقذتها والتـي تمثلـت فـي شـكل "أرنـب " لحقـت بـه حتـى أوصـ

وكـــان ذلـــك القصـــر هـــو بـــاب النجـــاة لهـــا، حيـــث قابلـــت بداخلـــه فتـــاة جميلـــة وقفـــت بجانبهـــا 
السحرية بوظيفة التنقل مـن مكانهـا ة بيتها وهنا اجتمعت وظيفة تلقي الأداى وساعدتها لتعود إل

ونســـتدل علـــى ذلـــك  (G)القصـــر الجميـــل والـــذي أشـــار إليـــه بـــروب بـــالحرب لـــى فـــي الغابـــة إ
  حوار التالي:بال

ناگهــان متوجــه شــد كــه خرگــوش پيشــايش او درحركــت اســت بــه دبنــال خرگــوش شــروع بــه 
دويــدن كــرد ويكبــاره متوجــه شــد كــه در وســط جنگــل، بــه مقابــل عمــارت زيبــائي رســيده اســت 
ناگهان در عمارت بازشد وخرگوش تورفت لحظاتي گذشت تا اينكـه دو پبشـخدمت ازعمـارت 

  .)٥٨(ل ساختمان بردندخارج شدند، دختررا به داخ
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أعلنت الحكاية في هذا المقطع عن تجلي وظيفـة تلقـي الأداة السـحرية والتنقـل مـن مكـان 

مكــان آخــر والــذي ســاعد الفتــاة الخرســاء علــى دخــول نســق جديــد يعُبــر عــن الإحســاس ى إلــ
شــخص حنــون يقــف بجانبهــا ويســمعها ويســاعدها علــى لبالحاجــة، وهــو حاجــة الفتــاة الخرســاء 

  ها وهذا ما سنجده في المقطع التالي.ءتبراإظهار 
  المقطع الثالث:

يبدأ هذا المقطع بدخول الفتـاة الخرسـاء القصـر ومقابلتهـا لفتـاة جميلـة، عرفـت لهـا نفسـها 
بأنها ابنة "سام" الوزير الطاهر الذي تعرض للظلم ومات فأنقذها صديق أبيها وأوجـد لهـا ذلـك 

  وفي هذا المقطع تحققت أربع وظائف وهما:القصر الذي دخلت فيه الفتاة الخرساء 
  وظيفة الانتصار:

وهـو تحقـق فـي انتصـار الفتـاة الخرسـاء علـى الشـر، وذلـك  (J)أشار إليهـا بـروب بـالحرف 
بعــد أن قضــت ســنوات بالقصــر وإذ بيــوم تجــد أخاهــا الــذي ضــل الطريــق بالغابــة داخــلاً القصــر 

ــة، فاستضــافته وعنــدما حــاول الــذهاب جعلــت خــدام القصــر يت ــا بســرقة أشــياء ثمين ــه ظلمً همون
ــح لــه أنهــا كانــت فــي نفــس موقفــه، وأن زوجتــه الشــريرة وشــت بهــا كــذباً  محاولــة منهــا أن تُوض

  وعدواناً.
  (عملكرد تعمير سوء استفاده:)  وظيفة إصلاح إساءة:

وقصد بهـا بـروب إصـلاح الإسـاءة التـي تعـرض  (K)أشار بروب إلى هذه الوظيفة بالحرف 
ل في بداية الحكايـة، بالفعـل تحقـق ذلـك فـي حكايـة "الفتـاة الخرسـاء" إذ تعـرف الأخ لها البط

على أختـه داخـل القصـر واعتـذر لهـا عمـا بـدر منـه تجاههـا وقبلـت أسـف أخيهـا، نسـتدل علـى 
  ذلك بالحوار التالي:

برادر، تومرا نشـناختى، آن اشـياء را مـن در جيـب وخـورجين توگذاشـته ام تـا بفهمـي كـه زن 
  م، بامن چنين كارى كرده است.توه

  .)٥٩(پسر، خواهر خودرا شناخت، ازا وعذر خواهي كرد وپشيماني خودرا به زبان آورد
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  وظيفة العودة: (عملكرد بازگشت)
) وتعني عودة البطل إلي بيته، وهـو مـا تحقـق فـي ↓ذه الوظيفة بالحرف (ى هأشار بروب إل

ا الحقيقـــة وعلــم شـــر زوجتـــه وهـــد أن علــم أخحكايــة (الفتـــاة الخرســاء) وعودتهـــا إلـــى بيتهــا بعـــ
  دل على ذلك بالحوار التالي:ستون

  .)٦٠(پسرخواهرش را  برداشت وبه خانه خود برد
  وظيفة العقاب: (عملكرد مجازات)

وتعني عقاب الشريرة التـي قامـت بإيـذاء البطـل  (U)أشار بروب إلى هذه الوظيفة بالحرف 
اسـة، عنـدما عـاد الأخ لأختـه وعاقـب زوجتـه بعـد وحقق ذلك في الحكاية التي هي موضع الدر 

ــه وعــادت حيــاة الأخ والأخــت كمــا  أن اعترفــت بكــل الأفعــال المُشِــينة التــي فعلتهــا تجــاه أخت
  بدأت هادئة مُسْتقِرة خالية من الأحقاد والشرور ونستدل على ذلك بالحوار التالي:

  زن خودرا صدا كرد وگفت:
  وشقة في كنم آگر جاى پسرمان را نگويي، تورا د -

  زن ديد همه رشته او پنبه شده است، ازاين رو از ترس جان خود، جاى پسرش را گفت.
پــدر بچــه، رفــت پســرش را ازن پيــرزن گرفــت وآورد. ســپس زن خــود را بــرد، در جنگــل گــم 

  وگور كرد وگفت.
هرچه بكاري، آن را درومی كنى، حالا مى فهمـى كـه رشـك بـردن، شردرسـت كـردن چـه   -

  .)٦١(است كار زشتى
لقد خضعت الحكاية لثلاث مراحل، استهلت لحالة من الأمن والاستقرار ثم اضطراب ثـم 
استقرار متبوع بتغير ثم استقرار نهائي، وهذا ما يؤكده " تودروف" بقوله إن القصة المثالية هـي 

اضـطراب ويعـود للتـوازن ة التي تبدأ بوضعية هادئة تجعلها قوة ما مضـطربة ينـتج عـن ذلـك حالـ
  .)٦٢(بفعل قوة موجهة معاكسة

ساعِدة في حكاية الفتاة الخرساء
ُ
  استخراج العناصر الم

  تحاول الباحثة أن تورد ما تحقق من وسائل ربط في حكاية الفتاة الخرساء.
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  المقطع الأول:
  إخبار -أ

  .)٦٣(خبار كعنصر مُساعِد للربط بين وظيفتي "الخديعة والتواطؤ"لإيظهر ا
ــدًا، وصــدق مــا قيــل فــي حقهــا مــن قِبــل فمــع بدايــة الحكايــة،  ــم يســتوعب الأخ أختــه جي ل

ى زوجتـــه بأنهـــا قتلـــت ابنهمـــا فنجـــده ينخـــدع أمـــام أحاســـيس زائفـــة وتعبيـــرات خادعـــة. أدت إلـــ
دوث الإساءة والتي كانت حصيلتها إبعاد الفتاة في الغابة وسط الذئاب دون رحمة من الأخ ح

  والزوجة.
بة وجدت الفتاة بئر ماء وصبار فاسـتعانت بهمـا لسـد حاجتهـا وجود الفتاة الخرساء في الغا

ك، ووجدت الأداة السحرية وهي الأرنب الذي ساعدها للتنقـل مـن نهامن الجوع والعطش والإ
ى مكــان آمــن، فوظيفــة الأداة الســحرية ســاعدت فــي تحقيــق الانتقــال مــن خلالهــا إلــى مكــان إلــ

  جمالي في التسلسل المنطقي للحكايات.فالربط بين الوظائف يُسهِم بشكل  ،مكان آخر
  عناصر التثليث في حكاية الفتاة الخرساء -ب

) فــي كثيــر مــن الحكايــات، وأن هــذا 03يشــير "بــروب" أن الفعــل قــد يتكــرر ثــلاث مــرات (
التكــرار قــد يمــس التفاصــيل المتعلقــة بالجانــب الوصــفي أو بعــض الوظــائف، أو بعــض أنســاقها  

قــد يكـون متسـاوياً ثـلاث مهمــات، ثـلاث سـنوات مـن الخديعــة  كاملـة، ثـم يكشـف أن التكـرار
ــ ــة تكــون أشــد، وقــد يشــتمل علــى تجــربتين ســلبيتين ى وقــد يكــون مــرتين ويحتــاج إل مهمــة ثالث

   )٦٤(وتكون الثالثة إيجابية
تعمل الشخصية الشريرة في الحكاية على تكرار فعل الخديعة ثلاث مـرات فـي المقطـع الأول 

  ار "زوجها" وتقنعه بأفعال أخته المُشِينة.حتى تنجح في تسميم أفك
  فأخفته وكذبت على زوجها بأن أخته قتلته. اء جميلاً بغكان زوجها يملك ب  -١
وكـذبت علـى زوجهـا بـأن أختــه  هفاتفقـت مـع أخيهـا وقـتلا أصـيلاً  اكـان زوجهـا يمتلـك فرسًـ  -٢

  الخرساء هي التي قتلته.
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ــ لجــأت الشخصــية الشــريرة (زوجــة الأخ) بخديعــة -٣ ســيدة عجــوز  ىأكبــر، حيــث ذهبــت إل
وتركت لها ابنهما مقابل مبلغ من المال حتى تخدع زوجها بـأن أختـه قتلـت ابنهمـا ويتحقـق 

  حلمها في تشريد هذه الفتاة.
  الدافع - ج

  دوافع الشخصيات في حكاية الفتاة الخرساء جاءت على النحو التالي:
للفتاة الخرساء وتقوم بأعمال مخادعة دافع فعل الخديعة كانت زوجة الأخ تبالغ في كرهها 

  والخلاص منها. قناع زوجها بدافع الحقد والغيرة من الفتاة الخرساءلإ
خته في الغابة بدافع حب ى أدافع فعل الإساءة: صدق الأخ مكائد زوجته ناحية أخته، فرم

  ابنهما وأنها قتلت ابنه الوحيد.
ــاة الخرســاء وســط ا هــي ى فلــذئاب بــدافع الحــزن والأســدافــع فعــل الرحيــل: كــان طــرد الفت

  على الكلام وأُجْبِرَتْ على ذلك.ى ضعيفة لا تقو 
دافع الأداة السحرية والنقل: كان ظهـور الأرنـب وينبـوع المـاء ونبـات الصـبار، كلهـا أدوات 

  مساعدة لنقل الفتاة لمكان آمن ومد لها يد العون.
  ن براءتها ونقائها وقلة حيلتها.دافع مساعدة فتاة القصر للفتاة: كان دافعًا للدفاع ع

  لبعضهما واسترجاع حق الفتاة المسكينة. خوةللدفاع عن حب الأ اءة:لإسصلاح اإدافع 
  دافع العقاب: كان دافعًا مهمًا للدفاع عن الحق وأن الشر لا يدوم.

  جدول توضيحي لأهم الشخصيات والأفعال والدوافع.
 الدافع الافعال الشخصيات

 الغيرة والحقد عةالخدي زوجة الأخ
 الحماية الأداة السحرية الأرنب
 العقاب الإساءة الأخ

 اءتهابر  ظهارإالعقاب و  بالسرقة(خديعة) م أخيهاااته الفتاة الخرساء
 الحماية والحب مساعدة الفتاة الخرساء فتاة القصر
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  الإحصائية: مجمل العناصر وتوزيع الوظائف بين الشخصيات

 لاح الإساءة، العقابإص، التجاوز، حقل عمل الأخ: التواطؤ
 حقل عمل زوجة الأخ: الخديعة، الإساءة

 حقل عمل الأرنب: نقل البطل، إنقاذه
 حقل عمل فتاة القصر: وظيفة، وساطة، لحظة تحول، انتصار

 عقابة، ساءإصلاح إحقل عمل الأخ: 
  حقل عمل الفتاة الخرساء: انتصار، عودة

  ت الفاعلة في حكاية الفتاة الخرساء هي:نستنتج مِما سبق أن عدد الشخصيا
  الشخصية البطلة      الفتاة الخرساء بطلة الحكاية 

  الشخصية المساعدة        أخو الفتاة الخرساء 
  الشخصية الشريرة      زوجة أخو الفتاة الخرساء

  الشخصية المساعدة          فتاة القصر
  

  يتفق حقل العمل مع الشخصيات تمامًا
  ة أن الفتاة الخرساء كانت بطلة صرفاً.فنلاحظ في حقل عمل البطل

  تشترك شخصية واحدة في حقول عمل عديدة:
  أخو الفتاة الخرساء: متواطئ ومساعد

  تُوزع حقل عمل واحد بين شخصيات عديدة
تــُوزع فعــل الشــر بــين شخصــيات عديــدة فــي الحكايــة وهــم: زوجــة الأخ، أخــو زوجــة الأخ، 

  المرأة العجوز
  ي حكاية الفتاة الخرساء:طرق تقديم الشخصيات ف

  تحققت أشكال الظهور في الحكاية على النحو التالي:
  الشخصية البطلة: قُدمَتْ في الحالة البَدْئية
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  الشخصية الشريرة: قُدمَتْ في الحالة البَدْئية وكمُتـَعَقبة للبطلة
  أخو البطلة: قدم في الحالة البَدْئية وفي الأخير كمُساعِد للبطلة

  ية المُساعِدة: (فتاة القصر) قُدِمَتْ في لحظة الوساطة في الحكايةالشخص
رق التقديم في حكاية الفتاة الخرساء

ُ
  استثناءات ط

عمــل أخــو الفتــاة الخرســاء علــى تغطيــة حقلــين وظيفتــين مُتواطِئًــا حينمــا صــدق كــلام زوجتــه 
  بالطرد في الغابة. على أخته، مُصلِحًا للإساءة عندما عاد بأخته إلي البيت وعاقب زوجته

عملــت كــذلك الفتــاة الخرســاء علــى تغطيــة حقلــين وظيفتــين وهــو الخديعــة، عنــدما اتهمــت 
أخيها بسرقة الذهب والتفاح من القصر ومُساعِدًا عندما أنقذته وأخبرته أنها تعلـم أنـه لـم يأخـذ 

  شيئًا ولكنها فعلت ذلك لتُثْبِت براءتها، لأنه صدق عليها ما ليس فيها.
  لشخصية:صفات ا

  نقوم الآن بجدولة وخصائص الشخصيات لحكاية الفتاة الخرساء وهي على النحو التالي:

 أنماطها الشخصيات
مظهرها 

 الخارجي

صفاتها 

 النفسية
 مكان السكن

خصوصيات 

 التقديم

بريئة، ضعيفة  خرساء جميلة البطلة الفتاة الخرساء
 قليلة الحيلة

 الحالة البَدْئية منزل أخيها

تاة أخو الف
 الخرساء

ساذج ،   الأخ
متسرع 
ضعيف 
 الشخصية

 الحالة البَدْئية البيت

قاسية، كاذبة،  الزوجة شريرة زوجة الأخ
 خبيثة

 الحالة البَدْئية البيت

طيبة، حنونة،  أميرة القصر مساعد فتاة القصر
 رقيقة

الحالة البَدْئية  القصر
 ولحظة التحول

أخو الزوجة 
 الشريرة

اسي، جبار، ق أخو الزوجة شرير
 غبي

 الحالة البَدْئية المنزل
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مساعد الأداة  الأرنب

 السحرية
اليد اليمنى 

لسام أبو فتاة 
 القصر

الحالة البَدْئية  الغابة طيب
 ولحظة تحول

مساعد  شريرة المرأة العجوز
 الشريرة

 الحالة البَدْئية بيت العجوز مُستغلة

  حركة الحكاية:
يــة، بالكشــف عــن وجــود نســق واحــد، يبــدأ مــن فعــل ســمح التحليــل المورفولــوجي للحكا

والذي تحقق في اتهام زوجة الأخ للفتاة بقتل ابنهما وتصديق الأخ لـذلك وطـرد  (A)الإساءة 
الفتــاة فــي الغابــة وســط الوحــوش والــذئاب، لتمــر بوظــائف أخــرى وســيطة، وتــنجح الحكايــة فــي 

تها، ويعُيد ابنه ويعاقب زوجتـه بـالطرد بي ىإصلاح الإساءة ويعرف الأخ حقيقية أخته ويعُيدها إل
  في الغابة، وتعود الحياة مستقرة بالأخ والأخت من جديد.

وأهمية  تحليل مورفولوجي لحكاية "الزوجة الصادقة":  المبحث الثانى
فى حكايتي "الفتاة الخرساء" و"الزوجة  البنية الزمانية والمكانية 

  الصادقة"
  جة الصادقة:التحليل المورفولوجي لحكاية الزو

  متن الحكاية: -أ
كان ياما كان، كان هناك زوجة وزوج يحبان بعضهما كانا لا يقولان لبعضهما إلا الطيب من 
الكلام.. كان الرجل يذهب للزراعة بالصحراء منذ الصباح حتى غروب الشمس وكانت الزوجة 

ء الزوجـة ووعيهـا تنسـج وتغـزل الأوشـحة فـى المنـزل، وكانـت تنجـز الأعمـال المنزليـة. كـان ذكـا
يحير أهل القرية، وكان الجميع يعرفها وبمرور الأيام والشهور ذاع صـيتها وزادت شـهرتها أكثـر 
وأكثر، وفى يوم من الأيام وصلت شهرتها إلى مسامع زوجة العمدة. وكانت زوجة العمدة علـى 

يعرفهــا الجميــع  مــا المزايــا التــي تُميزهــا عنــي؟ لمــاذا –وشــك أن تنفجــر مــن شــدة الغيــرة: قائلــة 
 يجب أن أذهب لأراها مهما كلفني الأمر.
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كانـت زوجــة العمـدة تبحــث عـن فرصــة ليغيــب زوجهـا عــن المنـزل ولــو يومًـا واحــدًا لتــذهب 
وتحصل علـى معلومـات عـن هـذه المـرأة، قـد حصـلت علـى هـذه الفرصـة بسـرعة كبيـرة، حيـث 

ملابســها علــى الفــور وبــدأت  خــرج العمــدة لعــدة أيــام إلــى المدينــة وبعــد ذهابــه، غيــرت الزوجــة
بالبحث عن تلك المرأة التي كان يعرفها الجميع، وكانـت تـدق كـل الأبـواب واحـدًا واحـدًا إلـى 
أن وجدتها فى نهاية الأمـر. وتنكـرت زوجـة العمـدة فـى هيئـة متسـولة وطلبـت منهـا المسـاعدة. 

دة تطـل بعينيهـا أعطتها صاحبة المنزل حسنة ثم غادرت وجلست بمكانهـا، وكانـت زوجـة العمـ
علــى الفنــاء فوجــدتها تغــزل وتنســج تحــت الشــمس تلاحــظ وجــود الشــمس وبجانبهــا قطعــة مــن 

 الخبز الجاف، وإناء به ماء دافئ.
 فقالت زوجة العمدة متسائلة:

يا أختـي، فـى فنـاء بيـتكم أشـجار جميلـة، لمـاذا لا تجلسـين تحـت ظلهـا، وتشـتغلين تحـت 
 أشعة الشمس؟

 أجابت الزوجة:
ي فى هذا الوقت يحصد الحبوب فى الصحراء تحت أشـعة الشـمس، ولـيس لديـه لأن زوج

أي مكــان يســتظل بــه، ولا يملـــك ســوى قطعــة خبـــز جــاف ومــاء ســاخن، وأنـــا أعمــل فــى كـــل 
الظــروف التــي يعمــل فيهــا، فروحــي ليســت أغلــى مــن روحــه وبهــذا أدرك بشــكل أفضــل حجــم 

ي صــدق مشــاعري ناحيتــه يحبنــي المشــقة والتعــب الــذي يتحملــه مــن أجلــى، فعنــدما يــرى زوجــ
 أكثر وأكثر.

 ولكي تُجرب زوجة العمدة حكمتها وعقلها سألتها: 
 أختي، ماذا أفعل حتى يحبني زوجي مثلما يحبك زوجك؟

 قالت الزوجة:
 لو أحضرت لي شعرة أو شعرتين من شعر الأسد، سأخبرك عن سر هذا الأمر.
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ــة دخلــت لمكــان  ومنــذ هــذا اليــوم، بــدأت زوجــة العمــدة فــى البحــث عــن أســد وفــى النهاي

مخــــازن أســـــود الملــــوك ورأت أن هنـــــاك أســـــودًا بــــين الأقفـــــاص الحديديــــة يســـــمحون للبشـــــر 
 بمشاهدتها، فكرت السيدة كثيرًا فى النهاية قررت أن تعتني بالأسود وبغذائهم بشكل يومي.

كانـــت تـــأتي كـــل يـــوم مـــرتين أو ثلاثـــة وكانـــت تقـــف بجانـــب قفـــص أحـــد الأســـود، وتطعمـــه 
وتسقيه، وكانت تداعبه وكانت تمسح على ذيل وشعر الأسد من خلال قضبان القفص بخـوف 
ورجفــة، وبعــد فتــرة تمكنــت أن تمســح بيــدها علــى رأس الأســد وتداعبــه بحــب. وفــى يــوم مــن 
الأيــام، عنــدما كــان يمســح بيــدها علــى رأســه وتــدالله، خلعــت شــعرات مــن شــعر شــاربه، أخــذتها 

 . وأشارت لها حينئذٍ، قالت هذه الزوجة لزوجه العمدة: وذهبت إلى الزوجة المشهورة
 قولي لأرى كيف استطعت أن تقلعي شعرات من شارب الأسد المفترس؟

عرفت زوجة العمدة الزوجة الصادقة بكل الحيل التي استخدمتها للحصول علـى خصـلات 
 من شعر الأسد. فقالت لها الزوجة.

بها للحصول علـى شـعر الأسـد وافعليهـا مـع  أختي، اذهبي وقومي بكل الأعمال التي قُمت
 زوجك، وبهذا الشكل، لن يؤذ وسيحبك كثيرًا.

ومنذ ذلك اليوم سلكت زوجة العمدة مع زوجها هذا السلوك الذي تعلمته من هذه الزوجة 
  الصادقة وأحبها زوجها، وتيقنت زوجة العمدة أن هذه الزوجة حكيمة للغاية وتعمل بجدية.

  ولوجي للحكاية:التحليل المورف-ب
  تقطيع النص إلي مقاطع:

ئية (صحنة أغازين)
ْ
د
َ
  (a) الحالة الب

يستهل الكاتب الحكاية بحالة افتتاحية يقدم فيها الزوج والزوجة ومدى حبهمـا واحترامهمـا 
لبعضهما البعض، ويعطي الكاتب على لسان هـاتين الشخصـيتين الخلفيـات التـي سـتبنى عليهـا 
الأحداث فيما بعد، كما يتضـح مـن خـلال الحالـة الافتتاحيـة التعريـف بشخصـية البطلـة، وذكـر 

  عنا الحكاية أمام ما يقوم به الزوج والزوجة من أعمال.أهم صفاتها وتض
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  المقطع الأول:
يتكــون هــذا المقطــع مــن غيــرة زوجــة العمــدة عنــد ســماعها بشــهرة هــذه الســيدة، فراحــت 
تحاول جاهدة البحث عنها لرؤيتها ومعرفة ما يميزها عنها وسبب حب أهل القرية لهـا وذكائهـا 

  وشهرتها.
  وظائف نوردها على النحو الآتى:ينبني هذا المقطع من أربع 

  ) ε( الاستخبار: (اطلاعات)

) وتعني قيام الشخصـية الغيـورة بمحاولـة اسـتخبارية εأشار بروب إلى هذه الوظيفة بحرف (
للاستعلام عن الشخصية البطلة، وهو ما تحقـق مـع "الزوجـة الصـادقة" حينمـا اسـتعلمت زوجـة 

ــا جعلهــا العُمــدة عــن ذكــاء ووعــي الزوجــة الصــادقة ومــ دى حــب أهــالى القريــة لهــا وشــهرتها مِم
تبحث عنها لمعرفة المعلومات الكافية التي أوصلتها إلى هذا الحد مـن الشـهرة ونسـتدل علـى 

  ذلك بالحوار التالي.
ــار حيـرت كـرده بـود همـه از او تعريـف مـى  چعقل وهوش وذكاوت زن، اهـالى روسـتار را د

  ير ترمى شد.گازهء او فرا ذشت روزها وماهها شهرت وآو گكردند. با 
وش زن كدخـداهم رسـيد كـم مانـده بـود كـه ايـن زن گـدريكى از روزها، شهرت وآوازه او به  

ــه شايســتچازشــدت حســادت بتركــد او را همــه ازاو تعريــف مــى  چهايى نســبت بــه مــن دارد؟ گـ
  )٦٥(كنند؟ هرطور شده بايد بروم اورا ببينم".

  )Ę( إخبار: اخبار

) وتعنــــي حصــــول الشخصــــية الغيــــورة علــــى معلومــــات عــــن Ęأشــــار إليهــــا بــــروب بحــــرف (
ضحيتها، وتحقق ذلك عندما سـمحت الفرصـة "لزوجـة العمـدة" بعـد خـروج زوجهـا مـن البيـت، 
تنكرت على هيئة امرأة شحاذة وغيـرت مـن ملابسـها وبـدأت تـدق كـل بـاب تسـأل عـن الزوجـة 

  دل على ذلك بالحوار الآتي:الصادقة.. إلى أن نجحت فى إيجادها فى نهاية الأمر. ونست
زن كدخدا، درپـى فرصـت بـود تايـك روز كـه شـوهرش خانـه نبـود، بـرود ازايـن زن اطلاعـاتى  

د روز راهي شهرشـد. وپـس از چنكسب كند. اين فرصت حيلي زود دست داد. كدخدا براى 
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رفــتن او، زنــش فــورا تغيــر لبــاس داد وبــراى پيــداكردن زنــى كــه تعــريفش هــه جــا پيچيــده يــود، 

  )٦٦( ستجوى خود را آغاز كرد. درها را يك يك زد ودرنهايت او راپيدا كرد.ج
  وظيفة الخديعة: (فريب كارى)
وتعنــي قيــام الشخصــية الغيــورة الحســودة بخــداع ضــحيتها،  (π)أشــار إليهــا بــروب بحــرف 

وتحقق ذلك فى حكايتنا موضع الدراسة، حينما تنكرت "زوجة العمدة" بملابس سيدة شحاذة 
بــاب الزوجــة الصــادقة وطلبــت منهــا المســاعدة وفــى غالــب الحكايــات الشــعبية يتقــدم وطرقــت 

  . نستدل على ذلك بالحوار التالي:)٦٧(المُعتدي بمظهر يخالف مظهره العادي كما اتضح
ـــــه شـــــكل   ـــــاس داد. زن كدخـــــدا خودراب ـــــر لب ـــــش فـــــوراً تغي ـــــود، در زد گـــــ"زن دا در آورده ب

  )٦٨( ودرخواست كمك كرد.
  (تبانى)وظيفة التواطؤ: 

الإقناع، وتأكدنا من    )، وتعني وقوع الشخصية البطلة لوسائلθأشار إليها بروب بحرف (
ذلــك حينمــا صــدقت الزوجــة الصــادقة زوجــة العمــدة بملابســها التــي كانــت علــى هيئــة شــحاذة 

  وأدخلتها بيتها وساعدتها واستضافتها. وتستدل على ذلك من النص.
سـرجايش نشسـت. زن كدخـدا محوطـه حيـاط را از  زن صاحنجانه چيـزى بـه او داد، رفـت

  )٦٩( ذراند.گنظر  
وهذه الوظيفة سمحت بظهور شخصـية "الزوجـة الصـادقة" فـى مسـرح الأحـداث، وضـحت 

  هذه الوظيفة وعي وذكاء هذه الزوجة ودورها القوي فى إصلاح الأحوال.
ـــث اســـتوف ـــي الخديعـــة والتواطـــؤ، حي ى كـــل تنغلـــق أحـــداث المقطـــع الأول بحـــدوث وظيفت

ـــابع الحركـــات وا ـــا لهـــا تت ـــة التـــي تســـير وفقً حـــداث، وقـــد لعبـــت "الزوجـــة لأالوظـــائف التمهيدي
الصـــادقة" دور البطلـــة لأن مســـار الأحـــداث متعلـــق بهـــا، وقـــد اســـتوفت الوظـــائف مـــن خـــلال 
الاســتخبار والإخبــار ومــا فعلتــه زوجــة العمــدة لمعرفــة كــل مــا يخــص الزوجــة الصــادقة ومحاولــة 

دهــا، والخديعــة والتواطــؤ، حيــث تمكنــت زوجــة العمــدة مــن خــداع الزوجــة البحــث عنهــا وإيجا
ـــدايتها  ـــة قـــد تكتفـــي فـــى ب الصـــادقة وتصـــديق هـــذه الزوجـــة لهـــا وانخـــداعها بأمرهـــا.. والحكاي
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. إلا أنهـا اسـتوفتهما معًـا فـى حكايـة الزوجـة )٧٠(الاستهلالية بإحدى المجمـوعتين دون الأخـرى
  الصادقة.

  المقطع الثاني
يـة فـى هـذا المقطــع عـن التطـور الحاصـل فــى حركتهـا، حيـث تـدخل الشخصــية تعلـن الحكا

الغيورة منزل الزوجة الصادقة وترى أحداث يومها وكيـف أن الزوجـة الصـادقة بـالرغم مـن وجـود 
الأشجار فى بيتها، إلا أنهـا تتعمـد تغـزل تحـت أشـعة الشـمس  الحارقـة لتشـعر بمشـقة زوجهـا، 

نهــا اســتعانت بهــا بســؤال كــان نقطــة التحــول فــى أحــداث وكيــف يكــون الحــب بينهمــا، لدرجــة أ
  الحكاية وهو كيف يحبني زوجي بهذا الشكل النقي المخلص.

  ويقوم هذا المقطع على جملة من الوظائف، هي:
  وظيفة وساطة، لحظة تحول:

ويقصد بها بروب طلب أو التماس أو أمر، ويكون مُوجهًا للبطل بغية إصلاح إساءة أو سد 
هذا مـا تحقـق فـى الحكايـة وهـو محاولـة الشخصـية الغيـورة أن تعـرف سـر الحـب بـين افتقار، و 

  الزوج والزوجة لتسد هذا الجزء فى حياتها ونستدل على ذلك بالحوار التالي:
  ـه كار كنم تا شوهر من هم، مانند شوهر تو مرا دوست داشته باشد؟چخواهر، 

مساس رئيسـي بوظيفـة الوسـاطة وسـبب  وهنا نلاحظ أن الشخصية الغيورة هي التي كان لها
  فى سير الحكاية وأحداثها.

  وظيفة المنح:
وهــي الوظيفــة التــي تتمحــور حــول امتحــان البطــل عــن طريــق اختبــار، لمنحــه الكفــاءة التــي 
يفتقر إليها، وهو ما تحقق فى حكايتنا (الزوجة الصادقة) عندما سألت السيدة الغيورة "الزوجـة 

ي ويحبنــي بهــذا الشــكل وجــاء المــنح مــن خــلال طلــب الزوجــة الصــادقة" عــن كيــف أحــب زوجــ
الصــادقة مــن الشخصــية الغيـــورة أن تــأتي بشــعرتين أو ثلاثــة مـــن الأســد. ونســتدل علــى ذلـــك  

  بالحوار التالي:
  آگر تو، يكى دوتار موى شيرى را برايم بياورى، راز اين كا را به تو ياد مى دهم.
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  )٧١(شير كرد.زن كد خدا، از آن روز شروع به جستجوى 

وظيفة رد فعل البطل: اقتنعت الشخصية الغيورة (زوجة العمـدة) وبـدأت بالبحـث عـن شـعر 
  )٧٢(أي أسد لتجلبه للزوجة الصادقة.

  وظيفة سمة:
، حيـث تتخـذ أشـكالاً مختلفـة، وهـي تتمثـل فـي حصـول البطـل (I)يشير لها بروب بحـرف 

" وحصـول "زوجـة العمـدة" علـى شـعر على مبتغاه. وهو مـا تحقـق فـى حكايـة "الزوجـة الصـادقة
  أسد وإرساله إلى الزوجة الصادقة، وهو ما نستدل عليه من الحوار التالي:

در يكــى از روزهــا، وقتــى ســر شــير را دســت مــى كشــيد ونــوازش مــى كــرد، ســه تــار مــوى از 
  )٧٣( سبيليهاى آن را كند. آن ها را برد اشت وپيش زن مشهور رفت.

  وظيفة انتصار
وهـــي تعنـــي انتصـــار البطـــل، وهـــذا بالفعـــل مـــا تحقـــق فـــى  (J)روب بـــالحرف أشـــار إليهـــا بـــ

الحكاية، وعندما أحضرت "زوجة العمدة شعر الأسد" للزوجة الصادقة، أعطت لها درسًا مهمًا 
وهو أن الاهتمام والرعاية هما أساس الحـب، فكمـا راعيـتِ أسـدًا محبوسًـا مُفترِسًـا واسـتطاعتِ 

بحبك ورعايتـك لزوجـك أن تكسـبي قلبـه وعقلـه و هـو مـا نسـتدل إحضار شعر شاربه، تقدرين 
  عليه من هذا المقطع:

خــواهر مــن، توهمــان كارهــايى را كــه بــراى كنــدن موهــاى ســيل شــير بــه كــار بســته اى، بروبــا 
ر تو را اذيـت نخواهـد كـرد ودوسـت گشوهرت هم، همين كارهارا بكن. در آن صورت، او دي

  )٧٤( خواهد داشت.
  اءة ووظيفة العودة:وظيفة إصلاح إس

وتحققــت هــذه الوظيفــة، عنــدما علمــت زوجــة العمــدة كيــف تحــب زوجهــا وســدت افتقارهــا 
لهذه الحاجـة، وعـادت تفعـل مـا نصـحتها بـه الزوجـة الصـادقة لتعـيش حيـاة سـعيدة وتيقنـت كـم 
للزوجــة الصــادقة مــن عقــل وحِنْكَــة يجعلونهــا شــهيرة ومعروفــة لهــذا الحــد ،ونســتدل علــى ذلــك 

  الحوار التالي:ب
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رفـت كـه بـه تـازگى از آن زن آموختـه گزن كدخدا از آن روز ، باشوهرش رفتارى را درپـيش  
ر شـوهرش اورا دوسـت مـى داشـت وزن كدخـدا بـه ايـن بـاور رسـيده بـود كـه آن گـبود. حالا دي

  )٧٥( زن، به رشتى خيلي عاقل وكاردان است.
ساعِدة فى حكاية (الزوجة –أ 

ُ
  الصادقة): استخراج العناصر الم

  نوضح فيما يلي ما تحقق من وسائل الربط فى حكاية الزوجة الصادقة.
  المقطع الأول:

يظهر الاستخبار والإخبار كعنصر مُسـاعِد للـربط بـين وظيفتـي الخديعـة والتواطـؤ، حيـث إن 
الزوجـــة الصـــادقة لا تســـتوعب أن مـــن يطـــرق بابهـــا هـــي زوجـــة العمـــدة، وتنخـــدع فـــى شـــكلها 

  المُزيفة وتُصدق أنها شحاذة.وتعبيراتها 
  المقطع الثانى

عنصر المنح ساعد فى وصول الأحداث إلى ذروتها؛ إذ كان ضرورياً أن تأتي زوجـة العمـدة 
بشــعر مــن شــارب الأســد حتــى تعلــم مــا هــو الســر الــذي يجعــل الرجــل يحــب زوجتــه حبًــا كبيــرًا 

ســـاءة، والعـــودة) المـــنح، رد وســـاهم هـــذا العنصـــر فـــى الـــربط بـــين وظـــائف الحكايـــة (إصـــلاح إ
  الفعل، سمة، انتصار)، فجعله ربطاً منطقيًا وفنيًا.

  استخراج عناصر التثليث من حكاية (الزوجة الصادقة) -ب
ـــدما غيـــرت  ـــثلاث أشـــكال مختلفـــة، مـــرة عن قامـــت زوجـــة العمـــدة بتكـــرار فعـــل الخديعـــة ب

ا المُسَــاعَدة، والأخيــرة ملابســها وخــدعت الزوجــة الصــادقة بملابــس شــحاذة، ومــرة طلبــت منهــ
عندما طلبت من زوجة العمدة من الزوجة الصادقة أن تكشف لها سـر حـب زوجهـا لهـا وكيـف 
تكون مثلها، فطلبت منهـا أن تُحضِـر شـعرتين مـن الأسـد، فقامـت زوجـة العمـدة بخـداع الأسـد 

  وتدليله لإحضار شعر شاربه وقد كان، ونجحت  فعلاً فى إنجاز المهمة.
  الدوافع:

  صد الدوافع التي أثرت على أفعال الشخصيات فى حكاية الزوجة الصادقة.نر 
دافع فعل الاستخبار: كان دافع استخبار زوجة العمدة عـن الزوجـة الصـادقة والبحـث عنهـا 

  لتعرف سبب شهرتها وذكائها.
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دافع الإخبار: كان دافع زوجة العمدة وراء هذا البحث ومحاولات معرفة الزوجة الصـادقة، 

الغيـرة لأنهـا دائمًــا مـا تتسـائل مــا المزايـا التـي تُميزهــا عنـي وكيـف تعــيش حيـاة سـعيدة مليئــة هـو 
  بالحب مع زوجها.

  دافع الخديعة: هو الوصول إلى الزوجة الصادقة والتحدث معها ومعرفة أسرار حياتها.
يـة دافع المنح: هو محاولة الزوجة الصادقة إعطـاء درس لزوجـة العمـدة ومسـاعدتها فـى كيف

  التعامل مع زوجها.
دافــع فعــل الإصــلاح والعــودة: كــان الــدافع هــو بنــاء حيــاة جميلــة مليئــة بالحــب لكــل زوجــة 
وفهــم الــدرس جيــدًا وتطبيقــه فــى الحيــاة واســتيعاب زوجــة العمــدة ذكــاء الزوجــة الصــادقة وقــوة 

  محبتها والذي كان سببًا فى حب الناس إليها.
  الدوافع لحكاية الزوجة الصادقة:جدول توضيحى للشخصيات والأفعال و –د 

 الدوافع الأفعال الشخصيات

 الحب والعطف تواطؤ الزوجة الصادقة
 الإصلاح والحب منح 

 الغيرة والحسد الخديعة زوجة العمدة
 البحث عن الزوجة الصادقة الاستخبار 
 فهم الدرس والاعتراف بنظريتها الخاطئة إصلاح/ إساءة 

ل الع
َ
م

ْ
ج

ُ
  ناصر وتوزيع الوظائف فى حكاية (الزوجة الصادقة):الإحصائية: م

  حقل عمل الزوجة الصادقة: التواطؤ، المنح، الانتصار. 
حقــل عمـــل زوجـــة العمـــدة (الغيـــورة): خديعـــة، اســـتخبار، إخبـــار، وســـاطة، ســـمة، إصـــلاح، 

  إساءة، عودة.
وجة الشخصية البطلة (الز  (O2)ونرى مما سبق أن عدد الشخصيات الفاعلة فى الحكاية 

  الصادقة)، الشخصية الغيورة (زوجة العمدة).
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 متعددة:
ً
  تحتل شخصية واحدة حقولا

  الشخصية الغيورة (زوجة العمدة)
زوجة العمدة كانت شريرة عندما فكرت أن تخدع الزوجة الصادقة بملابس شحاذة، وطالبة 

  الصادقة. للنصيحة عندما سألت الزوجة كيف يحبها زوجها مثلما ترى فى حياة الزوجة
  حقل عمل واحد تتقاسمه شخصيات عديدة:

حقل عمل البطـل: تتقاسـمه شخصـيتان الزوجـة الصـادقة، والزوجـة الغيـورة (زوجـة العمـدة)؛ 
لأن زوجة العمدة بتكليف من الزوجة الصادقة أصـلحت الإسـاءة فـى حـق نفسـها وحـق الزوجـة 

  الصادقة.
لـة (الزوجـة الصـادقة) فكانـت بطلـة يتفق حقـل العمـل تمامًـا مـع الشخصـية: الشخصـية البط

  صرفاً.
  طرق تقديم الشخصيات فى الحكاية:

  تحققت أشكال الظهور لنجدها على النحو التالى:
  الشخصية البطلة (الزوجة الصادقة) قُدمَتْ فى الحالة البَدْئية.

  الشخصية الغيورة (زوجة العمدة) قُدِمَتْ فى الحالة البَدْئية وكمتعقبة للبطلة.
  تثناءات التقديم فى الحكاية:اس

الاستثناء الأول: غياب الشخصية المانحـة مـن الحكايـة أدى إلـى ظهـور الأسـد وهـو عامـل 
  مساعد، بتكليف من الشخصية البطلة.

الاستثناء الثاني: عملت الشخصية الغيورة على تغطيـة أكثـر مـن حقلـين وظيفيـين كمـا سـبق 
  أن أوضحنا.

  ية الزوجة الصادقةصفات الشخصية وخصائصها فى حكا

 أنماطها الشخصيات
مظهرها 

 الخارجى
 صفاتها

مكان 

 السكن

خصوصيات 

 التقديم

الزوجة 
 الصادقة

محبة لزوجها  ربة منزل بطلة
 ومتعاونة ذكية، واعية

 الحالة البَدْئية المنزل

غيورة  زوجة العمدة
 (الشريرة)

 –حسودة  –غيورة  زوجة العمدة
 حقودة

بيت 
 العمدة

 دْئيةالحالة البَ 
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  حركة حكاية الزوجة الصادقة: -٧
تضــمنت حكايــة الزوجــة الصــادقة نســقًا واحــدًا مــن مقطعــين، يبــدأ مــن خــداع زوجــة العمــدة 
للزوجــة الصــادقة بتعبيــرات وملابــس زائفــة لتمـــر الحكايــة بوظــائف وســيطة تعمــل عمــل الحـــل 

  ر والعودة فى النهاية.وإصلاح للإساءة الواقعة سواء للبطلة أو زوجة العمدة وحدوث الانتصا
وأشار بروب فى سياق منهجه على إمكانية وجود كـلا فعلـي الإسـاءة فـى الحكايـة الواحـدة 

. وهذا ما تحقق فى حكاية الزوجة الصادقة، إذ احتـوى )٧٦((وظيفة إساءة، وإحساس بالحاجة)
تسـتغني  النسق على فعل الإسـاءة والخديعـة لسـد افتقـار وشـعور بـالنقص ومحاولـة علاجـه، ولا

  أي حكاية عن أحدها.
  البنية المكانية فى الحكاية الشعبية:

يمثل المكان عنصرًا مهمًا من عناصر السرد، لأن المكـان يـرتبط ارتباطـًا وثيقًـا بـالنص، فـلا 
معنــى لحكايــة بــدون ذكــر المكــان إذ يعتبــر أحــد العوامــل الأساســية التــي يقــوم عليهــا الحــدث، 

دينا سـواء الفتـاة الخرسـاء أو الزوجـة الصـادقة نلاحـظ "أن طبيعـة ففى الحكـايتين اللتـين بـين أيـ
  )٧٧(المكان تتماشى مع طبيعة الإنجاز والفعل".

غير أن المكان فى حكاية الفتاة الخرساء ظـل ينتقـل مـن بيـت إلـى بيـت ثـم إلـى الغابـة كمـا 
بمعنـى أدق سبق أن أشرنا ثم العودة إلى البيت مرة أخـرى، وبـالرغم  مـن أن البيـت أو المكـان 

لـم يُحــدد موقعــه، ولكننــا نـدرك مــن صــياغة الحكايــة أنــه حـدث انتقــال، أدى إلــى تغيــر المكــان 
يساعد على معرفـة الأمـاكن التـي انتقلـوا إليهـا، ومنـه وضـعنا ) ٧٨(تلقائيًا دون أي تحديد جغرافي

  تصوراً لنُوضح مُسَاهَمَة المكان فى تغير حالة الشخصية فهو كالتالي:
 ←الانتقــال إلـى مكــان بيـت الزوجيــة ←الأصـل بيــت الفتـاة الخرســاء وماضـيها) (المكـان 

   الاستقرار بالمكان الجديد
اسـتقرار الفتـاة  ←تـرك الفتـاة الخرسـاء بالغابـة  ←الرحيل عن المسكن  ←مسكن الأخ 

  ثم العودة إلى مكانها الأصلي. ←الخرساء بالقصر مع ابنه سام 
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شخصـية وكيفيـة تغيـر حالهـا "ولعـل هـذا مـا جعـل "هنـري فمن خلال المكان فهمنا طبيعـة ال
متران" يعتبر المكان هو الذي يؤسـس الحكـي لأنـه يجعـل القصـة المُتخيلـة ذات مظهـر مُماثـِل 

  .)٧٩(لمظهر الحقيقة"
حملت الحكاية عناصـر طبيعيـة، كالغابـة، الحطـب، الصـبار، البئـر والحيوانـات كالأرنـب... 

الأول الـذي مارسـه الإنسـان منـذ وجـوده،  ن البيئة، باعتبارها النشـاطإلخ. وهي جميعها تعُبر ع
ويقول "فيليب هامون فى صياغة عن الأنثروبولوجية لوصف المكـان "إن البيئـة الموصـوفة تـؤثر 
على الشخصية وتُحفزها على القيام بالأحداث وتدفع بها إلى الفعل حتى أنه يمكن القول بـأن 

  .)٨٠(الشخصية" وصف البيئة هو وصف مستقبل
أى المكـــان مـــرتبط  )٨١(أمـــا جـــورج بـــلان يقـــول "حيـــث لا توجـــد أحـــداث لا توجـــد أمكنـــة"

ـــاة  ـــا الفت ـــة الحكـــي، فحكايت ـــاختلاف بيئ ـــة الشـــعبية تختلـــف ب ـــة فـــى الحكاي بالحـــدث، فالأمكن
  الخرساء والزوجة الصادقة تتوفران على الأماكن التالية:

ة: ١(
َ
تحِ

َ
ف
ْ
ن
ُ
  )٨٢() الأماكن الم
ن تتميــز بخصــائص مجازيــة لهــا دلالات جماليــة إبداعيــة تُضْــفِي علــى الــنص بعُــدًا إن الأمــاك

  . فنجد فى حكايتنا.)٨٣(فنيًا وتُحدث فى نفس المتلقي أثرًا نفسيًا
. )٨٤(الحيز الذي يبدو أكثر انفتاحًا، وهي مركز الصدارة لهذا النوع مـن الأمـاكن" القرية:

  لتي يشير إليها الراوي.ونفهم وجود القرية من مجريات الأحداث ا
ووظفـت فــى  )٨٥("هــي المكـان الوسـيط بــين المدينـة كعـالم بشـري والعــالم الآخـر" الغابـة:

  الحكاية الأولى كمكان نفُِيَتْ إليه الفتاة الخرساء.
  )٨٦( ) الأماكن المنغلقة:٢(

البيــت: قدمتــه الحكايــة الأولــى كحيــز مكــاني وقعــت فيــه الإســاءة مــن ناحيــة زوجــة الأخ، 
شـــتت الأخ والأخـــت، وبـــذلك يُشـــكل انفصـــال الشخصـــية الرئيســـية (الفتـــاة الخرســـاء، عـــن فت

  مكانها الأصلي وحركة مهمة فى سيرورة الأحداث).
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وفى الحكاية الثانية قُدم كحيز مكاني ووقعت فيه الخديعة من ناحيـة زوجـة العمـدة بعـد أن 

نفصــال شخصــية زوجــة العمــدة عــن تركــت بيتهــا، إلــى أن تــم إصــلاحها ويُشــكل ذلــك أيضًــا ا
مكانهـــا الأصــــلي وذهابهــــا إلــــى بيــــت الزوجــــة الصــــادقة، ويعــــد هــــذا حركــــة رئيســــية فــــى تطــــور 

  الأحداث.
  ) الأماكن الطبيعية:٣(

البئر: فى المعتقد الشعبي يعتقد أن البئر يحوي فى داخله كائنات مؤذية، وقد يكون مكاناً 
تاة الخرساء مكاناً للملاذ والخلاص، حيث شربت . ولكن كان البئر فى حكاية الف)٨٧(للجريمة

منه الماء الذي جعلها تنطق بعد أن كانت لا تقدر على النطـق، فالمكـان لا تكـون لـه قيمـة إلا 
  عندما يحدث فيه حدث ما.

الصــحراء: تعُــد فــى نظــر الكثيــر مكانـًـا شــاقاً، وُظــف فــى حكايــة الزوجــة الصــادقة كمكــان 
  راعة والاسترزاق منه.للعمل يذهب إليه الزوج للز 

والجدير بالذكر أن أغلب الحكايات الشعبية الإيرانية تحتوي على قرى، غابات، صـحراء، 
بئر، وذلك نظرًا لطبيعة البيئة الإيرانية إذ إن إيران عبـارة عـن سلاسـل جبليـة متصـلة وفـي قلبهـا 

ل عرقيـة كانـت صحراوتان كبيرتان، والعرقيات التي دخلت إيران جـاءت مـن أمـاكن مختلفـة، كـ
تقطـــن ســـفوح الجبـــال أو الصـــحارى لـــذلك كـــان أغلـــب حـــديثهم عـــن البئـــر، القريـــة، الجبـــل، 

  )٨٨(الصحراء، الغابة.
ومن هنا يتحول المكان من مجرد فضاء إلـى تجربـة جماليـة إبداعيـة  لأنـه يمثـل "النـواة فـى 

  .)٨٩(جميع الأمكنة المُكونة له والمُحِيطة به"
  كاية الشعبية:البنية الزمانية فى الح

معظـــم الحكايـــات عبـــارة عـــن أحـــداث مُلخصـــة لوقـــائع "حـــدثت فـــى مـــدة زمنيـــة طويلـــة، 
ـــه لا يعتمـــد علـــى  ـــى صـــفحات قليلـــة أو بعـــض فقـــرات أو جمـــل محـــدودة، أي أن وتحويلهـــا إل

  .)٩٠(التفاصيل بل يمر على الفترة الزمنية مروراً سريعًا لعدم أهميتها"
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فـى الحكايــات الشـعبية، إلا أنـه فــى معظـم الأوقــات  فعلـى الـرغم مــن أن عنصـر الـزمن مهــم
يــأتي مــن خــلال عبــارة "كــان يامــا كــان" وهــي دلالــة علــى أن زمــن وقوعهــا غــامض غيــر محــدد، 
فتتواصل سيرورة الزمن داخل الحكاية دون انقطاع بين فترة وأخرى، ودون إعطاء فترة مُحددة 

   من الزمن.
  ملحق بالحكايات المدروسة

  "دختر لال"
ر زمانهاى قديم خواهروبرادرى زندگى مى كردند. دختر به قدرى زيبا بود كه انگار ماه د

شب چهاردهم در آسمان ظاهر شده است. ولى به رغم آن همه زيبايى لال بود. نمى 
توانست هيچ حرفى بزند. به خاطر اين كمبود، برادرش او را بيشتر دوست مى داشت وهر 

  خواست او را بر آورده مى كرد.
روزها وسالها گذشت؛ پسر ازدواج كرد وصاحب اولاد شد. زن برادر دختر، از آن همه 
عزت واحترام شوهرش نسبت به خواهر خود، ناراضى بود. هربار با نيرنگى سعى مى كرد او 
را بيش برادرش تحقير كند اما تلاش او بى جايى نمى رسيد. شوهرش يك طوطى ويك اسب 

  ز حد آنها را دوست مى داشت.از نژاد عرب داشت كه بيش ا
يك روز زن، طوطى را گرفت خفه كرد وكشت ووقتى شوهرش به خانه آمد، با آه و زارى  

  گفت:
  خواهرت طوطى تو را خفه كرد وكشت. -

  پسر گفت:
  ـه ارزشى دارد كه به خاطر آن خواهرم را ناراحت كنم.چفداى سرش، يك طوطى  -
شكار رفته بود، زن، برادر خود را ياد داد و او ند روز گذشت. باز يك روز كه مرد به چ

بدون اينكه مورد سوء ظن قرار گيرد، سر اسب شوهر خواهرش را بريد. وقتى شوهرش از 
  شكار بازگشت، بازهم زن آه وفغان به راه انداخت وگفت:

  قدر گذشت وحوصله دارى، حالا هم خواهرت، سر اسبت را بريده.چمرد، تو  -
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  پسر گفت:

  ر يك اسب، نمى توانم خواهرم را ناراحت كنم.به خاط -
ون ديد با اين كارها نمى تواند شوهرش را از راه به در كند، تدبير ديگرى انديشيد. چزن 

به محض اينكه شوهرش خانه را ترك كرد، پسرش را بر داشت برد، در حومه شهر، به دست 
  پيرزنى سپرد، پول زيادى به او داد وگفت:

ند سال مى آ يم او را از تو باز پس مى  چبچه مادرى كن؛ پس از مادر براى اين  -
  گيرم.

يزى مى خواست، فورا رضايت داد وبچه را تحويل گرفت. زن چو چپيرزن كه از خدا همـ
به پيرزن سپرد كه كسى از اين راز باخبر نشود. زن پس از بازگشت از پيش پيرزن، در خانه 

  عزا گرفت وشروع به گريه كرد.
  س از بازگشت از بازار، چون زنش را در آن حال ديد، پرسيد:شوهرش پ

  زن، چه مصيبتى رو داده كه اينطور داد وشيون به راه انداخته اى؟ -
  زن گريه كنان جواب داد:

ـه مى تواند باشد كه خواهر دوست داشتنى ات، اين بار چبدبختى بالاتر از اين  -
  پسرمان را به كشتن داده.

  نش را باور كرد وخشمگين شد. زن گفت:مرد اين بار حرف ز 
  مرد، حالا چه بايد بكنيم؟ -

  مرد گفت:
حالا ديگر اين كار قابل تحمل نيست. كارى كه مى خواهم بكنم، از من ساخته  -

نيست، به قوم وخويشت خبره بده، بيايند خواهرم را ببرند توى جنگل رها كنند. بگذار در 
  آنجا غذاى گرك ووحوش بشود.

ل فرصتى بود كه آن را به دست آورده. همين ساعت به قوم وخويش خود خبر زن دنبا
  داد تا بيايند دختر را ببرند ودر جنگل گم وگور كنند وبرگردند..
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ـه كند. قادر به تكلم نبود تا دردش چاره در جنگل رها شده بود، نمى دانست چدختر بيـ
  را بيان كند.

راه رفت، گرسنه شد، از شدت گرسنگى ناى  ار به راه افتاد. سه روز و سه شبچبه نا
يزى براى خوردن پيدا نمى شد. همانطور كه مى رفت به خار زارى از  چراه رفتن نداشت. 

گزنه رسيد، از آنها كند، دردستش مالش داد، خارش را گرفت وشروع به خوردن كرد. 
چشم جارى اطرافش را نگاه كرد وديد از چشمه اى در نزديكى، آب زلال به صافى اشك 

ند جرعه از آب آن خورد واحساس كرد نورى در چشم ونيرويى در باهايش چاست. رفت 
پيدا شده است. دوباره به راه افتاد و راه باريكى را در پيش گرفت. ناگهان متوجد شد كه 
خرگوشى پيشاپيش او در حركت است. به دنبال خرگوش شروع به دويدن كرد ويكباره متوجه 

نگل، به مقابل عمارت زيبايى رسيده است. ناگهان در عمارت باز شد شد كه در وسط ج
وخرگوش تو رفت. لحظاتى گذشت تا اينكه دو پيشخدمت از عمارت خارج شدند، دختر را 

  به داخل ساختمان بردند.
شم چـهل پله، به اتاقى رسيد كه از تماشاى زيباييهاى آنها چدختر پس از بالا رفتن از 

  سير نمى شد.
خل اتاق دختر زيبايى ظاهر شد و او را پيش خود خواند. در كنار هم نشستند. در دا

ـه سؤال كرد، دختر جوابى نداد وبا دست اشارة كرد كه لال است و چدختر صاحبخانه هر 
  قادر به تكلم نيست.
  صاحبخانه گفت:

اى دختر زيبا، تو ديگر لال نيستى. گياه گزنه اى كه در جنگل خوردى وآبى كه  -
  شيدى، زبان تو را باز كرده است. نترس حرف بزن.نو 

دختر حرف صاحبخانه را باور كرد وجواب او را داد و ديد به راستى مى تواند حرف 
  بزند. از شدت خوشحالى نمى دانست چه كند. دختر از صاحبخانه پرسيد:

  تو كيستى، اينجا چه مى كنى؟ -
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  صاحبخانه جواب داد:

وزير و وكيل دست به يكى كردند، پدرم را كشتند وپس  من دختر پادشاه سام هستم. -
ون من اين موضوع را پيگيرى مى كردم، خواستند مراهم چاز مرگ، به او تهمت زدند. و

بكشند. خرگوشى كه تو در جنگل ديدى، رمال ساحر پدرم است. او به من كمك كرد، آورد 
وست. او هميشه در نقش ودر اين سراى جايم داد. اين سراى هم كه مى بينى، از آن ا

  خرگوش ظاهر مى شود وبه انسانهاى بدبخت گرفتار مصائب، كمك مى كند.
پس از اين صحبتها، دختر لال هم، همه ماجراهايى را كه از سر گذرانده بود، براى او 

  تعريف كرد. از آن روز ، دو دختر دوست شدند ودر جوار يكديگر به زندگى ادامه دادند. 
شت. يك روز برادر دختر لال به شكار رفت. در جنگل، راه خود راگم  روزها وماها گذ

  كرد و از جلو همان سراى سردر آورد. پيشخدمتها او را ديدند وبه داخل سرا بردند.
دختر لال از همان فاصله دور كه برادرش را ديده بود، او را شناخت، اما به روى خود 

وان مهمان نگه دارند. پسر شب را در آنجا نياورد. به افراد سراى سپرد كه او را به عن
ماندگار شد و وقتى به خواب رفت، خواهرش يك سيب طلا در خورجين او وانگشترى اى 
در جيب او گذاشت واتاق را ترك كرد. به پيشخدمتها سپرد، فردا وقتى او خواست سراى را 

  ترك كند، داخل خورجين وجيبهاى او را بگردند.
، براى پسر خوردنى وآشاميدنى آوردند، احترام زيادى به جا  صبح وقتى هوا روشن شد

  آوردند ووقتى او را بدرقه مى كردند، گفتند:
اى پسر غريب، در سراى ما يك سيب طلا ويك انگشتر گم شده، اگر پيش توست،  -

  خودت آنها را رو كن وگرنه بايد تو را بگرديم.
  بسر سوگند خورد وگفت:

  ش من بود، گردنم را بزنيد.بياييد بگرديد، اگر پي -
  بلا فاصله پيشخدمتها خورجين او را گشتند وسيب طلا را در آوردند وگفتند:

  يست؟چتو قسم خوردى، پس اين  -
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  پسر سوگند خورد وگفت كه حتما آن راكس ديگرى در خورجين او گذاشته است.
انگشتر را هم ـه التماس كرد، كسى حرفش را باور نكرد. بعد جيبهاى او را گشتند و چهر

ـه بگويد. وقتى پيشخدمتها دست وپاى او را مى بستند، چپيدا كردند. پسر نمى دانست 
  خواهرش پيش رفت وگفت:

  پسر، حرفهاى تو را باور كنيم يا اين اشياء را كه برداشته اى؟ -
  پسر گفت:

  واالله براى اينكه به من تهمت بزنند، اين كارها را با من مى كنند. -
  دختر گفت:

برادر، تو مرا نشناختى. آن اشياء را من در جيب وخورجين تو گذاشته ام تا بفهمى كه  -
  نين كارى كرده است.چزن تو هم، با من 

پسر، خواهر خود را شناخت، از او عذر خواهي كرد وپشيمانى خود را به زبان آورد. 
  پسر خواهرش را برداشت وبه خانه خود برد، زن خود را صدا كرد وگفت:

  اگر جاى پسر مان را نگويى، تو را دو شقه مى كنم. -
زن ديد همه رشته هاى او پنبه شده است، از اين رو از ترس جان خود، جاى پسرش را  

  گفت.
پدر بچه، رفت پسرش را از پيرزن گرفت وآرود. سپس زن خود را برد، در جنگل گم 

  وگور كرد وگفت:
همى كه رشك بردن، شر درست كردن ـه بكارى، آن را درو مى كنى. حالا مى فچهر -

  ـه كار زشتى است چ
  زن صادق

يكى بود، يكى نبود، زن وشوهرى بودند كه به هم خيلي مهربان بودند: "جان مى گفتند 
وجان مى شنيدند." مرد از صبح سحر تا غروب آفتاب در صحرا كشاورزى مى كرد وزن در 

  سيدگى مى كرد.خانه نخ مى ريسيد، شال مى بافت، به كارهاى خانه ر 
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عقل وهوش وذكاوت زن، اهالى روستا را دچار حيرت كرده بود. همه از او تعريف مى  

  كردند. باگذشت روزها وماهها شهرت وآوازه او فر اگيرتر مى شد.
در يكى از روزها، شهرت وآوازه او به گوش زن كدخداهم رسيد. كم مانده بود كه اين زن 

يستگيهايى نسبت به من دارد؟ چرا همه از او تعريف ـه شاچاز شدت حسادت بتركد: "او 
  مى كنند؟ هرطور شده بايد بروم او را ببينم."

زن كدخدا، در پى فرصت بود تا يك روز كه شوهرش خانه نبود، برود از اين زن 
ند روز راهي شهر چاطلاعاتى كسب كند. اين فرصت خيلي زود دست داد. كدخدا براى 

فورا تغيير لباس داد وبراى پيدا كردن زنى كه تعريفش همه جا  شد. وپس از رفتن او، زنش
يده بود، جستجوى خود را آغاز كرد. درها را يك يك زد ودر نهايت او را پيدا كرد. زن چبيـ

  كدخدا خود را به شكل گدا در آورده بود، در زد ودرخواست كمك كرد.
محوطه حياط را از  زن صاحبخانه چيزى به او داد، رفت سرجايش نشست. زن كدخدا

نظر گذراند وديد كه او زير آفتاب، جلو دوک نخ ريسى نشسته، مشغول نخ ريسى است. 
شم مى چدر كنارش قطعه اى نان خشك، ويك ظرف آب گرم شده در نور آفتاب، به 

  خورد.
  زن كدخدا پرسيد:

ير ـرا در سايه آنها نمى نشينى، ز چخواهر ، در حياط تان درختهاى زيبايى هست،  -
  آفتاب كار مى كنى؟
  زن جواب داد:

براى اينكه در اين ساعت شوهر من در صحرا ودر زير آفتاب مشغول درو كردن غله  -
يزى چاست. براى او جاى سايه دارى وجود ندارد. بجز يك قطعة نان خشك وآب گرم هم 
كنم.   در دسترس او نيست. در هر شرايطى كه او كار مى كند، من هم در آن شرايط كار مى

جان من كه از جان او عزيز تر نيست. من با اين كار، قدر زحمتى راكه او مى كشد، بهتر 
  درك مى كنم. شوهرم هم وقتى اين صداقت را در من مى بيند، بيشتر دوستم مى دارد.
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  زن كدخدا براى اينكه ميزان عقل او را بيازمايد، پرسيد:
  وهر تو مرا دوست داشته باشد؟خواهر، چه كار كنم تا شوهر من هم، مانند ش -

  زن گفت:
  اگر تو، يكى دو تار موى شيرى را برايم بياورى، راز اين كار را به تو ياد مى دهم. -

زن كدخدا، از آن روز شروع به جستجوى شير كرد. سرانجام از محل نگهدارى شيرهاى 
انسان از تماشاى پادشاه سردر آورد وديد كه در ميان قفسهايى از فولاد، شيرهايى هست كه 

ابهت آنها زهره ترك مى شود. زن خيلي فكر كرد ودر نهايت تصميم گرفت تغذيه روزانه 
  شيرها را به عهده بگيرد.

او هر روز دو سه بار مى آمد، پهلوى قفس يكى از شيرها مى ايستاد، آن را وآب مى 
دم وپشت شيررا خوراند، يالش را نوازش مى كرد. با ترس ولرز از ميان ميله هاى قفس، 

دست مى كشيد. پس از مدتها، توانست سر شير را هم دست بكشد وبا آن انس والفتى به 
  هم بزند.

در يكى از روزها، وقتى سرشير را دست مى كشيد ونوازش مى كرد، سه تار موى از 
سبيلهاى آن را كند. آن ها را برداشت وپيش زن مشهور رفت. موها را به او نشان داد. آن 

  ه زن كدخدا گفت:زن ب
  بگو ببينم چطور توانستى تارموى سبيل شير وحشى را بكنى؟ -

زن كدخدا همه شگردهايى راكه براى كندن تار موهاى شير به كار بسته بود، براى او 
  تعريف كرد. زن گفت:

خواهر من، تو همان كارهايى را كه براى كندن موهاى سبيل شير به كار بسته اى، برو  -
، همين كارها را بكن. در آن صورت، او ديكر تو را اذيت نخواهد كرد با شوهرت هم

  ودوستت خواهد داشت.
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زن كدخدا از آن روز، با شوهرش رفتارى را در پيش گرفت كه به تازگى از آن زن آموخته 
بود. حالا ديگر شوهرش اورا دوست مى داشت وزن كدخدا به اين باور رسيده بود كه آن 

  عاقل وكاردان است.زن، به راستى خيلي 
  ةالخاتم

الآذربيجاني، توصلنا إلى  من خلال دراستنا المورفولوجية للحكايتين الشعبيتين من التراث
  أهم النتائج الآتية:

أهمية الحكاية الشعبية فى نقل المحتوى الاجتماعي والثقـافي للبيئـات وخاصـة البيئـة  )١(
  عبير فى الأدب الشعبي.الآذربيجانية، وكذلك وضوح أهميتها كشكل من أشكال الت

المتــرجم لــم يحــتفظ بالشــكل الآذربيجــاني للحكايــة، فلــم تلاحــظ الباحثــة أي ألفــاظ  )٢(
آذربيجانية، خاصة وأن آذربيجـان يسـتخدمون مصـطلحات تركيـة لاخـتلاف لهجـاتهم 

 عن اللهجات الأخرى.
ــــى حــــل  )٣( ــــى إعطــــاء تجــــارب بشــــرية، ومســــاهمتها ف ــــات الشــــعبية ف اســــتخدام الحكاي

 جتماعية والإصلاح الأسري.المشكلات الا
اتضــح فــى حكــايتي "الفتــاة الخرســاء" و"الزوجــة الصــادقة" أن عنصــر المــرأة الأغلــب  )٤(

 والأكثر تأثيرًا.
محاولة المترجم تعميم القصة وجعلها مألوفة بين كل الشعب الإيراني وليسـت خاصـة  )٥(

 بعرقية بعينها.
ربيجانيــة، إذ إن طبيعــة هنـاك ســمات مشــتركة بــين الشخصــية الإيرانيــة والشخصــية الآذ )٦(

البيئة تكسبهم عناصر مشـتركة فخـروج الرجـل الآذربيجـاني للعمـل بالصـحراء، يوُضـح 
 تأثير البيئة عليهم.

النهايـات السـعيدة فـى الحكايـة، دليـل علـى قـدرة الإنسـان علـى تغييـر مصـيره وإيمانــه  )٧(
 بالقدر.
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قابل للتطبيق على   من خلال دراسة الحكايتين، اتضح أن المنهج المورفولوجي منهج )٨(
كـــل الحكايـــات الشـــعبية، مـــن تلخـــيص للحكايـــة وتقطيـــع الـــنص إلـــى مجموعـــة مـــن 

 الوظائف.
أضــفى وقــوع أحــداث الحكايــة فــي منطقــة آذربيجــان  علــى المكــان نوعًــا مــن ســيرورة  )٩(

 الأحداث والجذب والمنطقية.
الظــروف المناخيــة فــي آذربيجــان ســاعدت الــزمن علــى جعــل المتلقــي يتشــوق لمعرفــة  )١٠(

 المزيد وله قيمة ماهية فى الحكاية الشعبية، بالرغم أنه يأتي غير مُحدد.
ـــاة الخرســـاء والزوجـــة الصـــادقة"  )١١( ـــروب فـــى حكـــايتي "الفت ـــة ب تحققـــت قواعـــد ومنهجي

 وتنوعت الوظائف فى الحكايتين.
تعتبر الوظيفة عنصرًا أساسيًا فى السرد، حيـث تمكنـت الباحثـة مـن دراسـة الشخصـية  )١٢(

 ائف.بمساعدة الوظ
سمح التحليل المورفوروجى للحكايتين بالكشف عن أنساق متعددة، جعلـت الباحثـة  )١٣(

تصل من خلالها إلى النهايات السـعيدة وانتصـار الخيـر علـى الشـر. وفهـم واسـتيعاب 
 الحكايات بالكامل.

كذلك لاحظنا، تحقق رؤية بروب فى الحكاية الشـعبية المثاليـة حيـث تبـدأ بحالـة مـن  )١٤(
اب ليعود الاستقرار من جديد، وهذا ما تحقق بالفعل فى الحكايتين التوازن ثم اضطر 

الآذربيجـانتين حيـث بـدأت باسـتقرار ثـم اضـطراب بفعـل الإسـاءة والخديعـة ثـم إعـادة 
 الاستقرار من جديد.

نظرًا لكون اللغـة الفارسـية تنتمـي إلـى مجموعـة اللغـات الهندوأوروبيـة، فقـد تبـاين هـذا  )١٥(
رســية وبــين البحــوث التــي ظهــرت فــي بعــض البلــدان العربيــة المــنهج بــين متحــدثي الفا

 مثل الجزائر.
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ــــــــــ ــــــــــــــــــــ  ٢٨٨  ـــــ
ــة الشــعبية الآذربيجانيــة احتــوت بالفعــل علــى مســار قصصــي  )١٦( ــة أن الحكاي ــين للباحث تب

تربطــه حتميــة منطقيــة وفنيــة شــأنه شــأن الحكايــات الشــعبية التــي درســها بــروب بــدليل 
 ايات المدروسة.سهولة تطبيق آليات التحليل المورفولوجي على الحك

وفى الختام، نأمل أن نكون قـد قـدمنا دراسـة مورفولوجيـة وافيـة عـن الحكـايتين، وأن أكـون 
قـــد لامســـتُ بدراســـتي جـــزءًا مـــن المـــوروث الشـــعبي الآذربيجـــاني ووضـــحت أهميـــة المـــنهج 
المورفولــوجي فــى دراســة الحكايــة الشــعبية، وأخيــرًا وجــدت أنــه مــن الواجــب علــي أن أردد مــع 
الدكتورة نبيلة إبـراهيم قولهـا "إن الأدب الشـعبي لـيس مجـرد تعبيـر يحـتفظ بـه الشـعب لنفسـه، 
بل هـو صـرخة عاليـة تـدعونا إلـى أن نسـتمع إليهـا، وأن نتفهمهـا وأن نتعـاطف معهـا، فـإذا فعلنـا 
ذلك، أمكننا أن ندعي أننا نصنع بقدراتنا العلميـة شـيئًا إيجابيـًا يُسْـهِم فـى الكشـف عـن نفسـية 

  )٩١(لشعب، وما يحتج بها من آلام وآمال".ا
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  الهوامش:
 

انظر قداسى خيره، مورفولوجيا الحكاية فى تراجيديا شكسبير الملك لير نموذجًا، كلية الآداب، جامعة وهران،   )١(
 .٢صـ

، وتعُرَف أيضًا بآذربيجان الإيرانية؛ وهي منطقة فى شمال Azarbycanآذربايجان وبالآذرية  آذربيجان بالفارسية:  )٢(
غرب إيران على الحدود مع العراق وتركيا، وتنقسم آذربيجان الإيرانية إدارياً إلى كل من محافظة آذربيجان 

ن المنطقة من الآذريين، مع الغربية وآذربيجان الشرقية ومحافظة أردبيل، ومحافظة زنجان. كما أن معظم سكا
  تواجد بعض الأقليات من الأكراد والفرس والطوالش والآشوريين.

  انظر:   
- James Minahan "miniature Empires" published by Grennwood publishing group, 1998 
- The encyclopedia of islam, volume X1 Brill, Leiden 2002. Article, Zandian" page 446. 

  .١٨٣وياقوت الحموى، معجم البلدان، المجلد الأول صـ
 .١٨٩، ١٢، صـ١٣٦٧انظر دكتر عنايت االله رضا، آذربيجان داران، چاب دوم،      

 ١٨٣م، صـ١٩٩١هـ/١٤١١، ١انظر فاروق خورشيد، عالم الأدب الشعبي العجيب، دار الشروق، القاهرة، ط  )٣(
 .١٣٤، صـ١٩٨١، ٣الأدب الشعبي، دار المعارف، القاهرة، طد. نبيلة إبراهيم، أشكال التعبير فى   )٤(
 .١٩٦١، ١انظر أحمد رشدي صالح، مجلة الفنون الشعبية، وزارة الثقافة والإرشاد القومي، ط  )٥(
، ١٩٩٨د. هادي نعمان، سلسلة عالم المعرفة، المجلس الوطنى للثقافة والفنون والآداب، الكويت،   )٦(

 .١٧٥، ص١٢٣عدد
منشورات الدار الوطنية للترجمة  ٤٥دالرحمن نمر، الملحمة الشعبية الفلسطينية، (منصورين ناصر)، صـعمر عب  )٧(

 والطباعة والنشر، فلسطين.
 .٤٥نفس المرجع السابق صـ  )٨(
 .١٩٧٩انظر علي خليلي، البطل الفلسطيني، فى الحكاية الشعبية، القدس مؤسسة ابن رشد للنشر ط  )٩(
 .٥٠، صـ١٩٧٩، ١، حكايات جان من بني زيد، جامعة بير زيت، طعبد اللطيف برغوثي  )١٠(
  .٢٤٨، صـ١انظر الحسن غسان، الحكاية الخرافية فى ضفتي الأردن، دار الجليل دمشق، ط  )١١(

  http//www.palestine-info/Arabicو  
 الحكاية الشعبية الفلسطينية، المركز الفلسطيني للإعلام، التراث الشعبي الفلسطيني.  

 .٢٠، صـ١٩٧٤سرحان نمر، الحكاية الشعبية الفلسطينية، بيروت، المؤسسة العربية للدراسة والنشر، ط   )١٢(
 .٢٠نفس المرجع السابق، صـ   )١٣(
 .٢٥٠الحسن غسان، مرجع سابق، صـ   )١٤(
 ٢٤٥الحسن غسان، الحكاية الخرافية، فى ضفتي الأردن، مرجع سابق، صـ  )١٥(
 .٢٤٥نفس المرجع السابق، صـ  )١٦(
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 .١٨سرحان نمر، الحكاية الشعبية الفلسطينية، صـ  )١٧(
 .٢٥٢الحسن غسان، الحكاية الخرافية فى ضفتي الأردن، صـ  )١٨(
 .٤٧عبد الرحمن نمر، الملحمة الشعبية الفلسطينية، مرجع سابق صـ  )١٩(
ن له بالغ الأثر في الحياة هو أحد أشهر أدباء المانيا المتميزين والذي ترك إرثاً أدبيًا وثقافيًا فياضًا  ضخمًا وكا  )٢٠(

الشعرية والأدبية، وله معهد من أشهر المعاهد لنشر الثقافة الألمانية في شتى أنحاء العالم هو.. معهد غوته" 
 https:d-nb.info/gnd/118540238انظر 

(21) magdefrau, karl. Geschichte der botanit (Historg - jena. Gustav fischer veriag ISBN ٢ط  

of BotanyP 437. 
 ٢٥اخوت/ أحمد دستورزبان داستان اصفهان، داستان هاى عامه پسند ارغنون، ترجمة حسين پاينده شماره   )٢٢(

 https:3rabica.org.،انظر:٢ص
البنيوي: هو منهج بحث وهو طريقة معينة، يتناول بها الباحث المعطيات التي تنتمي إلي حقل معين من  المنهج  )٢٣(

يث تخضع هذه المعطيات في نظر البنيوي بروب إلي المعايير العقلية، للاستزادة، انظر جون حقول المعرفة، بح
ستروك: البنيوية وما بعدها من ليفي شتراوس إلي دريدا، تر. محمد عصفور المجلس الوطنى للثقافة والفنون 

 ٧، ص١٩٨٧والآداب، الكويت، د.ط 
زين لجماعة الشكلانيين الروس، الذين ظهروا في العشرينيات فلاديمير بروب: باحث روسي أحد الأعضاء البار   )٢٤(

من هذا القرن، وقد احتفى النقد المعاصر وخاصة التيارات البنيوية والعالمية بآرائهم وبنى على أساسها مجموعة 
أنظر: عبد  ١٩٥٥من النظريات المتعلقة بالسرد، والشعرية، لبروب كتب أخري: الشعر الملحمى الروسي 

، أنظر ٦، ص١٩٩٢ ١بورايو، الحكايات الخرافية للمغرب العربي، دار طليعة للنشر، بيروت، لبنان، طالحميد 
 پراپ فلاديمير، ريخت شناس قصه هاى پريان، ترجمة فريدون پدره ای، تهران توس.

ر، كلود لفي شتراوس فلاديمير بروب، مساجلة بصدد علم تشكل الحكاية، تر محمد معتصم دار قرطبة للنش  )٢٥(
 .١٢، ص١٩٨٨ ١فلسطين، ط

 ٢١المرجع نفسه ص  )٢٦(
برباش مريم، الحكاية الشعبية في منطقة المسيلة، مذكرة لنيل درجة الماجستير، كلية الآداب والعلوم   )٢٧(

 .٢٨، ص٢٠٢١الاجتماعية، الجزائر، 
 .١٧، ص٢٧عبد الحميد بورايو، الأدب الشعبي الجزائري، دار القصبة للنشر، الجزائر، د.ط   )٢٨(
 .٨٣، ص١غراء حسين مهنا، أدب الحكاية الشعبية، الشركة المصرية العالمية، لونجمان، بيروت، لبنات، ط  )٢٩(
 .٦٣، ص ١٩٩٨، ١١صلاح فضل، النظرية البنائية في النقد الأدبي، دار الشروق، القاهرة، ط  )٣٠(
 ١ريم حسن، سميرة بنا عمو طفلاديمير بروب "مورفولوجيه القصة وتحولات القصص العجيب، تر عبد الك  )٣١(

 .٣٦شراع للدراسات والنشر والتوزيع، دمشق ص ١٩٩٦
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 .٥٤٨، ص٢٠١٩، ٣عدد  ٨مجلة إشكالات في اللغة والأدب، مجلد  قداسي خيرة  )٣٢(
، وانظر: شميسا، ٥٤٨، ص٢٠١٩، ٣عدد  ٨قداسي خيرة، مجلة اشكالات في الضبط الأدبي، مجلد   )٣٣(

 .١٧٧شارات، فردوس، صسيروس، نقد ادبي، تهران، انت
پارسا،سيداحمد، ولاله صلواتي"ريخت شناسى حكايت كليله ودمنه،نصر االله منشى"مجلهء بوستان   )٣٤(

 .٤٧،٧٧زمستان ص ٤،ش٦پياپی ٢ادب،دانشگاه شيراز.س
 .٣٨فلاديمير بروب،مرجع سابق ص  )٣٥(
 .٦٦ – ٤٥تان صمحبوبه خراساني، ريخت شناس هزارويك شب، فصلنامه پژوهش هاي ادبي، زمس  )٣٦(
، بهار ١، ش١٣پيابي  ٤بهينام مينا: "ريخت شناس داستان حسنك وزيريه روايت بيهقي فصلنامهء  گوهرگويا س  )٣٧(

، وانظر پراپ، ولاديمير، ريخت شناس قصه هاى پريان، ترجمة فريدون، پدره اي ١٥٠ - ١٣١ض
 . ٢٠٣،٢٠٦،تهران،ص١،١٣٦٨چ

 .٨١فلاديمير بروب، مرجع سابق، ص  )٣٨(
 نفس المرجع السابق.  )٣٩(
 .٨٢نفس المرجع السابق ص  )٤٠(
 .٨٢نفس المرجع السابق ص  )٤١(
 .١٧٨فلاديمير بروب، مرجع سابق، ص  )٤٢(
 .١٨١المرجع السابق، ص  )٤٣(
 .١٩١ - ١٩٠نفس المرجع السابق، ص  )٤٤(
 .١١٦أنظر بروب ص  )٤٥(
بقية دار المغرب للنشر والتوزيع، الجزائر، عبد الحميد بورايو، التحليل السيميائي للخطاب السردي، نماذج تط  )٤٦(

 .٧د/ت، ص
الحكاية الشعبية في الجزائر تحليل مورفولوجي لحكاية "ودعة مشتة السبعة" مقال في مجلة جيل الدراسات   )٤٧(

 .٨٩، ص٣٤الأدبية والفكرية عدد 
لرحيم نصر، النادي الأدبي فلاديمير بروب، مورفولوجيا الحكاية الخرافية، ترجمة أبو بكر قادر محمد عبد ا  )٤٨(

 .٨٣، ص١الثقافي بجدة، المملكة العربية السعودية، ط
مرت أعوامٌ وأيامٌ كثيرةٌ تزوج الأخ وصار لديه أولاد. كانت زوجة الأخ غاضبة من كل الحب والاحترام الذي يكنه   )٤٩(

 ن أخته أمامه بكل مكر وخداع.الأخ لأخته؛ وكانت الزوجة تحاول مراراً وتكراراً أن تُحقر وتقُلل من شأ
قامت الزوجة بترك ابنها لسيدة عجوز في ضواحي المدينة، وأعطتها نقودًا كثيرة وقالت... يا أمي كوني لهذا   )٥٠(

 .١٥٥الطفل أمًا، وبعد عدة سنوات سآخذه منك مرة أخرى، ينظر حوار الزوجة مع السيدة العجوز ص
أى زوجته في هذه الحالة السيئة سألها: زوجتي! ما المصيبة التي تجعلك وبعد عودة زوجها من السوق، وعندما ر   )٥١(

  بهذا الشكل؟!
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أجابت الزوجة بنواح وبكاء شديدين: لا تُوجَد مصيبة ولا بؤس أكثر مِما نحن فيه أختك التي تحبها قتلت ابننا   
 هذه المرة! 

ل، ماذا يجب أن نفعل الآن؟ قال الرجل: لا صدق الرجل كلام زوجته هذه المرة وغضب، قالت الزوجة يا رج  )٥٢(
استطيع أن اتحمل وأقبل ما حدث هذه المرة، ولكن ما أريد أن أفعله لا يجب أن يكون من صُنعى، قالت 

 الزوجة أخبر قومك وأقاربك ليأتوا ويأخذوا أختك ويتركوها في الغابة، اتركها لتصير غذاء الذئاب والوحوش
هذه الفرصة لتحصل على ما تريد، وفي نفس اللحظة أخبر الرجل قومه وأقاربه ليأتوا كانت المرأة تبحث من   )٥٣(

 ويأخذوا أخته ويتركوها في الغابة ويعودوا.
وذات يوم أخذت الببغاء فخنقته حتى قتلته، وعندما عاد زوجها إلي المنزل صاحت بآهات وندب قائلة أختك   )٥٤(

  خنقت ببغاءك وقتلته!
 ها!ما قيمة الببغاء لكي أغضب أختى؟!قال الفتى: فداء رأس  

  تركوا الفتاة المسكينة فى الغابة، ولم تعرف ماذا تفعل وهي غير قادرة على الكلام أو التعبير عن ألمها.  )٥٥(
وكان عليها أن تمشي في الغابة، فظلت هكذا أكثر من ثلاثة أيام بلياليها حتى جاعت ولم تقدر على المشي من   

 يئًا يؤُكَل.شدة الجوع، لم تجد ش
وبينما كانت تمشي وصلت إلى أشواك نبات الصبار، فأقلعته وفركته بيدها وأكلته، ونظرت حولها فوجدت منبع   )٥٦(

 ماء بالقرب منها متدفق صاف كماء العيون.
  فذهبت وشربت منه عدة مرات، فشعرت بنور في عينيها وقوة في أقدامها.  )٥٧(

ساء، فنبات الصبار الذي أكلتِه في الغابة والماء الذي شربتِ منه سيعيد لك أيتها الفتاة الجميلة، أنتِ لستِ خر   
 النطق فلا تخافي تكلمي.

وفجأة لاحظت أن هناك أرنبًا يتحرك أمامها، وبدأت تلاحقه وتجرى وراءه، فرأت أمامها قصرًا جميلاً في وسط   )٥٨(
ظات حتى خرج خادمان من القصر وأدخلوا الغابة، وفجأة فتُِح باب القصر، وذهب الأرنب بداخله، مرت لح

 الفتاة داخل المبنى.
  يا أخي أنت لا تعرفني، هذه الأشياء وضعتها في جرابك وجيبك حتى تعرف أن زوجتك أيضًا فعلت معي هكذا.  )٥٩(

 عرف الفتى أخته واعتذر لها، وندم على فعلته.  
 أخذ الفتى أخته وعاد إلي منزلهما.  )٦٠(
قال: لو لم تقولي مكان ابننا، سأشقك نصفين! أدركت الزوجة أن خُططها انكشفت، لهذا نادى على زوجته و   )٦١(

 خوفاً من زوجها قالت مكان ابنها.
ذهب الأب إلي الطفل، وأخذه من العجوز، ثم أخذ زوجته وتركها في الغابة، وقال تحصدين ما زرعتِه الآن،   )٦٢(

 عليك أن تفهمي ما أسوأ الحسد وصُنع الشر.
 .١٦، ص٢٠١٠، ١مد القاضي، قاموس السرديات، دار الفارابي، لبنان، طمح  )٦٣(
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 .٣٢انظر فلاديمير بروب ، صور فولوجيا في تراصيد ما شكسبير نموذجًا، ص  )٦٤(
 وزادت صيتها ذاع والشهور الأيام وبمرور. يعرفها الجميع وكان القرية، أهل يحير ووعيها الزوجة ذكاء كان  )٦٥(

 وشك على العمدة زوجة وكانت العمدة، زوجة مسامع إلى شهرتها وصلت الأيام من يوم ىوف وأكثر أكثر شهرتها
 معهما لأراها أذهب أن يجب الجميع، يعرفها لماذا عني؟ تميزها التي المزايا ما" قائلة الغيرة شدة من تنفجر أن

 .الأمر كلفنى
  .١٧٥صـ الأصلي، النص انظر الترجمة،  )٦٦(

 معلومات على وتحصل لتذهب واحدًا يومًا ولو المنزل عن زوجها ليغيب فرصة نع تبحث العمدة زوجة كانت  
 وبعد المدينة إلى أيام لعدة العمدة خرج حيث كبيرة، بسرعة الفرصة هذه على حصلت وقد المرأة، تلك عن

 تدق انتوك يعرفها، الجميع كان التي المرأة تلك عن بالبحث وبدأت الفور على ملابسها الزوجة غيرت ذهابه،
 .النهاية فى وجدتها أن إلى واحدًا واحدًا الأبواب كل

 المتحدين للناشرين المغربية الشركة الروس، الشكلانيين نصوص – الشكلي المنهج نظرية الخطيب، ابراهيم  )٦٧(
 .٦٨ صـ ،١٩٨٢ ،١ط بلبنان، العربية الأبحاث ومُؤسسة

 .المُسَاعَدة منها وطلبت مُتسولة هيئة فى العمدة زوجة وتنكرت الفور على ملابسها الزوجة غيرت  )٦٨(
 .الفناء على بعينها تطل العمدة زوجة وكان بمكانها، وجلست غادرت ثم حسنة المنزل صاحبة أعطتها  )٦٩(
 زوجك؟ يحبك مثلما زوجي تحبني حتى أفعل ماذا أختي، ،١٧٦صـ المتن انظر  )٧٠(
  .الأمر هذا سر عن سأخبرك الأسد، شعرات من شعرتين أو شعرة لي أحضرت لو ،١٧٦صـ المتن  )٧١(

 .أسد عن بالبحث العمدة زوجة بدأت اليوم، ذلك ومنذ  
 .١٧٦صـ المتن نفس  )٧٢(
 من شعرات ثلاث خلعت وتدالله الأسد رأس على بيدها تمسح كانت عندما الأيام، من يوم فى ،١٧٩صـ المتن  )٧٣(

 .المشهورة الزوجة إلى وذهبت وأخذتها شاربه
 الشكل وبهذا زوجك، مع وافعليها الأسد شعر على للحصول بها قمتِ  التي الأعمال بكل وقومي اذهبي ي،أخت  )٧٤(

 .كثيرًا وسيحبك يؤذيك لن
 وأحبها الصادقة الزوجة هذه من تعلمته الذى السلوك هذا زوجها مع العمدة زوجة سلكت اليوم، ذلك ومنذ  )٧٥(

 .بجدية وتعمل للغاية حكيمة الزوجة هذه أن العمدة زوجة وتيقنت زوجها،
 الآداب، كلية دكتوراه، رسالة نموذجًا، لير الملك" شكسبير، تراجيديا فى الحكاية مورفولوجيا خيرة، قداسي  )٧٦(

 .١٥٩صـ ،٢٠١٨ ،٢٠١٧ وهران، جامعة
 .٥٩صـ وتطبيقات، تحليلاً  القصة نظرية إلى مدخل  )٧٧(
 الأبطال فى يتحرك الذى الفضاء إنه ذاته الحكي طريق عن ويتولد المكان لمفهوم مقابل هو: جغرافي فضاء  )٧٨(

 .٦٢صـ الأدبي، النقد منظور من السردي النص بنية الحمداني، حميد: انظر. فيه يتحركون أن ويفترض
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 دول يوروائ يمونترلان"كاتب مسرح ي"هنر ،٩٥صـ الأدبي، النقد منظور من السردي النص بنية الحمداني، حميد  )٧٩(
من  روغيرها الكثي اسيكون يومً  ا،أهم أعماله مسرحية الملكة الميتة،غد١٩٧٢عام وتوفي   ١٨٩٥

 http www.deces-enالخير انظر: الحلم،شيطانالأعمال،ومن قصصه الشهيرة، 
 philippe human, introduction a l'analyse de عن نقلاً  ٣٠صـ الروائي، الشكل بنية بحراوي، حسن  )٨٠(

dexripitif.f.d.a.u.1981. p. 113، له  ٢٠٠٤،وتوفي ١٩٤٠"فيليب هامون"هو كاتب وروائي فرنسي ولد
 http:www.babelio.comالكثير من الأعمال حول السيمولوجية والانثربولوجية انظر:

  عن نقلاً  ٣٠صـ المرجع نفس  )٨١(
Georges blin strenjiral et jes problems de romanes Gd Corti. 1954. p. 77. 

 انظر. الأحداث من متنوعة وأشكال العلاقات من مختلفة لنوعيات احتضانه المكاني الحيز انفتاح هاب نقصد  )٨٢(
 .٨٢صـ الشكلاني البنيوي التحليل عيقون، سعيد بن خالد

 اللغة قسم الآداب كلية دكتوراه، رسالة المعاصرة، المغربية الرواية فى ودلالته المكان الزهراء، فاطمة عجوج  )٨٣(
 .٢٢صـ الجزائر، العربية،

 .٢٤٤صـ ،)صيدلانية دراسة( بسكره منطقة فى الشعبي القصص بورابو، الحميد عبد  )٨٤(
 .٢٢٤صـ السابق المرجع نفس  )٨٥(
 مركز البطل بيت ويحتل العلاقات، من معين لنوع واحتضانه المكان، خصوصية بها ونعني: المنغلقة الأماكن  )٨٦(

 الخطاب الجماليات الشكلاني البنيوي التحليل عيقون، سعيد بن خالد رانظ. الأماكن من النوع هذا فى الصدارة
 .١٤٧صـ السرد، منطقة بورايو، الحميد عبد عن نقلاً  ،٨٢صـ السردي

 .٦٥صـ) ونصوص دراسة( بجاية منطقة فى الشعبية الحكاية سالم، بن حورية  )٨٧(
 كتاب، نشيگز  هيأت زاده، صنعتي يون هما جمةتر  ايران، تاريخي جغرافياي بارتلد، ويلهلم: انظر. للاستزادة  )٨٨(

  . وجهان ايران جغرافياي مهوشان، سالومه ، انظر
Cressey, G.B, Asia's inds and people N.Y 1963 

 منشورات تحليلية، نقدية دراسة) الجسد ذاكرة فى قراءة( القنسطيني، المكان جماليات الأخضر، السائح ابن  )٨٩(
 .١٨٨ ،١٨٧صـ بهاوآدا العربية اللغة مخبر

 ٩٤٥صـ ،١٩٩٠ ،١ط بيروت، العربي، الثقافي المركز ،)الفضاء( الروائى، الشكل بنية بحراوي، حسن  )٩٠(
  .٨٧صـ الواقعية، إلى الرومانسية من الشعبي قصصنا: ابراهيم نبيلة  )٩١(
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  المراجــــع
: المصادر:

ً
  أولا
  ياقوت الحموي، معجم البلدان، المجلد الأول. .١

ا: ا
ً
  لمراجع العربية:ثاني

ـــراهيم .٢ ـــب، اب ـــروس، الشـــكلانيين نصـــوص – الشـــكلي المـــنهج نظريـــة الخطي  الشـــركة ال
 .١ط بلبنان، العربية الأبحاث ومؤسسة المتحدين للناشرين المغربية

 دراسـة) الجسـد ذاكـرة فـى قـراءة( القنسـطينى، المكـان جماليـات الأخضر، السائح ابن .٣
 .وآدابها عربيةال اللغة مخبر منشورات تحليلية، نقدية

، ١أحمـــد رشـــدي صـــالح، مجلـــة الفنـــون الشـــعبية، وزارة الثقافـــة والإرشـــاد القـــومي، ط .٤
١٩٦١. 

  .١الحسن غسان، الحكاية الخرافية فى ضفتي الأردن، دار الجليل دمشق، ط .٥
الحكاية الشعبية في الجزائر تحليل مورفولوجي لحكاية "ودعة مشتة السبعة" مقـال فـي  .٦

 .٣٤دبية والفكرية عدد مجلة جيل الدراسات الأ
برباش مريم، الحكاية الشعبية في منطقـة المسـيلة، مـذكرة لنيـل درجـة الماجسـتير، كليـة  .٧

 .٢٠٢١الآداب والعلوم الاجتماعية، الجزائر، 
 ،١ط بيـروت، العربـي، الثقـافي المركـز ،)الفضـاء( الروائـي، الشكل بنية بحراوي، حسن .٨

١٩٩٠. 
 .الأدبي النقد منظور من السردي النص بنية الحمداني، حميد .٩

 ).ونصوص دراسة( بجاية منطقة فى الشعبية الحكاية سالم، بن حورية .١٠
 .السردي الخطاب الجماليات الشكلانى البنيوى لتحليل عيقون، سعيد بن خالد .١١
 .٢٠١٩، ٣عدد  ٨خيرة قداس مجلة إشكالات في اللغة والأدب، مجلد  .١٢
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وت، المؤسسـة العربيـة للدراسـة والنشـر، نمر سرحان، الحكاية الشعبية الفلسـطينية، بيـر  .١٣
 .١٩٧٤ط 

، ١١صــــلاح فضــــل، النظريــــة البنائيــــة فــــي النقــــد الأدبــــي، دار الشــــروق، القــــاهرة، ط .١٤
١٩٩٨. 

 ).صيدلانية دراسة( بسكره منطقة فى الشعبي القصص بورابو، الحميد عبد .١٥
.ط عبـــد الحميـــد بورايـــو، الآداب الشـــعبي الجزائـــري، دار القصـــبة للنشـــر، الجزائـــر، د .١٦

٢٧. 
عبد الحميد بورايو، التحليل السيميائي للخطاب السـردي، نمـاذج تطبقيـة دار المغـرب  .١٧

 للنشر والتوزيع، الجزائر، د/ت.
عبــد الحميــد بورايــو، الحكايــات الخرافيــة للمغــرب العربــي، دار طليعــة للنشــر، بيــروت،  .١٨

 .٦، ص١٩٩٢ ١لبنان، ط
 .١٩٧٩، ١بير زيت، ط عبد اللطيف برغوثي، حكايات جان من بنى زيد، جامعة .١٩
على خليلي، البطل الفلسطيني، فى الحكايـة الشـعبية، القـدس مؤسسـة بـن رشـد للنشـر  .٢٠

 .١٩٧٩ط
غراء حسين مهنا، أدب الحكاية الشعبية، الشركة المصرية العالمية، لونجمان، بيـروت،  .٢١

 .١لبنات، ط
ــــــاهرة، ط .٢٢ ــــــب، دار الشــــــروق، الق ، ١فــــــاروق خورشــــــيد، عــــــالم الأدب الشــــــعبي العجي

 م.١٩٩١هـ/١٤١١
ـــد الكـــريم  .٢٣ ـــر عب ـــه القصـــة وتحـــولات القصـــص العجيـــب، ت ـــروب "مورفولوجي ـــر ب فلاديمي

 شراع للدراسات والنشر والتوزيع، دمشق. ١٩٩٦ ١حسن، سميرة بنا عمو ط
 فلاديمير بروب ، صور فولوجيا في تراصيد ما شكسبير نموذجا. .٢٤
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ر قادر محمد عبد الرحيم فلاديمير بروب، مورفولوجيا الحكاية الخرافية، ترجمة أبو بك .٢٥
 .١نصر، النادي الأدبي الثقافي بجدة، المملكة العربية السعودية، ط

كلود لفـي شـتراوس فلاديميـر بـروب، مسـاجلة بصـدد علـم تشـكل الحكايـة، تـر محمـد  .٢٦
 .١٩٨٨ ١معتصم دار قرطبة للنشر، فلسطين، ط

 .٢٠١٠، ١محمد القاضي، قاموس السرديات، دار الفارابي، لبنان، ط .٢٧
 .١٩٨٧حمد عصفور المجلس الوطنى للثقافة والفنون والآداب، الكويت، د.ط م .٢٨
 .١٩٩٢ غريب، مكتبة الواقعية، إلى الرومانسية من الشعبي قصصنا: ابراهيم نبيلة .٢٩
، ٣نبيلــــة إبــــراهيم، أشــــكال التعبيــــر فــــى الأدب الشــــعبي، دار المعــــارف، القــــاهرة، ط .٣٠

١٩٨١. 
فلســـطينية، (منصـــورين ناصـــر)، منشـــورات عمـــر عبـــدالرحمن نمـــر، الملحمـــة الشـــعبية ال .٣١

 الدار الوطنية للترجمة والطباعة والنشر، فلسطين.
هــــادى نعمــــان، سلســــلة عــــالم المعرفــــة، المجلــــس الــــوطنى للثقافــــة والفنــــون والآداب،  .٣٢

 .١٢٣، عدد١٩٩٨الكويت، 
ا: الرسائل:

ً
  ثالث
 دكتــوراه، رســالة المعاصــرة، المغربيـة الروايــة فــى ودلالتــه المكـان عجــوج، الزهــراء فاطمـة .٣٣

 .الجزائر العربية، اللغة قسم الآداب كلية
 رسـالة نموذجًـا، ليـر الملـك" شكسـبير، تراجيـديا فـى الحكايـة مورفولوجيـا قـداس، خيرة .٣٤

 .٢٠١٨ ،٢٠١٧ وهران، جامعة الآداب، كلية دكتوراه،
ا: المراجع الفارسية:

ً
  ثالث
پســند ارغنــون، ترجمــة احمــد اخــوت: دســتورزبان داســتان اصــفهان، داســتان هــاى عامــه  .٣٥

 .٢٥حسين پاينده شماره 
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مينـا بهينـام: "ريخــت شـناس داسـتان حســنك وزيريـه روايـت بيهقــي فصـلنامهء  گوهرگويــا  .٣٦
، وانظر پراپ، ولاديمير، ريخت شناس ١٥٠ - ١٣١، بهار ض١، ش١٣پيابي  ٤س

 ، تهران.١٣٦٨، ١قصه هاى پريان، ترجمة فريدون، پدره أي چ
صــــلواتي"ريخت شناســــى حكايــــت كليلــــه ودمنــــه، نصــــر االله  ســــيداحمد پارســــا ، ولالــــه .٣٧

 زمستان. ٤،ش٦پياپی ٢منشى"مجلهء بوستان ادب،دانشگاه شيراز.س
 محبوبه خراساني، ريخت شناس هزارويك شب، فصلنامه پژوهش هاي ادبي، زمستان. .٣٨
 .١٣٦٧دكتر عنايت االله رضا، آذربيجان داران، چاب دوم،  .٣٩
 انتشارات، فردوس.سيروس شميسا، نقد ادبي، تهران،  .٤٠
ويلهلــم بارتلــد، جغرافيــاى تــاريخى ايــران، ترجمــة همــا يــون صــنعتى زاده، هيــأت گــزينش   .٤١

 كتاب، انظر ، سالومه مهوشان، جغرافياى ايران وجهان.
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