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  رسالة المشرق رسالة الم
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٢٢٧ 

 

 توظيف التراث وجماليات التناص في مسرحية 
 "اسبهاى آسمان خاكسترى مى بارند"

 "خيول السماء تمطر رمادا"

�و������א������د.�����)*( �

    
 : ملخص البحث

زا، يشكل المسرح مكانة بارزة بوصفه أبو الفنون، مما جعل الباحثين يولونه اهتمامًا بار 
متخذين الأسطورة نقطة انطلاق لتأليف مسرحياتهم؛ لما تشكله من مكانة أدبية بارزة بوصفها 
دعامة فكرية يستندون إليها لتوصيل أفكارهم ونقد أوضاع مجتمعاتهم؛ ونستدل على ذلك 
بالأساطير اليونانية والرومانية التى جذبت عقول الأجيال فضلا عن الأساطير الفارسية 

  لمصرية على مختلف العصور وفى مختلف الأزمنة.والحضارة ا
وانطلاقاً من هذه الأهمية الكبيرة للمسرح والأسطورة، فإن هذا البحث يتناول مسرحية 
"خيول السماء تمطر رمادًا"، ويحاول اكتشاف تأثير التراث على الحاضر والمستقبل، وفهم 

مع، والقضايا الفكرية الشخصية الإيرانية، والوقوف على أهم سماتها وسمات المجت
  والسياسية التى تشغلهم فى الوقت الحاضر.

  وتنقسم الدراسة إلى مقدمة، وتمهيد، وثلاثة مباحث، وخاتمة، وقائمة بالمصادر والمراجع.
وتشتمل المقدمة على تعريف عام بالبحث والمنهج المتبع، بالإضافة إلى نبذة عن أهم 

  تحديد أهداف البحث وغايته. الدراسات السابقة، كما تشتمل أيضًا على

                                                           
 .عين شمسجامعة  -كلية الآداب  –قية وآدابها شعبة اللغة الفارسيةالأدب الشعبي بقسم اللغات الشر مدرس  - *



 

  

  

  
  

  رسالة المشرق

ـــــــ ـــــــــــ   ــــــــــــــــــ

ــــــــــــــــ  ٢٢٨  ـــــــــــــــــــ
أما التمهيد فيتناول المسرح وعلاقته بالأسطورة، وأهميته عند الأدباء عامة، والإرانيين 

  منهم بشكل خاص، وأهم كتاب المسرح وأهم أعمالهم.
  ويناقش المبحث الأول حياة الكاتبة ومكانتها الأدبية وأهم آثارها وتوجهاتها.

لباحثة فيه مفهوم التناص وقوانينه وأشكاله وأنواعه المختلفة أما المبحث الثانى فتناولت ا
  مروراً بالتناص الدينى والأسطورى فى مسرحية "خيول السماء تمطر رمادًا".

ويتناول المبحث الثالث توظيف التراث، ومفهوم التوظيف والتراث، مروراً بتوضيح إبداع 
  مع النص التراثى.الكاتبة وتوظيف أفكارها من خلال المسرحية وتفاعلها 

وتضم الخاتمة النتائج التى توصل إليها البحث، وقد خلص البحث إلى مجموعة من 
النتائج منها أن توظيف التراث فى المسرح يتيح الفهم الموضوعى للتراث وتفسيره ضمن 
سياقات متعددة، يمكن من خلالها نقد الحاضر فى ضوء معطيات الماضى، كما اتضح نجاح 

رسيخ القيم الفكرية والفنية والجمالية، بشكل تجاوز التقليد بهدف تأصيل الكاتبة فى ت
  المعاصرة.

  ويشتمل البحث على :
  المقدمة :

  التمهيد : المسرح وعلاقته بالأسطورة
  المبحث الأول : 

  حياتها ومكانتها الأدبية  -
 آثارها -

 تلخيص مسرحية خيول السماء تمطر رمادًا -

 حية "خيول السماء تمطر رمادًا"المبحث الثانى : التناص في مسر 

 مفهوم التناص -

 أشكال وقوانين التناص -

 أنواع التناص -



  

  

  
  

  رسالة المشرق رسالة الم

ــــــــــ   ـــــــــــــــــــــــــ

ـــــــــــ  ـــــــــــــــــــــــــ
٢٢٩ 

 التناص الديني والأسطوري في مسرحية "خيول السماء تمطر رمادًا" -

 المبحث الثالث : توظيف التراث في مسرحية "خيول السماء تمطر رمادًا"

 مفهوم التراث -

 مفهوم التوظيف -

 ية في المسرحيةتقنيات توظيف الشخصية التراث -

  الخاتمة : النتائج التي توصل لها البحث

  مقدمة :
يعد المسرح من أكثر الفنون الدرامية أهمية ومكانة، فالمسرح أبو الفنون، وكثيرًا ما 

لتوضح أنه الأقرب للمتلقى؛  )١(تتداول مقولة "أعطنى خبزًا ومسرحًا أعطيك شعبًا مثقفًا"
ل ما يحصل به، كما أن للمسرح دوراً كبيرًا فى حل لإسهامه فى تمثيل الواقع وعكسه لك

المشاكل الاجتماعية والسياسية التى يعانى منها المجتمع، إذ أنه يكشف الغطاء عنها ويقدم 
، )٢(للناس بعض الحلول، والمسرح كما يقول برنارد شو: "المسرح علاج  لأمراض المجتمع"

  )٣(".وكما يقول فولتير: "فى المسرح وحده تجتمع الأمة
وتهتم الدراسة بالمسرح الأسطورى، إذ أن حركة التعبير الإبداعية للمؤلف المسرحى تتسم 
بالحرية عند استخدام الأسطورة فى مسرحه، لما تحمله من دلالات وإيحاءات متسعة التعبير 
عما يدور فى خلده من أفكار إبداعية وآراء اجتماعية وسياسية فى عصره؛ فقد لجأت الكاتبة 

توظيف التراث باعتباره أحد أهم الخصائص الرئيسة فى المسرحية المعاصرة، غير أنه إلى 
مادة أولية من مواد الإبداع والنشاط الفكرى والثقافى والحضارى والاجتماعى فى حياة الفرد 
والمجتمع، كما وظفت التناص بوصفه أداة إجرائية لتحليل هذه المسرحية مع استدعاء 

سرحية بمراحل مهمة، كالتناص والتوظيف ذات النزعة الإحيائية، والأهم التراث؛ فقد مرت الم
  من ذلك هو سعي الكاتبة لاستلهام التراث وتوظيفه.

وتكمن أهمية المسرحية وإبداعية الكاتبة فى اعتبار أن توظيف الأسطورة ضرورة روحية 
كس رغبة المبدع وجمالية، إذ تمكنها من تجاوز ضيق التجربة الفردية إلى آفاق أوسع، وتع



 

  

  

  
  

  رسالة المشرق

ـــــــ ـــــــــــ   ــــــــــــــــــ

ــــــــــــــــ  ٢٣٠  ـــــــــــــــــــ
اللاواعية فى التطهر والتجدد واستكشاف الذات فى منابعها الأولى؛ فالمسرح يتخذ 

  الأسطورة كأداة للتعبير لإحداث توازن مستمر بين الماضى والحاضر.
وتتمثل أهمية مسرحية "خيول السماء تمطر رمادًا" فى عرض "نغمة ثمينى" شخصية 

مسرحية الحديثة كَفَنّ للعرض، وكيف استطاعت توظيف (سياوش) بين الأسطورة الأصلية وال
هذا الاقتباس فى خدمة مسرحيتها؟ وما هى وجوه التشابه والاختلاف بين شخصية (سياوش) 

  فى الأسطورة وفى مسرحية "نغمة ثمينى" من خلال المنهج الاستقرائى؟
  الهدف من الدراسة :

أجل معرفة أكثر للحاضر  تهدف الدراسة إلى نظرة جديدة  للتراث الإيرانى من
والمستقبل، والسعي لاكتشاف مدى تأثير التراث على الحاضر والمستقبل فى إيران، 
والتعرف على الشخصية الإيرانية من خلال التراث. (تم تعديل صياغة الهدف من البحث 

  بدقة)
  أهمية الموضوع :

طورة (سياوش) لها أبعاد اختيار الكاتبة أسطورة (سياوش) كموضوع لها له أهمية كبيرة؛ فأس
استغلتها الكاتبة فى إلقاء ظلال على الحاضر والمستقبل، ووظفت حركة (سياوش) لتخدم 
أفكار تتعلق بالثورة الإيرانية، ولأن المسرحية كتبتها أستاذة معاصرة ومتعصبة للقومية الإيرانية، 

يدة للتعرف على فمن الضرورى دراستها لما تختص به من توجه، وما تكشفه من أبعاد جد
  المنهج الحديث فى الأدب الإيرانى المعاصر.

  منهج الدراسة:
تناولت الباحثة المنهج الاستقرائي نظرا لعمق تناوله للقضايا والمسائل، إذ يتضمن 
خطوات اشتملت عليها المناهج الأخرى من وصف وتحليل ونقد واستنتاج، وأضافت إليها 

ورؤية مستقبلية مفيدة من أجل توجيه الحاضر، ومن ثم  الاستقراء من خلال تداعيات النتائج
انطلقت من المنهج الاستقرائي، إذ يعتبر واحدا من أحدث وأهم مناهج البحث العلمي عبر 
دراسة الجزيئات وتحليلها، ويعمل على إصدار أحكام ونتائج يمكن الاستفادة منها في دراسة 



  

  

  
  

  رسالة المشرق رسالة الم

ــــــــــ   ـــــــــــــــــــــــــ

ـــــــــــ  ـــــــــــــــــــــــــ
٢٣١ 

ن اختيار الباحثة لهذا المنهج لاستقراء أفكار تداعياتها من خلال رؤية مستقبلية، ومن هنا كا
الكاتبة وما تدعو إليه من أفكار جديدة ومناهج حديثة من خلال أسطورة (سياوش) والتعرف 

  على الأبعاد الموجودة فى الشخصية والتى استغلتها الكاتبة لخدمة هذه الأفكار.
  الدراسات السابقة :

رة والقصة الحقيقية العربية قبل النهضة، وجيه التأثير الفارسي في أدب الخرافة والأسطو  •
عبد الرحمن الشربيني، أطروحة دكتوراة، جامعة القاهرة، كلية دار العلوم، قسم البلاغة 

 م.١٩٨٣والنقد الأدبي، 
آرش البطل الأسطوري الإيراني. "قصة قصيرة" ترجمة ودراسة، بهرام بيضائى، ترجمة:  •

 م.٢٠٠٤فاطمة نبهان، زهدي للنشر، القاهرة 
الحروب الأسطورية في الشاهنامه، عزة عبد العزيز محمد جادو، أطروحة دكتوراة، جامعة  •

 م.٢٠٠٩الاسكندرية، كلية الآداب، قسم اللغات الشرقية، شعبة اللغة الفارسية، 
الأسطورة في مسرح "بهرام بيضائى"، جهاد سلامة عوض الشربيني، أطروحة ماجستير،  •

 م.٢٠١٣جامعة عين شمس، 
 -حليل بصری نقوش اساطيری ساسانی و نمودآن در گرافيک ايران، (طراحی پوستر) ت •

التحليل البصري للصور الأسطورية الساسانية وتأثيرها في الفن التخطيطي الإيراني" (مع "
 هـ.ش. ۱۳۹۲، پايان نامه، مقطع کارشناسی ارشد، تصميم ملصق إعلاني)

 -قرن بيستم، عنوان بخش عملی اژدهاک  عقلانيت مدرن و بازنمايی اسطوره در تئاتر •
 أنموذجًا)، ٤"العقلانية الحديثة وتمثيل الأسطورة في القرن العشرين"، (أسطورة الضحاك

 هـ.ش. ۱۳۹۲پايان نامه، مقطع کارشناسی ارشد، 
دور الرمز والأسطورة في " -کارکرد نماد نشانه واسطوره در فيلمنامه های بهرام بيضائی  •

 هـ.ش. ۱۳۹۲پايان نامه، مقطع کارشناسی ارشد،  م بيضائى"سيناريوهات بهرا
دراسة أساطير آلهة النار في " -بررسی اساطيری ايزدان آتش در دين های هند و ايرانی  •

 هـ.ش. ۱۳۹۳پايان نامه، مقطع کارشناسی ارشد،  الديانات الهندية والإيرانية"
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ـــــــ ـــــــــــ   ــــــــــــــــــ

ــــــــــــــــ  ٢٣٢  ـــــــــــــــــــ

  المسرح وعلاقته بالأسطورة : : التمهيد
التى اسـتمدت مادتهـا مـن الأسـاطير  )٥(الإسلام وبعده أنواعًا من المسارح عرفت إيران قبل

ـــى  ـــد، وغيرهـــا، أمـــا المســـرح الإيران ـــوروزى، والتقلي ـــر ن ـــة، ومي ـــل التعزي ـــات الشـــعبية مث والحكاي
المعاصر فقد غرست جذوره فى أواسط عهد الدولة الصفوية بدءًا من المسـرحيات المضـحكة 

قــرويين الســذج فــى المجتمــع الإيرانــى، ثــم امــتلأت بالتــدريج التــى كانــت تعتمــد علــى تقليــد ال
بالأحــداث البســيطة وركــزت علــى نمــاذج حيــة مــن الحيــاة والمجتمــع، وبــدأ تمثيــل المســرحيات 

  )٦( الغربية المترجمة فى عهد ناصر الدين شاه القاجارى وأقيمت المسارح الحديثة فى إيران.
المسرحية منذ إنشاء دار الفنون وإيجاد قسـم  وبدأت حركة ترجمة الآداب الغربية وأعمالها

ــر فــى هــذا المجــال مــن خــلال ترجمــة  دار الترجمــة فيــه، وكــان للمســرح الفرنســى الأثــر الأكب
أعمــال مــولير؛ ومــن أوائــل المســرحيات التــى ترجمــت إلــى الفارســية مســرحية "كــزارش ومــردم  

  )٧( .ريز" .. التقرير يهرب منه الأنام. ترجمها ميرزا حسين أصفهانىگ
، مـن قبـل ١٩٣٩وبعد الحرب العالمية الثانيـة، افتتحـت أول مدرسـة إيرانيـة للمسـرح عـام 

تــم إنشــاء كليــة الفنــون المســرحية،  ١٩٦٤مجموعــة مــن فنــانى المســرح الإيــرانيين، وفــى عــام 
والتى أصبحت أول مؤسسة للتعليم العـالى فـى إيـران، تقـدم دبلومًـا معـادلاً لدرجـة بكـالوريوس، 

أنشـــأت جامعـــة طهـــران كليـــة المســـرح، والتـــى أدرجـــت أخيـــرًا علـــم أصـــول  ١٩٦٥وفـــى عـــام 
  )٨( التدريس المسرحى فى الجامعات الإيرانية الموجودة بالفعل.

واستأجرت كلية المسرح العديد من أساتذة الدراما فى الولايات المتحدة لصياغة البرنـامج 
وظهر من هذه المنطلـق تقليـد قـوى مع دروس التمثيل والإخراج، وتاريخ المسرح، والتصميم، 

فــى اتجــاه المســرح الإيرانــى، وبعــد الثــورة أصــبح مصــير هــذا التقليــد المســرحى الحــديث غيــر 
مؤكــد، فــانخفض النشــاط المســرحى بشــكل كبيــر خــلال الحــرب العراقيــة المــدمرة ولــم يزدهــر 

  )٩( المسرح حتى التسعينيات.
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ـــــــــــ  ـــــــــــــــــــــــــ
٢٣٣ 

ة لمركــز الفنــون المســرحية ومنظمتــه كمــا أن المســرح يخضــع فــى جمهوريــة إيــران الإســلامي
وإرشادى اسلامى) (وزارة الثقافة والإرشـاد الإسـلامى)، وقـد تعرضـت  گالجامعة (وزارتى فرهن

الوكالة التى تسيطر عليها الحكومة لانتقادات بسبب رقابتها على الفنانين والأفكار التى يعتقد 
. وبالرغم من ذلـك )١٠(حكومة الإيرانيةأنها "معادية للإسلام" أو معارضة للولاءات السياسية لل

  )١١( يبدع فنانو المسرح الإيرانى وتزدهر الأعمال الجديدة، خاصة فى طهران.
ومـن بـين الكتـاب المسـرحيين والمخـرجين الإيـرانيين الأكثـر شـهرة اليـوم محمـد شارمشــير، 

 )١٢(ضـائىونغمة ثميني، وهميون غنـى زاده، وزهـره صـبرى، والجـدير بالـذكر كـذلك أن بهـرام بي
قدم فى العصر الحديث أهم مساهمة فى تاريخ المسرح الفارسى من خلال كتابه "دراسـة عـن 

  .)١٣(المسرح الإيرانى"
لجــأت "نغمــة  )١٤(ومــن خــلال الأســاطير التــى تعتبــر "نمــط تفكيــر" و"نمــط معرفــة وجدانيــة"
هتمامًـا بالحاجـات ثمينى" إلى التنقيب فى التراث الإيرانى وإحياء الأساطير بحثـًا عـن الهويـة وا
  الاجتماعية والعطش الروحى والفلسفى للمخاطب ومستقبل الحركة الإيرانية.

فى تركيبـة غنيـة تجعـل الـنص  )١٥(فالأسطورة تمكن المسرح من الدمج الدرامى الميثولوجى
معبــرًا عــن الهــم البشــرى بكــل زخمــه، ممــا جعــل فنــانى المســرح والدراســات النقديــة المعاصــرة 

  )١٦( ا كبيرًا بالأسطورة وتوظيفها لما يخدم أفكارهم المعاصرة.يولون اهتمامً 
ومــن هنــا فــإن البحــث يســعى لمعرفــة شخصــية الكاتبــة "نغمــة ثمينــى"، وأعمالهــا، ومكانتهــا 
الأدبية من بـين فنـانى المسـرح الإيرانـى المعاصـر، واهتمامهـا بالأسـاطير وإحيـاء التـراث؛ لنشـر 

صيل المسرح ونجـاح مسـتقبل الحركـة الإيرانيـة مـن خـلال الثقافة والأفكار التى تساعد على تأ
مســرحية "خيــول الســماء تمطــر رمــادًا"، محاولــة إظهــار انعكــاس التــراث علــى حاضــر الشــعب 

قامـت بتوضـيح وشـرح  )١٧(الإيرانى ومستقبله من خلال العمل المسـرحى، خاصـة وأن الكاتبـة 
أهميــة ومكانــة الأســطورة فــى  أهميــة الأســاطير والمســرح لجمهورهــا بشــكل معــين، مشــيرة إلــى

  المسرح الإيرانى.
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ــــــــــــــــ  ٢٣٤  ـــــــــــــــــــ
كمــا يســعى البحــث لإظهــار الجماليــات الفنيــة والرمزيــة والفكريــة وتوظيفهــا فــى تحقيــق قــيم 

  معاصرة وأفكار جديدة.

  نغمة ثمينى ومكانتها الأدبية:  المبحث الأول
  حياتها ومكانتها الأدبية :

أستاذة جامعية، حاصلة  Naghmeh Samini م)١٩٧٤ –هـ.ش  ١٣٥٢نغمة ثمينى (
على شهادة الدكتوراه من جامعة طهران، كرست حياتها لدراسة الأدب، وخاصة فن 

  )١٨(المسرح.
تعد نغمة ثمينى من الكاتبات المعاصرات اللاتى أحدثن طفرة فى المسرح الإيرانى، 
حصلت على بكالوريوس فى الأدب المسرحى، وماجستير فى السينما من جامعة طهران، 

لت كذلك على الدكتوراه فى "تحليل ظهور النماذج والأساطير القديمة فى أدب وحص
المسرح الإيرانى منذ البداية وحتى الثورة الإسلامية" من جامعة "تربيت مدرس" بطهران عام 

؛ وتشغل الآن بجانب كتابة المسرح والنقد السينمائى عضو هيئة تدريس فى  )١٩(م٢٠٠٤
  طهران.    كلية الفنون الجميلة بجامعة 

  )٢٠(أتقنت الكاتبة اللغة الإنجليزية بجانب لغتها الأم "الفارسية".
تعتبر "نغمة ثمينى" من الكاتبات الشابات المميزات فى أعمالها ومن النساء النشيطات 
صاحبات الفكر الواعى والشخصية المستقلة، ويعتبرونها فى إيران من الكاتبات اللاتى أحدثن 

رح بعد الثورة؛ فنغمة ثمينى كاتبة متزوجة وسيناريست وكاتبة مسرح طفرة فى الأدب والمس
  )٢١( وناقدة سينمائية، وصحفية، وعضو من أعضاء الهيئة العلمية للفنون الجميلة.

يبدأ مشوار "نغمة ثمينى" الثقافى والفنى بنقد الأفلام، والبحث العلمى يحتل جزء كبير من 
يتها المتميزة وإتقانها فى نقد الأفلام، وتفوقها فى اهتماماتها وعملها، وعلى الرغم من بدا

مجالها العلمى إلا أن الكاتبة تقر بحبها وشغفها بالكتابة والمسرح والتدريس، موضحة أن 
الكثير من الأعمال استنفذت طاقتها إلا فني كتابة المسرح والتدريس؛ فالتدريس يساعدها 
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٢٣٥ 

ها وتبدع وتنشئ جيلا جديدا يحب الأدب على تجاوز الزمن، والمسرح يجعلها تحل عقد ذهن
  )٢٢( والمسرح والفن بشكل عام.

ولأهمية الكاتبة وبراعتها تم عرض أكثر من عشرين عمل لها فى دول متعددة منها إيران، 
والهند وانجلترا والولايات المتحدة الأمريكية وفرنسا، وكانت أعمالها تترجم إلى اللغات 

، وتم اختيارها )٢٣(خاصة فيما يتعلق بالمسرح وفلسفة المسرح الهندية والإنجليزية والفرنسية
  م.٢٠١٧حتى  ٢٠١٢من أفضل خمس كاتبات فى إيران؛ وعملت بجامعة واشنطن ما بين 

اتصفت أعمالها بالتنوع والتعدد؛ فالكاتبة كرست حياتها واهتماماتها لدراسة الأدب 
لأعمال الفنية فى ضوء تاريخ (المسرح)، ليس بالمعنى المعتاد، أى التحليل المدرسى ل

  .)٢٤(استقبالها، أو من حيث جمالياتها، أو عن دورها فى تنمية الأيديولوجيات
 - أو لفترة زمنية، لكنها درست  "Corpus"لم تختر نغمة ثمينى دراسة الأدب كمدونة 

 كيفية تغير تاريخ الأدب بنظريته، بمعنى وصف العمليات، التى يصبح بموجبها أى  -بالأحرى 
  نص عملاً فنيًا.

وقد حملت منشوراتها العلمية والأدبية على تفسير تأثير النص، واستمرارية العمل الأدبى 
  على الرغم من التطورات التى حدثت للذوق.

 Interextualiteوقد لاحظت الباحثة اهتمام نغمة ثمينى بداية فى أعمالها حول التناص" 
ا مجالاً لدراستها فى كتابة "إنتاج النص"؛ ويمكننا ؛ والتى اعتبرتهAllusionبظاهرة التلميح 

الإشارة إلى العمل الأدبى "عشق وشعبده" التى قامت فيه "نغمة ثمينى" ببحث ودراسة قصص 
"ألف ليلة وليلة" وهى فى هذه المسرحية تجعل القارئ يرى التلميح فى كل شيء؛ التلميح 

انت أول أعمال نغمة المسرحية "آكر الذى ينبثق فى ذهن القارئ ويضيء معرفته للنص، وك
هـ.ش في "مهرجان الطلاب" وتعد  ١٣٧٢رومئو چند لحظه دير ترميرسيد"، وكانت فى عام 

  .)٢٥(هذه المسرحية محاكاة ساحرة لمسرحية روميو وجوليت لشكسبير
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ــــــــــــــــ  ٢٣٦  ـــــــــــــــــــ
فالمحاكاة تتطلب وعى وإدراك؛ ويظهر دورها فى إتقان وفهم العمل بالشكل الذى يجعل 

ظ أن هناك علاقات بين المؤلف والمؤلفات الأخرى، سبقته أو عاصرته، ذهاباً إلى القارئ يلح
  )٢٦( حد يطابق فيه التناص فى هدفه بالأدبية نفسها.

وكانت أعمالها تجعل المتلقى يشعر أن ما يشاهده أو يقرأه يحدث فى الوقت الحاضر، 
  )٢٧( فكانت أعمالها تتسم بالدراماتولوجيا.

  آثارها :
نغمـة ثمينـى بكتابـة القصـص؛ ولكنهـا بعـد ذلـك اسـتقرت علـى كتابـة المسـرح؛  بدأت حيـاة

وتعتبر نغمة الأدب والموسيقى هما مصـدر إبـداعاتها الدراميـة وخاصـة أن لـلأدب دور الأم فـى 
  )٢٨( حياتها، واتسمت أعمالها بالدقة والتميز وسط كثير من الكاتبات.

، )٢٩(إبـداعها فـى كتابـة مسلسـل "شـهرزاد" ويمكننا الإشـارة إلـى أنهـا نالـت شـهرة كبيـرة مـن
ومـــن أهـــم أعمالهـــا : "خـــواب در فنجـــان خـــالى" النـــوم فـــى فنجـــان قهـــوة فـــارغ، وأنتجتـــه عـــام 

، وفـــــى هـــــذه ١٣٩٠، و"شـــــكلك" عـــــام ١٣٨١هــــــ.ش، ورازهـــــا و"دروغهـــــا" تهـــــران ١٣٩٥
خـلال المؤلفات يظهر الاقتباس من قلب التاريخ، وتتضـح طـرق النقـد والقـراءة الأسـطورية مـن 

  هذه الأعمال، وكيفية استكشافها للتاريخ من خلال منظورها الخاص.
وفــى مســرحية "رازهاودروغهــا" تناولــت الكاتبــة نــوعين مــن التعــذيب فــى عصــرين مختلفــين؛  
كصـــلب المجـــرمين فـــى العهـــد الرومـــانى وفيهـــا تلمـــيح لصـــلب المســـيح علـــى وجـــه التحديـــد، 

رقه حيًا فى النار، وفيها تلميح لسيدنا إبراهيم وانكرسون الذى يدُعى الحى وقام المجرمون بح
  وهو ما يجعلنا نرى التناص فى أعمال نغمه ثمينى.، عليه السلام

وفي "خواب در فنجان خالى" كانت تتحدث عن الثورة الدستورية منذ بدايتها حتى نهايتها 
علــى  وتأثيرهــا علــى العصــر الحاضــر، ومســرحية "شــكلك" التــى تحكــى هجــوم مرتزقــة الحكومــة

  .)٣٠(الطبقة الخاصة من المجتمع فى العصر الپهلوى الثانى"
ــازى ممــر در عقــرب"  ــاك أعمــال أخــرى تناولــت الأســاطير بشــكل صــريح منهــا "تلــخ ب وهن
ــة  وتتســم بالصــعوبة فــى التحليــل نظــرًا لعــدم وجــود مراجــع لهــا حيــث أن الأســاطير كانــت عامي
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٢٣٧ 

التعـرف علـى النمـاذج الأصـلية لهـذا  تندرج تحت الأدب الشفهى، ولكن الكاتبة كانت تحاول
العمل، سواء كانوا أبطـالا أو إناثـا أو نموذجـا للرحلـة أو نماذجـا للعشـق، بالإضـافة إلـى تحويـل 

  الملاحم إلى أعمال درامية.
ومن أكثر أعمالها المسرحية التى حققت نجاحًا ورواجًا شديدًا المسرحية التى هى موضوع 

مـى بارنـد" خيـول السـماء تمطـر رمـادًا، وفيهـا اقتبـاس كبيـر بحثنا "اسب هابى آسمان خاكستر 
مـــن الأســـاطير وتنـــاص واضـــح وجلـــى، وقـــراءة هـــذه المســـرحية الأســـطورية توضـــح لنـــا أســـاطير 

  )٣١( فريد والذين سوف نتناولهم بالتفاصيل فى المباحث الأخرى.گسياوش وسينا وزي
ههـا فـى التنـاص، منهـا "وصـيت ولها الكثير والكثير من الأعمال والتـى تؤكـد منهجهـا واتجا

، كتـاب "عشـق وشـعبده"، "تئـاتر ١٣٧٨، "خاله اديسـه" تهـران ١٣٧٨نامه خانم سرا" تهران 
، و"بـدون خـدا حـافظى"، ١٣٨٧واروپا"، "تماشخانه اساطير"، و"اسطوره وكهن نمونه" تهران 

"هيــولا ران"، "افســانه پــاد شــاه" و "ريــا صــنيدان" وگــ"تماشــخانه ى اســاطير"، "در حضــور دي
هاى گهـــا وبـــدنها"، "زبـــان تمشـــگخـــوانى"، "نمـــايش نامـــه خانـــه براســـاس دوشـــس ملغـــى"، "جن

  وحش".
  ومن أعمالها المترجمة :

  ١٣٨بافندكان : قطره 
  وفصول من الكتب

  ١٣٨٠"افسون معبد سوخته" تهران 
  ١٣٨٣"ايثار" تهران 

  ١٣٩٠"مهمانى شبانه" تهران خانه تئاتر 
  ١٣٩٠"پالتوى پشمى قرمز" تهران 

  ١٣٨٧وكتب أخرى منها "درباره هزار ويك شب 
  .١٣٩١ترجمة نمايش نامه شكلك به ارمنى ايروان  –"نمايشنامه هاى معاصر ايران 
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  للكاتبة العديد من المقالات المطبوعة فى النشر الدولى منها :

- Naghmeh Samini, "The Cinema of Rakhshan Bani – Etemad." دا����ه 

ن��, no. 1 (2008) : 

- Naghmeh Samini. "Narration of Violence of Narration : Bahram 
Beyzaie's The Eight Voyage of Sinbad and The one Thousand and 
First Night. "Iranian Studies 46, no. 5 (2013): 737-752. 

نغمـــــه ثمينـــــى. "حســـــن ودل : از روايـــــت تـــــا ادبيـــــات نمايشـــــى". خيـــــال، فصـــــلنامه  -
  .٥٧-٤٠): ١٣٨١( ١، ١ستان هنر فرهنگ

 ١،  ١نغمه ثمينى. "گربه هاى شهر خاكسـترى". نمايشـنامه هـاى عروسـكى معاصـر  -
)١٣٨٥.(  

  ).١٣٨٦( ١،  ١نغمه ثمينى. "زنانگى بدون واسطة دوربين". روايت هاى مستند  -
نغمه ثمينى. "مـن از آن حسـن روزافـزرون كـه يوسـف دانسـتم .. دربـاره نمايشـنامه ى  -

) : ١٣٨٨( ١،  ١بــرف نمــى بــارد نوشــته ى محمــد چرمشــير". نقــد آكــاه در مصــر 
٣٤٧.  

نغمــه ثمينــى. "جهــانى شــدن وبيــنش اســاطيرى." مقــالات هــم انديشــى جهــانى شــدن  -
  ).١٣٨٨( ١٦، ١٦وهنر 

،  ١نغمه ثمينى. "من از آن حسن روزافـزون كـه يوسـف داشـت دانسـتم". نقـد آكـاه  -
٣٤٧-٣٦٥): ١٣٨٨( ١.  

  .١٠) : ١٣٩٢( ٢٣،  ١ا سفيد". داستان نغمه ثمينى. "سراي -
 ٤٥، ٤٥نغمه ثمينى. "نامه هاى پراكنده به / از آنا كارنينـا وچنـد ضـد نامـه". حرفـه  -

)١٠): ١٣٩٢  
  ومقالات مطبوعة فى النشر الداخلى

 .١٢٧-١١٨) : ١٣٨١( ٥٤نغمه ثمينى. "هنر به مثابه جادو". فصلنامه هنر،  -
-٥٨) : ١٣٨٢( ٥٨ى". فصـــلنامه هنـــر، نغمـــه ثمينـــى. "درام سانســـكريت وتـــراژد -

٦١. 
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ــــــــــ   ـــــــــــــــــــــــــ

ـــــــــــ  ـــــــــــــــــــــــــ
٢٣٩ 

، ٢٢محمود طاووسى ونغمه ثمينى. "اسـطوره ونمـايش در هندوسـتان". هنرهـاى زيبـا  -
١٠٦-٩٩) : ١٣٨٤( ١. 

محمــود طاووســى ونغمــه ثمينــى. "تــأثير اســاطير بــين النهــرين بــر نمــايش در ايــران از  -
، ٥٨ه تهــران دانشــگا –منظــر در زمــانى". مجلــه دانشــكده ادبيــات وعلــوم انســانى 

٣٣-١٩): ١٣٨٦( ١٨٣. 
محمــود طاووســى، نغمــه ثمينــى وفرهــاد پــور. "درجســتجوى شــهرزاد هــزارو يكشــب".  -

 .٨٠-٦٣) : ١٣٨٦( ١٥، ١٥پژوهش هاى ادبى 
، ١نغمــه ثمينــى. "خانــه ى ســلول هــاى ســرطانى". مجموعــه مقــالات رادى شناســى  -

١٩-٧): ١٣٨٩(١. 
وبهروز محمودى بختيارى. "بررسى مفهوم فرزانه پور محمد على قنواتى، نعمه ثمينى  -

ـــگ ودا و اوســـتا". نامـــه ى هنرهـــاى نمايشـــى وموســـيقى  ـــالوگ فلســـفى در ري ،  ٢دي
٤٨-٣٩): ١٣٨٩(٤٠. 

نغمه ثمينى، سياوش آقازاده مسرور واحسان ديانى. "بـدل پوشـى: آشـوب سـازى در  -
، دوم ٢ايـــــدولوژى". جامعـــــه شناســـــى هنـــــر وادبيـــــات نامـــــه علـــــوم اجتمـــــاعى ســـــابق 

)٧٠-٤١): ١٣٨٩. 
نغمــه ثمينــى. "مهمــانى شــبانه در خانــه هفتــاد متــرى خيابــان تهرانپــارس شــانزده متــرى  -

) : ١٣٩٠(١، ١چهـــل وچهـــارم كوچـــه هفـــتم پـــلاك نهـــم زنـــگ دهـــم". نمـــايش نامـــه 
٢٢٣-٢١٥. 

 .٢٩٥-٢٥٢) : ١٣٩١(٨،  ٢نغمه ثمينى. "پالتوى پشمى قرمز". نمايش نامه  -
ر نمـــايش". نامـــه ى هنرهـــاى نمايشـــى وموســـيقى نغمـــه ثمينـــى. "بـــازى واهميـــت آن د -

٦٨-٥٥) : ١٣٩٢(١، ١٨. 
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ــــــــــــــــ  ٢٤٠  ـــــــــــــــــــ
نغمـــه ثمينـــى، بهـــروز محمـــودى بختيـــارى، محمـــد بـــاقر قهرمـــانى وشـــيوا مســـعودى.  -

ـــا  ـــران." هنرهـــاى زيب ـــات نمايشـــى اي ): ١٣٩٣(٢، ٥"تبارشناســـى دلقـــك در در ادبي
١٢. 

حرفـه : هنرمنـد نغمه ثمينى. "تو فاوست مى شوى و گرين كارت مفيستو". فصـلنامه  -
٢٢٠-٢١٥) : ١٣٩٣( ٥٠، ٥٠. 

  والكثير من المؤتمرات الدولية والداخلية :
- Naghmeh Samini. "Gendered taboos in Iran s text message jokes." 

Cultural revolution in Iran. London. 
- Naghmeh Samini. "Five Statement and their contradictions – Iranian 

Women Directors after the Islamic Revolution: challenges and 
Approaches. "Post-Revolutionary Iranian Cinema and Society, 
Tokyo. 

- Naghmeh Samini. "Interxuality and women playwrighs in Iran. 
"Cultural Liberty in a diverse world. Jakarta. 

- Naghmeh Samini. "Feminine body Feminine mind." On going lecture 
series on Iran, California. 

 نغمه ثمينى. "شكسبير". شكسبير، توكيو. -
  نغمه ثمينى. "بهار عربى." خاور ميانه، سان فرانسيسكو. -

ويلاحـــظ مـــن هـــذا الكـــم الهائـــل للكاتبـــة الأســـتاذة "نغمـــه ثمينـــى" تمكنهـــا وإتقانهـــا وحبهـــا 
الشـديد لعملهـا، فبــالرغم مـن صــغر سـنها إلا أنهــا اسـتطاعت أن تتفــوق علـى نفســها وتبـدع فــى 

  تؤكد على أن للمرأة  دورا فى إحداث طفرات وإنجازات فى التاريخ.أعمالها و 
  )٣٢( وقد حصلت الكاتبة على كثير من الجوائز سواء فى السينما أو التلفزيون.

  )٣٣(هـ.ش  ١٣٨٥حصل عملها "خون بازى" على أفضل فيلم 
والفصــل  )٣٤(١٣٩٥وكــذلك العمــل الشــهير "شــهرزاد" الفصــل الأول حصــل علــى جــائزة 

  .)٣٥(١٣٩٧ الثالث
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ـــــــــــ  ـــــــــــــــــــــــــ
٢٤١ 

ونستخلص من ذلك أن "نغمه ثمينى" كاتبه متميزة، اهتم الكثير بمشوارها الأدبى وأعمالها 
الفنية، واتضح للباحث أن نغمه تقرأ وتسـتخدم الأسـطورة بشـكل فيـه دراماتورجيـا وشـكل ناقـد 

  جديد، وهذا ما يتضح من خلال العمل المسرحى "خيول السماء تمطر رمادًا".
ا "اسبهاى آسمان خاكسترى مى بارند"ملخص مسرحية خي

ً
  ول السماء تمطر رماد

تعــد مســرحية "خيــول الســماء تمطــر رمــادًا" مــن أضــخم الأعمــال الأدبيــة المســرحية للكاتبــة 
"نغمة ثمينى" وأشهرها، كتبت نغمه ثمينى هذه المسرحية بناءً على مـا ورد ذكـره فـى الأسـاطير 

كثر أهمية وفائـدة بـين كافـة أعمالهـا، لعمقهـا الفكـرى . لكنها العمل الأ)٣٦(الإيرانية والشاهنامه
وتجولها فى مكنونـات الـنفس البشـرية، وبحثهـا عـن مضـامين الأفعـال والأحكـام التـى يقـوم بهـا 

  الإنسان، وتتأمل بدقة العقل البشرى، والإنسان اليوم.
بـاء، لأنهـا ترجم هـذا العمـل إلـى اللغـة الفرنسـية، وحـاز علـى اهتمـام الكثيـر مـن النقـاد والأد

الأولــى مــن نوعهــا التــى تتنــاول شخصــية أســطورية، وتستكشــفها الكاتبــة مــن منظورهــا الخــاص، 
  بمعنى أنها تخلق منها قصة رمزية جديدة.

تنطلــــق المســــرحية مــــن داخـــــل الملــــك، المســــمى "ســـــياوش" والمقتــــبس مــــن الشـــــاهنامه 
  .)٣٧(اوس"والأساطير، فهو البطل الملاك الذى ينصاع لأوامر أبيه الملك "كيك

وهو يعد من الرجال الذين يسمحون لأنفسهم بفعل أى شيء، حتـى أنـه أراد إلقـاء سـياوش 
  )٣٨( فى النار ليثبت براءته.

وتقوم أحداث المسرحية حول ذلك الفعل، ولكن ما يميز هذه المسرحية عن الأسطورة أن 
وما واجهه مـن  الكاتبة أرادت أن تتجول فى أفكار سياوش وتحكى عن الأحداث داخل النار،

  مآسى وأحداث، وتتألف المسرحية من مجموعة من العناصر كالآتى :
والذى يدور حول شخصية سياوش والتى تعد قصة رمزية للإنسان اليوم، وليسـت :  الموضوع

ــــت الحاضــــر للحــــروب  ــــى الوق مجــــرد أســــطورة قديمــــة فحســــب، فالإنســــان ينصــــاع ف
رقية وعواقبهـا، وتظهـر الخـداع والخيانـة والهروب، فتبرز المسرحية الحروب الدينية والع

  والمكر من قبل الرجال والنساء منذ بداية الخليقة البشرية إلى نهاية العالم.
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ــــــــــــــــ  ٢٤٢  ـــــــــــــــــــ
وتتمثـل فـى شخصـية سـياوش، والفـرس  شخصـيات رئيسـية والتـى تنقسـم إلـى: الشخصيات 

هايـة "ماديان" التى ترمز إلى المحبة التى ترافـق سـياوش فـى رحلتـه داخـل النـار، وفـى الن
تضحى بحياتها من أجل سياوش وتتبـدل إلـى معشـوق سـماوى، وروح الأم التـى تسـاعد 

  ابنها فى اللحظات الصعبة حتى يتمكن من التغلب على الصعوبات بكل فخر.
مثل سيتا وجنينها : سيتا المرأة الحامل التـى يصـادفها سـياوش فـى رحلتـه  وشخصيات ثانوية

منـذ سـنوات وسـياوش يعلـم السـبب؛ لأنـه يتحـدث داخل النار، وجنين سـيتألم لـم يولـد 
اللغــة المقدســة التــى يتحــدث بهــا الطفــل، فيخبــر ســياوش أنــه لــم يولــد بســبب الحــرب 

  والتشريد والضياع من وطنه.

: وهـو جنـدى يصـادفه سـياوش فـى رحلـة النـار وقـد قطـع  شخصية الجندى المقطوع الـرأس
  .رأسه، ويطلب من سياوش أن يعثر عليها، ويعده بذلك

وهو آدمى نصفه رجل ونصفه الآخر امرأة، يلتقى بـه سـياوش فـى :  المرأة –شخصية الرجل 
النـــار، وهـــو آدمـــى خـــائن وســـيئ الطبـــاع ويعتـــرف لســـياوش بأفعالـــه المشـــينة التـــى كـــان 

  يرتكبها، ويطلب منه الغفران، ويعده سياوش بالغفران بعد الخروج سالمًا من النار.
  لفرس).(تلعب دورها ا معشوقه الجندى

  المرأة. –يؤدى دور الرجل :  راهب المعبد

  (يلعب دوره سياوش). المرأة –شقيق الرجل 

جـرت معظـم أحـداث المسـرحية فـى زمــن الماضـى، مـع قـدرة الكاتبـة علـى اســترجاع :  الزمـان
  )٣٩( الماضى إلى زمن النص الحاضر.

غيره مباشرة تحمل  تتواصل الشخصيات المختلفة معًا من خلال حوارات مباشرة أو:  الحوار
  دلالات رمزية بليغة.

: وهـــو صـــراع الـــنفس ورغبتهـــا فـــي تطـــور الإنســـان وتحويـــل كرهـــه وجهلـــه إلـــى حـــب  الصـــراع
  وحضارة.
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ـــــــــــ  ـــــــــــــــــــــــــ
٢٤٣ 

ا".
ً
  القيمة الفنية لمسرحية "خيول السماء تمطر رماد

تعتبــر مســرحية خيــول الســماء تمطــر رمــادًا لنغمــة ثمينــى مــن أكفــأ أعمالهــا المســرحية التــى 
رة سياوش فى المسرح الإيرانى، وترجمت إلى الفرنسية، وخلقـت شخصـية ونـص وظفت أسطو 

جديدين يتلائمان مع الإنسان فى الوقت الحاضر، ووضعت "نغمة" للمسـرحية نهايـة مفترضـة، 
وهي أن سياوش ملاك الخلاص والملك البريء المتسامح الذى يغفر للخائن، وترتـوى الأرض 

طـل الأمطـار لتحقيـق الاسـتقلالية للإنسـان، كمـا اسـتخدمت بدمائه الطاهرة فتخضر وتزهر، وته
"نغمه" اللغة البسـيطة السـهلة دون تكلـف فـى تركيبـة الـنص، ممـا أضـفى عليـه تميـز خـاص مـن 

  بين جميع الأعمال.
وتظهــر النزعــة القوميــة المتعصــبة للكاتبــة نغمــة ثمينــى مــن خــلال مســرحية "خيــول الســماء 

مـن أفكـار تخـدم الثـورة وتبثهـا وتزرعهـا فـى نفـوس الأجيــال  تمطـر رمـادًا" ومـا تحـاول أن تنشـره
  الصاعدة، فهى تحاول ربط الماضى بالحاضر والمستقبل عند الشعوب الإيرانية.

"آليات وجماليات التناص فى مسرحية خيول السماء :  المبحث الثانى
ا"

ً
  تمطر رماد

  مفهوم التناص
مجموعـــة مـــن النصـــوص الأخـــرى، التنـــاص هـــو "مجموعـــة العلاقـــات التـــى تـــربط نصًـــا مـــا ب

. أو كمــا يقــال: "اعتمــاد نــص مــن النصــوص علــى غيــره مــن النصــوص )٤٠(وتتجلــى مــن خلالــه"
النثرية أو الشعرية القديمة أو المعاصرة الشفاهية أو الكتابية العربية أو الأجنبية، ووجـود صـيغة 

. ويمثـل التنـاص )٤١(النصين" من الصيغ العلائقية والبنيوية والتركيبية والتشكيلية والأسلوبية بين
رافدًا ثقافيًا يعتمد عليه الشاعر فى بناء عمله الفنى متكئًا على ثقافتـه التراثيـة سـواء أكـان هـذا 

  )٤٢( الاتكاء شعورياً أو لا شعورياً.
إلـــى حقـــل  )٤٣(مفهـــوم جديـــد أدخلتـــه الناقـــدة جوليـــا كرســـتيفا (Intertextualite)والتنـــاص 

  .)٤٤(الستينات من القرن العشرين الدراسات الأدبية فى أواسط
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ــــــــــــــــ  ٢٤٤  ـــــــــــــــــــ
  التناص فى اللغة :

  جاء فى "قاموس المحيط" وفى باب (ن ، ص ، ص):
ـــيْر. ونـــص نـــص الحـــديث إليـــه : رفََعـــهُ. ونـــص ناَقَتـــه: اســـتخرج  أقصـــى  مـــا عنـــدها مـــن الس

: حركه. ومنه: فـلان يـنص أنفـه غضـبًا، وهـو نصـاص الأنـف. ونـص المتـاع: جعـل بعضـه الشيء
. ونـص فلانـا: استقصـى مسـألته عـن الشـيء. ونـص العـروس: أقعـدها علـى المنصـة، فوق بعض

بالكسر : وهى مـا ترتفـع عليـه، فانتصّـت. ونـص الشـيء: أظهـره. ونـص الشـواء يـنص نصيصًـا: 
ــة بــالفتح: الحَجَلــة مــن نــص المتــاع، والــنص:  صــوّت علــى النــار. ونــص القــدر: غلــت. والمنص

التوقيـــف، والتعيـــين علـــى شـــيء مـــا، وســـيرٌ نـــص ونصـــيص جِـــدٌ الإســـناد إلـــى الـــرئيس الأكبـــر، و 
  )٤٥(رفَيع.

  وكما ورد فى "لسان العرب" لابن منظور:

  رفعك الشيء. نص الحديث ينصه نصًا: رفعه. وكل ما أُظهر فقد نُصّ.:  النص
وقــال الأزهــرى: الــنص أصــله منتهــى الأشــياء، ومبلــغ أقصــاها، وانــتص الشــيء وانتصــب إذا 

  )٤٦( استوى واستقام.

ا :
ً
  التناص اصطلاح

حيث  (Intertext)فمصطلح التناص فى النقد العربى الحديث ترجمة للمصطلح الفرنسى 
النص وأصلها مشتق من  (Text)فى الفرنسية (التبادل) بينما تعنى كلمة  (Inter)تعنى كلمة 

نق تعا –الذى يعنى  –تبادل النص، وقد ترجم إلى العربية  (Textere)الفعل اللاتينى 
  )٤٧(النصوص بعضها ببعض، وصيغته مصدر الفعل على زنة تفاعل من أصل "نص".

  قوانين التناص
  . وهى :)٤٨(يمكن تحديد ثلاثة قوانين للتناص، تحدد علاقة النص الغائب، بالنص الماثل

هـــو اســـتمداد الأديـــب مـــن عصـــور ســـابقة، وتعاملـــه مـــع الـــنص الغائـــب بـــوعى :  الاجتـــرار -١
نــتج انفصــالاً بــين عناصــر الإبــداع الســابقة واللاحقــة، ويظهــر فــى ســكونى، وذلــك القــانون ي
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٢٤٥ 

تكرار النص الغائب من دون تغير وتحوير، وهو نوع من التضمين ويقـع فـى أسـفل درجـات 
  )٤٩( التناص.

الــذى يقصــد بــه إعــادة صــياغة الــنص حســب متطلبــات تاريخيــة لــم يكــن :  الامتصــاص -٢
الــنص الغائــب غيــر ممحــو وينــدرج فــى  يعيشــها فــى المرحلــة التــى كتــب بهــا ذلــك، ويســتمر

 )٥٠( مرحلة أعلى من المرحلة السابقة.
: وهو الـذى يسـمى (بـالعكس والقلـب) ويفيـد إعـادة صـياغة الـنص الغائـب بشـكل  الحوار -٣

يقبــل فيــه الــنص تغيــرًا شــاملاً، وينتهــى إلــى قلبــه وتحويلــه فــى الــنص الجديــد إلــى حــد كبيــر، 
ير فى القديم أسسه، ويقع فى أعلى قوانين أو مراحل فالأديب لا يتأمل هذا النص وإنما يغ

)٥١(التناص.
 

  أشكال التناص :
ــداخل النصــوص مــع  ــد مــن الأشــكال المختلفــة، فيكــون تعــانق وت قــد تتخــذ التناصــية العدي
بعضها البعض متدرجًا أو متفاوتاً، وهذا الأمر يقود إلى وجـود أشـكال يمكـن أن يكـون التنـاص 

  ددة، وهى:عليها، فللتناص أشكال متع
ــا أو يــذكره مباشــرة أو يكــون ممتــدًا  التنــاص القرآنــى: -١ "بحيــث يقتــبس الأديــب نصًــا قرآنيً

بإيحاءاته وظله على النص الأدبى؛ لنلمح جزءًا من قصة قرآنية أو عبارة قرآنية يدخلها فى 
  )٥٢(سياق نصه".

رة، فيحـاكى "وهذا النوع فى النثر أكثـر منـه فـى الشـعر، كالسـرد والسـي التناص الوثائقى: -٢
النص نصوصًـا رسـمية كالخطابـات والوثـائق أو أوراق كالرسـائل الشخصـية والإخوانيـة لـتكن 

 )٥٣(نصوصهم أكثر واقعية".
"وتكــون المحاكــاة فيــه علــى مســتوى اللغــة الشــعبية وهــذا مــا  :التنــاص والتــراث الشــعبى -٣

حكايــات يؤخــذ علــى بعــض الأدبــاء، إضــافة إلــى الاســتفادة، وتوظيــف القصــص الشــعبى، وال
)٥٤( القديمة والموروث الشعبى.
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ــــــــــــــــ  ٢٤٦  ـــــــــــــــــــ
"وهو يتشابه مع سابقه من ناحية الاستفادة من التراث لكنه يختلـف : التناص الأسطورى -٤

من ناحية أن الأسطورة غالبًا ما هي إلا موروث لكنه يونانى أو غربـى، وإن كـان هنـاك بعـض 
 )٥٥(الأساطير العربية إلا أنها قلة مقارنة بالغرب".

: وهو تداخل نصوص تاريخية مختارة ومنتقـاة مـع الـنص الأصـلى تبـدو ريخى التناص التا -٥
 )٥٦( مناسبة ومنسجمة لدى المؤلف.

ـــاح" ــــور "محمـــد مفت ــــد الدكتـ ـــه "المفـــاهيم معـــالم )٥٧(وحــــدد الناقـ ســـت درجـــات " فـــى كتاب

  )٥٨( للتناص:

  : ويتحقق فى النصوص المستنسخة. التطابق -١

نصوص أخرى، تنتمـى إلـى آفـاق ثقافيـة مختلفـة،  : فأى نص هو نتيجة تفاعل مع التفاعل -٢
 تكون درجات وجودها بحسب نوع النص المنقول إليه، وأهداف الكاتب ومقاصده.

: ويقصــد بــه تــداخل النصــوص المتعــددة، بعضــها فــى بعــض فــى فضــاء نــص عــام،  التــداخل -٣
تحتـل  وهذا التداخل أو المداخلة، لـم تحقـق الامتـزاج أو التفاعـل بينهـا، وهـى تظـل دخيلـة

حيــزًا مــن الــنص المركــزى، وإن كــان شــبيهًا إلــى نفســه وهــذا التشــارك يوجــد صــلات معينــة 
 بينها.

: وهــو المجــاورة أو المــوازاة فــى فضــاء مــع محافظــة كــل نــص علــى هويتــه وبنيتــه  التحــاذى -٤
 ووظيفته.

وهـــو التحـــاذى الشـــكلى والمعنـــوى والفضـــائى وقـــد يتحـــول إلـــى تباعـــد شـــكلى :  التباعـــد -٥
 ائى.ومعنوى وفض

: ويقوم على التقابل بين النصوص الدينية والنصوص الفاجرة السخيفة على سبيل  التقاص -٦
 المثال.
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٢٤٧ 

  )٥٩( أنواع التناص:
: وهــو نــوع آخــر منــه، وفيــه يحــدث التــداخل بــين نصــوص جيــل واحــد  التنــاص المرحلــى -١

  ومرحلة زمنية واحدة.

نــص الكاتــب مــع  : وهــو نــوع مــن التنــاص، يتــداخل فيــه التنــاص الخــارجى (المرجعــى) -٢
 نصوص كتاب آخرين.

 : وهو إعادة الكاتب إنتاج نصوصه الشخصية السابقة فى نص جديد. التناص الداخلى -٣
هذا يدفعنا إلى الاستنتاج أن ثمة علاقة وطيدة بين النص والتنـاص، فـلا يمكـن تحديـد  كل

ص هــو تنــاص مفهــوم التنــاص إلا مــروراً بــالنص، وهــذا مــا يعبــر عنــه رولان بــارت بقولــه: "كــل نــ
والنصــوص الأخــرى تــراءى فيــه بمســتويات متفاوتــة..."، فكــل نــص لــيس نســيجًا جديــدًا مــن 
الشــــهادات الســــابقة، تعــــرض موزعــــة فــــى الــــنص، صــــيغ، نمــــاذج إيقاعيــــة، نبــــذة مــــن الكــــلام 

  )٦٠( الاجتماعى؛ لأن الكلام موجود قبل النص وبعده.
  للتناص أنماط متعددة منها : وهذا يجعلنا نوضح أن

: ويطلــق عليـه تنــاص التجلـى، وهــو عمليــة إنتـاج للــنص، حيـث يتجلــى فيــه  نـاص المباشــرالت
توالــد الــنص وتناســله مــن جــراء عــدد كبيــر مــن النصــوص الســابقة والمزامنــة فــى عمليــة 
تمــازج نصــوص وأفكــار وجمــل، ويمكــن أن نــذكر مــا ورد عــن نقــاد العــرب القــدماء فــى 

  )٦١( الاقتباس، الاستدعاء).قضايا النقد القديم : (السرقة، التضمين، 
قال ابن منظور فى لسانه: السرقة الأخذ بخفية، وهى من سرق الشـيء يسـرقه :  السرقة -١

  )٦٢( سَرَقاً وسَرقِاً، والاسم السّرِق.

ولقــد وضــع النقــاد المحــدثون فروقــًا للتمييــز بــين الســرقات والتنــاص، فالســرقة شــيء معــاب 
  )٦٣( هم ملامح الإبداع.مستنكر يدان صاحبه، أما التناص فهو أ

والتناص "ينظر إلى النص كاملاً والأخذ فيه عنصر يتيح قراءة أجمل للنص، فلا حدود بـين 
الجـزء المــأخوذ والــنص الحاضــر؛ لأن الــنص يقــوم بعمليـة هــدم البيــت المــأخوذ وبنائــه فــى نــص 

  .)٦٤(جديد، فيصبح إشارة إلى نص غائب يثرى النص الحاضر
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ــــــــــــــــ  ٢٤٨  ـــــــــــــــــــ
ــ التضــمين -٢ ــاع لغــة: مشــتق م ــاه كمــا تــودع الوعــاء المت ن ضــمن، وضــمن الشــيء أودعــه إي

  )٦٥( والميت القبر، وكل شيء جعلته فى وعاء فقد ضمنته إياه.
وقد بسط الدكتور رجاء عيد مفهوم التضمين فى الشعر فقال: "وبهذا المزج بـين الأداءيـن 

كلاهمـا رهـين تتشكل زمنيـة آبنـة، تختصـر المسـافة بـين الصـوتين، ليلتـبس كـل منهـا صـاحبه، ف
موقـــع متـــأزم أشـــبهت ليلتـــه بارحتـــه، ومـــع المشـــابهة فـــى الموقـــف قـــد تنبثـــق مفارقـــات بحتميـــة 
اخـــتلاف الظـــرف التـــاريخى، فتضـــاف شـــذرات تحويريـــة تتســـق مـــع الحالـــة الفارقـــة فيمـــا يشـــبه 

  )٦٦( تنويعات على الفكرة الأولى".
عظم، واقتباسها الأخـذ منهـا، : القبس من النار: الشعلة من النار تقتبسها من م الاقتباس -٣

والاقتباس يكون فيه الأخذ من القرآن والسنة إلى النثر والشعر، على أنـه مـن المنصـف 
أن نـذكر أن هنــاك شــبه إجمــاع مــن العلمــاء علـى أن "تضــمين الكــلام المنثــور مــن آيــات 

  )٦٧(الذكر الحكيم أو الحديث يسمى اقتباسًا".
التنـاص، فالاقتبـاس يشـكل رافـدًا مهمًـا وأساسـيًا  والتضمين والاقتباس يـدخلان تحـت دائـرة

مـــن روافـــده، كمـــا أن التضـــمين يشـــكل رافـــدًا مهمًـــا آخـــر ســـواء كـــان ذلـــك بنقـــل الملفـــوظ أو 
  )٦٨( الفكرة.

يعتبــر التــراث ينبوعًــا لا ينضــب للأدبــاء، فقــد كــان عليــه كبيــر الارتكــاز فــى : الاســتدعاء  -٤
ء فــــى أعمــــالهم، فاســــتدعوا الشخصــــيات الاســــتعانة بــــه للتعبيــــر عــــن المواقــــف والآرا

والمواقــف والأقــوال التراثيــة فــى إيحــاءاتهم، ويعــد الاســتدعاء مــن الثقافــات الفنيــة التــى 
أبدع الشعراء المعاصرون فى استعمالها سواء للتعبير بها عن مواقف موازيـة، أو مواقـف 

  )٦٩( تناقض الموروث.
لاســتدعاء بـالعلم ســواء كـان هــذا ويمكـن تحديـد آليــات الاسـتدعاء عبــر ثـلاث طــرق هـى: ا

ــــه الشخصــــية،  ــــذى قامــــت ب ــــدور ال ــــة، والاســــتدعاء بال ــــا، أو كني ــــم اســــمًا مباشــــرًا، أو لقبً العل
ــالقول، ويعتبــر الســياق الــذى تــرد فيــه الشخصــية هــو الوســيلة الوحيــدة المتــوفرة  والاســتدعاء ب



  

  

  
  

  رسالة المشرق رسالة الم

ــــــــــ   ـــــــــــــــــــــــــ

ـــــــــــ  ـــــــــــــــــــــــــ
٢٤٩ 

ب الاســتدعاء للقــارئ ليحــدد مــن هــى الشخصــية المســتدعاة فــى الــنص إذا كــان علمًــا، ويتطلــ
  )٧٠( بالكنية والدور معرفة واسعة وإعمال فكر للتوصل إلى هذه الشخصية.

والكاتــب عنــدما يوظــف شخصــية تراثيــة فإنــه لا يوظــف مــن ملامحهــا إلا مــا يــتلائم وطبيعــة 
التجربـة التــى يريــد التعبيــر عنهــا مــن خــلال هــذه الشخصــية، وهــو يــؤول الملامــح التأويــل الــذى 

  )٧١( بل أن يسقط عليها الأبعاد المعاصرة التى يريد إسقاطها عليها.يلائم هذه التجربة ق
واستعمال الشخصيات التراثية يصل الماضى بالحاضر، ويمد القصـيدة بـالتكثيف الـدلالى، 
فآليات الاستدعاء يجب أن تكون مندمجـة ومتفاعلـة مـع بنيـة الـنص بمسـتوياته المختلفـة وفقًـا 

  )٧٢(لدلالته الكلية.
التناص غير المباشر، وهو ما أشارت إليه (نهلة الأحمد): ليس بالضـرورة أن كما أنه يوجد 

يأتى التناص الخارجى تناصًا حرفيًا مثل التناص الداخلى، بـل يمُـارس عليـه تحريـف أو تشـويش 
  )٧٣( أو خرق وبآليات مختلفة كالتلميح والرمز.

ل السماء "خيو التناص الدينى فى مسرحية "اسبهاى آسمان خاكسترى مى بارند"
ا"

ً
    تمطر رماد

تقــوم مســرحية "خيــول الســماء تمطــر رمــادًا" للكاتبــة "نغمــة ثمينــى" علــى تنــاص فــى الطريقــة 
بصـورة غيـر مباشـرة مـع بعـض قصـص الأنبيـاء كمـا وردت فـى الكتـب السـماوية، والتنـاص قــائم 

يتشـابه  على التشابه والاخـتلاف، و"سـياوش" الـذى امتثـل لأمـر أبيـه ودخـل النـار ليثبـت براءتـه
مع "سـيدنا إسـماعيل" فـى القصـص القرآنـى وامتثالـه لأمـر أبيـه وطاعتـه لـه حينمـا طلـب منـه أن 
يذبحه كما رآه فى المنام؛ قال تعالى فى قرآنه الكريم: {فلما بلغ معه السـعى قـال يـا بنـى إنـى 

 من أرى فى المنام أنى أذبحك فانظر ماذا ترى قال يا أبت افعل ما تؤمر ستجدنى إن شاء االله
  )٧٤(الصابرين".

وفــى الإنجيــل علــى الــرغم أنهــم يــرون أن إســحق هــو الابــن الأكبــر، إلا أنــه امتثــل لأمــر أبيــه 
"خاف اسحق الـرب إذ كـان بـالحق ابـن إبـراهيم، فخضـع لأبيـه حتـى لـم يـرد أن يـرفض المـوت 

  )٧٥( حتى لا يخالف إرادة أبيه.
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ــــــــــــــــ  ٢٥٠  ـــــــــــــــــــ
ى امتثل لأمر أبيه (إبـراهيم) وكانـت وفى التوراة كذلك يرون أن إسحق هو الابن الأكبر الذ

  )٧٦( مخالفة لما جاء فى القرآن.
وقـــد شـــكل التـــراث الـــدينى مرجعيـــة دلاليـــة لهـــا حضـــورها القـــوى فـــى المســـرحية والأعمـــال 

  )٧٧( الأدبية بشكل عام، فالمعطيات الدينية تشبع الإنسان وترضى رغبته فى المعرفة.
ـــا، بـــل جـــاء بشـــكل إيمـــاء  ـــم يكـــن التنـــاص حرفيً غيـــر مباشـــر وتلمـــيح لقصـــص الكتـــب ول

الســماوية، ممــا يجعلنــا نعيــد نظرتنــا إلــى الشخصــية الإيرانيــة والتــى طالمــا تحــاول التصــالح مــع 
التاريخ، فنجدهم ينسبون أنفسهم للأنبياء وذلك ظهر فى المسرحية من خلال شخصية البطل 

  "سياوش".
أسـه .. أمـرى، قـدرك .... سأقول صباح الغد: قف هنا، أمـام النـار، صـوت أبيـه يـدور فـى ر 

  )٧٨( النار !
فالكاتبة تستدعى قصة "سياوش" مـن الشـاهنامه، ولكنهـا أضـافت مـا يـدور بخـاطر سـياوش 
وما يشعر به من انكسار ووحدة، والتساؤلات التى تجول بداخلـه، ممـا يجعلهـا تستكشـفه مـن 

يس الإنسان من خلال منظورها الخاص، "فسياوش" شخصية رمزية للإنسان اليوم، فتبرز أحاس
  إحساسه بالقهر والظلم والبؤس والحروب النفسية الداخلية من خلال شخصية البطل.

  )٧٩( سياوش وحيد ..... مكسور ..... وحيد.
  صوت سياوش (من الظلمة).

"إذا كــــان قــــدرى الاشــــتعال فــــى النــــار؛ فلمــــاذا وضــــعتنى فــــى رحــــم أمــــي المظلــــم كنطفــــة 
  )٨٠(دنيئة؟!"

ــة، نجــد فيهــا التنــاص وعنــدما ننظــر إلــى مســرحية  (خيــول الســماء تمطــر رمــادًا) نظــرة واعي
يتجلى فى أشكاله المختلفة الدينية والأسطورية، وفى أنواعه الداخلى والخارجى؛ فالتنـاص مـع 
الموروث لا يتم بمعـزل عـن دراسـة التنـاص الـدينى؛ وذلـك لارتباطـه الوثيـق فـى أغلـب الأحيـان 

ارتــأت الدراســة الإشــارة إلــى الشخصــيات الدينيــة  بمرجعيــات دينيــة كــان لهــا الحضــور، ولقــد
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ــــــــــ   ـــــــــــــــــــــــــ

ـــــــــــ  ـــــــــــــــــــــــــ
٢٥١ 

وبعــض مــن الأحــداث منفصــلة، حتــى يــتمكن الباحــث مــن إدراك معالمهــا ودلالتهــا الفكريــة مــا 
  )٨١( أمكن، تعرج على بعض من الشخصيات الأسطورية والأحداث.

ونسـتقرأ مــن التنـاص الــدينى فـى المســرحية أنـه يــذهب إلـى ســرد الوقـائع والأحــداث متخــذًا 
لإيهامية أحياناً والمباشرة أحياناً أخرى؛ وكان التناص فى المسرحية جليًا، فأحياناً نجد اقتباس ا

  )٨٢( مباشر، وأحياناً أخرى مراوغة وامتصاص لمعانى القصص الدينى وتوظيفه مع النص.
هنــا تــرى الباحثــة أن هنــاك اســتغراب بــين متناقضــين وأن الكاتبــة أحيانــًا مــا تعبــر عــن بعــض 

ضــات الموجــودة فــى الفكــر القــديم والــديانات القديمــة والأســاطير، فتســاؤل ســياوش، المتناق
يجعــل الباحثــة تعــود إلــى فكــر الأســاطير وبدايــة الخلــق، فــاهورامزدا هــو إلــه النــور وهــو الخــالق 
ــا بيــان لمتناقضــات فــى العقيــدة  بالنســبة لهــم، فلمــاذا يبــدأ الخلــق مــن الظــلام فــى الــرحم، وهن

ة بـــين الحـــين والحـــين تشـــير إلـــى بعـــض التناقضـــات فـــى أســـاطير الشخصـــية الإيرانيـــة، والكاتبـــ
  الإيرانية.

وبالرغم أن الإثنينية أو الازدواجيـة أحـد عناصـر الشخصـية الإيرانيـة، إلا أن الأثنينيـة محيـرة 
للكاتبـة وتتسـائل مـن خـلال البطـل لمـاذا الإثنينيـة موجـودة منـذ العقائـد القديمـة فـى الشخصـية 

  الإيرانية.
ى الــرغم أن الباحثــة معاصــرة مســلمة، إلا أن نظرتهــا موغلــة فــى الأســطورية، وبالتــالى لا وعلــ

تحــاول أن تصــحح عقائــد علــى اعتبــار أنهــا كــان مــن المفتــرض أن تقــارن بــين رؤيــة ســياوش فــى 
الخلــق ورؤيــة الاســلام فــي الخلــق، ولكنهــا تجاهلــت هــذا الجانــب عنــد الإيــرانيين، فــلا بــد أن 

  كنها تروج لفكر قديم نتيجة قوميتها المتطرفة.تحاول أخذ موقف، ول
فــالحوار الــذى يــدور بــين ســياوش ونفســه هــو رمــز لاســتنباط المعــانى المــراد توصــيلها، ممــا 
يوضح دور الكاتبة فـي محاولـة الهـروب مـن المباشـرة والتسـطح، فتحـاول استكشـاف الأفكـار 

  والتى لم يتطرق لها النص الأصلى.
سـياوش وامتثالـه لأمـر أبيـه رغـم حـزن مـن حولـه ونصـحهم لـه، كذلك تصوير "نغمة" لطاعـة 

تؤكد لنا العقيدة الإيرانيـة، فتقـديس  -وخاصة فرسه المتمثل فى "ضميره" حذره من طاعة أبيه 
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ــــــــــــــــ  ٢٥٢  ـــــــــــــــــــ
الإيرانيين للآبـاء والأجـداد مسـألة تـدخل فـى العقيـدة الإيرانيـة، فـالإيرانيون يحترمـون ويقدسـون 

ص تحـت تـأثير نصـائح الآخـرين وضـميره لإبعـاده عـن هـذا الآباء والأجداد حتى لـو كـان الشـخ
الطريــق، إلا أنــه يمتثــل فــى نهايــة الأمــر لطاعــة الأب، فهــى مســألة تتعلــق بالشخصــية الإيرانيــة، 

  والدليل على ذلك أنهم يقدسون التاريخ الأسطورى، وهو تاريخ الآباء والأجداد.
ك ماديان، لن أذهـب معـك، "لا تذهب يا سياوش، لا تذهب، أمكث هنا، لن يطيعك فرس

  )٨٣(النار سوف تشتعل وتلتهب، تحرقهم وستصير رمادًا".
فصورت "نغمة" من خلال شخصية "سياوش" خوف الإيرانيين من غضـب الآبـاء، وأنـه أمـر 
ليس بالهين، وأن طاعتهم أمر واجب، حتى لو سمح أبوه بفعل أى شـيء مخـالف لهـواه فلابـد 

"والــد ســياوش" مــا تميــز بــه الكيــانيون مــن نزعــات  مــن طاعتــه، كــذلك نســترجع مــن شخصــية
  )٨٤( عدوانية وتأليههم للحكام فى أحيان كثيرة.

كما ترى الباحثـة تلمـيح غيـر مباشـر إذا أبـدعت فيـه "نغمـة" مـن خـلال تمثيـل دور سـياوش 
داخل النار؛ فهى أول من تطرق إلى ذلك مطلقة العنان لأفكارها فى تصوير الرحلة وما حـدث 

ى أن خــرج ســياوش بســلام مــن النــار، فمــا حــدث لســياوش تلمــيح غيــر مباشــر لمــا داخلهــا إلــ
حــدث لســيدنا إبــراهيم أبــو الأنبيــاء، عنــدما عذبــه قومــه وألقــوه فــى النــار، فنــزل عليــه جبريــل 
الأمين، فسأله ألك حاجة، فقال له أما إليك فلا، أما من االله فعلمه يغنى عن سؤالى : "حسبى 

االله تعالى النار بأن تكـون بـردًا وسـلامًا عليـه وأنجـاه مـن النـار، فقـال االله  االله ونعم الوكيل" فأمر
تعالى: "قلنا يا نار كونى بردًا وسلامًا على إبراهيم.." فوالد سياوش أجبر ابنه على دخول النـار 

  )٨٥( ليثبت براءته ونقاءه حتى خرج منها سالمًا.
  ماديان (لنا)

ن كالموتى لسياوش الذى سـيذهب إلـى النـار، يصـير الجميع، كل أناس المدينة ينظرو  الآن
  )٨٦( رمادًا لو مذنبًا، ولو طاهرًا بريئًا يعبر النار بسلام.

  )٨٧( : ظل سياوش وهو يخرج من النار علامة طهره.الجميع  صوت



  

  

  
  

  رسالة المشرق رسالة الم

ــــــــــ   ـــــــــــــــــــــــــ
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٢٥٣ 

ــدينى فــى مســرحية "نغمــة" خيــول الســماء تمطــر رمــادًا  وتــرى الباحثــة مــن خــلال التنــاص ال
يرتبط بالتفكيك؛ إذ يفسر علاقة النسق الأصغر بالأكبر داخل بنيـة الـنص ارتباطه بالبنيوية كما 

الـدينى ونــوع وحجــم هــذه العلاقــة ســواء أكانــت علاقـة تقاطعيــة يلتقــى فيهــا الحمــلان فــى نقطــة 
ــا فــى أســطورة  ــر مــن موضــع مثلمــا لاحظن ــة يلتقــى فيهــا النصــان فــى أكث واحــدة أم علاقــة جزئي

  )٨٨( ص الدينى.سياوش وتقابلها فى أجزاء مع القص
  توظيف التراث:  المبحث الثالث
  مفهوم التراث :

تثير قضية التراث مجموعة من التساؤلات الملحة التى تفرض نفسها علـى السـاحة الأدبيـة 
بصورة تستلزم التعامل معها بجدية، فمـا هـى المرتكـزات التـى تؤسـس لنـا مفهوميـة التـراث؟ ثـم  

ة فـى إطـار التجربـة المسـرحية؟ وهـل يفيـد التعامـل مـع كيف يمكن الاستفادة من المـادة التراثيـ
التراث بأشكاله فى صوغ تجربة مسرحية حديثة تحقق الأهداف وتربط بـين الماضـى والحاضـر 
لتؤسس لزمن قادم وهو المستقبل؟ كل هذه التساؤلات هى التى جعلت مـن موضـوع المسـرح 

  )٨٩( معنى التراث. والتراث مادة خصبة لبحث الأدباء والباحثين عن التدبر فى
التراث فى اللغة مشتق من مادة ورث والمأثور والتـراث والميـراث والمـوروث والإرث وهـى 

. وتستخدم الكلمة مجازاً للدلالة على مـا هـو معنـوى )٩٠(ألفاظ عربية مترادفة وردت فى اللغة 
  )٩١(يقال "هو فى إرث مجد، والمجد متوارث بينهم، وهم الورثة والوارث".

لتراث والميراث والورث والإرث كلها بمعنى واحد وهو ما يخلفـه الرجـل لورثتـه، فكلمات ا
  )٩٢(ومن ذلك قوله تعالى : "وتأكلون التراث أكلاً لما".

هـو مـا تـراكم خـلال الأزمنـة مـن تقاليـد وعـادات وتجـارب، وخبــرات  Patrlmoineوالتـراث 
دباء والفنانين وتصبح هذه الآثار وفنون وعلوم فى أمة من الأمم، ويبرز فعل التراث فى آثار الأ

  )٩٣( محصلاً لانصهار معطيات التراث وموحيات الشخصية الفردية.
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ــــــــــــــــ  ٢٥٤  ـــــــــــــــــــ
ــا، فشــمل بــذلك التقاليــد  ــا ومعنويً ــرًا عــن جميــع مــا يخــص الإنســان ماديً فصــار التــراث معب
ــرات والفنــون، إنــه جــزء أساســى مــن موقفــه الاجتمــاعى والإنســانى  والعــادات والتجــارب والخب

  )٩٤(والتاريخى". والسياسى
فالتراث هو ذلك المخزون الثقافى المتنوع والمتوارث من قبل الآباء والأجداد، والمشتمل 
علـى القــيم الدينيــة والتاريخيــة والحضــارية والشــعبية بمـا فيهــا مــن عــادات وتقاليــد ســواء أكانــت 

إن التـراث هذه القـيم مدونـة أو مثبوتـة بـين سـطورها أو متوارثـة بمـرور الـزمن، وبشـكل أوضـح فـ
هـــو روح الماضـــى وروح الحاضـــر وروح المســــتقبل بالنســـبة للإنســـان الــــذى يحيـــا بـــه، لــــذلك 

  )٩٥( يتمسك الإنسان بتراثه.
ومن هنا أشعل التراث شـغف الكتـاب المسـرحيين والأدبـاء وأحسـوا بأهميتـه باعتبـاره خزانـًا 

لهـا؛ لأن التـراث مملوءًا بمعطيـات يمكـن أن تمـنح عملهـم طاقـات إيجابيـة ودلالات لا حصـر 
وما بـه لـه قدسـية فـى النفـوس، والكاتـب المسـرحى عنـدما يوظـف التـراث فهـو يحـرك الوجـدان 

  لما للتراث من حضور حى ودائم فيه.
  توظيف التراث في مسرح نغمة ثميني مسرحية "خيول السماء تمطر رمادا"

  : مفهوم التوظيف
ــه مــواد التــراث لنقــل رؤى  التوظيــف نــوع مــن التنــاص يحــدث بشــكل واعــى، وتســتخدم في

وأفكار معاصرة، و"توظيف التراث هو عملية مزج بين الماضى والحاضر فـى محاولـة لتأسـيس 
. ويعنـى أيضًـا )٩٦(زمن ثالث منفلت من التحديد هـو زمـن الحقيقـة فـى فضـاء لا يطولـه التعبيـر"

ة لــم تكــن "الاســتفادة مــن الخامــات التراثيــة فــى الأعمــال الأدبيــة وشــحنها بــرؤى فكريــة جديــد
موجودة فى نصوصها الأصلية، والمتاح مـن أشـكالها فنيـًا وجماليـًا. وتوظيـف التـراث يمكـن أن 
يكـــون مرئيـًــا أو مســـموعًا أو بنيويـًــا أو نصـــيًا، وإذا كـــان التوظيـــف المرئـــى والمســـموع مرتبطـًــا 

  .)٩٧(بالحرفة المسرحية أى الإخراج، فإن التوظيف البنيوى النصى مرتبط بالتأليف"
  "الدكتور الجابرى" أن التعامل مع التراث يتم على مستويين : ويرى

  أى استيعاب التراث ككل بمختلف وتياراته. مستوى الفهم: - ١
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٢٥٥ 

  )٩٨( ، أى البحث عما يمكن استثماره فى حياتنا الراهنة.مستوى التوظيف والاستثمار - ٢
تــب فـالتوظيف عمليـة استحضـار واعيـة لمـواد مـن التـراث، سـواء بشـكل قصـدى يعمـد الكا

فيه إلى نص أو شخصـية تراثيـة دون أخـرى، أو بشـكل رمـزى يحمـل معانـاة الكاتـب أو التعبيـر 
عــن إشــكاليات وحــوادث عصــره، والــذى يجعــل مــن التوظيــف دوراً أساســيًا هــو عمليــة التمــازج 
التى يقوم بهـا الكاتـب بـين مـا يأخـذه مـن التـراث والواقـع المعـيش، بحيـث ينـتج لنـا نصًـا ثالثـًا، 

مر بالنسبة للشخصية التراثية التى تلد من جديـد حاملـة معهـا قداسـة التـراث كاشـفة وكذلك الأ
  )٩٩( فى طياتها ما خفى علينا ناقلة لنا أدق تفصيلات حياتنا وأكثرها تعقيدًا.

وهذا ما لمسناه فى مسرحية "نغمة ثمينى" التى أبدعت فى توظيف التراث، فـلا نكـاد نقـرأ 
لينـــا عبـــر توظيفـــات تراثيـــة رائعـــة يتـــنفس فيهـــا الـــنص والشخصـــية إشـــكالية معاصـــرة إلا نقلتهـــا إ

التراثيـــة هـــواء معاصـــرًا، فـــالعودة للتـــراث هـــى الســـمة الغالبـــة التـــى ميـــزت أعمـــال نغمـــة ثمينـــى 
المسرحية محاولة منها تأصيل المسرح شكلاً ومضموناً، فالتراث جزء أساسى من كيـان الأمـة، 

يـة، لـذا ارتـبط البحـث عـن الهويـة الإيرانيـة للمسـرح ومقوم فعال من مقومـات الشخصـية الإيران
بقضــية التــراث؛ فأصــبح التــراث طاقــة إبداعيــة ملهمــة، اكتســبت أهميتهــا مــن خــلال ارتباطهــا 
بـــالواقع السياســـى والحضـــارى للأمـــة؛ "إنـــه شـــيء قـــائم فينـــا وهـــو ذاتنـــا التـــى تنادينـــا مـــن وراء 

نبغـى أن تكـون طريقًـا لتقييمـه ولامتـداده العصور، وأن العـودة إليـه بقصـد الاكتشـاف والمعرفـة ي
  )١٠٠(فى المستقبل بقيم متطورة عنه مستلهمة رؤاه".

وهكــذا نلاحــظ أن عمليــة التوظيــف تتعلــق بالمبــدع، كلمــا تفاعــل المبــدع مــع الــنص التراثــى 
ازداد قــدرة علــى تحميلــه رؤى وأفكــاراً معاصــرة، ونســتقرأ فــى مســرحية "خيــول الســماء تمطــر 

اتها مأخوذة من التراث وأسطورة "سـياوش" مـع وجـود بعـض التحـويرات التـى رمادًا" أن شخصي
أدخلتها الكاتبة على الأحداث والشخصيات محاولة منها إعـادة إنتـاج الأسـطورة مـع تضـمينها 

  بعض الأفكار والرسائل التى تمررها من خلالها.
لا أن الكاتبـة وعلى الرغم من إمكانية تناول شخصـية مـا فـى المسـرح مـن كافـة الجوانـب، إ

المسرحية "نغمة ثمينى" تختـار فـى معظـم الأحيـان مـن صـفات الشخصـية مـا يلائـم موضـوعها؛ 
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فشخصية روح الأم، والتى لعبت فى المسرحية دور المعين الأول لابنها سياوش فى اللحظات 
 الصعبة حتى يتمكن من التغلـب علـى الصـعوبات، وتصـويرها لهـا بـالأم الحنونـة والراقيـة، لتؤكـد

  )١٠١( على أن الارتقاء الروحى أسمى من العقل والحجة.
فقــد اســتلهمت "نغمــة" صــفات "روح الأم" مــن أدوار المــرأة فــى مســرحيات شكســبير التــى 
ــر العصــور، فــالمرأة عنــد ســوفوكليس تظهــر قــدرتها علــى تحمــل  ــاريخ المســرح عب ــر ت مــرت عب

فكرة، بل كانت تخطط وترسم تبعات قراراتها بقوة، والمرأة فى مسرح يوربييدس ليست أسيرة 
ــًــا وإرادة فاعلــــة . "فــــروح الأم" صــــورتها نغمــــة وكأنهــــا "العقــــل )١٠٢(الأحــــداث معطيــــة لهــــا كيان

الكامــل"، ونســتقرأ مــن تصــويرها لشخصــية "روح الأم" مــا كانــت تعنيــه "المــرأة" عنــد زرادشــت 
فــاقتراب . )١٠٣(وفــى كتــاب الآفســتا فهــى "العقــل الكامــل مربيــة الخلــق، رمــز اســتقامة الأرض"

وظيفة "روح الأم" مع وظيفة "سپندارمذ" بوصفها رمزا للحكمة والرأى الصـائب يلمـس محاولـة 
ــربط بــين الماضــى والحاضــر ممــا يــدعم  مــن "نغمــة" تقريــب المفــاهيم بالمفــاهيم الإســلامية وال
أصالة الشـعب الإيرانـى، وأنهـم شـعب موحـد يـؤمن بجميـع الأديـان، و"روح الأم" يـرى الباحـث 

شابه كثيرًا فكـرة "الأرض" والمقصـود "إيـران" فـالأرض هـى الأم، هـى المـلاذ هـى الإيمـان أنها ت
  )١٠٤( والوجدان، هي مثال الصدق، فدائمًا ما كان الإيرانيين يصفون الأرض بأنها حبيبة االله.

فالأم فى المسرحية هى المحرك لأحداث سياوش، وهى من دفعته للدخول فى النار وعدم 
ة لـه أنـه لـيس كـل مـن يـدخل النـار يحـرق، كمـا أشـارت "ثمينـى" إلـى حنـان الخوف منها، مؤكـد

  الأم وبثها الطمأنينة والحب والسكينة.
  مازال هناك مكان لى فى أحضانك ؟ سياوش :

  )١٠٥( يوجد.:  الأم
  أصوات، تخيلات وأفكار كاذبة. سياوش :

هنــــاك أيـــادٍ، أيــــادٍ كثيـــرة تنتظــــر : لـــيس كــــل مـــن يــــدخل النـــار يحتــــرق، اذهـــب إلــــى النـــار الأم
  )١٠٦(قدومك.



  

  

  
  

  رسالة المشرق رسالة الم

ــــــــــ   ـــــــــــــــــــــــــ

ـــــــــــ  ـــــــــــــــــــــــــ
٢٥٧ 

هنا أبدعت الكاتبة فى الحوار بين "سياوش وروح أمه" وتصويرها للأم وهى تطلب من ابنها 
  أن يتحرك وينقذ الأرض ويعُلى من شأن إيران والإيرانين بعدم خوفه وعدم استسلامه.

علـى هيئـة فـرس  كذلك استحضار فرس سياوش فى المسرحية، أبدعت فيه ثمينـى فصـورته
محبــــة ترافــــق ســــياوش فــــى رحلتــــه داخــــل النــــار، استحضــــرته الكاتبــــة لتبــــرز فكــــرة "الضــــمير" 

لســــياوش، فــــالفرس لا يتحــــدث بــــنفس لغتــــه، ولكــــن اســــتنطاقه يمثــــل اســــتنطاق  )١٠٧("آنيمــــا"
الضـمير، وهــو اختيــار موفــق مــن الكاتبــة، لأن الضــمير مطيــة الفــارس الشــجاع، فالفــارس البطــل 

فـى حالـة يقظـة، فـالربط بـين الفـرس والضـمير ربـط منطقـى، لأن الفـرس كالضـمير دائمًا ضـميره 
  يتحمل صاحبه إلى أن يأتى الوقت لإيقاظه ومساعدته.

أجزاء من  : لن يبكى شخص على جسدى المحترق، ابكى أنت، كل ربيع وخُذسياوش
  جسدى للريح، وابكى ... كثيرًا ... بلا صبر !

  طوات أو أقل إلى النار.: الآن تبقى فقط تسع خماديان 

  : لن يبقى رمادى على الأرض أجمعه بجفونك.سياوش 

  : من غيرك سيفهم لغة الفرس الغريبة ؟ كيف أبقى بدونك ؟ماديان 

: سياوش ليس لديه شيء يمنحه، ثروتى الوحيدة لهذا العالم، ملابسى وجسدى سياوش 
  )١٠٨( اللذان سيحترقان فى النار.

المتمثلــة فــى شخصـية "الفــرس" والتــى كانــت داعمــة لســياوش  فكـرة الضــمير فــى المســرحية
هـــى نفـــس فكـــرة الضـــمير فـــى  -ومضـــحية بحياتهـــا فـــى ســـبيل نجاتـــه وعبـــوره النـــار دون أذى 

"الزرادشتية"؛ حيـث تظهـر "ديـن" علـى شـكل فتـاة جميلـة تسـاعد المحسـن فـى عبـور الصـراط 
  )١٠٩( الدنيا. بدون أذى، وتظهر بشكل مخيف وقبيح لمن كانت أعماله سيئة فى

والفــرس لــم يتــرك ســياوش طيلــة أحــداث المســرحية، فهــو ضــميره المــلازم لــه، يحــافظ عليــه 
  ويدافع عنه، وينصحه، ويثور عليه أحياناً أخرى.

ومن خـلال فكـرة الضـمير هـذه يسـتطيع الباحـث أن يـدرك أن هـدف الكاتبـة هـو رفـع قيمـة 
ــديانا ت لتعيــد تأكيــد أن زرادشــت كــان نبيـًـا الإنســان الإيرانــى فــوق كافــة الشــعوب، وربطهــا بال



 

  

  

  
  

  رسالة المشرق

ـــــــ ـــــــــــ   ــــــــــــــــــ

ــــــــــــــــ  ٢٥٨  ـــــــــــــــــــ
مرسلاً من قبل السماء، وأن الكهنة هم من حرفوه، فإبداع الكاتبة فى هـذا التوظيـف لتؤكـد أن 

  الشعب الإيرانى شعبًا موحدًا منذ أقدم العصور.
فـى نهايـة المسـرحية، وانـدماج الفـرس مـع النـار، يعطـى  )١١٠(وربط الكاتبة بين الفرس والنار

ه، كـــون النـــار مقدســـة، والفـــرس هـــو الضـــمير الـــواعى بالنســـبة للبطـــل (ســـياوش) للفـــرس قدســـيت
فبالتأكيد يكافأ بالبقاء فى النـار ويتحـول إلـى معشـوق سـماوى وهـو مـا يشـبه ديـن ربـة الضـمير  
ـــة أفكـــاراً مـــن التـــراث  ـــل، وهـــذا يعـــد تنـــاص امتصاصـــى، اســـتلهمت الكاتب ـــا مـــن قب كمـــا ذكرن

  تبلغ رسالتها للإيرانيين فى نص جديد من نوعه.والديانات القديمة لتوضح فكرتها و 
  )١١١( اذهب يا سياوش الفتحة ستفتح مسرعًا، اذهب. الفرس (ماديان) :
  : بدونك ؟سياوش (عاجزاً) 

  : فى الخارج خيول كثيرة، سياوش قليل ! الفرس (ماديان)

  اذهب سياوش 
  أنا سأبقى اذهب أنت.:  سياوش

  هناك مسئوليات كثيرة على عاتقك ألم تذكر ؟ : هذا قدرك النجاة،الفرس (ماديان) 
  : أنت زاويتى المفقودة فى منامى.سياوش 

  : حياتك ستبدأ بعد عبورك النار اذهب. الفرس (ماديان)

  : لا أستطيع.سياوش 

  : اذهب الفتحة ستغلق، أنا أبقى، فرسك المطيع ستبقى.الفرس (ماديان) 

  )١١٢( اذهب سياوش، لا تبقى.

  )١١٣( امرأة ؟، احترق بدون ألم. سيتبدل الفرس إلى

ثمينـى"  ويتضح من حوار الفرس وسـياوش، أن المصـدر الأكثـر انتشـاراً فـى مسـرحية "نغمـة
هــو الأســطورة والتــراث الشــعبى، فقــد وظفــت أغلــب مــواد التــراث الشــعبى مــن عــادات وتقاليــد 

وضـوح وشخصيات وديانات فى مسرحها، ويبدو أن التراث الشعبى هو المـرآة التـى عكسـت ب



  

  

  
  

  رسالة المشرق رسالة الم

ــــــــــ   ـــــــــــــــــــــــــ

ـــــــــــ  ـــــــــــــــــــــــــ
٢٥٩ 

أفكــار ورؤى "نغمــة"، ولعــل التــراث الشــعبى هــو الــذى ســاعدها علــى تحقيــق مرادهــا، فوظفــت 
  الضمير والنار والأرض لتوضيح أفكارها وإيمانها هى وكل الإيرانيين بأصالتهم.

  تقنيات توظيف الشخصية التراثية :
ل ثـلاث: يرى الدكتور على عشـري زايـد أن عمليـة اسـتخدام الشخصـية التراثيـة تمـر بمراحـ

أولاً : اختيار ما يناسب تجربة الكاتبة مـن ملامـح هـذه الشخصـية، ثانيـًا : تأويـل هـذه الملامـح 
تـأويلاً خاصًــا يلائــم طبيعــة التجربـة، ثالثــًا : إضــفاء الأبعــاد المعاصـرة لتجربــة الكاتــب علــى هــذه 

  )١١٤( الملامح.
ــه "نغمــة ثمينــى" نجــد أنهــا كشــفت الواقــع فــى ــى مــا أنتجت ــالعودة إل مســرحيتها، فنطقــت  وب

شخصياتها بحقائق مؤلمة تكـاد تكـون تخـتلج فـى دواخلهـا، واسـتطاعت أن تحـول شخصـياتها 
  إلى شخصيات أسطورية عصرية.

ـــزة  ـــك أن تكـــون الســـمات الممي ـــى ذل ـــف الطـــردى، ويعن ـــى" التوظي اســـتخدمت "نغمـــة ثمين
لتوظيف لبث للشخصية الموظفة تنسجم مع ما كانت عليه من صفات وتستخدم الكاتبة هذا ا

  )١١٥( الرؤى المعاصرة.
نستقرأ من خلال توظيفها "لسـياوش" أنهـا تبـرز تعظـيم الإيـرانيين لأنفسـهم، وأن لهـم عراقـة 
تنتمى إلى الأنبياء، فمن الطبيعى أن تستلهم ما يرد فى القصص الدينى للإضفاء علـى أبطـالهم 

ســلام بــزمن بعيــد، إلا أن الأســطوريين، فالبطــل الأســطورى (ســياوش) بــالرغم أن عصــره قبــل الإ
الكاتبة استطاعت ببراعتها وثقافتهـا أن تضـفى علـى سـياوش كثيـر مـن الملامـح لتؤكـد أنهـم مـن 
ــه  نســل الأنبيــاء؛ وبالتــالى اســتلهمت مشــاهد المعــراج التــى حكــى عنهــا الرســول صــلى االله علي

ت ما بـين جـو وسلم فى رحلته وحاولت أن تدمج بينها وبين تقديس النار عند الإيرانيين وخلط
المعــراج وجــو النــار عنــد الإيــرانيين القــدماء، هنــا يستحضــر القــارئ والمتفــرج الإيرانــى مشــاهد 

  المعراج أثناء مشاهدتهما، ويستحضران عراقة الإيرانيين.
  : أين نحن الآن ؟سياوش 

  : فى قلب النار.الفرس (ماديان) 
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ـــــــ ـــــــــــ   ــــــــــــــــــ

ــــــــــــــــ  ٢٦٠  ـــــــــــــــــــ
  حمر.نور مفاجئ. جو غريب. الأرض والسماء وكأنك تغفو فى نور أ

قبل كل شئ يوجد صليب ملتوى على الأرض، وبين ذلك تتدلى الجبال الحمراء، وجنـدى 
  )١١٦( مصلوب بلا رأس، ملابسه ممزقة وملطخة بالدماء.

هنا الكاتبة ربطت مع المسيحية، فكرة الصليب، ورؤية سياوش "الجندى المقطوع الـرأس" 
والذى يشير إلى عمل يسوع الفدائى المصلوب وهو أبرز وأكثر رموز الديانة المسيحية شهرة، 

  )١١٧( وفقًا للعقائد المسيحية.
ـــف رســـمتها "نغمـــة"  ـــاول مجموعـــة مـــن الشخصـــيات، ونلاحـــظ كي ـــف نتن وفـــى هـــذا التوظي
ونحاول أن نستنتج الأفكار والأخبار التـى تتعلـق بصـفات الشخصـية، وهـل نقلـت عـن طريقهـا 

سابقًا، كان مصلوباً وكان ينتظـر سـياوش  رؤيتها وأفكارها. فالجندى المقطوع الرأس كما ذكرناه
  ليحرره.

  الجندى المقطوع الرأس (بلغة غير معروفة).
كم أنت متـأخر أيهـا القائـد .......... النبيـذ الـذى سـكبته لـك مـن دمـاء العناقيـد القديمـة 

  )١١٨( هو الآن عمره ألف عام.
عتقـدات القديمـة كذلك ذكرت الكاتبة "شراب العنب" وهذا فيه توظيف من الديانات والم

وهو "طقوس الهوما"، وهو نبات وإلـه علـى الأرض يسـتخلص مـن العنـب، وفـى طقـوس الهومـا 
  )١١٩( يسحق هذا الإله ومن عصيره يستخرج شراب الخلود.

وهنا الكاتبة خلطت لتوضيح أن المسألة متعلقة بأنبيـاء مـا قبـل الإسـلام وأن الشـعب عريـق 
  تاريخ.الإيمان باالله حتى في عصور ما قبل ال

ويعتمـد نجــاح التوظيــف علــى مــدى انــدماج الشخصــية التراثيــة مــع الإطــار العــام المســرحى، 
ومقدار إسهام هذه الشخصية فى تعميـق دلالات الـنص المسـرحى وأحداثـه، فالرجـل المقطـوع 
الرأس هو الوطن الذى يحتاج للفارس الهمام، فالكاتبـة نجحـت فـى تجنيـد الشخصـيات لتنفـذ 

فأصبحت الشخصيات فى المسرحية محددة الملامـح، سـياوش هـو البطـل  الفكر الإصلاحى،
  الدينى وفارس من ناحية ثانية، ومن ناحية ثالثة مازال عليه واجبات لم تنته بعد.
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ـــــــــــ  ـــــــــــــــــــــــــ
٢٦١ 

والجنــدى باعتبــاره الــوطن يمثــل الثــورة، فالجنــدى يطالــب القائــد أن يعيــد رأســه، والمقصــود 
الكاتبــة مــن خــلال "ســياوش" البطــل الأســطورى، هنــا أن يعيــد أفكــاره، فالقائــد أصــولى وصــورته 

ولمسنا كذلك مثلما سمى "سيدنا إبراهيم" "أبو الأنبياء" يرجع سياوش الأمـور لمـن هـو أعلـى، 
  )١٢٠(فيسأل الجندى أنا القائد أم أبى ؟.

والأمور لا تتوقف إلى هنا بل طالت حتى علاقة الشعب بالإمام، فالإمـام بمثابـة الأب وهـو 
  )١٢١( رمز الدين.

  (الجندى المقطوع الرأس، يأخذ رأس سياوش).
  أنا أريد رأسى منك.

وهنـا إشـارات أخـرى متعــددة تشـير إلـى أن الكاتبــة ترمـى إلـى تغيــر المجتمـع فجعلـت فــرس 
  سياوش يتحول إلى محبوبة الجندى مقطوع الرأس.

فأصبح الفرس، ضمير الأمـة، فحولـت ضـمير القائـد إلـى ضـمير الشـعب، وإن هنـاك شـعب 
د أن يكـون ضـميره، فمـن واجبـات الـزعيم أن يكـون علـى اسـتعداد تـام للتضـحية لمصـلحة ولاب

ــا تحــدث  ــا للشــعب، وبالتــالى لا مــانع أن تحتــرق فــى النــار، ومــن هن الشــعب وأن يكــون خادمً
عمليــة الــدمج بــين الأصــولية والمعاصــرة، وهــذا مــا تنــادى بــه الكاتبــة، تحــاول تأصــيل المعاصــر 

  )١٢٢( ة مرونة معاصرة وممتعة.فتعطى شخصياتها التراثي
  )١٢٣( الفرس يدخل بدور محبوبته.

فالمضامين التى تنشرها الكاتبة معاصرة، ولكنها اختارت الأسطورة حتى لا يؤخذ عليهـا مـا 
  تنشره من أفكار وآراء.

كذلك صورت "الكاتبـة" رفـض المحبوبـة عـودة الجنـدى مقطـوع الـرأس وذلـك لتبـرز حجـم 
تـــه الـــدفاع عـــن الأرض والعقيـــدة، فإمـــا أن يعـــود منتصـــرًا أو لا مهمـــة الجنـــدى، فالجنـــدى مهم

  )١٢٤(يعود.
: أنـــت ؟! مـــن تكـــون أيهـــا الجســـد المجـــروح الملطـــخ محبوبـــة الجنـــدى المقطـــوع الـــرأس 

  بالدماء.
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ـــــــ ـــــــــــ   ــــــــــــــــــ

ــــــــــــــــ  ٢٦٢  ـــــــــــــــــــ
  : أنا الجندى الذى كان يعشقك والآن عاد أكثر عشقًا.الجندى المقطوع الرأس 

  بحث عن رأسك وعد برأسك.: اذهب ... امحبوبة الجندى المقطوع الرأس 

  : ولو لم أجدها ؟! الجندى المقطوع الرأس
  فالجندى فى نظر الأمة إما أن يستشهد أو لا يعود.

فالكاتبـــة تطالعنـــا بشخصـــيات تحمـــل الهـــم نفســـه، إنـــه الـــوعى الجمـــاعى الـــذى ينمـــو شـــيئًا 
ية فشـــيئًا، فيبـــدو مـــن خـــلال المســـرحية أن شخصـــية ســـياوش تمثـــل الـــزعيم الإيرانـــى، وشخصـــ

الجنــدى المقطــوع الــرأس هــو الــوطن والمحبوبــة ضــمير الأمــة، فأفصــحت الكاتبــة عــن أفكارهــا 
ورؤاهــا علــى هيئــة شخصــيات أســطورية، فالمســرحية تعــالج سياســات العصــر عــن طريــق "بطــل 

  أسطورى" محاولة منها لتغيير المعايير وقلب الموازين.
يين فى ظهـور الأمـام، وذلـك أبرزتـه ولم تكتف الكاتبة بهذا الحد، بل صورت اعتقاد الإيران

أنه ناتج منذ قديم الأزل، حيث يبعث االله على رأس كل مائة سـنة مصـلح للشـعب يعيـد للنـاس 
  )١٢٥( رفعتهم، وبعد الإسلام تحولت إلى فكرة الإمام الغائب (المهدى المنتظر).

الـت لقد كنت أحترق فـى النـار طـوال هـذه السـنوات لكـى تـأتى، قبـل أقـل مـن ألـف عـام، ق
  )١٢٦( روح المرأة التى كانت الأم إنه سيأتى سياوش ويعثر على رأسك.

فالكاتبة من خلال توظيف الأشخاص أدركت بمهارتهـا الفنيـة أن تراثهـا هـو السـبيل الوحيـد 
القــادر علــى حمــل آلامهــم ومعانــاتهم وهــو المخــرج الوحيــد لمــا يعــانون مــن تمــزق، فتأصــيل 

تريد أن تحققه الكاتبة، محاولة منها بناء مجتمع بأفكار  المعاصر والتواصل مع المتفرج هو ما
  إصلاحية.

فتوظيــف الكاتبـــة للشخصـــيات مـــا هــو إلا رمـــز لشخصـــية معينـــة تــؤثر فـــى حياتهـــا أو حيـــاة 
مجتمعها؛ فالكاتبة صورت شخصية "سـيتا" فـى المسـرحية بأنهـا امـرأة حامـل يصـادفها سـياوش 

منـذ سـنوات وسـياوش يعلـم السـبب لأنـه يتحـدث فى رحلته داخل النار، وجنـين سـيتا لـم يولـد 
اللغة المقدسة التى يتحـدث بهـا الطفـل، فيخبـر سـياوش أنـه لـم يولـد بسـبب الحـرب والتشـريد 



  

  

  
  

  رسالة المشرق رسالة الم

ــــــــــ   ـــــــــــــــــــــــــ

ـــــــــــ  ـــــــــــــــــــــــــ
٢٦٣ 

والضياع فى وطنه، وعلى الرغم من أن سيتا قابلـت راهبـًا وقصـدته فـى نـزول الجنـين بمـا يعرفـه 
نــا يرمــز إلــى المســيحية، وجــاء  مــن تعويــذات ولكنــه أحبطهــا وشــتتها ولــم يســاعدها؛ فالراهــب ه

كلامه يتعلق بالحروب بين اليونان والفرس، والراهب يدافع عن اليونـان، ويحـبط "سـيتا" وسـيتا 
تتصور أن الجنين هو الأمل، واليونانيين يريدون إحباط الإيرانيين حتى لا يلاقوا نفس المصير، 

واسـر أميـرة يونانيـة  )١٢٨(داراحيـث جـاء ؛ )١٢٧(فالقصة قريبة جدًا من أحداث الدولة الأكمينيـة
وتزوجها، ثم كرهها بعد فترة وعادت إلى بلادها، فى حين كانت هذه الأميرة حامـل، واعترفـت 
الأميرة لابنها بذلك، وطالبته أن يعود إلى إيران ويسترد بلاده من أخوه الذى أخـذ الملـك بعـد 

ــــة منهــــا التصــــال ح مــــع التــــاريخ، فكــــون مــــوت أبيــــه؛ والكاتبــــة هنــــا تــــروج لهــــذه الروايــــة محاول
ـــل نقطـــة ســـوداء فـــى تـــاريخ  )١٢٩(الإســـكندر ـــرانيين ويلغـــى هـــويتهم ولغـــتهم هـــذا يمث يهـــزم الإي

الإيـرانيين، فالكاتبــة تحـاول إثبــات أن الإسـكندر مــن أب إيرانـى وأم يونانيــة، واسـتطاع أن يقتــل 
  أخوه ويسترد العرش وقيل أنه ابن "دارا".

الأســـاطير؛ فقـــد وظفـــت شخصـــيات أجنبيـــة،  كمـــا وظفـــت الكاتبـــة شخصـــيات إيرانيـــة مـــن
فالكاتبــة تميــل إلــى الإصــلاحيين، ولــديها نزعــة قوميــة وإيرانيــة متعصــبة، فلجــأت إلــى توظيــف 
مغـــاير، وكـــأن ســـيتا هـــى الأميـــرة اليونانيـــة التـــى أدعـــى الإيـــرانين أن دارا تزوجهـــا، والراهـــب هـــو 

ــين هــو الأمــل الــذى  ــانين، والجن ــد أن الشــخص الــذى يتحــدث باســم اليون ــه ســيتا وتري تتعلــق ب
  تجعل ابنها ينزل طبق الأصل من أبيه، حيث تقول الكاتبة :

  : لماذا لم يولد جنينى ؟سيتا 

  سياوش (مشوش) : 
  لا أعلم.

  سيتا (موسوسة): 
تعــــرف . تعــــال يــــا ســــياوش، عــــد إلــــى بطنــــى، إلــــى المجــــرة المظلمــــة، حيــــث الأمــــان 

  )١٣٠(والهدوء.
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ــــــــــــــــ  ٢٦٤  ـــــــــــــــــــ
دارا" ورســمت فــى مخيلــة المتلقــى بــأن ســيتا تريــد أن وهنــا الكاتبــة صــورت ســياوش وكأنــه "

  تجعل ابنها نسخة منه.
كــذلك براعتهــا فــى توظيــف الراهــب، ومحاولــة تشــتيت "ســيتا" وهــو يقصــد ذلــك خوفــًا مــن 

  حروب بين اليونان والفرس مرة أخرى.
 والد هذا الجنين، راعيًا، رجل من قبيلة أخرى، بقـوانين أخـرى، يـذهب ولـن الراهب (تنبؤي):

  يعود، وأنت ستنفين، ولا تعرفين أنه المنفى الأبدى.

  أنت كيف تعرف ؟ من أنت؟ سيتا :

  أنا الراهب الذى يسافر من معبد إلى معبد آخر. راهب :

  : راهبًا ؟!سيتا 

   : زاهد.الراهب 

إذن تستطيع أن تقرأ وردًا أو كلامًا مقدسًا حتى يأتى ألم الولادة ؟ هو يـأتى  سيتا (باشتياق):
  ا سأكون خفيفة بعد ذلك.وأن

  : إذهبا معا أنت وطفلك المحبوب.الراهب (يتحدث بسرعة) 

  إلى أبعد ميادين الحرب. سيتا :

  لكن رجلك ليس فى الحرب الآن. الراهب (بغموض):

  رجلى لا يوجد فى الحرب ؟ سيتا (بدون طاقة):

  هنا يحاول الراهب تضليل سيتا وإحباطها.
  لا ليس الآن ! الراهب :

  )١٣١( فى أحضان آلهة الشهوة والإغراء. أراه

وتــرى الباحثــة أن الراهـــب تقصــد بــه الكاتبـــة (الغــرب) فهــى كاتبـــة معاصــرة، وتـــرى أن 
ـــة التـــى أعلنتهـــا الثـــورة باســـم الحكومـــة العالميـــة  الغـــرب يحـــاولون وقـــف النهضـــة الإيراني

ى تحــاول للإســلام، فالراهــب هــو الكنيســة الكاثوليكيــة التــى تمنــع الإســلام أن ينتشــر، فهــ
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ـــــــــــ  ـــــــــــــــــــــــــ
٢٦٥ 

دائمًـــا فـــى مســـرحيتها أن تنشـــر فكرهـــا الإصـــلاحى وفكـــر الثـــورة مـــن خـــلال شخصـــيات 
ـــا لرؤاهـــا وأفكارهـــا الخاصـــة والتـــى تســـعى  أســـطورية، ومـــن خـــلال رســـم الشخصـــيات تبعً
لنشــرها بــين كــل أجيــال إيــران خاصــة وأنهــا أســتاذة جامعيــة ولهــا شــأنها وقراؤهــا ومتابعوهــا 

  ل على هذه الرؤية ما قالته "سيتا" فى المسرحية.وكثير ممن يتأثرون بها والدلي
أرض المومسات واللصوص والرهبـان الـزائفين، الكثيـر مـن الشـعور بالوحـدة :  سيتا (باللعنة)

  )١٣٢( والمزيد من الشعور بالوحدة، لن أعود إلى هذه الأرض.

ـــع نشـــر  فهـــى تتحـــدث بلســـان "ســـيتا" علـــى أن كـــل مـــن يمنـــع النهضـــة الإيرانيـــة ويمن
ة العالمية للإسلام معادى لإيران ولا يمكن للأمـل أن يتجـدد إلا بإبعـاد اللصـوص الحكوم

  الزائفة والمعادين للإيرانيين.
  ولكن يظهر أمل الكاتبة فى وجود عالم جديد وظهور مفاتيح للأمل والنجاة.

  )١٣٣( ألم أقل أن سياوش سيأتى يفتح مائة قفل للسعادة سعادة تلو سعادة.:  سيتا

هــو الأمــل الــذى ينتظــره الإيرانيــون ليحققــوا أهــدافهم وســعادتهم؛ وإذا  وكــأن ســياوش 
كـــان ســـياوش شخصـــية أســـطورية عظيمـــة؛ فهـــم فـــى انتظـــار شخصـــية عظيمـــة تجـــدد لهـــم 

  الأمل والحياة والسعادة.
ومن هنـا تـرى الباحثـة أن الكاتبـة التـى عايشـت الثـورة، ورأت أهـدافها، والأحـلام التـى  

والتــى شــاركت فيهــا كــل الاتجاهــات مــن أقصــى اليمـــين كــان يســعى الشــعب لتحقيقهــا، 
لأقصــى اليســار، والشــيوخ والرجــال والنســاء، وأقامــت هــذا النظــام الــدينى؛ اتضــح لهــا أن 
هــذا النظــام الــذى يحكــم الآن بــات غيــر محقــق لمــا كانــت ترجــوه جمــاهير الشــعب، ومــا  

طـراز الأسـاطير  كانت ترجوه الكاتبة، وبالتالى فهى تطمع فـى أن يظهـر منقـذ جديـد علـى
القديمــة، يحقــق مــا لــم يســتطع أن يحققــه هــذا النظــام الــدينى فــى إيــران، كمــا يتضــح مــن 
توجـــه الكاتبـــة تغليـــب القوميـــة علـــى الإســـلامية مـــن احتفائهـــا بـــالتراث القـــديم والأســـاطير 
القديمـــة علـــى رؤيتهـــا للواقـــع والحاضـــر أكثـــر مـــن احتفائهـــا بـــالنواحى الدينيـــة أو الشـــعائر 
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ــــــــــــــــ  ٢٦٦  ـــــــــــــــــــ
و القصـــص والأســـاطير المتعلقـــة بالمـــذهب الشـــيعى كعاشـــوراء مـــثلاً، وهـــذا يـــدل الدينيـــة أ

على تغليبها القومية على الإسلام فى وسط الصراع الذى نشـب بـين المفكـرين الإيـرانيين 
  حول أيهما أولى القومية أم الإسلامية.

  الخاتمـة
الفنيـة، كان لتوظيـف التـراث فـى أعمـال نغمـة حضـور لافـت فـى تشـكيل أبعـاد رؤيتهـا 

إذ أسهمت فى التعبير عن قضايا فكرية وسياسية، الأمر الذى ساعد المتلقى علـى الفهـم 
والإدراك؛ كما كان للتناص أثره البالغ فى البناء المسرحى، واسـتطاعت الكاتبـة أن توظفـه 
وفـــق مـــا ينســـجم مـــع أفكارهـــا ومبادئهـــا، دون أن يـــؤثر الـــنص الـــدخيل ســـلبًا علـــى الـــنص 

  مكملاً للرؤية المسرحية وسندًا لتحقيق الرؤى الدلالية. الأصلى، بل أصبح
اســتدعت الكاتبــة الشخصــيات الأســطورية مــن تــراث الفــرس فــى ســياقات مختلفــة للدلالــة  -

  على معان متعددة، موظفة إياها فى سياقها المسرحى.
اســتدعاء الكاتبــة  الأحــداث والشخصــيات بكثافتهــا الرمزيــة، ينبــع مــن طبيعــة الرؤيــة التــى  -

دمها هذه التجربة على المستوى الفكرى الخاص للكاتبة التـى اتخـذت شخصـياتها مـن تق
 الأساطير وتفاعلت مع هذا التراث من خلال انتقالها من الماضى إلى الحاضر.

اتخذت الكاتبة "سياوش" كوسيلة تلقـى بهـا نظرتهـا الخاصـة وأفكارهـا علـى متلقيهـا؛ ومـن  -
 فكار وآراء وتجارب مختلفة.أجل أن تعبر عما يختلج فى نفسها من أ

الأسماء التى اختارتها الكاتبة  في معظمها ما هى إلا رموز لمعـانى إنسـانية وقضـايا تشـغل  -
 حياة الكاتبة، فتأتى برموز من الموروث وتجعلها برهاناً لحاضرها.

ســاعد المــنهج الاســتقرائي علــى إبــرز دلالات المســرحية علــى عناصرالشخصــية الإيرانيــة  -
 موجها لاستثمار المسرحية من أجل معالجة قضايا المجتمع.التى كانت 
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٢٦٧ 

يمكــن اســتنتاج أن الكاتبــة عملــت مــن خــلال هــذه المســرحية علــى توظيــف التــراث فــي  -
مواجهة مظاهر الحداثة التى تؤثر على المجتمع الإيراني بآثار سلبية، وقد تجلى ذلك في 

 لكاتبة من كتابة مسرحيتها.محاولة ترسيخ قيم فكرية وفنية وجمالية بشكل يوضح هدف ا
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ــــــــــــــــ  ٢٦٨  ـــــــــــــــــــ

  الهوامش :
 

مقولة مهمة، يقال أن قائلها وليام شكسبير، وأول من تفوه بها الفيلسوف اليونانى أفلاطون، انظر   )١(
https://gate.ahram.org.eg 

، أول نجاحاته فى الموسيقى والنقد ١٩٥٠، وتوفى ١٨٥٦يوليو  ٢٦أيرلندى ولد عام  برنارد شو مؤلف  )٢(
 http:/d-nb-info/gnd/118642357مسرحية انظر  ٦٠الأدبى، وبعد ذلك انتقل للمسرح وألف ما يزيد عن 

فى  ، هو مفكر وفيلسوف فرنسي كتب١٧٧٨، وتوفى عام ١٩٦٤فولتير : هو فرانسو مارى أرويه، ولد عام   )٣(
 http://cs.isabart.org/person/35933الشعر والمسرح، انظر 

 الأسطورية الواردة في الشاهنامة. خصياتالضحاك من أهم الش ٤
 اساطير، ۀانظر عباس اكرمى، معيارهايى خدشة پذير براى سنجش اسطوره در نمايش، درباه كتاب تماشاخان  )٥(

 ٢٣٤ ،٢٣٣صـ ، ١٣٩٣ ، ٣ ، ٤ شماره اول، سال كتاب، نقد ۀفصلنام
،وانظر ناصر ٣٢٨هـ.ش، صـ ١٣٢٩ادوارد براون، تاريخ ادبيات ايران، تر رشيد ياسمى، تهران، مرواريد   )٦(

قاسمى،الحركة المسرحية في إيران ،مجلة جامعة تشرين للبحوث والدراسات العلمية،سلسلة الآداب والعلوم 
 م٢٠٠٩ ٣١الانسانية ،مجلد

  ، ٢٠-١٩هـ.ش ، صـ ١٣٧٣هـ.ش، تهران  ١٣٢٠ه نويسى در ايران از آغازتا يعقوب آژند : نمايشنام  )٧(
اول چاپ اولى هولتن : مقدمه برتئاتر، ترجمة : محبوبة مهاجر، نشر صدا وسيماى جمهورى اسلامى ايران   

 .هـ.ش ١٣٦٤
اطروحه. وانظر  انظر امامى، رايج، تطور المسرح التقليدى وتطور المسرح الحديث فى إيران، جامعة دنبره،  )٨(

هـ.ش ، وجمشيد ملك پور : ادبيات نمايش در ١٣٧٥جلال الدين همايى، تاريخ ادبيات ايران، چاپ اول 
 هـ.ش. ١٣٦٣ايران، دوجلد، انتشارات طوس در تهران 

)9(  
Look : sayed habiballah lazgee, post – revolutionary Iranian theatre, three representative 

plays in translation with orttial commentary, 1994.p12 
 ,Mahmood Karimi Hakek, Exlled to Freedom Amemoir of Consorship in Iran, TDRانظر   )١٠(

the drama Review(47) December, 2003, 17-50. 
 .Dramatic Defiance in Tehran, Dram-a-00144, 56(1): 77-92انظر   )١١(
ايش در ايران، چاب پنچم تهران انتشارات نمم، انظر بهرام بيضائى، ١٩٣٩ايرانى من مواليد كاتب مسرحى   )١٢(

 روشنگران ومطالعات زنان.
 http://www.iranicoonline.org/articles/dramaانظر   )١٣(
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، ١٩٩١محمد لطفى اليوسفى، كتاب المتاهات والتلاشى فى النقد والشعر، دار سراس للنشر، تونس   )١٤(

 .١٥٢ص
هو علم أساطير، معرب عن اليونانية، ويعنى العلم الذى يهتم بدراسة منشأ الأسطورة وتطورها وأساطير الشعوب   )١٥(

 .٢٨١، ص٢والعلاقات المتبادلة بين هذه الأساطير، انظر الموسوعة العربية العربية، مجلد 
 وس.هـ.ش . ت ١٣٦٣انظر : جمشيد ملگ پور : ادبيات نمايش در ايران، تهران   )١٦(
وش ژيلبر ر  براساس ثمينى نغمه از منتخب ۀنمايشنام پنج در سنجى ۀانظر مريم حسينى، مريم نورى، اسطور  )١٧(

 .٣٨٣صـ ،١٣٩٧ ،٣ شماره ،١٠ ۀدوران، زن در فرهنگ وهنر دور
آوريل  ١٥در يافت شده ، در  ١٣٨۸خرداد  ١٦گفتگوبا نغمة ثمينى نويسنده مدرس وپژوهشگر، ايران،   )١٨(

٢٠١٩ 
 ١٥. دريافت شده در ١٣٩٣آذر  ٣نغمه ثمينى "خانه" اش را به بازار نشر آورد، خبر گزارى كتاب ايران   )١٩(

 ٢٠١٩ابريل 
)20(  
https://modlangswritersinresidence.wp.st-andrews.ac.uk/naghmeh-samini-21  

د ، دسته بندى سينما خردا ١٨، نغمه ثمينى وسرويس هاى خبرى، سه شنبه  nashreny.comنشرنى فى   )٢١(
 وتئاتر.

زنى كه شهرزاد راقصه   –مجلة نشانك نويسنده "معرفى نغمه ثمينى  ٧مقالات باحوزه كتاب " معرفى فروردين   )٢٢(
 گو كرد.

)٢٣(  
iranketab.ir  نغمه ثمينى ٧٢١شماره  ١٣٨٤اسفند  ٢٣روزنامه شرق، سه شنبه ، 

)24(  
https://modlangswritersinsinresidence.wp.st-andrews.ac.uk/naghmeh-samini-2/ 

 http/:neshank.art فروردين. ٦نشانك . مجلة در ايران   )٢٥(
)26(  
Gérard Genette : Palimpsestes (la literature au second degré), Edition du sewl, Collection 

Essais, Paris, 1982, PO9. 
نصوص المسرحية وهذا المصطلح يطلق على كاتب النصوص الدراماتولوجيا حسب "لتيرى" هى فن تركيب ال  )٢٧(

الدرامية والمسرحية، فهى كلمة تستعمل بلفظها الأجنبى فى كل اللغات بما فيها اللغة العربية، وأصل الكلمة 
  يرتبط بالدراما. انظر :

  انظرو  ٢٠٥، صـ١٩٩٧ناشرون ، لبنان  –مارى الياس، حنان قصاب حسن المعجم المسرحى، مكتبة لبنان   
Le littré "Dicti onnaire de la tangue fran gaise", Patris Pavis –dicionnaire-de theatre-ed 

armand colin – Paris – France 2002- P106. 
 نغمة ثمينى. ١٣٩٩، ٢٤مؤسسه گسترش فرهنگ ومطالعات، تير   )٢٨(
 http:/neshank.artمجلة نشانك ، نغمه ثمينى.  )٢٩(
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يشنامه هاى دو نما يشنامه نويس زن معاصر ايران نغمه ثمينى وچيستا تيربى" دانشگاه تربيت "بررسى نما   )٣٠(
 .١٣٨٨مدرس، دانشکده هنرومعمارى سارا گليزه، استادراهنما  دكتر سيد حبيت االله لزگى" آذر 

 نفس المرجع السابق.  )٣١(
 ١٥نجم" سوره سينما دريافت شده در دوره بيست وپ –"جوايز اهدا شده درجشنواره بين المللى فيلم فجر   )٣٢(

 ٢٠١٩آوريل 
. دريافت شده در ١٣٨٦شهريور  ١٥"رقابت نامزدها درجشن سينماى ايران آغارشد" روزنامه دنياى اقتصاد.   )٣٣(

 .٢٠١٩آوريل  ١٥
 به واسطه مگ ايران. ١٣٩٥تير  ٢٤"اعلام نامزدهاى بخش تلوزيون شانزدهمين جشن حافظ، روزنامه ايران   )٣٤(
، دريافت ١٣٩٧مرداد  ١٥نامزدهاى بخش تلوزيونى جشن. حافظ معرفى شده خبر گزارى جهودى اسلامى.   )٣٥(

 .٢٠١٩اوريل  ١٥شده در 
الشاهنامة : ملحمة فارسية ضخمة تقع فى نحو ستين ألف بيت من تصنيف أبو القاسم الفردوسي، وتعتبر أعظم   )٣٦(

ى للسلطان محمود الغزنوى مصوراً فيها تاريخ الفرس منذ أثر أدبى فارسى فى جميع العصور، نظمها الفردوس
العهود الأسطورية حتى زمن الفتح الإسلامى وسقوط الدولة الساسانية منتصف القرن السابع للميلاد، نقلها إلى 

هـ. انظر : الشاهنامه : كتاب الملوك، موسوعة ٦٤٣الفتح بن على البندارى المتوفى عام  -نثرًا  -العربية 
 ، موقع واى باك ماشين.٢٠٢٠فبراير  ٢٥م، نسخة محفوظة ١٩٩٣د، منير البعلبكى المور 

كيكاوس. يسمى فى الكتب العربية "كيقاوس" وهو الملك الثانى من "الكيانين" وهو ابن كيقباد فى الشاهنامه   )٣٧(
 ١٠٤، صـ٢، ج١ولقبه "نمرد" انظر الشاهنامه ج

، ٢، ج١كاوس بأنه راودها عن نفسها وأراد بها شرًا. انظر الشاهنامه، جبراءته من افتراء سودابه زوجه أبيه كي  )٣٨(
 .١٥٨صـ

دكتر محمد امين طرحى وديگران، ساختار زمان در رمان چشمهايش از منظر معنى شناسى شناختى، نقد ونظريه   )٣٩(
تاريخ ، ١٦/٢/٩٥، تاريخ دريافت ١، شماره پيابى  ١٣٩٥ادبى شال او، در دوره اول، بها روتابستان 

 ١٢٠صـ ٢٥/٧/٩٥پذيرشى: 
السمرى، إبراهيم عبد العزيز، اتجاهات النقد الأدبى العربى فى القرن العشرين، القاهرة، دار الآفاق العربية،   )٤٠(

 .٣٧٥، ص٢٠١١، ١ط
 www.alhiwar.net ١٠/٢/١٣٨٩حمداوى عمرو، جميل، التناص، النشأة والمفهوم،   )٤١(
 https://almerja.netص (الاستدعاء الثقافى) محمد الصالح السليمان، التنا  )٤٢(
، وهى فيلسوفة ومحللة نفسية وناشطة ١٩٦٦م، التحقت بفرنسا عام ١٩٤١هى ناقدة بلغارية، ولدت عام   )٤٣(

 ١/٤/٢٠٢١تاريخ الاخلال  https://cs.isabart/org/person/2206نسوية ومؤخرًا روائية. 
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 م.٢٠١٥وعة القصصية، "اشتباه ظل" رسالة ماجستير انظر وافية بن مسعود، التناص فى المجم  )٤٤(
مجد الدين يعقوب الفيروز آبادى، قاموس المحيط، تحقيق محمد نعيم العرقسوسى، مؤسسة الرسالة، بيروت   )٤٥(

 .٦٣٣-٦٣٢م، مادة (ن ، ص، ص)، صـ٢٠٠٥، ٨لبنان، ط
ان العرب، كورنيش النيل، القاهرة، أبى الفضل جمال الدين محمد بن مكرم ابن منظور الافريقى المصرى، لس  )٤٦(

 .٤٤-٤٢، مادة (ن، ص، ص)، صـ٦مصر، مجلد 
  . ٨٧م، صـ٢٠٠٥السعدنى، مصطفى، فى التناص الشعرى، اسكندرية، المعارف،   )٤٧(

، ١٩٨، ١وانظر: البقاعى، محمد خير، دراسات فى النص والتناصية، حلب، مركز الإنماء الحاضرى، ط  
م، ١٩٩٩سلم، قراءات في الأدب والنقد، دمشق، اتحاد الكتاب العرب،انظر: العاني، شجاع م٣٨صـ
   ٢٥٣ص

وانظر الرباعى، ربى عبد القادر، البلاغة العربية وقضايا النقد المعاصر، (التضمين والتناص)، عمان، ار جزيرة،   
 ٢٠٣، صـ٢٠٠٩، ١ط

 .٣٨٢م، صـ٢٠٠٩الكبيسى، طراد، مداخل فى النقد الأدبى، عمان، اليازورى،   )٤٨(
 ٣٨٢نفس المرجع السابق صـ  )٤٩(
 www.menber_alhewar1.com    ١٠/٢/١٣٨٩بانى المالكى، عباس، التناص فى الأدب   )٥٠(
 ٥٠م، صـ٢٠٠٧ناهم، أحمد، التناص فى شعر الرواد، القاهرة، دار الآفاق،   )٥١(
 ٣٨٠، صـ٢٠١١السمرى، مصدر سابق،   )٥٢(
 ٣٨٠نفس المصدر السابق، صـ  )٥٣(
 ٣٨٠السابق، صـنفس المصدر   )٥٤(
 ٣٨٠السمرى، مرجع سابق، صـ  )٥٥(
 www.baghdad.com  ١٠/٢/١٣٨٩إيمان الشسينى، التناص (النشأة والمفهوم   )٥٦(
بالدار البيضاء، تخصص فى فكر المغرب الإسلامى والمناهج النقدية  ١٩٤٢كاتب ومفكر مغربي، من مواليد   )٥٧(

ن جامعة محمد الخامس بالرباط. من مؤلفاته "المفاهيم معالم، القديمة والمعاصرة .. وهو حاليًا أستاذ متقاعد م
مؤرشف من  viag.orgفى سيمياء الشعر القديم وغيرها" انظر معلومات عن محمد الغروانى مفتاح على موقع 

 م.٧/٤/٢٠٢٠الأصل 
م، ١٩٩٩بيروت،  الدار البيضاء، –مفتاح، محمد، المفاهيم معالم، نحو تأويل واقعى، المركز الثقافى العربى   )٥٨(

 .٤٧ص
  www.ansarh.com  ١٠/٢/١٣٨٩الساعدى، محمد، التناص فى الأدب واللغة    )٥٩(

 ٦٦وانظر ناهم، أحمد، التناص، وشعر الرواد، مرجع سابق، صـ  
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ــــــــــــــــ  ٢٧٢  ـــــــــــــــــــ
 

 ٢١م، صـ٢٠٠٦مديحة عتيق، "التناص والسرقات الأدبية" مجلة ضافف الإبداع، العدد الأول، مايو   )٦٠(
دراسة نقدية فى التأصيل لنشأة المصطلح ومقارنته ببعض القضايا النقدية القديمة، دراسة  عبد الفتاح داوود،  )٦١(

 ٢٠م، صـ٢٠١٥وضعية، 
 .٢/١٩٩٨انظر : ابن منظور، لسان العرب،   )٦٢(
 .٤٧انظر : ظاهرة محمد الزواهرة : التناص فى الشعر العربى المعاصر، صـ  )٦٣(
 ٦٨م، صـ٢٠٠٦، عمان، دار ورد، ١لعربى الحديث، طعبد الباسط مراشدة : التناص فى الشعر ا  )٦٤(
 ١٣/٢٥٧انظر ابن منظور، لسان العرب   )٦٥(
 ٦٣رجاء عيد، لغة الشعر، قراءة فى الشعر العربى المعاصر، منشأة المعارف، الإسكندرية، صـ  )٦٦(
 .٢٣م، صـ٢٠٠١، بيروت، الدار العربية للعلوم، ١أحمد حسن حامد، التضمين فى العربية، ط  )٦٧(
 .٨٣م، صـ٢٠١١، عمان، دار جرير، ١ربى الرباعى : البلاغة العربية وقضايا العصر، ط  )٦٨(
 ٢٨عبد الفتاح داوود، مرجع سابق، صـ  )٦٩(
انظر : أحمد مجاهد، أشكال التناص الشعرى دراسة فى توظيف الشخصيات التراثية، مصر، الهيئة العامة   )٧٠(

 .٢٠-١٥، صـ١٩٩٨للكتاب، 
م، ٢٠٠٥استدعاء الشخصيات التراثية فى الشعر العربى المعاصر، القاهرة، دار غريب،  على عشرى زايد،  )٧١(

 .١٩٠صـ
 ٢٠المرجع السابق، صـ  )٧٢(
، ١٠٤انظر : نهلة الأحمد، التفاعل النصى، مجلة كتاب الرياض، مؤسسة اليمامة الصحفية السعودية، عدد   )٧٣(

 ٢٨٤م، صـ٢٠٠٢
 ، القرآن الكريم.١٠٢سورة الصافات   )٧٤(

)75(  
Dutules of the clergy, 1: 17 

والجدير بالذكر أن القرآن أكد على أن الابن الأكبر لأبو الأنبياء إبراهيم هو الذبيح إسماعيل استنادًا لما جاء   
فى سورة الصافات "فلما أسلما وتله للجبين، وناديناه أن يا إبراهيم، قد صدقت الرؤيا إنا كذلك نجزى 

البلاء المبين، وفديناه بذبح عظيم، وتركنا عليه فى الآخرين، سلام على ابراهيم، كذلك المحسنين، إن هذا لهو 
نجزى المحسنين، إنه من عبادنا المؤمنين، وبشرناه بإسحاق نبيًا من الصالحين، وباركنا عليه وعلى إسحاق ومن 

  ذريتهما محسن وظالم لنفسه مبين". سورة الصافات.
ة بأن إسماعيل هو "الذبيح"، لكن جمهور العلماء وما نقل عن النبى محمد صلى ورغم أن القرآن لم يذكر صراح  

االله عليه وسلم أكد أن الذبيح وفقًا للرؤية الإسلامية هو إسماعيل عليه السلام، وبحسب المواقع الإسلامية فإن 
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ـــــــــــ  ـــــــــــــــــــــــــ
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لما بلغ معه السعى إبراهيم عليه السلام سأل ربه أن يهب له من الصالحين فبشره بالغلام الحليم إسماعيل، و 

  أمره أن يذبحه لئلا يبقى فى قلبه مخلوق تزاحم محبة الخالق.
 m.yom7.com  11/8/2019انظر محمد عبد الرحمن   

 ٤٨، صـ٢٣تفسير الطبرى، ج  )٧٦(
 ٣٥، صـ١٩٨٧، بيروت، دار الأندلس، ١عاطف نصر، الرمز الشعرى عند الصوفية، ط  )٧٧(
ه اين جا، چشم در چشم آتش ... صداى پدرش در سرش مى پيچد .... سحرگاه فردا مى گويم : كه ايستاد  )٧٨(

 نغمه ثمينى. ١٢فرمان من، تقديرتو .... آتش ! المصدر نفسه صـ
 ١٣سياوش تنهاست .... دل شكسته ..... تنها صـ  )٧٩(
  صداى سياوش (ازتاريكى)  )٨٠(

پست، در بطن خاموش مادرم، تقدير من آگر به آتش در آمدن بود پدرم، چرا مرا نشاندى چون نطفه اى   
 ١٣صـ

 ١١٥صفوان مقبل، ظاهرة التناص فى روايات مؤنس الرزاز، رسالة ماجستير، ص  )٨١(
 ٣٢٠، صـ١أحمد الزغبى، التناص نظرياً وتطبيقيًا، مكتبة الكتانى، أربد، ط  )٨٢(
كه شعله مى كشد،   نروسياوش، نرو، بمان !، كه ماديان رام تو نمى رود، من نمى روم، بمان آتش است اين  )٨٣(

 ١٢سرخ مى شود، سرخ مى كند مى سوزاند، خاكستر، اين مى شود تمام تو : انظر المصدر نفسه صـ
انظر جين شينود ابولن : نمادهاى اسطوره وروان شناس مردان ترجمة : مينو پرپنانى پر تو پارسى، ناشر، آشيان   )٨٤(

  ٤٤، صـ١٣٩٥ ٥چاپ 
، ١٩٨٨س، عماد عبد السلام، إيران منظور تاريخى للشخصية الإيرانية، وانظر صالح أحمد العلى، علاء نور   

 ٦٠صـ
  ٦٨،٦٩القرآن الكريم، تفسير القرطبى، سورة الأنبياء   )٨٥(

  رواه البخارى، فى صحيح البخارى عن أبو الضحى مسلم بن صبيح  
  ٤٥٦٤، صـ  http:auran.ksu.edu.saانظر   
تراوده عن نفسه، فرفض، فقررت أن تنتقم منه، وكانت النتيجة  حاولت سودابه زوجة كيكاوس والد سياوش أن  

أن كيكاوس صدقها وأمر ابنه أن يدخل النار ليرى مدى صدقه، فهذه العادة "عادة دخول النار" عادة كيانية عند 
وبدون  الإيرانيين القدماء؛ فمن يذنب يدخل النار ويصبح رمادًا، إذا كان مذنبًا، وإذا كان طاهرًا يخرج دون أذى

  ١٠٤، صـ٢، ج١أن تحرقه النار. انظر الشاهنامه ج
وهذه العادة من عادات الشعوب، ليس فى إيران فحسب، بل كانت تعتبر إحدى الطرق التى استخدمتها القبائل 
العربية فى البادية والحضر للحكم على براءة أو إدانة المتهم وتسمى "البشعة" وهى تعتبر إحدى درجات 
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ة إذ يقوم "المبشع" بتسخين "المبسم" وهو يد محماس القهوة العربية حتى تصبح حمراء من شدة التقاضى البدوي
النار مرة أخرى، وكل هذا يتم أمام ناظرى المتهم، ثم يطلب "المبشع" من لسانه ليضعها عليه بسرعة ومهارة، ثم 

، فإن ذلك يعنى تجريمه، أما إذى يطلب "المبشع" من المتهم مد لسانه مرة أخرى، فإذا ظهرت البثور على لسانه
، ٢بقى سالمًا فذلك يعنى إعلان براءته من التهمة المنسوبة. انظر العلامة أحمد وصفى، عشائر الشام، ط

 .٢٧١دمشق، دار الفكر، صـ
  ماديان (به ما)  )٨٦(

  .رود مى آتش به كه سياوش به كنند مى نگاه مرده مثل ، شهر اين هاى آدم همه. هستند ۀحالا هم  
هيا هو وهمهمه ... ومى گويند، "رسم كهن ! گناهكار به آتش مى رود. خاكستر مى شود، آگر ناپاگ باشد.   

  مى گذرد از آتش، آگر پاگ باشد"..
 ٢٩المصدر نفسه، صـ  

 نفسه المصدر ٦٦صـ.  او پاكى نشان آيد مى بيرون آتش از كه است سياوش ۀصداى جمع ساي  )٨٧(
، كلية الآداب، جامعة ٢٠٢٠نوفمبر  ٩دكتوراه، التناص فى مسرح يسرى الجندى، انظر سماح سليم، رسالة   )٨٨(

 الإسكندرية.
 ١٨توظيف التراث عند سعد االله ونوس صـ  )٨٩(
 ٢٠٠-١٩٩، صـ٢، ج١٩٩٤ابن منظور: لسان العرب مادة (ورث)، دار مصادر بيروت،   )٩٠(
 ٦٧٠، صـ١٩٧٩العامة للكتاب، الزمخشرى جار االله محمود بن عمر : أساس البلاغة، الهيئة   )٩١(
 ١٩سورة الفجر الآية   )٩٢(
محمد بوزواوى : قاموس مصطلحات الأدب، سلسلة قواميس المنار، دار مدنى للطباعة والنشر والتوزيع،   )٩٣(

 ٨٥، صـ٢٠٠٣
 ٦٣، صـ١٩٨٤، ٢عبد النور جبور : المعجم الأدبى، دار الملايين، بيروت، ط  )٩٤(
لتراث العربى فى المسرح المعاصر، دار قباء للنشر والتوزيع، القاهرة، الكويت، سيد على اسماعيل : أثر ا  )٩٥(

 ٣٩، صـ٢٠٠٠
) مارس، ٤١٢العدد ( –الكويت - المسدى، عبد السلام، توظيف التراث فى الشعر العربى المعاصر، العربى   )٩٦(

 . ٨٥، صـ١٩٩٣
 ٦٧، صـ١٩٨٢، ٢الجابرى محمد، نحن والتراث، دار قتيبة، بيروت، ط  )٩٧(
 ٦٧المرجع السابق ص  )٩٨(
 ٤٢م، صـ٢٠٠٠حسن على المخلف، توظيف التراث فى المسرح، مرجع سابق،   )٩٩(
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م، ٢٠٠٠حسن على المخلف، توظيف التراث فى المسرح، دراسة تطبيقية فى مسرح ونوس، دمشق،   )١٠٠(

 ٢٢صـ
، سال چاپ ٧چاپ  آنتوينو مورنو : حذيان وانسان مدرن، ترجمة داريوش مهرخويى، نشر مدكر نوبت  )١٠١(

 ٢٤، صـ١٣٩٢
هند أحمد، المرأة فى مسرح شكسبير وعلاقتها بأزمة البطل، رسالة ماجستير، كلية التربية النوعية،جامعة   )١٠٢(

 ١٥٩م، صـ٢٠١٥، ٤المنوفية،عدد 
 گاتها بند ششم.  )١٠٣(
 نفس المرجع السابق.  )١٠٤(
  سياوس : در آغوش تو براى من هنوز جايى هسته  )١٠٥(

 ١٤المصدر نفسه صـ  مادر : هست   
  سياوش : صداها، خيالهاى باطل  )١٠٦(

مادر : هركه به آتش رود، نمى سوزد ... به آتش برو، براى دست ها، دست هاى بسياركه آمدن تورا انتظار   
 ١٧ميكشند. المصدر نفسه صـ

ة لكل شخص، الآنيما فى علم النفس التحليلى يطلق عليها الجزء اللاواعى أو الذات الداخلية الحقيقي  )١٠٧(
الذى يوضع أمام القناع أو المظهر الخارجى للشخصية، وتتجلى الآنيما فى العقل الباطن الذكرى كأحد 

  الشخصيات الأنثوية الداخلية.
 http://www.tebyan.net    ٢٢:  ٥،  ٣٠/٤/١٣٩٠پنج شنبه   

 قربانى يك تن هاى رهپا كه هربهار،!  كن گريه تو. كرد نخواهد گريه من ۀسياوش : كسى برتن سوخت  )١٠٨(
  ..... تاب بى...  بسيار...  كن گريه باد، برد مى را
  ماديان : حالاتنها نه گام وكمى كم ترمانده بى آتش.  
  سياوش : خاكسترم روى زمين نماند. جمعش كن، با پلگ هايت.  
  !ماديان : جزتو كه سياوش چه كسى زبان غريب يك اسب را مى فهمد ؟ چگونه بى تو بما نم ؟  
  سياوش: سياوش چيزى براى بخشيدن ندارد. تنها دا رايی ام به جهان، اين لباس وتنم كه در آتش مى سوزد.  
 ٢٠المصدر نفسه صـ  

 ٢٠٩، صـ١مهرداد مهرين، فسفة الشرق، ترجمة محمود علاوى، ط  )١٠٩(
فى عباداتهم، للنار عظيم الشأن عند الإيرانين وخاصة فى الديانة الزرادشتية، دخلت كعامل رئيسى   )١١٠(

ويعتبرون النار أداة من أدوات الطقوس الروحية ويعتبر الأفستا أن أصل الماء النار، ولكل منهما تمثال فى معبد 
  النار، وتعتبر وسيط تكتسب من خلاله البصيرة والحكم.
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بنان، دار ، بيروت، ل١انظر محمد سهيل، طقوس، تاريخ الخلفاء الراشدين، الفتوحات والانجازات السياسية، ط  
 ٩٨النفائس، صـ

  ماديان : بروسياوش ! روزن بسته مى شورد زود. برو سياوش (ناتوان) )١١١(
  بدون تو ؟!  
  ماديان : آن بيرون اسب زياد است، سياوش كم است.  
 بروسياوش  

  سياوش : من مى مانم ! تو برو )١١٢(
  ماديان اين تقدير توست ! رفتن؛ عهدها بسته اى سياوش. يادت نيست ؟  
  من هاى خواب ۀشد گم ۀسياوش : تويى گوش  

  ماديان : زندگى تو پس ازگذر از آتش آغازمى شود. برو 
  ساوش : نمى توانم

ماديان : برو . روزن بسته مى شود. من مى مانم. ماديان رام تو مى ماند. برو سياوش، نماى. المصدر نفسه 
 ٦٧، ٦٦صـ

 ٦٧دردى نيست، المصدر نفسه، صـماديان به زن بدل مى شود ... مى سوزم، اما  )١١٣(
زايد على عشري : استدعاء الشخصيات التراثية فى الشعر العربى المعاصر، دار الفكر العربى، القاهرة،  )١١٤(

 ٢٤٠، صـ١٩٩٧
تيابية عبد الوهاب، توظيف التراث فى مسرح سعد االله ونوس، رسالة ماجستير، الجمهورية الجزائرية، كلية  )١١٥(

 ٢٤٠وانظر زايد على عشرى صـ – ٨٠قسم اللغة العربية، صـ –نسانية الآداب والعلوم الإ
  سياوش : حالا كجاييم يعنى ؟ )١١٦(

  ماديان : در قلب آتش  
نور ناگهانى. فضايى وهم آلود . زمين وآسمان وگرد اگرد فرو خفته دريك سرخى مرموز : جلوتر ازهمه صليبى    

ى سرخ آويخته. سر بازى بدون سر بر آن مصلوب شده. كج ومعوج برزمين استوارشده ه آن ميان، طناب ها
 ٢٢، ٢١او لباس سربازى پاره وخون آلودى به تن دارد. المصدر نفسه صـ

)117( 
Christinaity an introduction by Artister E McGrath 2006, ISBN 1-4051-0901-pages321-

323 
  سرباز بدون سر (به زبان نا آشنا) )١١٨(

 كهن، هاى خوشه ۀ.... شراب كه انداخته بودم برايت از خون انگورهاى به بارنشست ه دير آمدى سردارچ  
 ٢٢المصدر نفسه صـ  .است ساله هزار حالا
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طقوس الهوما : طقوس زرادشتية، وهو شراب مقدس، وهو مسكر يقدم كقرابين للآلهة، انظر ديورانت، ول:  )١١٩(

 قصة الحضارة ترجمة زكى نجيب محمود.
 يا پدرم ؟ سياوش : من )١٢٠(
  سرباز بدون سر، سرسياوش را مى گيرد.) )١٢١(

 من سرم را از تو مى خواهم  
 ١٠٦حسن على المخلف، توظيف التراث فى المسرح، صـ )١٢٢(
 ٢٨صـ. آيد درمى او ������ماديان به نقش  )١٢٣(
  ؟ آلود خون زخمى تن اى تو كيستى! ؟ تو سر بدون سرباز ������ )١٢٤(

  ازى كه وقتى عاشق توبود، وحالا عاشق تر بازگشته !سرباز بدون سر منم ! سرب  
  وباسرت بازگرد. راپيداكن سرت......  برو سر بدون سرباز ������  
  ١٢سرباز بدون سر واگر بازنيابمش   
 ٣٣، ٣٢المصدر نفسه صـ  

س كل منذ ألف عام على الأقل انتشرت بين السنة أولاً ثم الشيعة فكرة ظهور مجدد ومحيى للدين على رأ )١٢٥(
 قرن، فأهل السنة ينقلون حديثاً عن أبى هريرة (إن االله يبعث لهذه الأمة على رأس كل مائة، من يجدد لها دينًا).

 fajernet.netوتحولت هذه الفكرة عند الشيعة إلى الأمام المهدى المنتظر. انظر شبكة فجر الثقافية 
ايى ، كم از هزار سال پيش، روان زنى كه مادر بود  سرباز بدون سر اين همه سال در آتش سوخته ام كه تو بي )١٢٦(

 گفت كه سياوش مى آيد ... وسرتو پيد امى شود. 
الدولة الأكمينية : هى إحدى الشعوب الإيرانية الأصل، ويعتقد البعض أنها ليست من أصول إيرانية، وإنما  )١٢٧(

قد وجد العديد من الآثار التى ترجع إلى أصول هندية، وقد اجتاحت الأراضى الإيرانية قبل الميلاد بألف عام، و 
تلك الدولة، وتسمى أيضًا "الإمبراطورية الفارسية الأولى" كانت إمبراطورية إيرانية قديمة ومقرها غرب آسيا 
أسسها "كورش العظيم" بدءًا من البلقان وأوروبا الشرقية فى الغرب إلى وادى السند فى الشرق، كانت أكبر من 

قة فى التاريخ، ويشار إلى الإمبراطورية الأخمينية فى التاريخ الغربى على أنها خصم دول أى إمبراطورية ساب
اليونان أثناء الحروب اليونانية الفارسية، ويقال كذلك على الرغم من أن الفرس كانوا أشهر أعداء اليونانيين خلال 

يونانيين والفرس ينحدرون من العصور القديمة، إلا أنهم فى الحقيقة يشتركون فى نفس الأصل، كل من ال
أوروبية قدموا من شمال بلدانهم. جاء الفرع الإيرانى من الهندوأوروبيين إلى بلاد -مهاجرين ذى أصول هندو

قبل الميلاد. فى نفس الوقت تقريبًا الذى قدمت فيه الشعوب الناطقة باليونانية إلى  ١٠٠٠فارس حوالى 
  و الشرق اليونان. انظر هزيمة دوما: كراسوس، وغز 
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Turchin, Peter, Adams, Jonathan M: Hall Thomas (December 2006) East-West Orientation 
of Historical Empires "Journal of World-System research 12(2) 223 ISSN-1076.and, 
Sampson, Gareth 2008 pen 8 sword book limited. Page 33 

بالفارسية داريوش يكم وهو الملك الأخمينى الثالث حكم من  Aareiocول) باليونانية دارا الأول (داريوش الأ )١٢٨(
-http://www.getty.edu/vow/ulanfulldisplayق.م صهر سميروس انظر ٤٨٦ق.م إلى  ٥٢١

find:&role=&nation=&subjected=500116533  -  المخترع معهد  – ٢٢/٥/٢٠٢١تاريخ الإطلاع
 .٢٤/١١/٢٠١٤نشر تاريخ ال –جيتى للبحوث 

ق.م،  ٣٣٠الاسكندر كان من أشد المعجبين بكوروش الكبير، غزا معظم الإمبراطورية الأخمينية بحلول عام  )١٢٩(
 ٥٧٣/١وذكرت أقوال أنه أخو دار بن دارا من أبيه دار الأكبر، انظر تاريخ الطبرى، 

  سيتا : جنين من زاده نمى شود چرا ؟! )١٣٠(
  سياوش : (گيج.)  
  نم.نمى دا     
  ر.)گـ: (وسوسه   سيتا  
  ؛ اين همه امن؛ اين همه خاموش.گرد. به اين كهكشان مرطوب وتاريگمى دانى. بيا سياوش. به بطن من باز   
 ٤١انظر المصدر نفسه صـ  

  راهب (پيشگويانه). )١٣١(
و تبعيد مى پدر اين جنين، يك چوپان، مردى از قبيله اى ديگر، با آيينى ديگر ... كه مى رود وبازنمى آيد، وت  

  شوى ... ونمى دانى كه اين تبعيد ابدى ست.
  سيتا (متعجب).  
  تو چه مى دانى ؟ كيستى تو ؟  
  راهب : راهبى كه از عبدى به معبد ديگر سفر مى كند !  
  سيتا : تو يك راهبى ؟!  
  راهب : يك مرتاض !  
  سيتا (مشتاق.)  
  از شود؟! او كه بيايد من سبك مى شوم، بعد...پس مى توانى! وردى بخوانى يا كلامى مقدس تا درد زادن آغ  
  راهب (ميان حرف او مى دود.)  
  مى رويد با هم، تو وكودكت بى محبوبت.  
  سيتا : به دورترين ميدان هاى جنگ.  
  راهب (رمزآلود.)  
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   اما مرد تو حالا ديگر در جنگ نيست.  
  سيتا (بى طاقت.)  
  در جنگ نيست مرد من ؟  
  ه !راهب نه ! حالا ديگر ن  
  (مرموز.)  
 ٤٦ ،٤٥صـ نفسه المصدر انظر  ...وسوسه شهوت ۀاو را مى بينم در آغوش يك الهه. اله  

  سيتا (با نفرت.) )١٣٢(
سرزمين روسپيان بى شرم ودزدان كارآزموده و راهبان دروغ وتنهايي بسيار وتنهايى بسيارتر. نه من به آن سرزمين   

 بازنمى گردم.
  قفل خوشبختى گشوده مى شود ؟! ... شادمانى از پى شادمانى ...نگفتم سياوش كه بيايد صد  )١٣٣(

سرزمين روسپيان بى شرم ودزدان كارآزموده و راهبان دروغ وتنهايي بسيار وتنهايى بسيارتر. نه من به آن سرزمين   
  بازنمى گردم.
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  المصادر والمراجع
 : المصادر العربية

ً
  أولا

 .٢/١٩٩٨ابن منظور، لسان العرب،  .١
 الإنجيل .٢
 .٢الموسوعة العربية، مجلد  .٣
 ٥٧٣/١تاريخ الطبرى،  .٤

ا : المصادر الفارسية
ً
  ثاني

 اسبهاى آسمان خاكستر مى بارند نغمه ثمينى. .١
 ٢، ج١الشاهنامه ج .٢
 كتاب الاڤستا (الگاتها). .٣

ا : المراجع العربية :
ً
  ثالث

 الكتب : -١

يقـــى المصـــرى، لســـان أبـــى الفضـــل جمـــال الـــدين محمـــد بـــن مكـــرم ابـــن منظـــور الإفر  .١
 ، مادة (ن، ص، ص).٦العرب، كورنيش النيل، القاهرة، مصر، مجلد 

 .١أحمد الزغبى، التناص نظرياً وتطبيقيًا، مكتبة الكتانى، أربد، ط .٢
، بيــــروت، الــــدار العربيــــة للعلــــوم، ١أحمــــد حســــن حامــــد، التضــــمين فــــى العربيــــة، ط .٣

 م.٢٠٠١
وظيـــف الشخصـــيات التراثيـــة، أحمـــد مجاهـــد، أشـــكال التنـــاص الشـــعرى دراســـة فـــى ت .٤

 .١٩٩٨مصر، الهيئة العامة للكتاب، 
البقاعى، محمد خير، دراسات فى النص والتناصية، حلب، مركـز الإنمـاء الحاضـرى،  .٥

  .١٩٩٨، ١ط
 .١٩٨٢، ٢الجابرى محمد، نحن والتراث، دار قتيبة، بيروت، ط .٦
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ــــد القــــادر، البلاغــــة العربيــــة وقضــــايا النقــــد المعاصــــر، .٧ ــــاعى، ربــــى عب (التضــــمين  الرب
 .٢٠٠٩، ١والتناص)، عمان، ار جزيرة، ط

الزمخشــــرى جــــار االله محمــــود بــــن عمــــر : أســــاس البلاغــــة، الهيئــــة العامــــة للكتــــاب،  .٨
١٩٧٩. 

  م. ٢٠٠٥السعدنى، مصطفى، فى التناص الشعرى، اسكندرية، المعارف،  .٩
السـمرى، إبـراهيم عبـد العزيــز، اتجاهـات النقـد الأدبـى العربــى فـى القـرن العشــرين،  .١٠

 .٢٠١١، ١القاهرة، دار الآفاق العربية، ط
العــــاني، شـــــجاع مســـــلم، قـــــراءات فــــي الادب والنقـــــد، دمشـــــق، اتحـــــاد الكتـــــاب  .١١

  م.١٩٩٩العرب
 ، دمشق، دار الفكر.٢العلامة أحمد وصفى، عشائر الشام، ط .١٢
 م.٢٠٠٩الكبيسى، طراد، مداخل فى النقد الأدبى، عمان، اليازورى،  .١٣
-راث فـــى الشـــعر العربـــى المعاصـــر، العربـــى المســدى، عبـــد الســـلام، توظيـــف التـــ .١٤

 .١٩٩٣) مارس، ٤١٢العدد ( –الكويت 
 .٢٣تفسير الطبرى، ج .١٥
  تفسير القرطبى، سورة الأنبياء. .١٦
 حسن على المخلف، توظيف التراث فى المسرح. .١٧
ــة فــى مســرح  .١٨ حســن علــى المخلــف، توظيــف التــراث فــى المســرح، دراســة تطبيقي

 م.٢٠٠٠ونوس، دمشق، 
  .١لاستقراء العلمى، دار التنوير للطباعة والنشر ، طحسين على، منهج ا .١٩
 ديورانت، ول: قصة الحضارة ترجمة زكى نجيب محمود. .٢٠
 م.٢٠١١، عمان، دار جرير، ١ربى الرباعى : البلاغة العربية وقضايا العصر، ط .٢١
ـــراءة فـــى الشـــعر العربـــى المعاصـــر، منشـــأة المعـــارف،  .٢٢ رجـــاء عيـــد، لغـــة الشـــعر، ق

 الإسكندرية.
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عشري : استدعاء الشخصيات التراثيـة فـى الشـعر العربـى المعاصـر، دار زايد على  .٢٣
 .١٩٩٧الفكر العربى، القاهرة، 

ســيد علــى اســماعيل : أثــر التــراث العربــى فــى المســرح المعاصــر، دار قبــاء للنشــر  .٢٤
 .٢٠٠٠والتوزيع، القاهرة، الكويت، 

ى صــــالح أحمــــد العلــــى، عــــلاء نــــورس، عمــــاد عبــــد الســــلام، إيــــران منظــــور تــــاريخ .٢٥
 .١٩٨٨للشخصية الإيرانية، 

 ظاهرة محمد الزواهرة : التناص فى الشعر العربى المعاصر. .٢٦
 .١٩٨٧، بيروت، دار الأندلس، ١عاطف نصر، الرمز الشعرى عند الصوفية، ط .٢٧
، عمـان، دار ورد، ١عبد الباسط مراشدة : التناص فـى الشـعر العربـى الحـديث، ط .٢٨

 م.٢٠٠٦
التأصـــيل لنشـــأة المصـــطلح ومقارنتـــه بـــبعض  عبـــد الفتـــاح داوود، دراســـة نقديـــة فـــى .٢٩

 م.٢٠١٥القضايا النقدية القديمة، دراسة وضعية، 
 .١٩٨٤، ٢عبد النور جبور : المعجم الأدبى، دار الملايين، بيروت، ط .٣٠
علـــى عشـــرى زايـــد، اســـتدعاء الشخصـــيات التراثيـــة فـــى الشـــعر العربـــى المعاصـــر،  .٣١

 م.٢٠٠٥القاهرة، دار غريب، 
ــيس  .٣٢ ــة الترجمــة كــاظم جهــاد : أدون ــتحلاً دراســة فــى الاســتحواذ الأدبــى وارتجالي من

 .١٩٩٣يسبقها : ما هو التناص، مكتبة مدبولى، القاهرة، 
ناشــرون ،  –مــارى اليــاس، حنــان قصــاب حســن المعجــم المســرحى، مكتبــة لبنــان  .٣٣

  .١٩٩٧لبنان 
مجــد الــدين يعقــوب الفيــروز آبــادى، قــاموس المحــيط، محمــد نعــيم العرقسوســى،  .٣٤

 م، مادة (ن ، ص، ص).٢٠٠٥، ٨سالة، بيروت لبنان، طمؤسسة الر 
محمد بـوزواوى : قـاموس مصـطلحات الأدب، سلسـلة قـواميس المنـار، دار مـدنى  .٣٥

 .٢٠٠٣للطباعة والنشر والتوزيع، 
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محمد سهيل، طقوس، تاريخ الخلفاء الراشدين، الفتوحات والانجـازات السياسـية،  .٣٦
 ، بيروت، لبنان، دار النفائس.١ط

اليوسـفى، كتـاب المتاهـات والتلاشـى فـى النقـد والشـعر، دار سراسـل محمد لطفى  .٣٧
 .١٩٩١للنشر، تونس 

الـدار  –مفتاح، محمد، المفاهيم معالم، نحو تأويل واقعى، المركـز الثقـافى العربـى  .٣٨
 م.١٩٩٩البيضاء، بيروت، 

 .١مهرداد مهرين، فسفة الشرق، ترجمة محمود علاوى، ط .٣٩
 م.٢٠٠٧د، القاهرة، دار الآفاق، ناهم، أحمد، التناص فى شعر الروا .٤٠

 اdلات : -٢

مديحــة عتيــق، "التنــاص والســرقات الأدبيــة" مجلــة ضــفاف الإبــداع، العــدد الأول،  .٤١
 م.٢٠٠٦مايو 

ــــة تشــــرين للبحــــوث  .٤٢ ــــة جامع ــــران ،مجل ــــي إي ناصــــر قاســــمى، الحركــــة المســــرحية ف
 م.٢٠٠٩، ٣١والدراسات العلمية، سلسلة الآداب والعلوم الانسانية ، مجلد

هلــة الأحمــد، التفاعــل النصــى، مجلــة كتــاب الريــاض، مؤسســة اليمامــة الصــحفية ن .٤٣
 م.٢٠٠٢، ١٠٤السعودية، عدد 

 الرسائل : -٣

امــامى، رايــج، تطــور المســرح التقليــدى وتطــور المســرح الحــديث فــى إيــران، جامعــة  .١
  دنبره، اطروحه. 

ســتير، تيابيــة عبــد الوهــاب، توظيــف التــراث فــى مســرح ســعد االله ونــوس، رســالة ماج .٢
 ٨٠قسـم اللغـة العربيـة، صــ –الجمهورية الجزائرية، كلية الآداب والعلوم الإنسـانية 

 وانظر زايد على عشرى. –
،  ٢٠٢٠نـوفمبر  ٩سماح سليم، رسالة دكتوراه، التناص فى مسرح يسرى الجنـدى،  .٣

 كلية الآداب، جامعة الإسكندرية.
 الة ماجستير.صفوان مقبل، ظاهرة التناص فى روايات مؤنس الرزاز، رس .٤



 

  

  

  
  

  رسالة المشرق

ـــــــ ـــــــــــ   ــــــــــــــــــ

ــــــــــــــــ  ٢٨٤  ـــــــــــــــــــ
 

هند أحمد، المرأة فى مسرح شكسبير وعلاقتهـا بأزمـة البطـل، رسـالة ماجسـتير، كليـة  .٥
 م.٢٠١٥، ٤التربية النوعية،جامعة المنوفية،عدد 

وافيــة بــن مســعود، التنــاص فــى المجموعــة القصصــية، "اشــتباه ظــل" رســالة ماجســتير  .٦
 م.٢٠١٥

ا : المراجع الفارسية :
ً
  رابع

 الكتب : -١

  هـ.ش. ١٣٢٩راون، تاريخ ادبيات ايران، تر رشيد ياسمى، تهران، مرواريد ادوارد ب .١
آنتوينــو مورنــو : حــذيان وانســان مــدرن، ترجمــة داريــوش مهرخــويى، نشــر مــدكر نوبــت  .٢

 .١٣٩٢، سال چاپ ٧چاپ 
اولى هولتن : مقدمه برتئـاتر، ترجمـة : محبوبـة مهـاجر، نشـر صـدا وسـيماى جمهـورى  .٣

 .هـ.ش ١٣٦٤اول چاپ اسلامى ايران 
ايش در ايـران، چـاب پـنچم تهـران انتشـارات روشـنگران ومطالعـات نمـبهرام بيضائى،  .٤

 زنان.
هــ.ش ، وجمشـيد ملـك ١٣٧٥جلال الدين همايى، تاريخ ادبيـات ايـران، چـاپ اول  .٥

 هـ.ش. ١٣٦٣پور : ادبيات نمايش در ايران، دوجلد، انتشارات طوس در تهران 
 هـ.ش . توس. ١٣٦٣ران، تهران جمشيد ملگ پور : ادبيات نمايش در اي .٦
جين شينود ابولن : نمادهاى اسطوره وروان شناس مردان ترجمة : مينو پرپنانى پر تـو  .٧

  .١٣٩٥ ٥پارسى، ناشر، آشيان چاپ 
عباس اكرمى، معيارهايى خدشه پـذير بـراى سـنجش اسـطوره در نمـايش، دربـاه كتـاب  .٨

 . ١٣٩٣ ، ٣ ، ٤ شماره اول، سال كتاب، نقد ۀفصلنام اساطير، ۀتماشاخان
 ثمينـى نغمـه از منتخـب ۀنمايشنام پنج در سنجى ۀمريم حسينى، مريم نورى، اسطور .٩

 .١٣٩٧ ،٣ شماره ،١٠ ۀدور وهنر فرهنگ در زن دوران، ژيلبر روش براساس
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ـــــــــــ  ـــــــــــــــــــــــــ
٢٨٥ 

 

 ١٣٧٣هـ.ش، تهران  ١٣٢٠يعقوب آژند : نمايشنامه نويسى در ايران از آغازتا  .١٠
 هـ.ش.

 مقالات : -٢

مه هاى دو نمـا يشـنامه نـويس زن معاصـر ايـران نغمـه ثمينـى وچيسـتا "بررسى نما يشنا .١
تيربى" دانشگاه تربيت مدرس، دانشکده هنرومعمارى سارا گليزه، استادراهنما  دكتـر 

 .١٣٨٨سيد حبيت االله لزگى" آذر 
دكتر محمد امين طرحى وديگران، ساختار زمان در رمـان چشـمهايش از منظـر معنـى  .٢

،  ١٣٩٥ريـه ادبـى شـال او، در دوره اول، بهـا روتابسـتان شناسى شناختى، نقـد ونظ
 . ٢٥/٧/٩٥، تاريخ پذيرشى: ١٦/٢/٩٥، تاريخ دريافت ١شماره پيابى 

در  ١٣٨۸خـــرداد  ١٦گفتگوبـــا نغمـــة ثمينـــى نويســـنده مـــدرس وپژوهشـــگر، ايـــران،  .٣
 .٢٠١٩آوريل  ١٥يافت شده، در 

يسنده "معرفى نغمه ثمينى مجلة نشانك نو  ٧مقالات باحوزه كتاب " معرفى فروردين  .٤
 زنى كه شهرزاد راقصه گو كرد. –

آذر  ٣نغمــــه ثمينــــى "خانــــه" اش را بــــه بــــازار نشــــر آورد، خبــــر گــــزارى كتــــاب ايــــران  .٥
 .٢٠١٩ابريل  ١٥. دريافت شده در ١٣٩٣

  خامسا : المراجع الأجنبية :
  الكتب : -١

1. Christinaity an introduction by Artister E McGrath 2006, ISBN 1-
4051-0901. 

2. Dramatic Defiance in Tehran, Dram-a-00144, 56(1). 
3. Dutules of the clergy. 
4. Gérard Genette : Palimpsestes (la literature au second degré), Edition 

du sewl, Collection Essais, Paris, 1982. 
5. Le littré "Dicti onnaire de la tangue fran gaise", Patris Pavis –

dicionnaire-de theatre-ed armand colin – Paris – France 2002. 
6. Mahmood Karimi Hakek, Exlled to Freedom Amemoir of Consorship 

in Iran, TDR, the drama Review(47) December, 2003. 



 

  

  

  
  

  رسالة المشرق

ـــــــ ـــــــــــ   ــــــــــــــــــ
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7. Sayed habiballah lazgee, post – revolutionary Iranian theatre, three 
representative plays in translation with orttial commentary, 1994. 

8. Turchin, Peter, Adams, Jonathan M: Hall Thomas (December 
2006) East-West Orientation of Historical Empires "Journal of 
World-System research 12(2) 223 ISSN-1076.and, Sampson, 
Gareth 2008 pen 8 sword book limited.  
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