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حتلة
ُ
  المرأة الإسرائيلية الم

 دراسة في ثنائية الجمال والقبح في النص المسرحي

   خدمات خاصة" للكاتب الشاب מיוחדים שירותים"

ح رشيف" רשף מליח רועי"
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  ملخص:

فــي الــنص  تحــاول هــذه الورقــة البحثيــة إلــى التعــرف علــى جماليــات ثنائيــة القــبح /الجمــال
المسرحي الإسرائيلي الحداثي ورصـده واسـتنباط معانيـه مـن خـلال تنـاول نمـوذج للمـرأة داخـل 
مجتمـــع الاحـــتلال الإســـرائيلي ورصـــد جماليـــات القـــبح فـــي الـــنص مـــن خـــلال تقنيـــات الزمـــان 
والأماكن والشخوص، لبيان أبعاد النص الجمالية والفنية والكشف عن الدلالات التي تمخـض 

   عنها النص.
وعندما يتنـاول الـنص قضـية سياسـية وهـي "ترسـيم الحـدود الدائمـة لإسـرائيل" ويكـون طرفـا 
الثنائية امرأة تمثل المجتمع المُحتل الصهيوني والقيم الأيديولوجية المرتبكة داخله لفكرة قيـام 
الدولة، ورجل يمثل سلطة الاحتلال يصـبح هـذا البحـث إطلالـة جديـدة علـى عقليـة الآخـر مـن 

  قده الذاتي لنفسه.خلال ن
ترســــيم الحــــدود الدائمــــة   -جماليــــات القــــبح  –المــــرأة الإســــرائيلية  ا���������ت ا������������:

  الثنائيات المتقابلة –لإسرائيل

                                                           
*
 عين شمس .جامعة   – الألسنكلية  -  الأدب العبري الحديث والمعاصرمدرس  - 
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  فرضية الدراسة:

ــرة الجماليــة التــي تعــد  ــة أو الخب ــة مرتبطــة بالتجرب يتنــاول البحــث مفهــوم القــبح قيمــة جمالي
لخطــاب المســرحي والمتلقــي اعتمــادًا علــى تفاعلــه وبيئتــه بــدورها نتــاج التواصــل والتفاعــل بــين ا

الاجتماعية والطبيعية. القبح هنا ليس قبحًا في الأصل، بل هـو جمـال مـن نـوع خـاص، أي أنـه 
جمــال علــى صــعيد الوظيفــة والقيمــة التــي يؤديهــا فــي العمــل الــدرامي، فــدراميًا تعــد الشخصــية 

كمن الجانـب الأيـديولوجي للقـبح البـاطن، إذ أنـه القبيحة بهذا المعنى من فئة الأشقياء، وهنا ي
قــبح يظهــر فــي إطــار شــبكة العلاقــات الاجتماعيــة مــن خــلال النزعــة الســلوكية، أي بقــول آخــر 

الــذي يخلفــه القــبح وهــو أثــر ممقــوت بالضــرورة. لكــن هــذا الأثــر  ١"الأثــر النفســي والانفعــالي"
مـــواطن الـــنقص وأســـباب التنـــافر  المـــرتبط بـــالقبح قـــد يـــؤدي إلـــى لـــذة إيجابيـــة فحواهـــا معرفـــة

ــر  ــا أكث ــنقص والتنــافر هــذا إلــى المتلقــي، وهــو مــا يجعلن والاعتبــار والاتعــاظ مــن أن يتســرب ال
حصانة من الوقوع في القبح. فالعمل المسرحي نصًا كان أو عرضًا هو عمليـة فعـل، أو إجـراء، 

  .٢أو صنعة
لتسـمو  -علـى الصـعيد الجمـالي –من هنا فإن لهذا الأثر النفسي والانفعالي تنعكس لذتـه 

علــى كــل مــا هــو قبــيح وممقــوت، وهــو مــا يســمى دراميًــا ومســرحيًا بحســب المفهــوم الأرســطي 
"التطهير" ولهذا لا غرابـة فـي أن يكـون للقـبح قيمـة جماليـة إيجابيـة علـى الـرغم مـن كونـه قيمـة 

  .٣سلبية من حيث أثره النفسي والانفعالي
  :أهمية الدراسة

جماليات القـبح نقـدياً فـي الـنص المسـرحي الإسـرائيلي الحـداثي يحمـل  تظهر أهمية دراسة
فكرة سياسية ليس كقيمة مناقضة للجمال بل هو الوجه الآخر المكمل له والأداة التـي تُمكننـا 
مـــن معاينـــة القـــيم الجماليـــة واستخلاصـــها، وهنـــا نحـــاول أن نعكـــس المـــألوف بدراســـة "القيمـــة 

موجبـــة"، فمشـــاهد القـــبح فـــي الـــنص المســـرحي علـــى أثرهـــا الســـالبة" للوصـــول إلـــى "القيمـــة ال
السلبي لدى المتلقي توضح جمالية الفكـرة ووجاهتهـا، وانعكـاس للواقـع كمـا يـراه الكاتـب، إذ 
تُشــــكل (الثنائيــــات الضــــدية أو المتقابلــــة) اهتمــــام العديــــد مــــن الدراســــات النقديــــة والجماليــــة 
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يل على نحو يؤدي إلى الإدهـاش والتأويـل عنـد الحديثة، ومرتكزًا في التعبير عن جمالية التشك
المتلقــي. أي أن "الثنائيــة الضــدية تنشــأ مــن شــعورين مختلفــين يوقظــان الإحســاس، وواحــد مــن 

  . ٤هذين الشعورين هو الذي يستثمر نظام الإدراك في الوعي، والثاني يظل في اللاوعي"
اول نمــوذج للمــرأة داخــل تهــدف الدراســة للتعــرف علــى "الثنائيــات المتقابلــة" مــن خــلال تنــ

مجتمــع الاحــتلال الإســرائيلي ورصــد جماليــات القــبح فــي الــنص مــن خــلال العنــوان والزمــان 
والأماكن والشخوص، لبيان أبعاد النص الجمالية والفنية والكشف عن الدلالات التي تمخـض 

  عنها النص. 
  :دراسات السابقةال

ــن  - الرومــي أنموذجًــا، د. فــؤاد فيــاض  جماليــة القــبح فــي الشــعر العربــي القــديم، هجــاء اب
 .٢٠١٧، ٢، العدد ٣كايد، مجلة جامعة الحسين بن طلال للبحوث، المجلد 

الجمالية في المسرح، قراءة في كتـاب عناصـر التركيـب الجمـالي فـي العـرض المسـرحي  -
ــاح، ورقلــة، مجلــة العلامــة،  لعبــد المجيــد شــكير، د. هــاجر مــدقن، جامعــة قاصــدي مرب

 .٢٠١٦، ٢العدد 
ماليـــات القـــبح فـــي الـــنص المســـرحي، عمـــر محمـــد نقـــرش، مجلـــة دراســـات للعلـــوم ج -

 .٢٠١٣، ٢، العدد ٤٠الإنسانية والاجتماعية، المجلد 
دراســات فــي الشــعر العربــي القــديم، د. ســمر الــديوب، منشــورات  –الثنائيــات الضــدية  -

  . ٢٠٠٩دمشق،  -الهيئة العامة السورية للكتاب، وزارة الثقافة
  :ومادة الدراسة خدمالمنهج المست

لتقديم تفسيرات علم الجمال مع الإفادة من مقولات النقد الثقافي يستخدم البحث منهج 
لمفهـــومي الجمـــال والقـــبح داخـــل الـــنص المســـرحي. ومـــادة الدراســـة نـــص مســـرحي  موضـــوعية

 מליח רועיخــدمات خاصــة" للكاتــب الشــاب " מיוחדים שירותיםحــداثي بعنــوان "

. يقــوم علــى الخلــط بــين التراجيــدي ٢٠١٥ف" المنشــورة فــي عــام روعــي مــاليح رشــي רשף
  والكوميدي (التراجيكوميديا)، والجمع بين الشخصيات النبيلة والبذيئة النص المسرحي.
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   :عناصر الدراسة

 مقدمة: تتناول فكرة الدراسة وفرضيتها والمنهج المستخدم. -
 الثقافي المبحث الأول: مفهوم الثنائيات الضدّية وعلاقتها بالنقد -
 المبحث الثاني: تأطير الخطاب المسرحي لمشكلة الحدود -
 المبحث الثالث: جماليات القبح في النص المسرحي -

  أولاً: العنوان •
  ثانيًا: الفضاء الدرامي •
  ثالثاً: الزمن الدرامي •
 رابعًا: صراع الشخصيات وتقابل الأنساق •
  خاتمة: تعرض لأهم النتائج التي توصلت إليها الدراسة. -

  ة:مقدم
تعد ثنائية الجمـال والقـبح مـن الإشـكاليات المحوريـة فـي علـم الجمـال وتطبيقاتـه فـي الفـن 
والأدب، فهناك من ينظر إلى القبح على أنه يضـاد الجمـال ويلغيـه، وهنـاك مـن ينظـر إليـه علـى 
أنــّه درجــة مــن درجــات الجمــال وأداة تجلــّي الجمــال فــي الأشــياء إبــراز القــبح، البحــث يحــاول 

. جماليـات ٥ظرة إلى جمالية القبح باعتباره مصطلحًا نقدياً يستخدمه النقد الجمـاليتوظيف الن
المعنى المقصود منها هو "جماليات الإبداع الفني" في تناول  –عنوان الورقة البحثية  –القبح 

مــا تعــارف عليــه بأنهــا أشــياء (وموضــوعات) قبيحــة. فيتفــق النقــاد علــى قبــول أن تكــون الأشــياء 
ضـــوعًا للإبـــداع، طالمـــا أن الحكـــم فـــي الفنـــون ســـيكون عـــن طريـــق التنـــاول ولـــيس القبيحـــة مو 

الموضـــوع الـــذي يـــتم تناولـــه، فطريقـــة التنـــاول وامـــتلاك الأدوات والـــتمكن منهـــا لابـــد أن تنُـــتج 
  .٦أعمالاً جميلة، بغض النظر عن مضمون هذه الأعمال
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) أن "القـبح لـيس نقـيض الجمال والقبح يتسـاويان فـي ذاكـرة الإنسـان، فيـرى (أمبرتـو إيكـو
الجمـال، وأن إمكانـات صـنع القـبح لا متناهيـة، فـي حـين أن إمكانـات صـنع الجميـل محـدودة 

  ٧جدًا"
) مـــن أكثـــر العلـــوم القابلـــة للحـــوار وأكثرهـــا مرونـــة Aestheticsفعلـــم الجمـــال (الاســـتطيقا 

اييس الجمـال وانفتاحًا على المناهج النقدية بوصفه يبحث عبر القـيم الجماليـة فـي شـروط ومقـ
ـــاني مـــن القـــرن التاســـع عشـــر ( ـــه، فـــي أوائـــل النصـــف الث ) نشـــر ١٨٥٣وتذوقـــه والحكـــم علي

" The Aesthetic of the Uglyبحثـًا بعنــوان "اسـتطيقا القــبح  ٨"Rosenkranz"روزنكرانـز 
والحريــة هــي أســاس فكرتــه عــن الجمــال والقــبح، إن الجمــال إيجــاب والقــبح ســلب فــإذا دخــل 

والأدب فإنـــه يأخـــذ صـــورة مثاليـــة تمنحهـــا لـــه قـــوانين الجمـــال كالســـمترية  القـــبح ميـــدان الفـــن
والانســجام والتناســـب وقــوة التعبيـــر الفـــردي، ونتيجــة هـــذه المثاليـــة ليســت تخفيـــف القـــبح أو 

ـــد القـــبح ـــا، تأكي ـــى العكـــس تمامً ـــه، لكـــن عل ـــر من ـــم لا يســـتطيع الأدب والفـــن ٩التغيي . ومـــن ث
ا الصافية تمثل لنا بلا شك أهمية لأنها العنصر المعبر عـن الاستغناء عن القبح، إن المثل العلي

الجمـال، لكـن لابـد مـن وجـود القـبح فـي العمـل الـدرامي ليعطـي العمـل عمقـه الحقيقـي فتظهـر 
الطبيعة القبيحة والشر، حتى الإغريق من عاشوا في المثل العليا كان لديهم علامات للقبح في 

 . ١٠مثيرة للإشمئزاز أو كوميديا تظهر الفساد والرذائلأدبهم مثلوها في جرائم بشعة أو أمراض 
ومن ثم فإن الناقد المسرحي الـذي يفُـاد مـن علـم الجمـال تتضـح لـه الرؤيـة النقديـة بشـكل 
مميز ويستطيع أن يطرح مشروعه النقدي عبر تلك الرؤية. يـرى الباحـث أن (الجمـال والقـبح) 

خدمة الإبـداع الفنـي والمسـرحي. حيـث تقـوم يقدمان صورة متكاملة وكلاً منهما يحتاج الآخر ل
الجماليـــة علـــى مقولـــة محوريـــة مفادهـــا أن الفـــن عامـــة هـــو نتـــاج الـــوعي  –المقاربـــات النقديـــة 

الجمالي السائد والمشروط بالبنية المجتمعية عامة. وهو ما يعني أن الفن لا يمكنه أن يتبـدل؛ 
معـزل عـن التبـدلات الحاسـمة فـي ما لم يكن ثمة تبدل في الوعي الجمالي. وهـذا لا يحـدث ب

تلــك البنيــة المجتمعيــة، أي أن الفــن والأدب لــيس انعكاسًــا مباشــرًا للواقــع، بــل هــو انعكــاس 
  .١١للوعي الجمالي الفردي من ناحية والتاريخي من جهة أخرى
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ـــــــــــــــ ــــــــــ  ٣٩٤ ــــــــــ

ية وعلاقتها بالنقد الثقافي
ّ
  المبحث الأول: مفهوم الثنائيات الضد

مضمر. الظاهر/ الثنائية  تعتمد علىة في أعماق الخطاب، بنية كامنبالنقد الثقافي  يتميز
فالدلالة النسقية المضمرة تقوم بوظيفة الفاعل المحرك في الذهن الثقافي لشعب ما. وهو 

فالنسق المضمر يحتاج  .المكوّن الخفي لذائقتها، وأنماط تفكيرها، وصياغة أنساقها المهيمنة
بحيات؛ لتكشف عاته نظريات في القُ ذا أوجد دُ إلى جهد لكشفه، مستتر بأقنعة البلاغة؛ ل

  .١٢حركة الأنساق، وفعلها المضاد للوعي النقدي
الانطلاق من الثنائيات الضديةّ ليس مجرد أداة إجرائية لتحليل النص الأدبي، إنها رؤية 
للعالم والوجود، ويركز التحليل الثقافي على التمايز بين الطبقات الاجتماعية، وتحليل طرائق 

تاج الخطاب، وآليات تشكله من قبل السلطة التي تسعى إلى الهيمنة، فقد أسهم الصراع إن
بين الطبقات الاجتماعية وفق نظرية التحليل الثقافي في ولادة مفاهيم ذات مرجعيات 
وأشكال سلطوية: كالصراع بين الأنا والآخر، المركزي والهامشي، الفحولي والأنثوي. ويقرأ 

ات في ضوء الأحوال التاريخية التي أنشأتها. فالشئ يعُرف بضده/ الآخر، الناقد هذه الثنائي
فلا تعُرف الحرية إلا بحضور الضدّ/ السجن، ولا يمكن فهم البنية الجدلية إلا في النص  

  . ١٣كاملاً، لا في حدوده الضيقة
 يالقيمة الجمالية في النص الأدب لإظهاردراسة الأنساق الجدلية بيقوم الناقد لا هنا 
الأنساق المضمرة في  في القبحجماليات ضروريتها، فمهمته إظهار على يؤكد بل ، فحسب

ينطوي على نسق مضمر يظُهر  - وفق التحليل الثقافي –النصوص الأدبية. فالنص الأدبي 
جدليات الصراع بأبعاده الإنسانية والزمانية والمكانية من خلال الثنائيات الضديةّ. لذلك يعُد 

لتفاعل بين طرفي ثنائية ضديةّ أنساق إيجابية / سلبية، أنساق جمالية/ قبيحة، النص ثمرة ا
كما تثُير الثنائيات الضديةّ الدهشة  .١٤أنساق متجاوبة/ متصادمة، تتوالى في النص الأدبي

والمفارقة المتولدة عن اجتماع الضدين في موقف واحد، أو جملة واحدة، إذ يوفر الضد 
وبين ضده، وهذا يولد تصوراً معرفيًا عن الأشياء يساعد المتلقي على الموازنة بينه  يةإمكان
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٣٩٥ 

ثنائية الحلم/ الواقع  إلىحيل ثنائية النور/الظلام مثلاً يمكن أن تُ فاستيلاد ثنائية من ثنائية، 
  .١٥وغيرها

، تتصادم وتتقاطع وتتوازى، فالتضاد الفعلي الثنائيات الضدية عبر الخطاب الأدبيتجتمع 
شكل عالمًا من جدل الواقع والذات في صراعها مع الحياة، ووفرة الثنائيات والإسمي يُ 

الضديةّ في النص الأدبي دليل انسجام إيقاعاته، وانفتاحه على أكثر من محور، فيمكن أن 
نعثر على مجموعة أنساق متضادة في النص الأدبي الواحد تُضفي عليه مزيدًا من الحركة 

مية الثنائيات الضديةّ في الإقناع والتأثير، فمن وسائل الإقناع ص من ذلك بأه. نخلُ ١٦والحيوية
جة العقلية القائمة على الاستدلال والمقارنة بين المتناقضين لتبيان المفارقة الشاسعة الحُ 

  .١٧في السياقات الهادفة إلى تعرية الحقائق وكشفها ستغل أكثر ما يستغلبينهما. فالتضاد يُ 
يات القبح" في النص المسرحي المقصود بيها محاولة عتبر مصطلح "جمالومن ثم يُ 

استقراء "الثنائيات الضدية" في النص المسرحي والتي تحيل إلى ثنائية الجمال /القبح، من 
خلال استكشاف ملامح ومؤشرات القبح وأبعاده الجمالية في النص وأفكاره وعناصر بنائه 

من استجلاء الثنائيات الضديةّ في النص الدرامي. وهو ما تحاول الورقة البحثية القيام به 
 מליח רועיخدمات خاصة" للكاتب الشاب " מיוחדים שירותיםالمسرحي الحداثي "

. فهو نص يقوم على الخلط بين ٢٠١٥روعي ماليح رشيف" المنشورة في عام  רשף
لنص التراجيدي والكوميدي (التراجيكوميديا)، والجمع بين الشخصيات النبيلة والبذيئة في ا

  المسرحي.
السخرية اللاذعة التي تنطوي عليها قصة المسرحية مقصودة لتنتقل إلى الجمهور، وإلى 
الشباب الإسرائيلي الذي يمقت وضعه كمحتل، فكرة "الاغتراب" أو الفجوة الشعورية التي 
يشعر بها الشباب داخل إسرائيل بإعتبارها أرضه، لكنه في حقيقة الأمر هو محتل لها، لا 

  .١٨حدود لهذا الوطن يملك
روعي ماليح رشيف" مجرد كاتب  רשף מליח רועי لا يعُد الكاتب الإسرائيلي "

مسرحي فحسب، بل مخرج وباحث ومعلم للمسرح أيضًا، فهو متخصص بما يسمى 
تحليل الأنماط السلوكية من خلال علم نفس الحركة) في إسرائيل  – לאבאן/יאט(
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ـــــــــــــــ ــــــــــ  ٣٩٦ ــــــــــ
كما أنه يعمل في تحليل النص في استوديو الفنون وخارجها من خلال ورش عمل خاصة.  

 הלוךمسرحية. من بينهم  مسرحية ( ٢٠المسرحية "يورام ليفنشتاين". أخرج وكتب أكثر من 
 ימשיך בינתייםومسرحية ( ،ذهاباً وإياباً) والتي عرضت على مسرح جيشر ושוב

لى مسرح يافا، فاز وفي هذه الأثناء سيكون الجو بارد هنا) والتي عرضت ع קר פה להיות
 האבןللأطفال والشباب عن مسرحية ( ٢٠١٤الكاتب على جائزة أفضل مسرحي عام 

الحجر الأخير). وقد حصل على العديد من المنح الدراسية منها منحة مقدمة  האחרונה
  من وزارة التربية والتعليم الإسرائيلية.

  المبحث الثاني: تأطير الخطاب المسرحي لمشكلة الحدود
" بشــحن מיוחדים שירותים" فــي خطابــه المســرحي "רשף מליח רועי " يقــوم

مضامينه المسرحية بمختلف الدلالات التي تبعث فيه دينامية تجعله خطاباً فضفاضًـا، يكشـف 
عن البُنى العميقة التي تبلور في ظلها، ليكون خطاباً منفتحًا على الواقع الاجتماعي ومعبرًا عن 

، وعمــلاً إبــداعيًا يعكــس ١٩فيــة والفكريــة التــي أســهمت فــي إنتاجــهالخلفيــات والمرجعيــات الثقا
تجربــة شــعورية عاشــها الكاتــب وأراد مشــاركتها مــع متلقــي يســتطيع بمــا يمتلكــه مــن معــارف أن 
ـــه  ـــي وظيفت يُحـــيط بعمـــق خطابـــه المســـرحي، ويكشـــف مضـــاميره، ليتحقـــق فـــي الخطـــاب الأدب

لعميقــة للمجتمــع الإســرائيلي مــن ناحيــة الجماليــة مــن ناحيــة، ويكشــف عــن البنيــة الاجتماعيــة ا
  أخرى.

لــذلك قبــل توضــيح المســارات التــي يبثهــا الخطــاب المســرحي موضــوع الدراســة، لابــد مــن 
القــبض علــى المُضــمرات الثقافيــة التــي تختبــئ خلــف الــنص، والظــروف السياســية التــي صــنعته. 

ـــنص داخـــل الســـيا ـــي مـــن منظـــور ثقـــافي يعتمـــد علـــى وضـــع ال ـــنص الأدب ق الثقـــافي فتحليـــل ال
والسياسي الذي أنتجه، ليبحث في طبيعة الصراع الـذي يُشـير إليـه، فيكـون الـنص بهـذا علامـة 

  .٢٠ثقافية تتحقق دلالتها داخل السياق الذي أنتجها
يمكن القول بأن جوهر الاستراتيجية الإسرائيلية لم يتغير منـذ إنشـاء الكيـان الصـهيوني فـي 

تلـك الاسـتراتيجية جـاء قبـل ظهـور الكيـان الإسـرائيلي  فلسطين، ولعل الأثر الأكبر في صـياغة
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٣٩٧ 

زائيـف جابوتنسـكي" والـذي  בוטינסקי'ז זאב على يد الأب الروحي للصـهيونية الجديـدة "
خلــف الجـــدار  )והערבים אנו( הברזל קיר עלنشــر مقــالين مهمــين؛ أحــدهما بعنــوان "

، يبـــدأ مقالـــه ١٩٢٣٢١نحـــن والعـــرب" الـــذي نُشـــر فـــي الرابـــع مـــن نـــوفمبر عـــام  –الحديـــدي 
بالحديث عـن اسـتحالة وجـود أي اتفـاق طـوعي مـع العـرب، مستشـهدًا بمـا يرويـه التـاريخ، فلـم 
يحدث أن قبلت أي دولة بالاسـتعمار طوعًـا، وكـل الشـعوب سـواء كانـت متحضـرة أم لا كانـت 

ــا لا تقبــل فيــه القســمة، أو أي ســيادة جديــد ة تقُــاوم الاســتعمار، لأنهــا تعتبــر أرضــها وطــن قوميً
سواء كانت بهدف الاحتلال أو الشراكة أو حتى التعاون، وقد كرر الجملة ذاتها أكثر مـن مـرة 
"كــــل شــــعب يناضــــل ضــــد الاســــتعمار طالمــــا لديــــه بصــــيص مــــن الأمــــل للــــتخلص مــــن خطــــر 

  .٢٢الاستيطان. هذا ما يفعله عرب أرض إسرائيل، طالما لديهم بارقة أمل"
ــا لا وبنــاء علــى ذلــك يســتنتج قــائلاً: " نســتطع أن نقــدم أي تعــويض عــن أرض إســرائيل  إنن

سواء للعرب في أرض إسرائيل ولسـائر العـرب. لهـذا السـبب، لا يمكـن تصـور أن يكـون هنـاك 
اتفاق طوعي. لذلك يمكن للأشخاص الذين يعتقدون أن مثل هذا الاتفاق شـرط لا غنـى عنـه، 

تـي يجـب أن تتوقـف أو تسـتمر ال–أن يقولوا بالفعل: لا، والابتعاد عـن الصـهيونية. مسـتوطناتنا 
ضد رغبات السكان الأصليين. وبالتـالي يمكـن الاسـتمرار فـي التطـوير فقـط تحـت حمايـة قـوة 

مـــن خـــلال جـــدار حديـــدي لـــن يـــتمكن الســـكان  -دفاعيـــة مســـتقلة عـــن الســـكان المحليـــين
  ".٢٣المحليون من اختراقه

يونية الجديـدة، طـرد يمكن القول أن مقال" الحائط الحديدي" أصبح دستوراً للحركة الصه
السـكان الأصــليين أمـر حتمــي، حتــى يتسـنى إقامــة دولـة يهوديــة خالصــة لا تشـوبها أيــة شــوائب 
عرقية أو حضارية أخرى، فظهور الفلسطيني على المسرح سيكشف الأسطورة الصهيونية، في 
حــين ســـيجعل إختفـــاؤه أو غيابـــه مـــن الممكـــن علـــى الصـــهاينة أن يزعمـــوا أن الأرض المقدســـة 

خالية هي أرض بلا شعب، في انتظار سـكانها المقدسـين منـذ آلاف السـنين. لـذا فلـيس مـن ال
الغريب أن نكتشف أن معظم الزعماء الصهاينة قد طالبوا بتفريغ فلسـطين مـن سـكانها ونقلهـم 

  .٢٤إلى البلاد المجاورة
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ـــــــــــــــ ــــــــــ  ٣٩٨ ــــــــــ
ــة عــام  ــة ١٩٤٨لكــن منــذ قيــام الدول ، فشــلت المفاوضــات فــي إقامــة حــدود دائمــة وعادل

ولتين، ومن ثم  قامت إسرائيل بإقامة جدار الفصل العنصري، تلك الفكرة التي تبناها أرييل للد
م، التــي ٢٠٠١شـارون كخطــة اسـتراتيجية وضــعها موضـع التنفيــذ منــذ توليـه رئاســة الـوزراء عــام 

اســـتلهمها مـــن جابوتنســـكي فـــي طرحـــه لفكـــرة "الحـــائط الحديـــدي" والـــذي يعنـــي وجـــود قـــوة 
  لحائط الديموغرافي، ويحافظ على نقاء الدولة العبرية.عسكرية تقوم بدور ا

كان لمفهوم "الحائط الحديدي" بعُد رمـزي يتمثـل فـي القـوة العسـكرية، إلا أنـه تحـول إلـى 
حــــائط حقيقــــي وواقعــــي فــــي الفكــــر الإســــرائيلي بعــــد الهجمــــات الاستشــــهادية داخــــل الخــــط 

ضــح أن خطــة شــارون تهــدف م. ومــن الوا١٩٦٧الأخضــر، فبــدأ التفكيــر فــي بنائــه منــذ عــام 
للحيلولـة دون نشــوء كيـان فلســطيني قابــل للحيـاة والنمــو والتطــور، وتقتصـر الحلــم الفلســطيني 
فـــي الدولـــة الفلســـطينية فـــي مشـــروع غـــزة أولاً وأخيـــرًا، وتحـــول غـــزة إلـــى ســـجن كبيـــر بظـــروف 

  اقتصادية خانقة؛ مما يدفع الشعب الفلسطيني في غزة إلى الهجرة طواعية. 
ــم  ــه تفصــيلا ومــن ث ــان الصــهيوني واحــدة مــن تلــك البــدائل وفــق لمــا تناول يصــبح أمــام الكي

 להסדר חלופות رافييـــل كـــوهين ألمجـــور" فـــي بحثـــه المعنـــون بــــ " כהן־אלמגור רפאל
  بدائل لاتفاق مع الفلسطينيين" הפלסטינים עם
ــديل الأول: -  أن تكــون إســرائيل دولــة واحــدة وهــو مــا شــأنه أن تكــون البــديل الكئيــب الب

والقمعــي لدولــة الفصــل العنصــري "جنــوب أفريقيــا" التــي مــن شــأنها أن تبعــد إســرائيل عــن 
 أسرة الأمم الديموقراطية وتؤدي إلى عزلتها.

دولـة قوميـة أغلبيـة غيـر يهوديـة.  -كمـا نعرفهـا اليـوم  –أن تصبح إسـرائيل  البديل الثاني: -
لتحويلهـــا إلـــى دولـــة  والطريــق الوحيـــد للحفـــاظ علـــى إســـرائيل كدولـــة يهوديــة هـــي طريقهـــا

 عنصرية يعُتبر اليهود فيها أفضل من الآخرين.

ــــث: - ــــديل الثال ــــة إســــرائيل،  الب ــــدلاً مــــن دول ــــي / الفلســــطيني ب حمــــاس أو الحــــل الإيران
فالفلسطينيون لـديهم صـبر كبيـر، وليسـوا علـى اسـتعداد للاعتـراف بدولـة إسـرائيل، وأنهـم 
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ـــــــــــ  ـــــــــــــــــــــــــ
٣٩٩ 

نتظـــار لمئـــات الســـنين حتـــى يتحقـــق علــى اســـتعداد للتضـــحية بالعديـــد مـــن الضـــحايا، والا
الحلم الفلسطيني علـى أنقـاض إسـرائيل. كمـا كـان تـدمير الهيكـل الأول والثـاني، سـيكون 

  .٢٥تدمير الهيكل الثالث، وهي مسألة وقت ومثابرة وتدعيم قدرتها التدميرية

إننـــي أرفـــض حـــل الدولـــة الواحـــدة  يســتكمل الكاتـــب نقـــده لحـــل الدولـــة الواحـــدة قـــائلاً: "
أشكاله ، وذلك لسببين رئيسيين: أنا مهتم بالوجود الدائم لدولة يهودية. يحتاج اليهـود  بجميع

إلــى دولــة خاصــة بهــم ، حيــث يمكــنهم أن يعيشــوا حيــاتهم وفقــاً لضــميرهم وثقــافتهم وديــنهم. 
ــا  ــة كمرســاة ، كمرجــع وجــودي لجميــع اليهــود فــي العــالم. لقــد علمن ــة يهودي هنــاك حاجــة لدول

قات الشدائد يكون من الأفضـل أن يكـون مصـيرنا فـي أيـدينا ولـن نضـطر إلـى التاريخ أنه في أو 
الاعتماد على الآخرين. إن الحلم الصهيوني مهم بالنسبة لـي، ومـن وجهـة نظـري، فـإن الوجـود 

 الإسرائيلي اليهودي أمر حيوي ومهم للغاية.
نكـار حقـوق كإنسان ، كيهودي وكإسرائيلي ، إن قبـول وتأسـيس واقـع قـائم علـى الإكـراه وإ

الآخرين أمر غريب بالنسبة لي . يجـب ألا تسـتمر دولـة إسـرائيل فـي إقامـة واقـع احـتلال ، ولا 
  ينبغي لها أن تخلق واقعاً من الفصل البنيوي يستند إلى وجهات نظر عنصرية واستغلالية.

إن اختيـــار الاحـــتلال والفصـــل العنصـــري ســـيؤديان حتمـــا إلـــى دورات عنـــف مســـتمرة، لأن 
يــائس لــن يتعــرض للتمييــز مــن خــلال رفــع قيــوده. إن المســتقبل القــائم علــى إقامــة الشــخص ال

ــة  ــذين يســعون إلــى الســلام وســيذهبون إلــى مكــان آخــر. فــي دول العنــف ســيؤدي إلــى رحيــل ال
إسرائيل ، سيبقى فقط أولئـك الـذين لـيس لـديهم خيـار آخـر سـوى البقـاء فـي إسـرائيل، أولئـك 

  .٢٦أسباب دينية، لا خيار لديهم، هذا هو الإكراه"الذين ربطوا مصيرهم في إسرائيل ب
ومـــن ثـــم وضـــع "معهـــد أبحـــاث الأمـــن القـــومي" فـــي جامعـــة تـــل أبيـــب دراســـة نُشـــرت فـــي 

-הישראלית לזירה אסטרטגי מתווהكعـــــــدد خـــــــاص بعنـــــــوان "  ٢٠١٨أغســـــــطس 
خطــة اســتراتيجية للمنطقــة الإســرائيلية الفلســطينية" وانطلقــت هــذه الخطــة مـــن   פלסטינית

أن إســرائيل تواجــه الآن "طريقًــا سياســيًا مســدودًا وخطيــرًا"، ويشــير المعهــد فيــه إلــى أن منطلــق 
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ـــــــــــــــ ــــــــــ  ٤٠٠ ــــــــــ
أمنية في القضية الفلسطينية ولها هـدفان: تحسـين  –الخطة المقترحة هي "خطة عمل سياسية 

  .٢٧وضع إسرائيل الاستراتيجي ومنع التدهور في منزلق نحو واقع الدولة الواحدة"
الحـــالي فـــي إســـرائيل فيمـــا يتعلـــق بمســـتقبل النـــزاع الإســـرائيلي الخطـــاب العـــام والسياســـي 

الفلسطيني يقوم على إطار مفاهيمي تم تشكيله علـى مـدى عقـود، بـين السـعي إلـى حـل النـزاع 
من خلال المفاوضات من أجل تسوية دائمة على أساس مبدأ دولتين لشعبين، لكن فـي الآونـة 

الدولتين. في الوقـت نفسـه، تتزايـد الأصـوات الأخيرة، تم سماع أصوات كثيرة تعلن موت حل 
في الأطراف المتطرفة مـن اليمـين واليسـار تـدعو إلـى إقامـة دولـة واحـدة علـى كـل مـن إسـرائيل 

  ويهودا والسامرة.
هذا الواقـع السياسـي فـي إسـرائيل ألقـى بظلالـه علـى المسـرح المعاصـر، فـي إسـرائيل ينُظـر 

ت السياســـية والاجتماعيـــة الهامـــة، كالصـــدع إلــى المســـرح علـــى أنـــه مكـــان لمناقشــة المشـــكلا
ــي اليهــودي، والانقســام الــديني والعرقــي فــي إســرائيل وغيرهــا. فقــد كشــف المســرح عــن  العرب

 .  ٢٨خلافات وصراعات وُصفت بأنها غير قابلة للحل
العنصــر الأيــديولوجي لــه مكــان مركــزي فــي ذخيــرة الفنــون العبريــة، حيــث تتخلخــل معظــم 

لوجيـة. فـي العقـود الأخيـرة، وبشـكل خـاص منـذ الثمانينـات، تـم تحـرر النصوص سـياقات أيديو 
الفنــان الإســرائيلي مــن الخطــاب التأسيســي وأصــبحت أعمالــه تتنــاول صــعوبات الواقــع الممــزق 
والحاجة إلى فحص الأيديولوجية التي خلقتها دولة إسـرائيل، وصـنعت منهـا دولـة احـتلال. مـن 

لإســـــرائيليين يســـــتطيع المجتمـــــع الإســـــرائيلي فهـــــم خـــــلال المـــــؤلفين والمخـــــرجين والفنـــــانين ا
التناقضات بين أنفسهم والواقع، وبينهم وبـين الـذرائع الطوباويـة الصـهيونية التـي تأسسـت علـى 

  . ٢٩التوراه
لــذلك عنــد عــرض محتــوى سياســي أيــديولوجي تُســتخدم المســرحية الهزليــة بســبب فشــل 

السيناريو والنقـاد والفنـانون يشـجبون  النقاش العام حول الاحتلال. الكتاب المسرحيين وكتاب
الاحــتلال، ويبحثــون الحاجــة إلــى إيجــاد حــل لمشــكلة الإنســان (الإســرائيلي والفلســطيني علــى 
حد سواء) والتي يحول دون ذلك الصراع القومي علـى الأرض. ومـن ثـم يُصـبح اسـتخدام هـذا 
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ـــــــــــ  ـــــــــــــــــــــــــ
٤٠١ 

. وهو ٣٠مع الإسرائيليالنوع من المسرحيات وسيلة التعبير المناسبة للمسكوت عنه في المجت
ما سأحاول رصده من خلال التحليل الثقافي لجماليات القبح في نص مسرحي يتناول مشكلة 

  ترسيم الحدود بطريقة هزلية ساخرة.
(دراسة في الشكل  المبحث الثالث: جماليات القبح في النص المسرحي

  والمضمون)
: العنوان 

ً
  أولا

ليل القارئ إلى النص سواء على المحتوى الإشاري العنوان هو" علامة تقوم بدور الدليل، د
  .٣١الصريح أو المحتوى التأويلي"
 La marque du" مـن خـلال كتابـه "سـمة العنـوان Leohoek–فالعنوان كما يراه "ليوهـوك 

titre مجموعـة العلامـات اللســانية التـي تنــدرج علـى رأس نــص فتحـدده، وتــدل علـى محتــواه" "
. فإذا كان العنوان للـنص هـو السـمة الدالـة عليـه ٣٢تهدف بقراءته"العام، وتغُري الجمهور المس

فإنـــه بالنســـبة للمؤلـــف خلاصـــة التجربـــة الفنيـــة التـــي أنجزهـــا، وعصـــارة أفكـــار هـــذه التجربـــة 
ومـن ثـم . ٣٣وجماليتها، ومن ثم فإن المتلقي لن يلج إلى النص ويحتاجه إلا عبر عتبة العنـوان

ديـد الأثـر الأدبـي وقراءتـه، فمـن خلالـه تتجلـى يشكل العنوان العتبـة الأساسـية فـي تح

الجوانــب الجوهريــة التــي تحــدد الــدلالات العميقــة لأي نــص ممــا يجعلنــا نســند للعنــوان 

مهمة التأسيس لفهم أولى للـنص، وأحـد مفـاتيح شـفرة الـنص الرمزيـة للعمـل الأدبـي. 

ي فـ  רשף מליח רועיوهو ما يؤدي إلى فرض سؤال هل أستطاع الكاتب المسـرحي 

  خدمات خاصة"؟ מיוחדים שירותיםاختيار عنوان مناسب للنص المسرحي وهو "

عنــد الرجــوع إلــى القــاموس العبــري "ديفيـــد ســجيف" لإســتجلاء معنــى العنــوان مــن خـــلال 
" المعنــى الأصــلي لهـــا  שירותومفردهــا  שירותיםالمفــردات المكونــة لــه نجــد أن كلمـــة "
" وحـديثاً خدمـة هيكـل سـليمان بشـكل خـاصخدمة و والأساسي كما ورد في العهد القديم "

" أما باللغة العامية معروف، أو مساعدة، أو معونة" أو خدمة عامةتطور المعنى إلى معنى "
  . بيت الراحة، ومراحيضبمعنى  שירותיםتأتي كلمة 
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ـــــــــــــــ ــــــــــ  ٤٠٢ ــــــــــ
وبمـــا أن العنـــوان عنصـــر إحـــالي للـــنص، فـــالنص مـــن يفســـر الدلالـــة التعبيريـــة واللغويـــة التـــي 

عنوان، والعنوان لا ينطلق من أفكـار مسـبقة، بـل يـرتبط بـالنص فيكـون جـزءًا مـن يتشكل منها ال
المعنى، وتلخيصًا واختصاراً للـنص، أو يرُكـز علـى منظـور ورؤيـة مـا فكريـة، أو يخـالف مضـمون 

ــر مفارقــة هادفــة ــة التأكيــد علــى وجهــة نظــر مــا عب ؛ يمكــن أن نســتخلص مــن هــذا ٣٤عملــه بغي
الــذي وضــعه الكاتــب الإســرائيلي لمســرحيته بنــاء علــى مــا ورد فــي  الدلالــة التــي أحالهــا العنــوان

هى المعنى المباشـر وهـو  الدلالة الأولىالنص من معنى، فجاء العنوان مراوغ يحمل دلالتين؛ 
وهـي المعنـى غيـر  والدلالـة الثانيـة" في حال استخدام المعنى العامي للكلمـة، حمام خاص"

دل على هذين المعنيـين داخـل الـنص، حيـث تعـاني "، ويوجد ما يخدمة خاصةالمباشر وهو "
بطلة النص المسرحي "تسيونا" من مشكلة أنها لا تستطيع التغوط خارج حدود دولة إسـرائيل، 
ويرُسل لها رئيس الوزراء من خلال مندوب خاص "نفتالي" رسالة مفادها أن الدولة تحتاج منها 

عليها لتُقر بأحقية إسرائيل بها زوراً، مما  "خدمة خاصة" أن تقوم بالتغوط في الأراضي المتنازع
يجعــل "تســيونا" تقــدم للــوطن "خدمــة جليلــة" تجعــل منهــا كمــا ورد فــي الــنص المســرحي "بطلــة 

  قومية".
ممـا ســبق حمـل العنــوان ثنائيـة الجمــال والقـبح فــي الـنص؛ يتمثــل القـبح فــي المعنـى العــامي 

إحالـة إلـى عبثيـة الإدارة الإسـرائيلية فـي لكلمة (حمام) والتي تحمل دلالة سـلبية "التغـوط" فـي 
ـــر عـــن النقـــيض  ـــا يعُب ـــنص تفســـيرًا آخـــر إيجابيً طـــرح حلـــول مشـــكلة الحـــدود؛ بينمـــا حمـــل ال
(الجمال) أراد الكاتب توضـيحه مـن خـلال معنـى "القيـام بخدمـة خاصـة للـوطن". وهـي مفارقـة 

التــي تـدعي القيــام بجهــود الغـرض منهــا شــمولية المعنـى وإثــاره الســخرية مـن الإدارة الإســرائيلية 
لحــل مشــكلة الحــدود مــع الفلســطينيين لكنهــا فــي حقيقــة الأمــر لا تقــوم بشــيء. ومــن ثــم يكــن 

هو المعنى الأقرب لاستخدامه عنواناً للنص، وذلك لأن هذا  ٣٥عنوان النص "خدمات خاصة"
ــة التأويــل.  ــى الــنص، ويرشــد القــارئ فــي عملي ــد الــذي يُضــيف معــاني إل لمــا العنــوان هــو الوحي



  

  

  

  

  رسالة المشرق رسالة الم

ــــــــــ   ـــــــــــــــــــــــــ

ـــــــــــ  ـــــــــــــــــــــــــ
٤٠٣ 

من قدرة الكاتب على الإيحاء والتلميح من خلال لفظ يحمل " שירותים تستثيره كلمة "

  .وجهين، وقدرة العنوان على إغراء القارئ وتشويقه وإثارة فضوله
ا: الفضاء الدرامي

ً
  ثاني

يعُــرف المعجــم المســرحي مصــطلح "الفضــاء المســرحي" بأنــه "تعبيــر يســتخدم للدلالــة علــى 
عرض مسرحي (صالة المسرح أو الساحة أو الشارع أو القرية أو الكنيسة أي موضع يقدم فيه 

... إلخ) أي المكان المسرحي، أما "الفضاء الدرامي" هو العـالم الـذي يرسـمه نـص المسـرحية 
من خلال الحكاية التي يرويها وفي هذا الفضاء يحدث الصراع بين القوى الفاعلة التي تشكل 

بشــكل مــا فـي البنيــة الظاهريــة، عبــر العلاقــات المكانيــة المتولــدة البنيـة العميقــة للــنص ويتجلــى 
  .٣٦عن الصراع"

للمكان صلة بالنفسية الإنسانية فهو بمثابـة المـرآه العاكسـة لأفعالهـا وطباعهـا ومزاجهـا، إذ 
أنّ "المكــان دعامــة أساســية لكــل تصــور إنســاني وكونــه منطلــق كــل دراســة تريــد أن تــدرك أبعــاد 

  . ٣٧سية والاجتماعية"النص وخلفياته النف
كمــا أنــه مُحمــل بشــحنات دلاليــة، فالكاتــب يعتبــره وســيلة يُخبــأ فيــه أفكــاره والقــارئ مــن 
يتوصل لحلها، كما ينقل بعدًا واقعيًا يُسهم في إبراز الشخصيات، وتحديد كينونتهـا المصـبوغة 

  . ٣٨كانبصبغة المكان، فيُبدي منذ الوهلة الأولى عناية شديدة بالوقوف على خصائص الم
 " מיוחדים שירותיםأنماط المكان في النص المسرحي "" -

المكــان الرئيســي المركــزي وهــو بمثابــة العمــود الفقــري للــنص ا������ن ا0ط���ري ا�,���م: 
وبدونـــه تســـقط العناصـــر فـــي الفـــراغ، هـــو الـــذي يُشـــكل إطـــاراً للحـــدث وتجـــري داخـــل إطـــاره 

مد العلاقـــة المحسوســـة بـــين الأحـــداث وأفعـــال الســـرد، ففيـــه تتحـــرك الشخصـــيات ومنـــه تســـت
، وســـأقوم هنـــا بـــالوقوف علـــى أهـــم الأطـــر المكانيـــة وتأثيرهـــا فـــي الحـــدث ٣٩الكاتـــب والمكـــان

  الدرامي: 
����ن @=���C): "اA@���?< ا��=�>��� ;�:��9 72���8ود���4،  שירותיםا�����2م  -١@)

 E����,ا� >��F ل���:�Hء ا���JK Lن، وھ������S���28 إن ا��,�����O�4 P Qوز ا0ط���ر ا��7��2د ���
،TUر��V7  ا��Wو ،��Xج إ��L��L�8 ا�L,�:� ��ZLK[@ ��<�=ا�� �<��Jا� >?��@Aن اL��; 7�<K
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ـــــــــــــــ ــــــــــ  ٤٠٤ ــــــــــ
"الحمـام" فـي ، ٤٠;�Lن @_�Q�^�; ��XHA �8L ا����O[ وا���4��2 ا����O�4 T[ إ����X اH0\��ن"

الـنص الفضـاء الــدرامي الأول الـذي يتلقــاه القـارئ، بمـا يحملــه مـن دلالات تحيــل إلـى صــفات 
احـة) أو دلالات سـلبية (دلالات تعبـر عـن القـبح والضـيق إيجابية (مثل الراحة بوصـفه بيـت للر 

والمعانــاة)، فنجــد "الحمــام" هنــا مكــان مُقيــد للشخصــية الرئيســة فــي المســرحية "تســيونا" فهــو 
بمثابة السجن بالنسبة لهـا، فهـي بداخلـه محاصـرة، تشـعر بالضـيق والضـجر لعـدم قـدرتها علـى 

ق فـي أي مكـان مـع ابنهـا، طالمـا هـي خـارج التغوط، وعدم قدرتها على الخـروج للتنـزه والتسـو 
  أرضها هي سجينة داخل حمامها.

 .c�O,ا�2:��ر، ا� ،�d��\�4ت ا�[?eة، ا����H�,���8 ���_gن ��7ى ا���@< Ej ار;ig ا��
.C�<وا� [;Lوا�� E�A�8 بL2:@ نL�  و@< Ej ا�J2�lر ا����ن 4

   .אנחנו לא נלך. אני יודע כי אבא סיפר לי על הבעיה שלך אשר:"
   ?מה : נהציו

ציונה:  .כן. הוא אמר לי... הוא אמר לי שאת לא יכולה לעשות קקי בחוץ לארץ אשר:
   ?זה מה שהוא אמר לך

 הוא אמר שיש אנשים שלא מסוגלים לישון במיטות לא שלהם, הוא אמר לי שיש אשר:
אנשים שלא יכולים להשתמש בשירותים של אחרים. והוא אמר לי שאת לא 

   .חוץ לארץקקי ב יכולה לעשות
   אז הוא אמר ציונה:
 אז אם את יודעת שיש לך את הבעיה הזאת למה נסענו לחו"ל? למה התעקשת אשר:

   .שנעשה טיול בר מצווה? את ידעת שזה יקרה
   .לא חשבתי שזה יקרה ציונה:
   ?מה חשבת שיהיה שונה אשר:

אני  )פאוזה(חשבתי שזה קשור רק לטורקיה, חשבתי שזה קשור לאוכל!!  ציונה:
   .אני לא התכוונתי לצעוק ,מצטערת

 אבא סיפר לי שאת יודעת מזה כבר הרבה זמן ושזה קרה לכם גם בירח דבש אשר:
   .במיקונוס

   .אני באמת חשבתי שאולי הפעם זה יהיה אחרת ציונה:
   .זה באמת אחרת. אבא לא נמצא אשר:

   ...אשר ציונה: 
 .מלון הזה ואני לא יכול לעשות כלוםאבא לא פה. ואני תקוע איתך בחדר בבית ה אשר:

   .אני לא יכול ללכת לשום מקום. אם אבא היה פה הוא היה לוקח אותי
   .אבל הוא מת. ואין מה לעשות בקשר לזה. אוקי ציונה:
  .٤١ "ציונה: עכשיו זה רק אני ואתה ...אני יודע אשר:
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ــــــــــ   ـــــــــــــــــــــــــ

ـــــــــــ  ـــــــــــــــــــــــــ
٤٠٥ 

[nنحن لن نخرج. أنا أعرف لأن أبي حكى لي عن مشكلتك.: آ  
�HL�\; :ماذا؟  

[nنعم. قال لي ... قال لي أنك لن تستطيعي التغوط خارج الدولة.: آ  

�HL�\; :هذا ما قاله لك؟  

[nقال إن هناك نساءً لا تستطع النوم في غير أسرتهن، قال لـي إن هنـاك نسـاءً لا تسـتطيع : آ
  استخدام المراحيض التي لا تخصهم. وقال لي إنك لا تستطيعين التبرز خارج البلاد.

�\;�HL :.هذا ما قاله  
[��nإذا كنــت تعــرفين أنــك تعــانين مــن هــذه المشــكلة فلمــاذا ســافرنا خــارج الــبلاد؟ لمــاذا : آ

أنــت تعــرفين أن ؟ ٤٢أصــررتِ علــى أن نقــوم برحلــة للاحتفــال بعيــد مــيلادي الثالــث عشــر
  هذا سيحدث.

�HL�\; :.لم أكن أعرف أن ذلك سيحدث  

[nما الذي كنت تعتقدين أنه سيتغير؟: آ  

L���\;�H : اعتقــدت أن هــذا الأمــر كــان مرتبطــًا فقــط بتركيــا، أو أنــه كــان مرتبطــًا بالطعــام!! (فتــرة
  صمت قصيرة) أنا آسفة، لم أقصد أن أصرخ.

[nحكى لي أبي أنك تعرفين هذا الأمر منـذ فتـرة طويلـة، وأنـه حـدث لـك فـي شـهر العسـل : آ
  .٤٣أيضًا في ميكونوس

�HL�\;سيكون الأمر مختلفًا. : اعتقدت حقًا أنه ربما هذه المرة  
[nإنها مختلفة فعلاً. أبي غير موجود.: آ  

�HL�\; :... آشر  

[��nأبــي لــيس هنــا ، وأنــا عــالق معــك فــي غرفــة فــي الفنــدق، ولا أســتطيع فعــل أي شــيء. لا : آ
  أستطيع الذهاب إلى أي مكان. لو كان أبي هنا لأخذني.

�HL�\; :نًا.لكنه مات. ولا يوجد شيء أقوم به حيال ذلك. حس  

[nأعرف ...: آ  

�HL�\; :.الآن أنا وأنت فقط  
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ـــــــــــــــ ــــــــــ  ٤٠٦ ــــــــــ
مما سبق نلاحظ أن المكـان لـيس عنصـر زائـد، فهـو يتخـذ أشـكالاً ومعـاني عديـدة، بـل إنـه 

. بــالرغم مــن دلالات القــبح ٤٤قــد يكــون فــي بعــض الأحيــان هــو الهــدف مــن وجــود العمــل كلــه
"تسـيونا" وابنهـا "آشـر"، إلـى أن والضيق والمعاناة والألـم التـي ارتبطـت بــ"الحمام" عنـد البطلـة 

المكان أثـار لـديها ارتباطـًا شـرطيًا بالإنتمـاء للـوطن، فالابتعـاد عنـه يمثـل معانـاة نفسـية وعضـوية 
  للبطلة، وما يستتبعه من مشاعر عزلة ووحدة.

ومن ثم يمثل المكان في الـنص دور البطولـة مثـل شخصـيات العمـل المسـرحي، إذ يسـاعد 
العقلي للمشكلة التي يطرحها النص فتم توظيفه في الـنص فـي المشـهد على التفكير والإدراك 

الأول باعتباره المشكلة للبطلة وابنها، بينما تتـوالى الأحـداث لتكشـف عـن قـدرة هـذا المكـان 
علــى أن يكــون هــو (العقــدة/ والحــل) بوصــفه (الخــلاص) للدولــة مــن مشــكلة ترســيم الحــدود. 

ام المعنــى القريــب والــدلالات البعيــدة لتجعــل مــن ومــن ثــم يكــون الكاتــب قــد أبــدع فــي اســتخد
  العمل بنية فنية متكاملة. 

   .גברת הרלב, אני אסביר בצורה הכי פשוטה שאני יכול נפתלי:"
   .אוקי ציונה:
גברת הרלב מקורות מודיעין ויודעי דבר הביאו לתשומת ליבנו שאת אינך  נפתלי:

   .חוץ לגבולות מדינת ישראלאני אגיד את זה במילים פשוטות, לחרבן מ ,יכולה
   ...: אניציונה

 זה בסדר גברת הרלב, אין במה להתבייש. זה מקובל לחלוטין שלכל אחד יש את נפתלי:
   .הבעיות שלו. אבל הבעיה שלך עשוייה להציל את המדינה שלנו

   ?על מה אתה מדבר ציונה:
ץ לגבולות ישראל במילים פשוטות יותר... היות ואת לא יכולה לעשות קקי מחו נפתלי:

   .מחזיקה בתוכך את היכולות לקבוע את גבולות המדינה את
   ?מה ציונה:
בקיצור אנחנו צריכים שתעשי את צרכייך בשטחים... על מנת לקבוע את  :נפתלי

הקבע של מדינת ישראל ובכך לקבוע האם השטחים האלה שלנו או של  גבולות
   .ה...פלסטינים

   ?מה? מה אמרת ציונה:
   -אנחנו צריכים שתעשי נפתלי:
   .את הצרכים שלי בשטחים, כן הבנתי ציונה:
  בדיוק נפתלי:
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ــــــــــ   ـــــــــــــــــــــــــ

ـــــــــــ  ـــــــــــــــــــــــــ
٤٠٧ 

   ...אתה מתכוון לעשות ציונה:
   ?אימא, מה אשר:

   ?זאת בדיחה )לנפתלי(אשר שקט.  ציונה:
   .אני לא קומיקאי, גברת הרלב נפתלי:
   ?אתה מתכוון ל... מה שאני עושה עכשיו בשירותים ציונה:
   .כן נפתלי:
   .אימא, אני לא מבין אשר:

   .מה יש פה להבין, הוא רוצה שאני אעשה קקי בשטחים ציונה:
  .٤٥" .כדי לקבוע את גבולות הקבע, כן נפתלי:

" :T����H.سيدة هارليف، سأشرح بأبسط طريقة قدر ما أستطيع  
 :�HL�\;.حسنًا  

T�����H :نــك لا تســتطيعين، ســيدة هـارليف قــد أسـترعي انتبــاه أجهـزة المخــابرات والمعلومـات أ
  سأقول هذا بكلمات بسيطة، التغوط خارج حدود دولة إسرائيل.

 :�HL�\;...أنا  

T������H : لا بــأس ســيدة هــارليف، لــيس شــيء تخجلــين منــه. مــن المقبــول تمامًــا أن يكــون لكــل
  شخص مشاكله. لكن مشكلتك ربما تنقذ دولتنا.

�HL�\; :عن ماذا تتحدثين؟   

T����H :نك لا تستطيعين دخـول المرحـاض خـارج حـدود إسـرائيل، ربمـا بكلمات أبسط ... لأ
  يكون لديك القدرة على ترسيم حدود الدولة.

�HL�\; :ماذا؟  

T������H : باختصــار نحــن نحتــاج أن تقضــي حاجتــك فــي الأرض المحتلــة... مــن أجــل ترســيم
أم  الحدود الدائمة لدولة إسرائيل، ومن ثم تحديد مـا إذا كانـت هـذه الأراضـي ملكًـا لنـا

  للفلسطينيين.
�HL�\; :ماذا؟ ماذا قلُت؟  

T����H :....... نحن بحاجة إلى أن تقومي بـ  
�HL�\; :.اقضي حاجتي في الأرض المتنازع عليها، فهمت  



 

  

  

  

  

  رسالة المشرق

ـــــــ ـــــــــــ   ــــــــــــــــــ

ـــــــــــــــ ــــــــــ  ٤٠٨ ــــــــــ
T����H :.بالضبط  

�HL�\; :... أنت تُخطط أن أقوم بـ  

[nأمي، ماذا؟: آ  

�HL�\; :آشر أهدأ. (موجهة الحديث لنفتالي) هل هذه مزحة؟  

��HT�� :.أنا لست بالشخص الكوميدي، سيدة هارليف  

�HL�\; :أنت تقصد أن ... أفعل ما أفعله الآن في الحمام؟  

T����H :.نعم  

[nأمي، أنا لا أفهم.: آ  

�HL�\; :.ما سأفهمه لك، إنه يريد أن أقضي حاجتي في الأرض المتنازع عليها  

T����H :.لترسيم حدودنا الدائمة، أجل  

مي وضـع ممتـاز داخـل السـرد بفضـل الدلالـة المزدوجـة، فالكاتـب يقـدم يتخد الفضاء الـدرا
المكــان فــي بدايــة الســرد بصــفاته وتصــويره المتعــارف عليــه، ثــم يعُلــق عليــه ويعطــي لــه دلالات 
ومعانٍ أخرى عبر إدراجه في سياق درامي مختلف. هذه الدلالة المزدوجة للمكان تفُجـر نوعًـا 

مــام" مــن صــورته الطوبوغرافيــة فــي عقليــة القــارئ، وشــحنه مــن المفارقــة الســاخرة فيخــرج "الح
بدلالات إضافية لم تكن متاحة في غياب وصـف الشخصـية (نفتـالي) لـدور "الحمـام" الجديـد 

  في النص الدرامي. 
مــن ثــم تــم توليــد الثنائيــات الضــدية فــي المكــان الــرئيس الأول: يصــبح الحمــام هو(أزمــة / 

ة/ لفضاء قادر على الاتصـال مـع العـالم الخـارجي عبـر من مكان يحمل دلالات (العزل –حل) 
وسيط "نفتالي")  ومن ثم يتحول من (رمـز للقـبح/ إلـى غايـة جماليـة)، ومـن (الشـعور بالضـعف 

  والعجز التام/ إلى قدرة على صناعة مستقبل وطن). 
٢-  ����X��F زع����rرض ا���Aا T���K ����@ ن����������ن  אי שם בשטחים שטחים -@@)

المفتـوح هـو حـايز مكـاني رحـب لا تحـده قيـود، تشـعر فيـه الشخصــيات إن الفضـاء ): @���Lح
بالراحـــة والطمأنينـــة والأنـــس والألفـــة، حـــدده كاتـــب العمـــل المســـرحي فـــي الإرشـــاد المســـرحي 



  

  

  

  

  رسالة المشرق رسالة الم

ــــــــــ   ـــــــــــــــــــــــــ

ـــــــــــ  ـــــــــــــــــــــــــ
٤٠٩ 

الموجــود فــي بدايــة المشــهد الثــاني بأنــه "مكــان مــا فــي الأرض المتنــازع عليهــا"، ولأن المكــان 
حي "تسيونا" يعُد الوعاء الذي تتحرك فيه، فهو في بالنسبة للشخصية الرئيسة في النص المسر 

. ٤٦حركة أخذ وعطاء مع الشخصية وأحداثها يـرتبط بحركتهـا ويـدفع أحـداثها إلـى الأمـام دائمًـا
هذا الـتأثير يجعـل المكـان يعكـس الحقيقـة النفسـية للشخصـية؛ فالمكـان يـنعكس علـى نفسـية 

ــاطن ــى الب ــة إل ــذا يمكــن القــول إن ســطوة  الشخصــية فينتقــل مــن التــأثيرات الخارجي النفســي، ل
المكـان تتعـدى فـي الواقـع مــا يبـدو علـى السـطح مـن تــأثيرات وفاعلياتهـا المباشـرة إلـى أعمــاق 

  .٤٧التكوين النفسي للشخصيات
  هذا ما يظهره النص المسرحي في المشهد الثاني عبر حوار بين "تسيونا" وابنها "آشر":

   !ציונה: תגיד לי אתה דפוק "
   ?: מהאשר

   ?: אתה דפוקציונה
   ?: מה את רוצהאשר

   .: המקום כולו שורץ ערבים ואתה עושה גרפיטי על מגלשהציונה
   .: בסך הכול כתבתי " אשר הרלב היה פה." שידעואשר

   !: אתה נשאר פה לידי, זה מה שאני צריכה שאיזה צלף יוריד אותךציונה
   ?: נו אימא באמת... בסך הכול גינה קטנה, מהאשר

   .: זה גן שעשועים של ילדים ערביםנהציו
   ?ציונה: אתה ילד ערבי .: נו, אימאאשר
   ...: נואשר

   ?: תענה, אתה ילד ערביציונה
   .: לאאשר

   .: אז אתה לא יכול לשחק בגן הזהציונה
 האמת שזה לא גן של ערבים, זה גן שעשועים שנבנה לילדי ההתנחלות )נכנס(: נפתלי

  .התפתחויות נאלצנו לפנות גם אותםמעיין התורה. אבל לאור ה
    )פאוזה(

   .: זה עצוב לראות גן ריק מילדיםאשר
   ?טוב הכול מוכן. את מוכנה גברת הרלב )פאוזה(: עצוב. עצוב מאוד. נפתלי
   ?: איפה כולםציונה
   ?: כולםנפתלי
   .: חשבתי שיהיו נציגיםציונה
   .: לא דיברנו על נציגיםנפתלי
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   ...ו נציגי או"ם, נציגים מהצד הפלסטיני: מה? חשבתי שיהיציונה
   .: בהמשך יהיו, כן. אבל כרגע זה רק אנחנונפתלי
   .: אני לא מבינהציונה
 : תחשבי... מה יקרה אם לא תעשי... את יודעת? מה יקרה אם לכל מקום שנגיענפתלי

אליו פתאום לא ייצא לך? את מודעת להשלכות של מאורע כזה? זאת סכנה 
48"של מדינת ישראל. גורלה של מדינה שלמה בידיים שלך לקיומה ממשית

 . 
(�X��F زع�rرض ا���A�8 �@ ن��@ TK)"  

�HL�\; :!أخبرني هل أنت أحمق  

[nماذا؟: آ  

�HL�\; :هل أنت أحمق؟  

[nماذا تقصدين؟: آ  

�HL�\; :.المكان يَـعُج بالعرب وأنت تقوم بالكتابة على الجدران  

[nهارليف كان هنا" ليعرفوا. كل ما فعلته أني كتبت "آشر: آ  

�HL�\; :!ابق بجواري، هذا آخر ما أحتاجه، أن يقوم قناص بقتلك  

[nلا يا أمي حقًا ... إنها مجرد حديقة صغيرة، ماذا بك؟: آ  

�HL�\; :.هذا ملعب للأطفال العرب  

[nحسنًا، أمي.: آ  

�HL�\; :هل أنت طفل عربي؟  

[nلا...آ :  

�HL�\; :أجب، هل أنت طفل عربي؟  

[nلا.: آ  

�HL�\; :.لذلك لا تستطيع أن تلعب في هذه الحديقة  
T�������H : (دخـــل) الحقيقـــة هـــذه ليســـت حديقـــة للعـــرب، هـــو ملعـــب لأبنـــاء مســـتوطنة "مـــاعين

  هاتوراه"، لكن في ضوء تلك التطورات كان علينا أنا نبُعدهم أيضًا.
(��Wو)  
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٤١١ 

[nمن المحزن رؤية حديقة خالية من الأطفال.: آ  

T����H :محزن جدًا. (وقفة) جيد كل شيء جاهز. هل أنت مستعدة سيدة هارليف؟محزن ،  
�HL�\; :أين الجميع؟  

T����H :الجميع؟  

�HL�\; :.اعتقدت أنه سيكون هناك ممثلون  

T����H :.لم نتحدث عن ممثلين  

�HL���\; : مــاذا؟ اعتقــدت أنــه ســيكون هنــاك ممثلــين عــن الأمــم المتحــدة، ممثلــين مــن الجانــب
  الفلسطيني...

T����H :.في وقت لاحق، أجل. لكن في تلك اللحظة فقط نحن  
�HL�\; :.لا أفهم  

T������H : فكــري ... مــاذا ســيحدث إذ لــم تفعلــي ... هــل تعلمــين؟ مــاذا ســيحدث لــو فــي كــل
مكــان ســنذهب إليــه فجــأة لا تتغــوطي؟ هــل أنــت علــى درايــة بــأثر هــذا الحــدث؟ هــذا خطــر 

تظهر هنـا حالـة التنـافر بـين د بأكملـه بـين يـديكِ".حقيقي على وجود دولة إسرائيل . مصـير بلـ
المكـان والشخصـية، فعنـدما يتحـول المكـان إلـى مقــر غيـر مُـرضٍ، يجعـل الشخصـية تنفـر منــه 
وتعيش حالة من التوتر والقلق والاغتراب النفسي. فـ"تسيونا" تعلم يقينًا عدم انتمائها إلى هـذا 

ـــا بوصـــفه "مكـــان فـــي أر  ض متنـــازع عليهـــا" وبوصـــفه أيضًـــا "حديقـــة المكـــان، وتعلـــم أنـــه عربيً
للأطفال العرب"، وتحاول منع ابنها من إثبات تواجده في المكان بالكتابة على جدرانه، ومن 
ثــم تحــول هــذا المكــان المفتــوح إلــى مكــان يُشــكل خطــرًا علــى حياتهــا وابنهــا. ومصــدر تهديــد 

  حقيقي بالنسبة لهما.

خصية والمكان هو سبب سياسي، عندما تصطدم يمكن استنتاج أن أسباب التنافر بين الش
الذات بواقع ظالم ونظام مدلس، هنا تحاول الشخصية التمرد على النظام الذي يمثله في 

مندوب رئيس الوزراء" والتراجع عن المكوث في هذا المكان،  -النص المسرحي "نفتالي
حيته فإن الذات ولكنها سرعان ما تواجه بالقمع والاضطهاد. فالنظام إذا ثبت عدم صلا
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. وهذا ما ظهر جليًا عندما ٤٩ينبعث منها الإحساس بالانفصال بين الفرد والنظام السائد

اصطدمت "تسيونا" بالواقع المدلس الذي انتهجه "نفتالي" (كممثل عن الحكومة الإسرائيلية 
في النص) فحينما تأكدت "تسيونا" من عدم وجود شفافية حقيقية أو مصداقية في طرح حل 
عادل للجانبين ممثلاً في عدم وجود مندوب من قبل السلطة الفلسطينية أو من قبل الأمم 
المتحدة، حاولت التراجع عن تقديم (خدمة خاصة/ حمام خاص) للوطن لإحساسها بعدم 

  مشروعية ما تقوم به.  
لقة الخلاصة: لعب المكان بنوعيه (المغلق / المفتوح) ثنائية مزدوجة الدور؛ فالأماكن المغ

متمثلة في (الحمام) مع كل ما تحمله ظاهرياً من سمات القبح والنفور والضيق والاحتقان في 
النص، لكنها حملت في طياتها نسق مضمر يحمل دلالات الراحة للبطلة والأمان والحرية في 

  أكثر الأماكن خصوصية بالنسبة لها.
ع عليها) على الرغم من كذلك المكان المفتوح متمثلاً في (حديقة في الأرض المتناز 

الاتساع والرحابة والجمال التي رسمها النص ظاهرياً، إلا أنها في نظر الشخصية أكثر الأماكن 
التي أشعرتها بالاغتراب والخوف والخطر، لاحساسها بعدم الانتماء لهذا المكان. ومن ثم 

الكاتب الفنية في  لعبت "الثنائيات الضدية" في المكان دوراً بالغ الأهمية في إظهار رؤية
  تجسيد فكرته، ونقل مشاعر الاضطراب من خلال تفاعل الشخصيات مع الأماكن.

ا: الزمن الدرامي
ً
 ثالث

لم يحظ الزمن الفني بتعريف متكامل في المصطلح النقدي، لا لصعوبة تحديده؛ وإنما 
لمسرحي؛ هذا لتشعب مستوياته وتداخله الشديد مع العناصر الفنية في البنية السردية للنص ا

يجعل للزمن مظاهر مختلفة؛ فإلى جانب الزمن الفيزيائي الخطي الذي تسير في خط مستقيم، 
هناك إمكانيات يتيحها التلاعب بالنظام الزمني لا حدود لها، منها إمكانية إستباق الأحداث 
في السرد بحيث يتعرف القارئ إلى وقائع قبل أوان حدوثها في زمن النص، وهكذا، فإن 

لمفارقة إما أن تكون استرجاعًا لأحداث ماضيه، أو أن تكون استباقاً لأحداث لاحقة. يقول ا
"جيرار جنيت" حول هذه النقطة بالذات "إن مفارقة ما، يمكنها أن تعود إلى الماضي أو إلى 



  

  

  

  

  رسالة المشرق رسالة الم

ــــــــــ   ـــــــــــــــــــــــــ

ـــــــــــ  ـــــــــــــــــــــــــ
٤١٣ 

المستقبل وتكون قريبة أو بعيدة عن لحظة "الحاضر" أي عن لحظة القص التي يتوقف فيها 
  .٥٠ل أن يفُسح المكان لتلك المفارقة. وتسمي "مدى المفارقة""السرد من أج

تتمظهر البنية الزمنية في النص المسرحي محل الدراسة من خلال النسقين الزمنيين 
  والسرد الاستشرافي أو الاستباقي) -(السرد الاستذكاري أو الاسترجاعي

١-  TF�U[���lPا�\��]د اANALEPSIS :قــوم ويقصــد بــه مخالفــة لســير الســرد ت
على عـودة الـراوي إلـى حـدث سـابق، وهـو عكـس الاسـتباق. هـذه المخالفـة لخـط الـزمن تولـد 
ــة، ولا شــيء يمنــع أن تتضــمن الحكايــة الثانويــة بــدورها  داخــل الــنص نوعًــا مــن الحكايــة الثانوي
اســترجاعًا، أي حكايــة فرعيــة داخــل الحكايــة الثانويــة. ويمكــن أن يكــون الاســترجاع موضــوعيًا 

ذاتيًا (غير مؤكد). أما وظيفته فهي غالبـًا تفسـيرية: تسـليط الضـوء علـى مـا فـات أو  (مؤكدًا) أو
  .٥١ما غمض من حياة الشخصية في الماضي، أو ما وقع لها خلال غيابها عن السرد

اســتخدم كاتــب الــنص المســرحي محــل الدراســة الســرد الاســترجاعي مــن خــلال شخصــيات 
  العمل الثلاث:

مـن خـلال حـوار الابـن "آشـر" مـع الأم "تسـيونا": وتولـد  ا�\]د اTF�U[��lP اAول -
عنه في النص إظهار المشكلة الصـحية/ النفسـية المرتبطـة بـالأم فـي عـدم قـدرتها علـى التغـوط 

–د لها مرات تكرار هذا الأمر عند السفر في أماكن مختلفـة (فرنسـا خارج دولة اسرائيل وعدّ 
ا هــو التمهيـــد للنســـق المضــمر الـــذي يحمـــل اليونـــان). ودور الســرد الاســـترجاعي عنهـــ -تركيــا

 مقصدية الكاتب من النص.
- TH�^ا� TF�U[�lPمن خلال حوار الأم "تسيونا" مع منـدوب رئـيس الـوزراء  ا�\]د ا

وتولد عنه في النص إبراز شدة خوف "تسيونا" من المصير الذي ينتظرها إذا قامت   "نفتالي":
ل قامت بمـا طلبتـه الحكومـة الإسـرائيلية منهـا سـيود بما أراده "نفتالي"، مبرره ذلك بأنه في حا

ــة  الجميــع أن يقتلوهــا، وســيكون مصــيرها أســوء مــن العديــد مــن الشخصــيات التاريخيــة والديني
 المرتبطة بالعقل الجمعي اليهودي مثل "إيجال عامير" و "يهوذا الإسخريوطي"



 

  

  

  

  

  رسالة المشرق

ـــــــ ـــــــــــ   ــــــــــــــــــ

ـــــــــــــــ ــــــــــ  ٤١٤ ــــــــــ
تؤول إليه البطلة؛ إن إسترجاع تلك الشخصيات يساعد القارئ في تخيل المصير الذي قد 

الإشـارة الأولـى  وبالتالي إسترجاع الذكرى من هـذه الأسـماء والتـداعيات النفسـية المرتبطـة بهـا.
" اليهـودي الإسـرائيلي ذو الأصـل اليمنـي، الـذي עמיר יגאלهنا إلى شخصـية "إيجـال عـامير 

زراء الإسرائيلي يتبع أحد الأحزاب الدينية المتشددة، والذي اشتهر إثر عملية اغتيال رئيس الو 
إسحاق رابين، يعده المتشددون بطلاً قوميًا بعد أن حُكم عليه بالسجن المؤبد، وقد قـام بقتـل 
إسحاق رابين مبرراً ذلك بعد إظهار المرونة فـي التفـاوض مـع الفلسـطينيين ورغبتـه فـي التعـاون 

ن يوقـف أوسـلو، إنـه معهم لإقامة دولـة فلسـطينية، وهـو مـا يعُـد ضـد تعـاليم التـوراه، وأنـه أراد أ
  . ٥٢يرى أنه غير التاريخ

أما الشخصية الثانيـة التـي قـام الكاتـب باستحضـارها علـى لسـان بطلتـه "تسـيونا" عبـر تقنيـة 
يهوذا الإسخريوطي" تلميذ المسيح الخـائن،  קריות איש יהודה"السرد الاسترجاعي" هي "

هــو التلميــذ الــذي خـــان  هــو أحــد تلاميــذ المســيح الإثنــى عشــر، بحســـب الأناجيــل القانونيــة
اليســوع وســلمه لليهــود مقابــل ثلاثــين قطعــة فضــة وبعــد ذلــك نــدم علــى فعلتــه ورد المــال إلــى 

  . ٥٣اليهود وقتل نفسه شنقًا، والإنجيل يُسميه "يهودا المُسلِم" باعتباره سلم اليسوع لليهود
مـل هذا الاسـتدعاء لشخصـيات مترسـخة فـي العقـل الجمعـي اليهـودي بمرجعيـات سـيئة تح

للنص شحنة من دلالات القبح التي تثير في بطلة النص المسرحي الخوف حد الهلع أن تلقى 
نفــس المصــير ســواء بالقتــل لاعتبارهــا خائنــة لليهــود وللشــريعة اليهوديــة لمســاعدة الدولــة فــي 
ترسيم الحـدود مـع الفلسـطينيين (علـى غـرار محاولـة اسـحاق رابـين التفـاوض مـع الفلسـطينيين 

أوسلو)، أو قتل نفسها لندمها على ما فعلت وتصـبح خائنـة للـوطن وللعقيـدة (علـى في اتفاقية 
  غرار ما حدث ليهوذا الإسخريوطي بعد خيانته للمسيح).

- S����^ا� TF�U[���lPمــن خــلال حــوار منــدوب الحكومــة الإســرائيلية "نفتــالي" مــع  ا�\��]د ا
، وقــــام "نفتــــالي" الأم "تســــيونا" عنــــدما قــــررت رفــــض التغــــوط فــــي الأرض المتنــــازع عليهــــا

بتهديـدها بالسـلاح موجهًــا لهـا تهمــة عـدم إكتراثهــا بالدولـة، وأنــه بسـبب إنــاس مثلهـا كانــت 
"المحرقــة"، أنهــا ومــن مثلهــا ممــن لا يعبــأون لأمــر الــوطن "إســرائيل" هــم ســرطان فــي جســد 
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ــــــــــ   ـــــــــــــــــــــــــ

ـــــــــــ  ـــــــــــــــــــــــــ
٤١٥ 

ــــــتخلص مــــــنهم " ــــــوطن، يجــــــب ال  אנשים!! אה-השו הייתה כמוך אנשים בגללال
 ."שלנו החברה של הסרטן הם, הם כמוך

يستدعي الكاتب هنا على لسان "نفتالي" أسوأ ذكرى يحملها العقل الجمعي اليهودي، 
وهي "أحداث النازي" أو كما يطُلق عليها اليهـود "المحرقـة" اليهـود الـذين قتُلـوا قبـل تـرحيلهم 

لي" من "الجيتو" إلى خارج ألمانيا على يد النظام النازي. الكاتب هنا من خلال شخصية "نفتـا
يقــدم نمــوذج لعقليــة الحكومــات الإســرائيلية التــي تســاوي بــين ســلبية اليهــود فــي فتــرة الشــتات 

، وبــين رفــض "تســيونا" ٥٤وعــدم إكتــراثهم بــأمر دولــتهم التــي أودت بهــم إلــى "الإبــادة بــالحرق"
تقديم هذه الخدمة للوطن لكي تثبت زوراً أحقية إسرائيل في الأرض المتنازع عليهـا ممـا يمثـل 

  ة وتخاذل قد تؤدي إلى إبادة اليهود للمرة الثانية.سلبي
على لسان أبطالـه  ا�\]د اTF�U[�l0 ومن ثم يمكن القول أن الكاتب استخدم تقنية

الــثلاث ليكــون تنــاول الفكــرة الحاضــرة مرتبطــًا بأحــداث الماضــي ومــؤثرًا فــي المســتقبل، ورمــزًا 
  دالاً على النسق المضمر للنص. 

٢-  TW�g���lPا�\��]د اPROLEPSIS:  هــو مخالفــة لســير زمــن الســرد تقــوم علــى
تجاوز حاضر الحكاية وذكر حدث لم يحن وقتـه بعـد. والاسـتباق شـائع فـي النصـوص المرويـة 
بصــــيغة المــــتكلم. ويتخــــذ الاســــتباق أحيانــًــا شــــكل حلــــم كاشــــف للغيــــب، أو شــــكل تنبــــؤ أو 

  .٥٥افتراضات صحيحة نوعًا ما بشأن المستقبل
سرحي محل الدراسة السـرد الاسـترجاعي مـن خـلال حـوار تخيلـي استخدم كاتب النص الم

بـين الابـن "آشـر" ومنـدوب رئـيس الـوزراء "نفتـالي" فـي حضـور "تسـيونا"، يحـاول فيـه "نفتـالي" 
إقناع الأم "تسيونا" بأهمية ما تطلبـه منهـا الحكومـة الإسـرائيلية فـي صـناعة مسـتقبل الدولـة مـن 

إســـرائيل، وذلــك مــن خـــلال تخيــل واقــع افتراضـــي خــلال اســتخدامها كوســـيلة لترســيم حــدود 
غــوه أن هنـاك تســلل، لمسـتقبلي، يكـون فيــه "آشـر" ضــابط قتـالي فــي سـلاح المظــلات، وقـد أب

والقائـد تــرك لــه مهمــة الحراســة ولــيس لديــه ســوى ســلاح فــي يــده، ورأى "إرهابيًــا" يتقــدم نحــوه 
سـيرمى نفسـه عليـه فـي محاولـه  يحمل سلاحًا وحزامًا ناسفًا، فماذا سيفعل؟ فيجيبـه "آشـر" أنـه
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ـــــــ ـــــــــــ   ــــــــــــــــــ

ـــــــــــــــ ــــــــــ  ٤١٦ ــــــــــ
لاخضــاعه، ولكــن "نفتــالى" يسترســل أكثــر فيقــول لــه، نفتــرض أن الإرهــابي قــام بتفجيــر نفســه، 
وأن "آشر" أصيب ولم يمـت وأمسـك بـه قائـده فـي محاولـة لإبقـاءه حيـًا، وهـو ينظـر فـي عينـي 

ى هــذا الســرد قائــده ويــدرك أنهــا دقائقــه الأخيــرة، ويوجــه "نفتــالي" لـــ "آشــر" تســاؤل بنــاء علــ
هل سـتندم  الاستباقي التخيلي: هل ستندم أنك حافظت على حياة عشرات المدنيين الأبرياء؟

أنك فقدت حياتك من أجل إناس آخرين؟ هل ستندم على اختيارك؟ فأجابـه "آشـر": لـن ينـدم 
تظهـــر الاســـتباقات علـــى شـــكل افتراضـــات قـــد تحـــدث وقـــد لا تحـــدث بشـــأن  .٥٦الصـــواب

ثارة روح المفاجأة والتشويق لدى القارئ، لكنها تحمل التكهنات بمستقبل المستقبل، وأداه لإ
  الشخصيات وأحداث لاحقة في حال صدقت تلك التكهنات.لأنه فعل 

فنجد النص المسرحي من خلال الاستباق يظهر جانب الجمال عبر إبراز الفعل الاستباقي 
  النص أيضًا: ونتائجه المتوقعة في المستقبل، والدليل على ذلك يأتي عبر

נפתלי: מי שיש לו 'למה' שלמענו יחיה... הוא יוכל לשאת כמעט כל 'איך.' "
הרלב, אם את מתחרטת עכשיו והולכת, תחשבי טוב, טוב, מה הבן  גברת )פאוזה(

תחשבי, איזה חינוך את נותנת לו. לראות את אימא שלו שמה  .שלך יחשוב עלייך
עוד כמה שנים בצבא... יש לך אפשרות הבן שלך...  )פאוזה( פס על מדינה שלמה

עתיד שבו אנחנו והם חיים זה לצד זה עם הסכמה.  .לתת לו עתיד ללא דאגות
 No more wars no more .מלחמות  שלום, גברת הרלב, שלום. לא עוד

fighting, את זה למען הילד שלהם?  כמה אימהות באמת יכולות להגיד שהם עשו
חד וחלק. לא  .שלנו. לא תעשי השטח שלהם השטח –תעשי  ).פאוזה ארוכה(

  .משנה איך מסתכלים על זה הסכסוך הזה יגיע לסיום
  )٥٧.ציונה מסתכלת על נפתלי. מסתכלת על אשר( 

:T����H هـو الـذي يجعلـك تتحمـل تقريبـًا كـل   أي شـخص لديـه "سـبب" ليعـيش مـن أجلـه ...
ت، فكــري جيــدًا، جيــدًا، كيــف "الصــعوبات".(وقفة) ســيدة هــارليف، إذا اعتــذرتي الآن وانصــرف

سيفكر فيكي ولدك. فكري، ماذا ستعلمينه. عندما يرى والدته تضع حدًا لبلد بأكمله. (وقفة) 
ابنـــك ... بعـــد بضـــعة ســـنوات ســـيكون فـــي الجـــيش ... لـــديك فرصـــة أن تُهديـــه مســـتقبلا بـــلا 

لا مزيد من  خوف. مستقبلاً نعيش فيه جنبًا إلى جنب مع اتفاق. سلام، سيدة هارليف، سلام.
الحروب، لا مزيد من الحروب لا مزيـد مـن القتـال، كـم أم فـي الحقيقـة سـتحكي لأبناءهـا مـاذا 



  

  

  

  

  رسالة المشرق رسالة الم

ــــــــــ   ـــــــــــــــــــــــــ

ـــــــــــ  ـــــــــــــــــــــــــ
٤١٧ 

الأرض لنـا. لا تجعليهـا لهـم. بكـل بسـاطة، لا  –فعلتِ من أجلهم؟ (وقفة طويلة) افعلى ذلـك 
  يهم كيف تنظرون إلى هذا الأمر هذا الصراع سينتهي. 

  �HL�\; [�r;) (.[n إ�� T����H. وإ�� آ

يظُهر "نفتالي" المهمة التي تقوم بها "تسيونا" على الرغم من قبُحها الظاهري إلا أنها من 
الممكن أن تكون حدثاً جللاً قادراً على أن يصنع مستقبل دولة، ويحمى العديد من الأمهات، 

دل وكذلك يكون سببًا في إنهاء الحرب بين إسرائيل وفلسطين. هو في واقع الأمر لا يريد الع
  بقدر ما يريد الأرض، و"تسيونا" وسيلته في تحقيق ذلك.

هذا الحدث الاستباقي الذي ورد في المشهد الأول تبعه مشهد مكملاً له في المشهد 
الثاني يظهر حقيقة القبح الذي يُخفيه "نفتالي" وكذب ادعاءه، عندما ترفض "تسيونا" القيام 

فتالي" بالإمساك بـ"آشر" محاولاً تهديد "تسيونا" بالتغوط في المناطق المتنازع عليها، يقوم "ن
بقتله إذا واصلت رفضها، لكن "آشر" يدرك بعد هذا الأمر أن ما قام به "نفتالي" من محاولة 
إيهام الابن والأم بأهمية وقدسية الأمر بالنسبة للدولة هو أمر فارغ مُضلل لأنه محض كذب، 

ضمام لها والدفاع من خلالها عن وطنه إسرائيل، إن المؤسسة العسكرية التي يريد "آشر" الإن
تعبث به وبمقدرات دولته وشعبه، ومن ثم خدمة الوطن من وجهة نظره لم تعد شرف يسعى 

  إليه.
 חינוך היא נותנת לי. אז אני שואל אותך בחזרה איזה שלי אימא את שאלת אתה: אשר 

  ?איזה חינוך כל זה נותן לי? מה אני אמור ללמוד מזה
  .)י שותק. אשר מתנתק ממנו.. אשר ניגש לציונהנפתל(

   .: תעשי את זה אימא, תחרבני בשבילי ונעוף מפה. זה פשוט לא שווה את זהאשר
  .: אתה גדל כל כך מהרציונה

   ).ציונה נכנסת לריבוע(
  !רגע – אשר

אשר ונפתלי גרבניץ מסוככים על ציונה שמורידה את תחתוניה ומחרבנת. אשר ונפתלי (
   ).ממתינים

   .: עשית את זה, אימא, עשית את זהאשר
   .: אולי עכשיו נוכל לעשות קניות בשאנז אליזהציונה
    )לא זז. מסתכל על הקקי ינפתל(. הנה מר גרבניץ, הקקי שלך )נפתלי(: אולי. אשר

   ? ...: מר גרבניץציונה
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ـــــــ ـــــــــــ   ــــــــــــــــــ

ـــــــــــــــ ــــــــــ  ٤١٨ ــــــــــ
   .: עזבי אותו אימא. הוא המום מזה ששינית את ההסטוריהאשר

  .  הביתה : בוא נלךציונה
  ٥٨ ).הם פונים ללכת. נפתלי עומד ובוהה בגוש הקטן שנותר במרכז הריבוע(

[nأنت سبق وسألت أمي ما الدرس الـذي تمنحنـي إيـاه. أنـا الآن أسـألك ثانيـة مـاذا علمنـي : آ
  كل هذا؟ ماذا يفُترض بي أن أتعلم من هذا؟

(�HL�\; إ�� �O;وا .. �rF 7,�8ا [nآ ،��� T����H)  

[nهذا يا أمي، تغوطي من أجلي ودعينا نرحل من هنا. إنه أمـر بسـيط لا يسـتحق كـل قومي ب :آ
  هذا.

�HL�\; :.لقد كبرت سريعًا  

  (;�HL�\; Q�7 �,�@� ا��]�8)

[nلحظة! -:آ  

 [�nط��. آL=;و Tا��7ا�� �Xوا�[�l ��,�� Tا��� �HL��\; ���rK[�U T�����Hو [�nآ >�@ ��? �_�)
  و��r4 T����H]ان)

[nحقًا فعلتيها.فعلتيها يا أمي، : آ  

�HL�\; :.ربما الآن يمكننا التسوق في الشانزليزيه  

[nربما. (نفتالي) هنا سيد جرفنيتس، الخراء لك.: آ  

  (P T����H 2�4]ك. �r4] إ�� ا�V]اء)

�HL�\; :سيد جرفنيتس...؟  

[nاتركيه يا أمي. إنه مصدوم من تغيير التاريخ.: آ  

�HL�\; :.دعنا نعود إلى المنزل  

  �V]وج. T����H 9<4 ُ@72ق TK ;�� ا�>_,� ا�:=�]ة ا��LULدة TK وil ا��]�XO�4).(�8ن �

عندما يتوقـف مصـير دولـة علـى قطعـة مـن الخـراء داخـل مربـع تحـدث المفارقـة فـي الـنص، 
هـذه المفارقــة التـي تــدعو إلـى الســخرية والإشـمئزاز. فالمؤسســة الحاكمـة تحــدد مسـتقبل دولــة 

ستخدام التغـوط/ الخـراء، الوظيفـة الرئيسـة للمفارقـة هنـا هـي با –وترسم حدودها بطريقة هزلية 
ــة المزدوجــة  ــداخل، الحيــاة والمــوت، الرؤي ــين الــذات والموضــوع، الخــارج وال إظهــار الصــراع ب
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ــــــــــ   ـــــــــــــــــــــــــ

ـــــــــــ  ـــــــــــــــــــــــــ
٤١٩ 

للحياة من خلال الشخصيات، المفارقة التي تجعـل مـن الصـالح فاسـد والعكـس، مـن الجمـال 
  قبح والعكس.

واء الاســتباقي أو الاســترجاعي مـــن خــلال مفارقـــة إن رؤيــة الأضــداد تتضـــح عبــر الســرد ســـ
المواقــف أو الســياقات، مــن خــلال تكثيــف الصــور الشــعرية للــنص بتفاصــيل الحيــاة اليوميــة، 
بـإختلاف الأشـخاص والأمـاكن، بإظهـار حقيقـة الأشـياء أمـام كـذب الإدعـاءات. فكاتـب الـنص 

بــاط واللامبــالاه وخيبــة اعتمــد فــي خطــاب المفارقــة علــى رؤيــة الأضــداد، التــي تســتدعي الإح
الأمل، ولكنها في الوقت ذاتـه، تنطـوي علـى جانـب إيجـابي، فقـد ينظـر إليهـا علـى أنهـا سـلاح 
هجــومي فعــال، وهــذا الســلاح هــو الضــحك، لكنــه لــيس الضــحك المتولــد عــن الكوميــديا، بــل 
الضـــحك المتولـــد عـــن التـــوتر الحـــاد، والضـــغط الـــذي لابـــد أن ينفجـــر. وتتميـــز المفارقـــة هنـــا 

  .٥٩الغموض الذي يتولد من العناصر المتعارضةب
ا: صراع الشخصيات وتقابل الأنساق

ً
  رابع

يتضمن أي نص مسرحي مجموعة من الرسائل يبثها المؤلف، هذه الرسائل لا تصل بشـكل 
مباشر على طول الخط؛ إذ تتضمن مجموعة من الشفرات التي يحتاج حلها إلى إحالة مرجعية 

الشخصية الدرامية التي تعد من أهم العلامات التي تقع علـى عاتقهـا للمتلقي لفكها ومن بينها 
  .٦٠مهمات كثيرة في دوافع الفعل وإتمام المفعول على مستوى النص الدرامي

تحليل الشخصية الدرامية ثقافيًا عملية بالغة التعقيد لصعوبة تتبع الشخصـية وتحليلهـا دون 
هنــا تحــدث المقابلــة أو الثنائيــة الضــدية، تقاطعهــا مــع آخــر يكشــف أبعــاد الشخصــية الرئيســة، 

فالنسق المضمر لا يتجسد في المعنى المعلن عنه من طرف الكاتب بل من حيـث كونـه دلالـة 
  .٦١"منغرسة في الخطاب، مؤلفها الثقافة"

يتـــوزع الصـــراع بـــين الـــذوات (أو الشخصـــيات) داخـــل الـــنص المســـرحي بـــين شخصـــيتين، 
افيـــة فــي بلــورة مجموعــة مـــن الأنســاق التــي تعمــل علـــى أســهمت اختلافــاتهم وانتمــاءاتهم الثق

صناعة مركز يمثل معتقداتها (الأنا) وهامش يمثل معتقدات (الآخـر)، هـذا مـا جعـل جـو الـنص 



 

  

  

  

  

  رسالة المشرق

ـــــــ ـــــــــــ   ــــــــــــــــــ

ـــــــــــــــ ــــــــــ  ٤٢٠ ــــــــــ
مشحوناً بصراع مركزي بين "تسيونا" و"نفتالي"، وصراع آخر فرعـي بـين "تسـيونا" و"آشـر" مـن 

  ناحية و"آشر" ونفتالي" من ناحية آخرى.
عند الصراع بين الشخصيتين الرئيسـيتين "تسـيونا" و"نفتـالى"، وينطلـق اخـتلافهم نقف أولاً 

من اختلاف أنساقهم الثقافية، وبالتـالي يتولـد عنـه اخـتلاف تـام فـي كـل منـاحي الحيـاة. وتظهـر 
فيهمـــا بوضـــوح ثنائيـــة "الأنـــا والآخـــر"، حيـــث يتبـــادل كـــل مـــنهم عبـــر الـــنص الأدوار، فتصـــبح 

ول هي المركز/ الأنا ويلعـب "نفتـالي" دور الهـامش/ الآخـر، بينمـا فـي "تسيونا" في المشهد الأ
المشـهد الثــاني يتبــادلان الأدوار فتتحــول "تســيونا" إلـى الهــامش/ الآخــر، بينمــا يتــولى "نفتــالي" 
دور المركز/ الأنا. تحرك هذه الشخصيات الصـراع فـي الـنص، ويتبنـى كـل اتجـاه مجموعـة مـن 

لآخر. فيقوم المؤلف بتمرير هذا الصراع بوضعهما فـي مواجهـات الأفكار والمبادئ المخالفة ل
وصدامات عديدة،  خرج هذا الصدام من الجانـب الفكـري إلـى الصـدام بالفعـل علـى مسـتوى 

  الأحداث المجسدة له. 
التي تعـيش داخـل دولـة  أوL�H "�HL�\;" ��:Vn :ًPذج ا��]أة ���O@ TK ا���Pل،

وحيــد تحــاول أن تمــارس معــه مفــردات الحيــاة البســيطة مثــل غيــر معلومــة الحــدود، لــديها ولــد 
الاحتفال بوصوله سن البلوغ، تقوم بالسفر معه إلى بـاريس ليكـون احتفـالاً مميـزًا، لكنهـا تعـاني 
مــن عــدم قــدرة علــى التغــوط خــارج إســرائيل، ممــا يفســد عليهــا الســفر والاســتمتاع مــع ابنهــا 

ــة ظاهريــة إلــى ربــط معاناتهــ ا الشخصــية بحــدود دولتهــا، وكأنهــا خرجــت مــن بالرحلــة، فــي إحال
وكل إليها مهمـة غريبـة مـن السجن الصغير إلى السجن الأكبر. هذه المرأة في المشهد الأول يُ 

ــين منــدوب رئــيس وزراء  نوعهــا، يجعــل الكاتــب منهــا مركــز للأحــداث، فيبــدأ الصــراع بينهــا وب
أن تصبح بطلة قومية، ومن الممكـن  إسرائيل "نفتالي" الذي يحاول جاهدًا إقناعها أن بإمكانها

لـن ينسـى جميلهـا، وأن بيـدها حمايـة مسـتقبل  لأن الوطن "آشر"أن تصنع مستقبل آمن لابنها 
  البلاد وأرضها التي ستكون ملكًا لإسرائيل في حال قامت بالتغوط في الأرض المتنازع عليها.
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ــــــــــ   ـــــــــــــــــــــــــ

ـــــــــــ  ـــــــــــــــــــــــــ
٤٢١ 

مح شخصية "تسـيونا" في المشهد الأول نرى كيف صاغ "نفتالي" الموجود في الهامش ملا
الـــذات/ المركـــز، فهـــو يســـتخدمها لتكـــون مركـــزًا للـــدفاع عـــن الـــوطن أمـــام العـــالم أولاً، وأمـــام 

  الفلسطينيين ثانيًا، فيقول "نفتالى" موجهًا حديثه إلى "تسيونا":
המעט  אנחנו לא מבקשים הרבה, אנחנו בסך הכול מבקשים ממך לתרום את"

 וכל לבסס את טענותיה נגד מתקפהשאת יכולה על מנת שממשלת ישראל ת
השטח שלנו. לא תעשי השטח שלהם.  –חוזרת ונשנית של העולם כלפינו. תעשי 

  .٦٢וחלק. לא משנה איך מסתכלים על זה הסכסוך יגיע לסיום חד

نحــن لا نطلــب الكثيــر، نحــن نطلــب منــك فقــط أن تســاهمي بقــدر قليــل حتــى تــتمكن  "
قضـيتها مـن الهجـوم المتكـرر وكراهيـة العـالم تجاهنـا. الحكومة الإسرائيلية مـن أن تثبـت صـحة 

الأرض لنــا ، لــن تجعلــي الأرض لهــم. بكــل بســاطة. لا يهــم كيــف ســيُنظر لهــذا   -ســتجعلي 
  الصراع حتى يصل إلى نهايته".

بعد ذلك تُستخدم "تسيونا" كمركز في وضعها كأم لـ"آشر" أولاً، ثـم نمـوذج لجميـع النسـاء 
لاحــتلال، ومــن ثــم يســتطيع الهــامش "نفتــالي" تحريــك الصــراع مــن الإســرائيليات فــي مجتمــع ا

  صراع أيديولوجي إلى صراع إنساني وأخلاقي. فيقول "نفتالي" موجهًا حديثه لـ"تسيونا":
הרלב, אם את מתחרטת עכשיו והולכת, תחשבי טוב, טוב, מה הבן שלך  גברת "

ימא שלו שמה פס תחשבי, איזה חינוך את נותנת לו. לראות את א .יחשוב עלייך
הבן שלך... עוד כמה שנים בצבא... יש לך אפשרות  )פאוזה( על מדינה שלמה

עתיד שבו אנחנו והם חיים זה לצד זה עם הסכמה.  .לתת לו עתיד ללא דאגות
 No more wars no more .  ,מלחמות שלום, גברת הרלב, שלום. לא עוד

fighting את זה למען הילד שלהם?  כמה אימהות באמת יכולות להגיד שהם עשו
חד וחלק. לא  .השטח שלנו. לא תעשי השטח שלהם –תעשי  ).פאוזה ארוכה(

  .٦٣"משנה איך מסתכלים על זה הסכסוך הזה יגיע לסיום

"سيدة هارليف، إذا اعتذرتي الآن وانصرفت، فكري جيدًا، جيدًا، كيف سيفكر فيكي 
حدًا لبلد بأكمله. (وقفة) ابنك ... بعد  ولدك. فكري، ماذا ستعلمينه. عندما يرى والدته تضع

بضعة سنوات سيكون في الجيش ... لديك فرصة أن تهُديه مستقبلا بلا خوف. مستقبلاً 
نعيش فيه جنبًا إلى جنب مع اتفاق. سلام، سيدة هارليف، سلام. لا مزيد من الحروب، لا 

اءها ماذا فعلتِ من مزيد من الحروب لا مزيد من القتال، كم أم في الحقيقة ستحكي لأبن



 

  

  

  

  

  رسالة المشرق

ـــــــ ـــــــــــ   ــــــــــــــــــ

ـــــــــــــــ ــــــــــ  ٤٢٢ ــــــــــ
الأرض لنا. لا تجعليها لهم. بكل بساطة، لا يهم كيف  –أجلهم؟ (وقفة طويلة) افعلى ذلك 

  تنظرون إلى هذا الأمر هذا الصراع سينتهي". 
إن الصراع بين المركز والهامش يدور بأسلوب تلميحي يحمل في طياته مضمرات ثقافية 

ق ثانيًا من الدلالات النسقية، فالخطاب المسرحي هنا تنطلق أولاً من الدلالات اللغوية، وتنطل
ينتج المعنى عبر مستوى الحضور الماثل في شخصية "تسيونا" و"نفتالي"، وعبر البعد الدلالي 

  المضمر في الخطاب. 
المشهد الأول تمثل فيه "تسيونا" الحقيقة الزائفة التي تقوم إسرائيل بتصديرها إلى العالم 

لي، وهي محاولتها حل مشكلة الحدود، والتعايش في سلام مع الجار وإلى المجتمع الداخ
الفلسطيني، وترسيم الحدود يضمن حفظ الدماء من الطرفين، وبالتالي تظهر القضية عادلة 

  عبر النسق الظاهر. ثم يأتي المشهد الثاني ليعبر عن النقيض من ذلك.
����Pا ����O@ T�K �_�\ذج ا�L�H "T����H" ��:Vn :�ً�H�j،الـذي يقـوم بـدور  ل

"الهــامش" فــي المشــهد الأول فــي محاولــة لإقنــاع تســيونا/ الــذات بتحقيــق العدالــة الزائفــة فــي 
ترســيم الحــدود، هــذه الشخصــية تمثــل الوجــه الزائــف للدولــة، بمــا تروجــه مــن دعايــا بأنهــا دولــة 

ر الجانـب تحاول إقامة علاقات جوار وتدعو للسلام. لكن نراه في المشهد الثـاني يقـوم بإظهـا
القبــيح للســلطة عنــدما تتراجــع "تســيونا" فــي قرارهــا، الأمــر الــذي يرفضــه "نفتــالي" ويبــدأ فــي 
الإفصــاح عــن جانبــه العــدائي الحقيقــي المضــمر خلــف دعايــة الســلام. فــي تلــك اللحظــة يقــوم 
النص بتحويل الشخصية من "هـامش" إلـى "مركـز"، ومـن "آخـر" إلـى "ذات" فاعلـة. ويبـدأ فـي 

اع من "فكـري أيـديولوجي" إلـى "صـراع دمـوي" بالتهديـد بالقتـل عبـر الـنص؛ مبـرراً تحويل الصر 
ذلك أنـه يـدافع عـن دولتـه، وأنهـا برفضـها أصـبحت عـدوه لـه وللـوطن أيضًـا، ومثلهـا هـم سـبب 

  بلاء دولة الاحتلال وبمثابة سرطان في المجتمع.
ים כמוך אנש.. .אנשים כמוך, גברת הרלב, הם בדיוק הבעיה של המדינה שלנו"

חור התחת  ששמים זין כשהמדינה קוראת להם. אנשים כמוך, שמסתכלים רק על
בגלל אנשים כמוך הייתה .. .שלהם ולא מעניין אותם לראות את התמונה הגדולה

אקדח ורץ  ףשול (.. .שלנו אה!! אנשים כמוך הם, הם הסרטן של החברה-השו



  

  

  

  

  رسالة المشرق رسالة الم

ــــــــــ   ـــــــــــــــــــــــــ

ـــــــــــ  ـــــــــــــــــــــــــ
٤٢٣ 

במדינה  זה. אני מאמיןאבל אני לא כזה! גברת הרלב, אני לא כ) ציונהלעבר 
שלנו, אני מאמין בשליחות שלי, אני מאמין ששמו אותי כאן בעולם הזה כדי 

שינוי. ואין שום סיכוי שאני נותן לך ללכת מפה מבלי שאת מחרבנת, את  לגרום
  .٦٤ "!אומר לך מבינה מה אני

ن عندما "أناس مثلك، سيدة هارليف، هم بالتحديد مشكلة دولتنا... أناس مثلك لا يكترثو 
تطلبهم الدولة. أناس مثلك، لا يرون سـوى فتحـة شـرجهم، ولا يعنـيهم رؤيـة الصـورة الأكبـر... 
بسبب أناس مثلك كانت المحرقة!! أناس مثلك هم، هم سرطان مجتمعنا. (سـحب المسـدس 
وصــوبه نحــو تســيونا) لكنــي لســت مثــل هــؤلاء، ســيدة هــارليف، لســت مثــل هــؤلاء، أنــا أكتــرث 

ا أؤمن بمهمتي، أؤمن أنني وُجدتُ في هذا العالم لكي أُحـدِث فارقـًا. مُحـالٌ أن لأمر دولتنا، أن
  أتركك تذهبين من هنا دون أن تتغوطي، أتفهمين ما أقول!".

يصـــف الكاتـــب عبـــر الـــنص المســـرحي المبـــدأ الـــذي تنطلـــق منـــه الســـلطة المحتلـــة لتبريـــر 
يرُفــع فــي وجهــه الســلاح، يمثــل أفعالهــا، كــل مــن يــرفض الدعايــة المضــللة للســلطة الإســرائيلية 

"نفتــالي" نســق المركــز، الــذي يعــرف الحقيقــة وغيــره الهــامش الــذي يجهلهــا، فــي شــكل ثنائيــة 
ــة، الإحســاس  ــرر الغاي ضــدية تحمــل فــي طياتهــا أشــكالاً مــن القــبح، كــالظلم، القتــل كوســيلة تب

  الزائف بالأفضلية.
يعُبر الكاتب علـى لسـان  Vn :�ً^��j:�� "آL�H "[nذج ��¢�gب ���O@ TK ا���Pل،

شخصيته الثالثة "آشر" والذي يمثل "جيل الشباب" الذي تربى على الدعايا الصـهيونية الزائفـة 
في إسرائيل، والذي يفكر في الالتحاق بالجيش لاقتناعه بما تروج لـه المؤسسـة العسـكرية مـن 

كررة علـى أرضـها دعايات عن كونها المؤسسة المعنية بحماية أرض إسرائيل من الهجمات المت
مــن الفلســطينيين. فهــو النســق الظــاهر الجمــالي الــذي يعبــر عــن جيــل مــن الشــباب المخــدوع 
بالدعايات الصهيونية، لكنه مع أول اختبار حقيقي على أرض الواقع مع تلك الأكاذيب، يجـد 
الأرض المتنــازع عليهــا الســلطات الإســرائيلية حولتهــا مــن حديقــة للأطفــال العــرب إلــى ملعــب 

د المســتوطنات، وأن ترسـيم الحــدود بشـكل عــادل لـن يــتم بمراعـاة لحقــوق الفلســطينيين، لأحـ
وأن مــن يحــاول الوقــوف أمــام المشــروع الاســتعمارى للمؤسســة العســكرية الإســرائيلية ســيواجه 
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ـــــــ ـــــــــــ   ــــــــــــــــــ

ـــــــــــــــ ــــــــــ  ٤٢٤ ــــــــــ
بالقتـل، يكتشــف الخدعــة الكبــرى، فلـيس هنــاك قضــية للــدفاع عنهـا، بــل هنــاك مُحتــل يريــد أن 

ان الثمن أو المقابـل، حتـى لـو تمـت التضـحية بأحـد أفـراد المجتمـع يرسم حدود لدولة مهما ك
المُحتل، عن طريق شخصية "آشر" يكشف الكاتب فداحة الوضـع ليمـرر نسـقًا ثقافيـًا، ويعُـري 
أصحاب السلطة واصفًا الأمر برمتـه بأنـه لا يسـتحق كـل هـذا العنـاء، لا يسـتحق أن يمـوت مـن 

خطــاب عنــد هــذا الحــد بــل يقــوم بتعريــة غايــات أجــل ترســيم حــدود لــوطن زائــف، لا يقــف ال
واستراتيجيات السلطة فـي القضـاء علـى الفلسـطينيين وتضـليل العـالم عبـر أكاذيـب، فـلا فـارق 
بين إسرائيل وبـاقي دول العـالم، فـي الحـالتين هـو الشـعور بـالاغتراب سـيلازمه داخـل أو خـارج 

   حديثه لأمه "تسيونا" ولـ "نفتالي":الدولة. ويختتم الكاتب نصه المسرحي بهذا المعنى موجهًا 

: למות בשביל כל זה. אימא תעשי את זה , אם רק תסתכלי פנימה, את תביני אשר"
הבדל בין פה לשם. הכול אותו הדבר. תל אביב, פריז, לונדון, טורקיה,  שאין

   .הדבר. הכול זה אותו מקום - אותו -כאן, הכול 
   —: אשרציונה
   .. ואם תעשי אני מבטיח לך... שאני אהיהג'ובניק: אני מאמין בך, אימאאשר

   !: אשרציונה
   !: אשרנפתלי
 : אתה שאלת את אימא שלי איזה חינוך היא נותנת לי. אז אני שואל אותך בחזרהאשר

  איזה חינוך כל זה נותן לי? מה אני אמור ללמוד מזה?
   ).(נפתלי שותק. אשר מתנתק ממנו.. אשר ניגש לציונה

  .٦٥זה אימא, תחרבני בשבילי ונעוף מפה. זה פשוט לא שווה את זה" : תעשי אתאשר

:[nأهذا الأمر يستحق كل هذا العناء؟ أهذا الأمر يستحق أن أحد ــــ آ  
:�HL�\; ما الذي لا يستحق؟  

:[nأن أموت من أجل كل هذا. أمي افعلي هذا، إذا أمعنتي النظـر بـداخلك، فسـتدركين أنـه  آ
ك. كل الأماكن تتشابه. تل أبيب، باريس، لندن، تركيـا، كـان،  لا يوجد فرق بين هذا وذا

  كلها متشابهة. كلها مجرد أماكن.

:�HL�\; آشر ــــ  

:[nأنا مقتنع بذلك يا أمي. وإذا قُمتِ بذلك أعدك ... أني سأكون جوبنيك. آ  
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ــــــــــ   ـــــــــــــــــــــــــ

ـــــــــــ  ـــــــــــــــــــــــــ
٤٢٥ 

:�HL�\; ! آشر  

:T����H !آشر  

:[��nأنــا الآن أســألك ثانيــة مــاذا أنــت ســبق وأن ســألتي أمــي مــا الــدرس الــذي تمنحنــي إيــاه.  آ
  علمني كل هذا؟ ماذا يفُترض بي أن أتعلم من هذا؟

(KLMNOP QRإ TUPوا .. TXY Z[\]آ_^ ا ،bcd eRK\fL) [nقومي بهذا يـا أمـي، تغـوطي مـن آ :
  أجلي ودعينا نرحل من هنا. إنه أمر بسيط لا يستحق كل هذا.

تمــع الإســرائيلي المحتــل، يفضــح كاتــب الــنص المســرحي آليــات تهميــيش العقــل فــي المج
بتمثيـل ملامـح القـبح مــن خـلال مناقشـه السـياق السياســي والأيـديولوجي، جـاء البنـاء الســردي 
فـــي شـــكل متجـــانس متكامـــل الأبعـــاد، يعكـــس تصـــارع أنســـاق ثقافيـــة متعـــددة تنطـــوي داخلهـــا 

هيونية. مفــاهيم الهويــة والتهميــيش، أبــرز مكوناتهــا الــدين، والانتمــاء الفكــري، والمعتقــدات الصــ
يرســل الكاتــب مــن خــلال تقابــل الأضــداد وتصــارع الــذوات معنــى ذهنــي، يســتطيع القــارئ مــن 
خلاله إيقاظ عقلـه بحقيقـة الوضـع علـى أرض الواقـع دون مواربـة، فالكيـان الصـهيوني لـن يقبـل 
وفـق الشـريعة اليهوديـة التوصـل إلــى تسـوية عادلـة مـع الفلســطينيين، ومـن يحـاول مخالفـة ذلــك 

مــن المؤسســة الحاكمــة أو مــن مجتمــع الاحــتلال فــالحكم بــالموت عليــه واجــب، ســواء كــان 
ومبــرر. أمــا جيــل الشــباب فــلا يجــد أمامــه ســوى الامتثــال إلــى الــدعايات الصــهيونية وتصــديقها 
وتأيدها، أو التمرد عليها ويكون بالنسبة له الوطن مثله مثل أي بلـد فـي العـالم مجـرد مكـان لا 

اء، الــوطن لــه حــدود وهــو يفتقــد لتلــك الحــدود التــي ترســم وطنــه يحمــل لــه أي مشــاعر للإنتمــ
  وانتماءه.
  الخاتمة

في ختام هذه الدراسة التي تركزت حـول التعـرف علـى جماليـات ثنائيـة القـبح /الجمـال فـي 
الــنص المســرحي الإســرائيلي الحــداثي ورصــده واســتنباط معانيــه مــن خــلال تنــاول نمــوذج لمــرأة 

ائيلي ورصد جماليات القبح في النص من خـلال تقنيـات الزمـان داخل مجتمع الاحتلال الإسر 
والأماكن والشخوص، لبيان أبعاد النص الجمالية والفنية والكشف عن الدلالات التي تمخـض 
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ـــــــــــــــ ــــــــــ  ٤٢٦ ــــــــــ
عنها النص. خاصة عندما يتناول النص قضية سياسية وهي "ترسيم الحـدود الدائمـة لإسـرائيل" 

المُحتــل الصــهيوني والقــيم الأيديولوجيــة المرتبكــة  ويكــون طرفــا الثنائيــة امــرأة تمثــل المجتمــع
داخلـه لفكــرة قيـام الدولــة، ورجــل يمثـل ســلطة الاحــتلال. وفيمـا يلــي عــرض لأهـم النتــائج التــي 

  توصل إليها البحث.
القبح بوصفه قيمة جمالية في النص المسرحي له أهميته ودوره فـي توجيـه وتفعيـل الذائقـة  -١

التأكيـــد علـــى تنظـــيم العلاقـــة التكافؤيـــة بـــين ثنائيـــة القبـــيح الجماليـــة للمتلقـــي، مـــن خـــلال 
  والجميل داخل النص وإبراز تلك "الثنائية الضدّية" عبر جوانب النص المختلفة.

لا مألوفية القبح تولد لحظة من الدهشة والمتعة غير التقليدية، فالقبح في المسـرح ثنـائي  -٢
ومـن ناحيـة أخـرى مطهـر ومتـنفس للمشـاعر  الوظيفة فهـو مـن ناحيـة يولـد التـوتر والانفعـال،

  السلبية عند جمهور المتلقي.
البحــث عــن القــيم الجماليــة فــي الــنص المســرحي بمــا فيهــا مــن الجميــل والقبــيح وتحديــد  -٣

ملامحها وتمثلّها ومنظومة علاقاتها التي تحكمها في النص المسرحي، تساعد علـى دراسـة 
الظـاهر والمضـمر للفكـرة الرئيسـة التـي سـعى السلوك الإنسـاني للشخصـية وتحديـد النسـق 
  الكاتب لتوضيحها عبر عناصر النص الدرامية.

تعُــد المفارقــة والتنـــاقض، وثنائيــة الخــوف والـــتهكم، مــن أهــم صـــفات وملامــح جماليـــات  -٤
ـــات  ـــر فـــي فهـــم المرجعي ـــنص المســـرحي محـــل الدراســـة، وســـاعد بشـــكل كبي القـــبح فـــي ال

ــة والاجتماعيــة و  ــة للمجتمــع الإســرائيلي المحتــل، والمضــامين الديني السياســية والأيديولوجي
ـــة الاحـــتلال  وتصـــوراته تجـــاه قضـــية سياســـية معاصـــرة وهـــي "ترســـيم الحـــدود الدائمـــة لدول

  الإسرائيلي".
جماليات "الثنائيات الضديةّ" تنجم عن الجمع بين ضدين في بنية واحدة، وهذا ما يؤدي  -٤

الجدلية بـين الثنائيـات الضـديةّ. كمـا تثُيـر الثنائيـات  إلى تعميق البنية الفكرية للنص بالحركة
الضـــديةّ الدهشـــة والمفارقـــة المتولـــدة عـــن اجتمـــاع الضـــدين فـــي موقـــف واحـــد، أو جملـــة 
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٤٢٧ 

واحدة، إذ يوفر الضد إمكان الموازنة بينه وبين ضده، وهذا يولد تصوراً معرفيًا عن الأشياء 
  يساعد المتلقي على استيلاد ثنائية من ثنائية.

تتبـع المسـارات السـردية يسـاعد علـى القــبض علـى السـياقات الثقافيـة التـي تختبـئ داخــل  -٥
النص، والتـي تتـزاوج بـين التصـريح والتلمـيح، فتـارة يعمـد الكاتـب إلـى نقـل مواقفـه الفكريـة 
عبــر شخصــيات عملــه المســرحي بصــورة تقريريــة، وتــارة أخــرى يُضــمر مقصــده ويتــوارى بــين 

الــنص الســردي؛ ليُعبــر عــن معــاني مُضــمرة ومســكوت عنهــا،  صــراع الــنص وضــدية مكونــات
نســتطيع الوصــول إليهــا مــن خــلال الاســتدلال، والتــي تحتــاج إلــى معرفــة المحــيط المعرفــي 

  والظروف السياقية التي أنتجت خطابه الأدبي.
تعُد المبالغة والمغالاة والتشويه والتناقض والمفارقة وتلازمية الخوف والهـزل والـتهكم مـن  -٦

 .أهم صفات وملامح جماليات القبح في النص المسرحي بكافة تصنيفاته الدرامية
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ـــــــــــــــ ــــــــــ  ٤٢٨ ــــــــــ

  الهوامش :
 
مولوين ميرشنت، كليفورد ليتش، الكوميديا والتراجيديا، ترجمة على أحمد محمود، مراجعة شوقي السكري وعلى   ١

لم المعرفة، سلسلة عالم المعرفة، المجلس الوطني للثقافة والفنون والآداب، الكويت، العدد الراعي، سلسلة عا
  .١٥٨-١٥٧، ص ١٩٧٩، ١٨

، العدد ٢٠١١جون ديوي، الفن خبرة، ترجمة زكريا إبراهيم، مراجعة زكي نجيب محمود، المركز القومي للترجمة،   ٢
  .٨٤-٨٣، ص ١٨٢٢

لأداء، ترجمة شاكر عبد الحميد، مراجعة محمد عناني، سلسلة عالم المعرفة،  جلين ويلسون، سيكولوجيا فنون ال ٣
  .٢٣-٢٠، ص ٢٠٠٠، ٢٥٨المجلس الوطني للثقافة والفنون والآداب، الكويت، العدد 

دراسات في الشعر العربي القديم، منشورات الهيئة العامة السورية للكتاب،  –سمر الديوب، الثنائيات الضدية   ٤
  .٧، ص٢٠٠٩دمشق، 

فؤاد فياض، جمالية القبح في الشعر العربي القديم، هجاء ابن الرومي أنموذجًا، مجلة جامعة الحسين بن طلال   ٥
  .١، ص ٢٠١٧، ٢، العدد ٣للبحوث، المجلد 

، ص ٢٠١٨، سوريا، ٥٦٣، عدد ٤٧محمد راتب الحلاق، جماليات القبح، مجلة الموقف الأدبي، مجلد   ٦
٤٥.  

  .٤٨، ص المرجع السابق  ٧
) فيلسوف ألماني، تبع كانط ١٨٧٩-١٨٠٥( Johann Karl Friedrich Rosenkranzكارل روزنكرانز    ٨

وهربارت كأساتذة في الفلسفة في كونيجسبرج بألمانيا، ودافع دائمًا عن فلسفة هيجل، وشارك لفترة وجيزة في 
  في برلين. ١٨٤٨حكومة إصلاح ما بعد 

Francis G. Wilson, The ugly in aesthetics, University of Richmond UR Scholarship 
Repository, August, 1942, p:42-43. 

عرض وتفسير ومقارنة، دار الفكر العربي، الطبعة الثالثة،  -عز الدين اسماعيل، الأسس الجمالية في النقد العربي  ٩
  .٦٠، ص ١٩٧٤

10 Francis G. Wilson, The ugly in aesthetics, p: 43-44 
سعد الدين كليب، وعي الحداثة وجمالية الرمز الفني، مقال منشور في موقع الشرق الأوسط اللندنية، بتاريخ   ١١

١/١٢/٢٠١٠  
https://middle-east-online.com/%D9%88%D8%B9%D9%8A-

%D8%A7%D9%84%D8%AD%D8%AF%D8%A7%D8%AB%D8%A9-
%D9%88%D8%AC%D9%85%D8%A7%D9%84%D9%8A%D8%A9-
%D8%A7%D9%84%D8%B1%D9%85%D8%B2-
%D8%A7%D9%84%D9%81%D9%86%D9%8A#off-canvas 

بحث في المصطلح ودلالاته، سلسلة مصطلحات معاصرة، المركز الإسلامي  –سمر الديوّب، الثنائيات الضديةّ   ١٢
  .١٤٥، ص ٢٠١٧للدراسات الاستراتيجية، الطبعة الأولى، 
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  .١٤٦المرجع السابق، ص  ١٣
  .١٤٨بحث في المصطلح ودلالاته، ص –ب، الثنائيات الضديةّ سمر الديوّ   ١٤
  .١٦١المرجع السابق، ص   ١٥
النظرية الشعرية، ترجمة وتقديم وتعليق: أحمد درويش، المجلس الأعلى للثقافة،  -جان كوهن، اللغة العليا  ١٦

  .١٨٧، ص ١٩٩٥المشروع القومي للترجمة، 
لنص الأدبي بين التوظيف الفني والذوق الجمالي، مجلة علوم اللغة العربية على زيتونة، الثنائيات الضدية في لغة ا  ١٧

  .١٦١، ص ٢٠١٥، ٧، العدد ٧وآدابها، المجلد 
الأنا والآخر ومتاهة الواقع، المركز الفلسطيني للدراسات الإسرائيلية مدار،  –شمعون ليفي، المسرح الإسرائيلي   ١٨

 .٧١، ص ٢٠٠٦
  .١٤٧، ص ٢٠٠٦لرواية الجزائرية من التماثل إلى المختلف، دار الأمل، الجزائر، آمنه بلعلي، المتخيل في ا  ١٩
 –حفناوي بعلي، مدخل في النقد الثقافي المقارن، منشورات الاختلاف، الدار العربية للعلوم ناشرون، الجزائر  ٢٠

  .٤٧، ص ٢٠٠٧لبنان، 
 בוטינסקי'ז זאב של אתר), והערבים אנו( הברזל קיר על, בוטינסקי'ז זאב  ٢١

 www.jabotinsky.org/media/9761/הברזל-קיר-על.pdf  
  .שם ٢٢
  .שם ٢٣

المعرفة، المجلس الوطني للثقافة والفنون عبد الوهاب المسيري، الأيديولوجية الصهيونية (القسم الثاني)، عالم   ٢٤
  .٦٨، ص ١٩٨٣والآداب، الكويت،  يناير 

 כיוונים" של 30 מגיליון מאמרים, הפלסטינים עם להסדר חלופות, כהן־אלמגור רפאל  ٢٥
  .148-149'' עמ, 2014 יוני כתבי־יד מחזירה אינה המערכת, "חדשי

https://www.researchgate.net/profile/Raphael_Cohen-
Almagor/post/What_is_in_your_opinion_the_most_viable_solution_to_the_Israeli-
Palestinian_conflict/attachment/59d61d9779197b80779782f2/AS%3A27174833799577
7%401441801260694/download/Kivunim+Chadashim+2014.pdf 

  .149'' עמ, שם  ٢٦
, מיוחד פרסום, פלסטינית-הישראלית לזירה אסטרטגי תווהמ, דקל אודי, ידלין עמוס  ٢٧

  .9'' עמ, 2018 אוגוסט, לאומי ביטחון למחקרי המכון
  .6'' עמ, סים"למתנ החברה - ארצי תרבות סל, תיאטרון להבין, אוריין דן ٢٨

 החברה על הכיבוש השפעת" מספר, בישראל באמנויות הכיבוש, אוריין דן  ٢٩
'' עמ, 2013, ירושלים,  ביאליק מוסד, המדינה למדע יתהישראל אגודה", הישראלית

401.  
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  .402'' עמ, שם  ٣٠
خالد حسين حسين، في نظرية العنوان، مغامرة تأويلية في شؤون العتبة النصية، التكوين للطباعة والنشر، الطبعة  ٣١

  .٦٥، ص٢٠٠٧، ١الأولى، المجلد 
أبحاث في اللغة والأدب  –ماري، مجلة المخبر عبد القادر رحيم، وظائف العنوان في شعر مصطفى الغ  ٣٢

  .٩٠، ص ٢٠٠٨، ٤الجزائري، قسم اللغة العربية، جامعة محمد خيضر بسكرة، العدد 
محمد لطفي اليوسفي، لحظة المكاشفة الشعرية والإطلالة على مدار الرعب، الدار التونسية للنشر، تونس،   ٣٣

  .١٨، ص ١٩٩٢الطبعة الأولى، 
  .٥٢، ص ٢٠٠٧، مايو ٦١تبات النص، مجلة علامات في النقد، العدد رقم باسمة درمش، ع  ٣٤
  لقد قُمت بالتواصل مع الكاتب المسرحي، وقد أكد على عنونة نصه بـ "خدمات خاصة".    ٣٥
  .٤٣٩، ص ١٩٩٧ماري إلياس وحنان قصاب، المعجم المسرحي، مكتبة لبنان ناشرون، بيروت،   ٣٦

في الخطاب الشعري العربي المعاصر (دراسة في إشكالية التلقي الجمالي للمكان)، قادة عقاق، دلالة المدينة   ٣٧ 
  .٢٥٩، ص ٢٠٠١من منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق، 

عبد المنعم زكريا القاضي، البنية السردية في الرواية، عين للدراسات والبحوث الإنسانية والاجتماعية، الكويت،   ٣٨
  .١٤٢، ص ٢٠٠٩، ١ط 

درب، المكان الإطاري في الرواية السير ذاتية، (نحيب الرافدين) لعبد الرحمن مجيد الربيعي   عبد موسی  ٣٩
  .٢٩٨، ص ٢٠١٢، ٧، العدد ١٩نموذجًا، مجلة جامعة تكريت للعلوم، المجلد 

باعة، دراسة بنيوية لنفوس ثائرة، دار الأمل للط –أوريدة عبود، المكان في القصة القصيرة الجزائرية الثورية   ٤٠
  .٥٩الجزائر، ص 

  .3:4 עמי, מיוחדים שירותים, רשף מליח רועי  ٤١
 عيد الانتقال إلى سن البلوغ في الديانة اليهودية.  ٤٢
  جزيرة وبلدة يونانية، تقع ضمن بحر إيجه اليونانية، جنوب وسط اليونان وتعد جزءً من جزيرة كيكلادس.  ٤٣
، الدار البيضاء، المركز الثقافي العربي، ١الشخصية، ط –الزمن  –حسن بحراوي، بنية الشكل الروائي: الفضاء   ٤٤

  .٣٢م، ص١٩٩٠
  .٩: ٨: עמי, מיוחדים שירותים, רשף מליח רועי  ٤٥
، ٢٠٠١أسماء شاهين، جماليات المكان في روايات جبرا إبراهيم جبرا، المؤسسة العربية للدراسات، بيروت،   ٤٦

  .١٧ص 
، ١٩٨٤، ٤مكاني، مجلة فصول، الهيئة المصرية العامة للكتاب، العدد صبري حافظ، الحداثة والتجسيد ال  ٤٧

  .١٧٢ص 
  .١٤: ١٣: עמי, מיוחדים שירותים, רשף מליח רועי  ٤٨
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دراسة  –) ١٩٦٩- ١٩٦٠حسن سعد السيد، الاغتراب في الدراما المصرية المعاصرة بين النظرية والتطبيق (  ٤٩

  .١٩، ص ٢٠٠٥، ١لنشر والتوزيع، عمان، الطبعة تحليلية لشخصيات الطاهر بن جلون، دار فارس ل
حميد لحمداني، بنية النص السردي (من منظور النقد الأدبي)، المركز الثقافي العربي للطباعة والنشر والتوزيع،   ٥٠

  .٧٤ص  ١٩٩١بيروت، الطبعة الأولى، أغسطس 
  .  ١٨، ص ٢٠٠٢الأولى، لبنان،  لطيف زيتوني، معجم مصطلحات نقد الرواية، مكتبة لبنان ناشرون، الطبعة  ٥١
  החרדים של אתר, לדעת, ההיסטוריה את שיניתי, הרצח על מתחרט לא: עמיר יגאל, רייכמן שלמה ٥٢

https://ladaat.co/archives/15922
 

  قاموس الكتاب المقدس، دائرة المعارف الكتابية المسيحية، يهوذا الإسخريوطي.  ٥٣
https://st-takla.org/Full-Free-Coptic-Books/FreeCopticBooks-002-Holy-Arabic-Bible-

Dictionary/01_A/A_244.html 
54 The Holocaust and the United Nations Outreach Programme,  
http://www.un.org/holocaustremembrance  http://www.ushmm.org 

  .١٦لطيف زيتوني، معجم مصطلحات نقد الرواية، ص   ٥٥
  .١٢: ١١: עמי, מיוחדים שירותים, רשף מליח רועי  ٥٦
  .١٢:١٣: עמי, מיוחדים שירותים, רשף מליח רועי  ٥٧
  .١٨: עמי, מיוחדים שירותים, רשף מליח רועי  ٥٨
، ٢ي المعاصر، مجلة فصول، الهيئة المصرية العامة للكتاب، مجلد سيزا قاسم، المفارقة في القص العرب  ٥٩

  .١٤٤، ١٤٣، ص ١٩٨٢
مسرحية "كل واحد وحكمه" لكاكي أنموذجًا، جامعة  -وليد شموري، سيميائية الشخصية في النص الدرامي  ٦٠

  . ١محمد بوضياف، ص
https://platform.almanhal.com/Files/2/74952 

نقد الثقافي (قراءة في الأنساق الثقافية العربية)، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، عبد االله الغذامي، ال ٦١
  .٧٩، ص ٢٠٠٥، ٣المغرب، الطبعة 

  .٩: עמי, מיוחדים שירותים, רשף מליח רועי  ٦٢
  .١٣- ١٢: עמי, מיוחדים שירותים, רשף מליח רועי  ٦٣
  .١٦: עמי, מיוחדים שירותים, רשף מליח רועי  ٦٤
  .18: עמי, מיוחדים שירותים, רשף מליח עירו  ٦٥

  
  
  



 

  

  

  

  

  رسالة المشرق

ـــــــ ـــــــــــ   ــــــــــــــــــ

ـــــــــــــــ ــــــــــ  ٤٣٢ ــــــــــ
 

  المراجع
  المصادر 

  .רועי מליח רשף, שירותים מיוחדים, אתר מחזאי ישראל - 

 :المراجع العربية

أسماء شاهين، جماليات المكان في روايات جبرا إبراهيم جبرا، المؤسسة العربية  .١
  .٢٠٠١للدراسات، بيروت، 

ائرية من التماثل إلى المختلف، دار الأمل، آمنه بلعلي، المتخيل في الرواية الجز  .٢
  .٢٠٠٦الجزائر، 

دراسة بنيوية لنفوس ثائرة،  –أوريدة عبود، المكان في القصة القصيرة الجزائرية الثورية  .٣
  دار الأمل للطباعة، الجزائر.

  .٢٠٠٧، مايو ٦١باسمة درمش، عتبات النص، مجلة علامات في النقد، العدد  .٤
النظرية الشعرية، ترجمة وتقديم وتعليق: أحمد درويش،  -جان كوهن، اللغة العليا .٥

  .١٩٩٥المجلس الأعلى للثقافة، المشروع القومي للترجمة، 
جلين ويلسون، سيكولوجيا فنون اللأداء، ترجمة شاكر عبد الحميد، مراجعة محمد  .٦

عناني، سلسلة عالم المعرفة،  المجلس الوطني للثقافة والفنون والآداب، الكويت، 
  .٢٠٠٠، ٢٥٨د العد

جون ديوي، الفن خبرة، ترجمة زكريا إبراهيم، مراجعة زكي نجيب محمود، المركز  .٧
  .١٨٢٢، العدد ٢٠١١القومي للترجمة، 

، الدار ١الشخصية، ط –الزمن  –حسن بحراوي، بنية الشكل الروائي: الفضاء  .٨
  م.١٩٩٠البيضاء، المركز الثقافي العربي، 



  

  

  

  

  رسالة المشرق رسالة الم

ــــــــــ   ـــــــــــــــــــــــــ

ـــــــــــ  ـــــــــــــــــــــــــ
٤٣٣ 

 

راما المصرية المعاصرة بين النظرية والتطبيق حسن سعد السيد، الاغتراب في الد .٩
دراسة تحليلية لشخصيات الطاهر بن جلون، دار فارس للنشر  –) ١٩٦٩-١٩٦٠(

  .٢٠٠٥، ١والتوزيع، عمان، الطبعة 
حفناوي بعلي، مدخل في النقد الثقافي المقارن، منشورات الاختلاف، الدار العربية  .١٠

  .٢٠٠٧لبنان،  –للعلوم ناشرون، الجزائر 
حميد لحمداني، بنية النص السردي (من منظور النقد الأدبي)، المركز الثقافي العربي  .١١

  .١٩٩١للطباعة والنشر والتوزيع، بيروت، الطبعة الأولى، أغسطس 
خالد حسين حسين، في نظرية العنوان، مغامرة تأويلية في شؤون العتبة النصية، التكوين  .١٢

  .٢٠٠٧، ١للطباعة والنشر، الطبعة الأولى، المجلد 
رشاد الشامي، الأدب العبري المعاصر وتكريس التوسع الصهيوني، شؤون فلسطينية،   .١٣

 م.١٩٧٢،  ١٥منظمة التحرير الفلسطينية، مركز الأبحاث، عدد 
بحث في المصطلح ودلالاته، سلسلة مصطلحات  –سمر الديوّب، الثنائيات الضديةّ  .١٤

  .٢٠١٧الطبعة الأولى،  معاصرة، المركز الإسلامي للدراسات الاستراتيجية،
دراسات في الشعر العربي القديم، منشورات الهيئة  –سمر الديوب، الثنائيات الضدية  .١٥

  .٢٠٠٩العامة السورية للكتاب، دمشق، 
سيزا قاسم، المفارقة في القص العربي المعاصر، مجلة فصول، الهيئة المصرية العامة  .١٦

  .١٩٨٢، ٢للكتاب، مجلد 
الأنا والآخر ومتاهة الواقع، المركز الفلسطيني  –رائيلي شمعون ليفي، المسرح الإس .١٧

  .٢٠٠٦للدراسات الإسرائيلية مدار، 
صبري حافظ، الحداثة والتجسيد المكاني، مجلة فصول، الهيئة المصرية العامة  .١٨

  . ١٩٨٤، ٤للكتاب، العدد 
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ـــــــــــــــ ــــــــــ  ٤٣٤ ــــــــــ
 

أبحاث  –عبد القادر رحيم، وظائف العنوان في شعر مصطفى الغماري، مجلة المخبر  .١٩
، ٤اللغة والأدب الجزائري، قسم اللغة العربية، جامعة محمد خيضر بسكرة، العدد  في

٢٠٠٨.  
عبد االله الغذامي، النقد الثقافي (قراءة في الأنساق الثقافية العربية)، المركز الثقافي  .٢٠

  .٢٠٠٥، ٣العربي، الدار البيضاء، المغرب، الطبعة 
لرواية، عين للدراسات والبحوث عبد المنعم زكريا القاضي، البنية السردية في ا .٢١

  .٢٠٠٩، ١الإنسانية والاجتماعية، الكويت، ط 
عبد الوهاب المسيري، الأيديولوجية الصهيونية (القسم الثاني)، عالم المعرفة، المجلس  .٢٢

  .١٩٨٣الوطني للثقافة والفنون والآداب، الكويت، يناير 
وتفسير ومقارنة، دار  عرض -عز الدين اسماعيل، الأسس الجمالية في النقد العربي .٢٣

  .١٩٧٤الفكر العربي، الطبعة الثالثة، 
على زيتونة، الثنائيات الضدية في لغة النص الأدبي بين التوظيف الفني والذوق  .٢٤

  .٢٠١٥، ٧، العدد ٧الجمالي، مجلة علوم اللغة العربية وآدابها، المجلد 
رومي أنموذجًا، مجلة فؤاد فياض، جمالية القبح في الشعر العربي القديم، هجاء ابن ال .٢٥

 .٢٠١٧، ٢، العدد ٣جامعة الحسين بن طلال للبحوث، المجلد 
قادة عقاق، دلالة المدينة في الخطاب الشعري العربي المعاصر (دراسة في إشكالية  .٢٦

  .٢٠٠١التلقي الجمالي للمكان)، من منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق، 
كتبة لبنان ناشرون، الطبعة الأولى، لطيف زيتوني، معجم مصطلحات نقد الرواية، م .٢٧

  .٢٠٠٢لبنان، 
  .١٩٩٧ماري إلياس وحنان قصاب، المعجم المسرحي، مكتبة لبنان ناشرون، بيروت،  .٢٨
، عدد ٤٧محمد راتب الحلاق، جماليات القبح، مجلة الموقف الأدبي، مجلد  .٢٩

  .٢٠١٨، سوريا، ٥٦٣
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٤٣٥ 

 

ى مدار الرعب، الدار محمد لطفي اليوسفي، لحظة المكاشفة الشعرية والإطلالة عل .٣٠
  .١٩٩٢التونسية للنشر، تونس، الطبعة الأولى، 

درب، المكان الإطاري في الرواية السير ذاتية، (نحيب الرافدين) لعبد  عبد  موسی .٣١
، ٧، العدد ١٩الرحمن مجيد الربيعي نموذجًا، مجلة جامعة تكريت للعلوم، المجلد 

٢٠١٢.  
والتراجيديا، ترجمة على أحمد محمود، مولوين ميرشنت، كليفورد ليتش، الكوميديا  .٣٢

مراجعة شوقي السكري وعلى الراعي، سلسلة عالم المعرفة، المجلس الوطني للثقافة 
  .١٩٧٩، ١٨والفنون والآداب، الكويت، العدد 

مسرحية "كل واحد وحكمه"  -وليد شموري، سيميائية الشخصية في النص الدرامي .٣٣
  لكاكي أنموذجًا، جامعة محمد بوضياف

 قع الإنترنت:موا

1-The Holocaust and the United Nations Outreach Programme 
http://www.un.org/holocaustremembrance  
2-Urban Dictionary 
https://www.urbandictionary.com/define.php?term=jobnik 

ب، وعي الحداثة وجمالية الرمز الفني، مقال منشور في موقع الشرق الأوسط سعد الدين كلي - ٣
  ١/١٢/٢٠١٠اللندنية، بتاريخ 

https://middle-east-online.com/%D9%88%D8%B9%D9%8A-
%D8%A7%D9%84%D8%AD%D8%AF%D8%A7%D8%AB%D8%A9-
%D9%88%D8%AC%D9%85%D8%A7%D9%84%D9%8A%D8%A9-
%D8%A7%D9%84%D8%B1%D9%85%D8%B2-
%D8%A7%D9%84%D9%81%D9%86%D9%8A 

 موس الكتاب المقدس، دائرة المعارف الكتابية المسيحية، يهوذا الإسخريوطي.قا - ٤
https://st-takla.org/Full-Free-Coptic-Books/FreeCopticBooks-002-Holy-
Arabic-Bible-Dictionary/01_A/A_244.html 

  المراجع الأجنبية: 
1. Francis G. Wilson, The ugly in aesthetics, University of Richmond UR 

Scholarship Repository, August, 1942. 
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  المراجع العبرية: 
דן אוריין, הכיבוש באמנויות בישראל, מספר "השפעת הכיבוש על החברה  .١

הישראלית", אגודה הישראלית למדע המדינה, מוסד ביאליק , ירושלים, 
2013. 

 .2001 החברה למתנ"סים, -דן אוריין, להבין תיאטרון, סל תרבות ארצי  .٢
 זאב ז'בוטינסקי.אתר של זאב ז'בוטינסקי, על קיר הברזל (אנו והערבים),  .٣
, יגאל עמיר ,שלמה רייכמן: לא מתחרט על הרצח, שיניתי את ההיסטוריה .٤

 לדעת, אתר של החרדים.
פלסטינית, פרסום -לזירה הישראלית עמוס ידלין, אודי דקל, מתווה אסטרטגי .٥

 .2018, אוגוסט מיוחד, המכון למחקרי ביטחון לאומי
של  30רפאל כהן־אלמגור, חלופות להסדר עם הפלסטינים, מאמרים מגיליון  .٦

  .2014, המערכת אינה מחזירה כתבי־יד, יוני ""כיוונים חדשי
  


