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 التانجو عند أستور بيازولا من خلال مؤلفة تانجو ديل ديابلو
 )دراسة تحليلية(

 د. هبة حمدي محمود سنوسي 
 مقدمة : 

بين سكان  المصاحب للرقص  في منتصف القرن التاسع عشر ظهر نوع جديد من الموسيقى  
بالأرجنتين عرف بإسم موسيقى    Montevideo ، مونتيفيديوBuenos Aires   مدينتي بونيس آيرس 

كان سكان هذه المناطق وهم من الأوروبيين والأفارقة المهاجرين يستخدموا ، حيث Tangoالتانجو 
انتشرت تلك   ذلك، وبعد  احتفالاتهم معظم في مشاعرهم عن لرقص للتعبير بجانب اتلك الموسيقى 

   1  الموسيقى إلى باقي أنحاء العالم.
 Kiكونجو)-، فهو مستمد من كلمة كي صول أفريقيةإلى أ Tangoويرجع مصطلح تانجو 

- Kongo) وظل مصطلح تانجو يستخدم بالتبادل  ،إلى حفلة الرقص أو مكان للرقص  والذي يشير
 را ي نا هابأنماط متعددة للرقص، من هذه المصطلحات نجد:  للدلالة علىمع مصطلحات أخري 

habanera  و ميلونجا ،Milonga  مازوركا ،Mazurka ،  بولكاPolka  كريوللو ،Criollo  ،  
استخدم مصطلح تانجو   أن إلى، حتى نهاية القرن التاسع عشر تم استخدام تلك المصطلحات معاو 

Tango  وبساطة  بين وضوح والذي يتميز بأنه يجمع  ،الرقص أنماط للدلالة على نمط معين من
  2.الأداء الأسلوب و وصعوبة  الألحان

عشرين ،  وقد مر التانجو بالعديد من المراحل بدءأ من الحرب العالمية الأولى إلى القرن ال
، وكذلك العديد   ةالموسيقي  زدهاره العديد من الفرق اي نموه و وقد ساعد ف،  حتى وصل إلى شكله الحالي 

ومن أهم تلك المؤلفين  من شكل لآخر.    هفي تطور ساهموا بشكل كبير  ين الموسيقيين، الذين  من المؤلف
   Ángel Villoldoلولدو  الذين كانت لهم بصمة واضحة في نمو وتطور موسيقى التانجو : أنجيل في

، أستور بيازولا   م(1935 -م 1890) Carlos Gardel( ، كارلوس جارديل م1919 -م 1861)
Astor Piazzolla  (1921 والذي يعتبر من أهم مؤلفي موسيقى التانجو في القرن  1992 – م ،)م
ن كانت مجرد موسيقى أ  للفرق الأوركسترالية بعد   م بتطوير موسيقى التانجو بتأليفهالعشرين ، حيث قا

 
  جامعة جنوب الوادي. –كلية التربية النوعية  –مدرس النظريات والتأليف بقسم التربية الموسيقية 

28. p.,2007(New York: Routledge),  Revisiting Music Theory: A Guide to the Practice Alfred Blatter.  1 
.81 P ,2005, Ernié Del Priore , Sierra Zucchi Thompson: “Historia del Tango” Published in Argentine . 2 
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عناصرموسيقى الجاز والموسيقى الكلاسيكية ، ليخلق نوعا   مع بمزجه، كما قام مصاحبة للرقص 
 nuevo tango  .1جديدا من موسيقى التانجو ، أطلق عليه فيما بعد بالتانجو الحديث 

 مشكلة البحث: 
الطابع الخاص،  التانجو الأرجنتيني ذو تأليف سمات نجو ديل ديابلو تحمل العديد من إن مؤلفة تا   

يقاع والتونالية  الإمميز لبعض العناصر الموسيقية المتمثلة في:الصياغة و  لما بها من توظيف
الأمر الذي أثار اهتمام الباحثة لتناول تلك المؤلفة   ا تميزت بتكوين أوركسترالي فريد ،والهارموني، كم

في القرن العشرين    التانجو بالدراسة والتحليل ، للوقوف على تلك السمات عند أحد أهم مؤلفي موسيقى  
 .  أستور بيازولاوهو 
 ف البحث: اهدأ
التونالية    -سمات تأليف مؤلفة تانجو ديل ديابلو عند أستور بيازولا من حيث:الصيغة   على التعرف .1

 . يقاعالإ  -الهارمونية و 
 عند أستور بيازولا.   مؤلفة تانجو ديل ديابلولسمات التوزيع الأوركسترالي على  التعرف .2

 أهمية البحث:
لال تحليل في القرن العشمممممرين ، من ختأليف التانجو  ترجع أهمية هذا البحث إلى تحديد أهم سممممممات 

 .  أستور بيازولاالقرن العشرين وهو في  التانجو موسيقىأحد أعمال أهم مؤلفي 
 البحث: أسئلة

  والتونالية  -ما سمات تأليف مؤلفة تانجو ديل ديابلو عند أستور بيازولا من حيث:الصيغة  .1
 يقاع ؟ الإ -لهارمونية ا

 ما سمات التوزيع الأوركسترالي لمؤلفة تانجو ديل ديابلو عند أستور بيازولا ؟  .2

 حدود البحث:
 م . 1970عام   –القرن العشرين  حدود زمنية : 
 الأرجنتين  حدود مكانية : 

 

 

 

 

 
. P.44 ,lished in Fraterna, Argentine 1997José Gobello: “Crónica General del Tango” , Pub . 1 
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 إجراءات البحث : وتشمل 
 منهج البحث: •

يتبع هذا البحث المنهج الوصمممفي )تحليل محتوو( وهو وصمممف وتفسمممير الظاهرة المراد دراسمممتها، من 
 1. خلال الرصد التكراري لظهور المادة المدروسة 

 عينة البحث: •

 . أستور بيازولاعند  تانجو ديل ديابلومؤلفة  -

 أدوات البحث: •

 المدونات الموسيقية . .1

 السمعية لهذه المدونات. ت الاسطوانا .2
 مصطلحات البحث: وتشمل 

 : Tango التانجو •
بسيط ، ترجع إلى امريكا اللاتينية ، شاعت  يعرف التانجو بأنه رقصة متهادية ذات ميزان ثنائي 

بعض  موسيقى التانجو  صاحبت وقد 2.في صالات الرقص الأوروبية خلال الحرب العالمية الأولى
الرقصات التي ظهرت بين الطبقات الفقيرة أثناء تجمعاتهم واحتفالاتهم في بعض البلدان الصغيرة مثل  

، ثم انتشرت بعد ذلك في معظم أنحاء   Montevideo، مونتفيديو    Buenos Airesبونيس آيرس  
    3العالم.

 دراسات سابقة مرتبطة بموضوع البحث:
  تاريخ نشأة موسيقى التانجو والعوامل المؤثرة في تطورها. -الدراسة الأولى بعنوان:
تسممممليط العمممموء على تاريت نشممممأة وتطور موسمممميقى التانجو، ومدو تأثيرها هدفت تلك الدراسةةةة إلى : 

وقد اتبعت تلك الدراسةةةة المنهج . على الشممممعب الأرجنتيني ، ومدو تأثيرها على المؤلفين والعازفين  
، وسممممممرد وصممممممف وسممممممرد لتاريت ونشممممممأة التانجو  : منعينة البحث وقد تكونت   .الوصممممممفيالتاريخي  :

وقد توصةةةةةةلت تلك الدراسةةةةةةة لبع   .لمؤلفين والعازفينوا، وتأثيرها على التاريت الموسمممممممممميقي  مراحله
منمذ بمدايمة ظهوره إلى العصممممممممممممممر الحمالي، وتحمديمد أهم  تحمديمد مراحمل تطور التمانجو  :النتةاجج ومنهةا

 
 .10م ، ص 1998علي ماهر خطاب : مناهج البحث والتربية وعلم النفس ،  طبعة تجريبية ، القاهرة  - 1
، 2000عواطف عبد الكريم وآخرون ، معجم الموسيقا، الهيئة العامة لشئون المطابع الأميرية ،مجمع اللغة العربية، القاهرة، . 2

 . 146ص

. Jose Gobello ; Cronica  General  del  tango , Published in Fraterna, Argentine , 1997 , p44.  3 

  م.2022،  يناير  47علوم وفنون كلية التربية الموسيقية ، مجلد  رنا حجاج محمد عيد محجوب ، بحث مجلة  
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في النوع من الموسمممممميقى ، والقاء العمممممموء على أهم المؤلفين الموسمممممميقيين   هذاالعوامل التي أثرت في 
 .ذا النوع من التأليفه

والبيانو   باصاللكونتر  بيازولا لأستور “ كيشو ” بمؤلفة التقنية الصعوبات -الدراسة الثانية بعنوان:
   "دراسة تحليلية"

دراسة السيرة الذاتية للمؤلف الأرجنتيني أستور بيازولا ، ودوره في تطوير  هدفت تلك الدراسة إلى : 
وقد اتبعت . ( Kicho)استنباط أهم التقنيات لآلة الكونتراباص في مؤلفة كيشوموسيقى التانجو ، 
مؤلفة كيشو للمؤلف :    من  عينة البحث  وقد تكونت  الوصفي )تحليل المحتوو(.تلك الدراسة المنهج :

: وقد توصلت تلك الدراسة لبع  النتاجج ومنها   .الأرجنتيني أستور بيازولا لآلة الكونتراباص والبيانو
أهم التقنيات وأساليب الأداء بمؤلفة كيشو للكونتراباص والبيانو، وتقديم الإرشادات العزفية لتذليل تحديد  

 .الصعوبات لأداء لتك المؤلفة
التانجو الأرجنتيني كأداة للحديث وعامل للتواصل الاجتماعي: بونيس   -الدراسة الثالثة بعنوان:

 م 1955  -م1880  سآير 
The Argentine Tango as a Discourse Tool and Agent of Social 

1955-Empowerment: Buenos Aires, 1880 

،   له الأرجنتينينومراحل تطوره ، وأهم المؤلفين الأرجنتيني  التانجو دراسة هدفت تلك الدراسة إلى : 
تلك الدراسة المنهج  وقد اتبعت  .  وكيفية استخدامه كوسيلة للتواصل الاجتماعي في بلدة بونيس آيرس

 وصف وسرد لتاريت ونشأة التانجو ، وسرد مراحله : منعينة البحث  وقد تكونت الوصفي.التاريخي :
سمات  تحديد أهم : وقد توصلت تلك الدراسة لبع  النتاجج ومنها .وأهم المؤلفين له في الأرجنتين

وتحديد أهم مراحل تطوره ، واستخدامه كوسيلة للتعبير والتواصل   آيرسفي بونيس    الأرجنتينيالتانجو  
 . الاجتماعي

 الإطار النظري : ويتكون من  
 -: Tango Musicالتانجو موسيقى  -

  ة مثل ميزانالبسيط أحد الموازينتعتمد على استخدام  ،الرقص  موسيقى أنماط نمط من  يه

  Flute  والفلوت   Violin  الفيولينالآلات مثل الجيتار و استخدام بعض    علىأيعا  عتمد  ، كما ت  أو  

 
  م.2021،  يناير  44كريم محمد واصف محمد عبد المنعم ، بحث مجلة علوم وفنون كلية التربية الموسيقية ، مجلد 

Empowerment:  Lorena Elizabeth Tabaris ; The Argentine Tango as a Dissident Tool and Agent of Social  
 1955 , master of arts , The University of Texas at El Paso, December 2014.-Buenos Aires, 1880  
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، وعلى رأس تلك الآلات   Clarinet  الكلارينت وأحيانا    Contrabass  والكونتراباص   Piano  والبيانو
   Bandonion.1 الباندونيون آلة 

، فيقوم كل واحد  بينهم الخطوات ابع تتعاقب وتتت الذين يقوم التانجو على إثنين من الراقصين و 
قد تم تأليف ونشر أول مقطوعة تانجو بالأرجنتين  من الثنائي بنفس الخطوات التي يخطوها الأخر. و 

سانتياجو راموس  للمؤلف  Toma maté, ché )توما ماتيه تشيه )م، تحت مسمى 1857عام 
Santiago Ramos . حفلات خاصة لرقص وبعد ذلك بدأ التانجو في الانتشار ، حيث اقيمت

م في  1935التانجو ، وبدأ الناس يقبلون على تعلم رقص التانجو ، حتى وصل إلى ذروته في عام 
الإيقاعات الخاصة برقص التانجو ، وخاصة تلك الإيقاعات التي   وازدهرت  ،مدينة بونيس آيرس 

والتي تميزت بمستوو أدائها  ، (م1976 – م 1900) Juan D’Arienzoقدمتها فرقة خوان دارينزو  
 2. رقص التانجول جديد  أسلوب  عملت على تطوير وخلقو الفائق ، 

  Aníbal Troiloبعد ذلك تأسست العديد من فرق موسيقى التانجو ، مثل فرقة أنيبال ترويلو 
  Osvaldo Puglies بوجليز أوزفالدوم ، وفرقة 1937م( والتي تأسست عام 1975 –م 1914)
  Carlos Di Sarli سارلي دي كارلوسوفرقة م، 1939م( والتي تأسست عام 1995 –م 1905)
وغيرها من العديد من الفرق والتي كان لها دورا  م،1939والتي تأسست عام  م(1960 –م 1903)

زدهار التانجو منهم :  االتانجو، كما كان للمؤلفين الموسيقيين دورا كبيرا في  وازدهاربارزا في إحياء 
  Horacio  Slagán  سلاجان ارشيو هوم(،  1935  –م  1890)  Carlos Gardelكارلوس جارديل  

زدهار التانجو في فترة الستينات هو أستور بيازولا  ام( ، وأكثر من ساهم في 2014 –م 1916)
  ِAstor Piazzolla  (1921 م1992  -م)  زدهار  لا، حيث كان بيازولا بمثابة القوو القيادية والمحركة

      3التانجو ، وأطلق عليه بقائد الطليعة لموسيقى التانجو في ذلك الوقت.
 -مAstor Pantaleon  Piazzolla (1921     بانتاليون بيازولاأستور  -

  -:م(1992
 - حياته: ▪
( بالأرجنتين، وكان طفلا  Mar del plataديل بلاتا)  مارس ببلدة مار 11أستور بيازولا في ولد 

( بنيويورك في Greenwich.انتقل مع أسرته إلى قرية جرنيتش )وحيدا لأبوين إيطاليين الجنسية 
 

28. (New York: Routledge), p. Revisiting Music Theory: A Guide to the Practice Blatter, Alfred (2007)..  1 
2Argentine History of Tango). May 2019,  –Laurel Teresa Parkhurst: Tango Mulatto (The Untold Afro  2.

P. 40.  
3. Christine Denniston: The History of Tango Dance. Published in Argentine press Company 1914  3

Website : http://www.history-of-tango.com.   

http://www.history-of-tango.com/
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بموسيقى التانجو   هم ، حيث أقاموا هناك لعدة سنوات استطاع فيها بيازولا إظهار إعجاب1925عام 
  – م  Carlos Gardel  (1890  ارديلجو لكارلوس  ج كان يستمع إلى تسجيلات والده لأوركسترا التانف

موسيقى الجاز   وكذلك،  ( م1980 -م 1899) Julio de Caroوخوليو دي كارو م(1935
 1. المبكرة( م1782  –م 1735) U.S.Bachأعمال باخ    ض وبع والموسيقى الكلاسيكية 

قام بيازولا بتأليف  م  1932م  عا فىبعدها  و  ،  بدأ يتعلم العزف على آلة الباندونيون   م  1929منذ عام  
 فعاز يتلقى دروسا في الموسيقى على يد  ، ثم بدأ    (La Catinga  لا كاتينجا)أول رقصة تانجو له  

والذي قام بتعليمه عزف (  م1973  -م1873)    Bela Wilda وايلدا بيلا المجرو  الكلاسيكى البيانو
م تقابل بيازولا مع أحد أهم شخصيات موسيقى  1934موسيقى باخ على آلة الباندونيون. وفي عام 

 El díaدور البطولة في فيلمه )  بإعطائهالتانجو وهو كارلوس جارديل، والذي أعجب به كثيرا وقام  

que me quieras).2 
عاد مع عائلته إلى مار ديل بلاتا ، حيث بدأ العزف في مجموعة متنوعة من    1936في عام 
السداسية لإلفينو   الفرقة موسيقى استمع بالصدفة إلى أيعاوفي هذا الوقت  التانجوأوركسترا 

انطباعًا رائعًا   والتي كان لهاعلى الراديو.  م(1971 –م 1905) Elvino Vardaro  فاردارو
الأوركسترا الوتري الخماسي لإلفينو   في  الفيولين أساسيا  بعد سنوات أصبح عازف  ، و زولا  بياعلى  

، ثم انتقل بيازولا إلى مدينة بونيس آيرس في  فاردارو وهو ما زال في السابعة عشر من عمره
م ، حيث التحق بأكبر فرق موسيقى التانجو تحت قيادة عازف الباندونيون أنيبال  1939عام 

، ثم عكف بيازولا على دراسة الموسيقى حتى  م(1975 –م 1914) Aníbal Troilo ترويلو 
م ، حيث تعمق في دراسة التوزيع الأوركسترالي لأهم مؤلفي الموسيقى في القرن  1946عام 

  م( وبيلا بارتوك 1971-م 1882) Igor Stravinskyالعشرين أمثال إيجور استرافنسكي 

Bella Bartok (1881 وموريس رافيل 1945 –م )مMaurice Ravel  (1875 م –  
أظهر فيها رؤيته الخاصة بالتوزيع   ، بعدها قام بيازولا بتشكيل أول فرقة موسيقية له،م(1937

 El  الأوركسترالي لموسيقى التانجو، كما قام بتأليف العديد من مقطوعات التانجو مثل مقطوعة  

Desbande)  ، قام بتأليف العديد من الموسيقى   وكذلك( والتي تعتبر أول مؤلفة تانجو له
  3.التصويرية للأفلام السينمائية 

 
The  ."Astor Piazzolla, 71, Tango's Modern Master, Dies" (July 6, 1992). Holden, Stephen  . 1

New York Times. Retrieved January 6, 2014.p14. 
2. Azzi, María Susana; Collier, Simon (2000-01-01). Le Grand Tango: The Life and Music of Astor Piazzolla. 
Oxford University Press. p 5. 

3. Azzi, María Susana; Collier, Simon (2000-01-01).Le Grand Tango: The Life and Music of Astor 

Piazzolla. Oxford University Press. p 16. 

https://en.wikipedia.org/wiki/An%C3%ADbal_Troilo
https://en.wikipedia.org/wiki/Igor_Stravinsky
https://en.wikipedia.org/wiki/The_New_York_Times
https://en.wikipedia.org/wiki/The_New_York_Times
https://www.nytimes.com/1992/07/06/obituaries/astor-piazzolla-71-tango-s-modern-master-dies.html
https://en.wikipedia.org/wiki/Stephen_Holden
https://archive.org/details/legrandtangolifemu00azzi
https://archive.org/details/legrandtangolifemu00azzi/page/5
https://archive.org/details/legrandtangolifemu00azzi
https://archive.org/details/legrandtangolifemu00azzi
https://archive.org/details/legrandtangolifemu00azzi/page/16
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، حيث أتاحت له الفرصة في الفرنسية الحكومة  نم  منحة ىل ع بيازولا لحص م 1954 معا  فى  
م  Juliette Nadia Boulanger  (1887  بولانجر نادية جولييت التتلمذ على يد المؤلفة الفرنسية  

، كما استمع إلى فرقة ثماني   Counterpoint، وقام بدراسة فن تعدد الأصوات  م(1979 –
،  م( 1996  - م1927)  Gerry Mulligan    موليجاف  جيرو الجاز لعازف الساكسفون الأمريكي  

والتي استمد منها فكرته في تأسيس فرقته الموسيقية في بونيس آيرس لتتألف من ثماني عازفين  
س ، وكان أول من أبتكر  ، وقام بتسجيل العديد من مقطوعات التانجو مع الأوركسترا الوتري بباري

  1طريقة العزف على آلة الباندونين بالوقوف بدلا من الجلوس مع رفع القدم اليمنى على الكرسي.
من   ت تكونالتي واحدة من أشهر فرق موسيقى التانجو و م قام بيازولا بتأسيس 1961في عام 

 Jaimeعلى آلة الباندونيون ، جايمي جويس  Asror Piazzollaخمسة عافين هم: بيازولا 

Gosis  البيانو ، سيمون باجور  ةعلى آل Simón Bajour    هوراكيو مالفشينو  الفيولينعلى آلة ،
Horacio Malvicino  على آلة الجيتار الكهربائي ، كيشو ديازKicho Díaz   على آلة

م والذي لاقي نجاحا  1965عام ( El Tangoكما أصدر ألبوم موسيقى التانجو)الكونتراباص ، 
قام بالعديد من الجولات بفرقته   ثم قام بتأليف العديد من موسيقى التانجو ، كما منقطع النظير،

الخماسية حول أنحاء العالم ، التي كان يقدم من خلالها مؤلفاته لموسيقى التانجو والتي لاقت 
م ببونيس  1992يوليو عام    4يازولا في  نجاحا كبيرا في جميع أنحاء العالم. إلى أن توفي أستور ب 

 2آيرس بالأرجنتين.
   -:  Nuevo Tangoالحديث  موسيقى التانجوو   بيازولا  أستور ▪

،  ، ويرجع إليه الفعل في تطويرهمؤلفي التانجو في القرن العشرين  يعتبر أستور بيازولا من أهم
، ليخلق العناصر الموسيقية الجديدةل بعض ، كما قام بإدخافرق الأوركستراليةإذ قام بتأليفه لل

ويعرف التانجو   Nuevo Tango .3بذلك نوعا جديدا من التانجو عرف بإسم التانجو الحديث 
بأنه شكل من أشكال التأليف الموسيقي القائم على استخدام بعض  Nuevo Tangoالحديث 

العناصر الموسيقية من موسيقى الجاز ودمجها بعناصر الموسيقى الكلاسيكية معا ، لينتج بذلك 
تغناء ، كما يتم في هذا النوع الجديد الاستانجو يختلف عن التانجو التقليديشكلا جديدا من ال

   4. قبل الآلات الموسيقية في المؤلفةمن   Improvise بالارتجال، واستبداله عن دور المغني
 

1. Samuel Peliska , Astor Piazzolla Concierto para Quinteto ; A New Arrangement for Wood Wind 

Quintet , D M A , Florida , State University , College of Music , U,S,A,2014, p 6.   

. Cliff Eisen, “Astor Piazzola” The New Groves Dictionary of Music and Musicians. Vol.19, Second 2

Edition, Editor Sadie Stanley, (New York: Oxford University Press, 2001). 523. 
3 tine 1997, P.44. José Gobello: “Crónica General del Tango” , Published in Fraterna, Argen 3  

4. Virginia Gift, Tango : A History of Obsession , Book Surge, Publishing 2009, p340.   
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أسلوبه لمفهوم التانجو الحديث على استخدام التآلفات الهارمونية بشكل وقد اعتمد بيازولا في  
موسع سواء الهارمونيات المتوافقة أو المتنافرة، والتي تتوافق مع كيفية تناول العناصر الموسيقية  

قالب الفيوج  المستخدمة في  ية الكونترابنط كما استخدم بعض الأساليب ، جازبأسلوب موسيقى ال
استمد و . أسلوب موسيقى الجازروح و بمفهوم جديد يتفق مع عصر الباروك، ولكن في ، وذلك 

قالب الباساكاليا  مثل القوالب للمؤلفات الموسيقية  بعض التقنيات الموجودة في بعض 
passacaglia      ،فقد استمد منه تداول وتعميم استخدام خط  والذي كان سائدا في عصر الباروك

، وكان من أهم مباديء بيازولا التكرارالباص، والتتابعات الهارمونيات المبنية على التصوير أو 
  1. مهارة العازف وقدراته الفنية في الأداء ر بذلكههو استخدام عنصر الارتجال ، ليظ

مؤلفاته ، فكان يعتمد في صياغتها  بناء  وقد وضع بيازولا بعض الأسس والقواعد الأساسية في  
  – يء  يجزء بط  –: جزء سريع  خمسة أجزاء هم  على استخدام نموذج معين في التكوين قائم على

إيقاع التانجو بشكل    إبرازوكان يعتمد في الجزء السريع على  كودا.    – يء  يجزء بط   –جزء سريع  
لإظهار الإيقاع أكثر من اللحن, أما الجزء البطييء فكان   النغمات توظيف  ن خلالصريح م 

يعتمد على إما إظهار مجموعة الوتريات أو إظهار آلة الباندونيون التي يقوم هو بالعزف عليها. 
وكان يعتمد في استخدامه لآلة البيانو طوال المؤلفة على أنها الأساس في إبراز الإيقاع، أما آلة 

، بالإضافة إلى أداء التآلفات  Improvise يتار فكان يعطيها مساحة واسعة في الارتجالالج
في مؤلفاته على  اعتمد بيازولا وقد  2أيعا.الهارمونية لإبراز العنصر الإيقاعي مع آلة البيانو 

  والفيولين Piano البيانو مكون من خمسة آلات هم: استخدام تكوين أوركسترالي فريد 
Violinوالجيتار Guitar والكونتراباص Contrabass  ،الباندونيون  وعلى رأسهم. 

 Bandonion    
 - كما يلي:  نذكر منها، ةي العديد من الأعمال الموسيق أستور بيازولاألف  -:أهم أعماله

 م. 1943عام  سويت الهارب والأوركسترا -
 .1943عام   سويت للبيانو 2 -

 
1. Buenos Aires: Corregidor, 1997,p 22.Piazzolla: la música límite . Carlos Kuri:1.  

2, Oxford University Press ,Le Grand Tango: The Life and Music of Astor Piazzolla See Azzi and Collier,. 2. 
2000.p 84.  

  دفع ب، و بين اليدين باندونيونالانجو الأرجنتيني ، وتمسك الت والتي استخدمت بشكل واسع من خلالآلة موسيقية تشبه الأكورديون
، وتكون أزرار الباندونيون بالتوازي مع المنفاخ وينتج زر الباندونيون نغمات تجبر الهواء على الخروج من خلال المنفاخالآلة وسحب 

ومن أبرز العازفين فتح والأخرى عند الإغلاق ، ، مما يعني أن المفتاح يعطي نغمات مختلفة ، واحدة عند ال مختلفة عند الدفع والسحب 
   -. المصدر من : أستور بيازولا ، وأنيبال ترويلوعلى آلة الباندونيون 

Drago, Alejandro Marcelo (May 2008). Instrumental Tango Idioms in the Symphonic Works and 
Orchestral Arrangements of Astor Piazzolla. Performance and Notational Problems: A Conductor's 
Perspective (Thesis). University of Southern Mississippi.  2021 , p103.   

https://en.wikipedia.org/wiki/Passacaglia
https://en.wikipedia.org/wiki/Oxford_University_Press
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 م 1943عام   والأوركسترابرليود للفيولينة  -

 م 1944عام   أوفرتير للأوركسترا -
 م.1945عام   للبيانو 1صوناتا رقم  -

 م 1950عام   سويت للأبوا والأوركسترا -

 م  1951والأوركسترا عام  ثلاثي )باندونيون + جيتار + بيانو( كونشيرتو -

 م. 1979كونشيرتو الباندونيون والأوركسترا عام   -

، التانجو  على سبيل المثال التانجو الكبير، تانجو ديل ديابلو ،التانجو العديد من مقطوعات  -
 .  الأخير

 . م1984دراسات التانجو عام  6 -

 1العديد من موسيقى الأفلام.  -

  الإطار التطبيقي : يتكون من : 
تانجو ديل   مؤلفة  تقوم الباحثة في هذا الإطار بتحليل العينة المستخدمة في هذا البحث وهي

   -، وقد اتبعت الباحثة لتحليل العينة ما يلي :تفصيلياتحليلا   أستور بيازولاعند   ديابلو

  -أولا : التحليل العام : 
  مازورة  113الطول البناجي:  •
 متعدد التونالية العامة :  •

   -العنصر الزمني ويشمل : •
 ،  ،   متعدد  الميزان: .1

 ----- السرعة:  .2

 هوموفونيالنسيج:  •

ويتخلل تلك  (+ كودا  رئيسيةأجزاء خمسة +  مقدمة موسيقية مكونة من ) حرة  الصيغة : •
 .Linkالأجزاء وصلة موسيقية  

 

 

 

 

 

 
1. Marcelo Rodolfo , Piazzolla de Concierto , Notas de Programa , 2021 , p56:59. 
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  -التالي:( 1رقم)تكوين الأوركسترا من خلال الجدول : يمكن توضيح  الأوركسترا تكوين •

 إسم الآلات المستخدمة  م
 كما هو مكتوب بالمدونة 

الترجمة للغة  
 العربية 

الترجمة للغة  
 الانجليزية 

 النطاق الصوتي 

1 Piano البيانو Piano 

 

2 Band  الباندونيون Bandonion 

 

3 Violin  الفيولين Violin 

 

4 Guttel جيتار Guitar 

 

6 C.Bajo كونتراباص Contrabass 

 

 آستور بيازولا عند  تانجو ديل ديابلو لمؤلفةوالذي يوضح تكوين الأوركسترا ( 1جدول رقم )

اتبعت الباحثة لتحليل العمل تحليلا تفصيليا إلى تحليل   -:ثانيا: التحليل التفصيلي  ❖
 العناصر التالية :

 التحليل الإيقاعي  -           الهارموني         و التحليل التونالي  -
  -التوزيع الأوركسترالي ويشمل : -
                              جزء  كل في المستخدمة الالات  .1
 المستخدمة       الفعلي للآلات  الصوتي النطاق .2
                          للآلات  المسندة الادوار .3
 المستخدمة  للاداء الأساليب الفنية   .4

 التعبيرية  القوي    .5
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 - ، كما يلي:قسمت الباحثة العمل إلى أجزاء  ▪

على استعراض اللحن فيها  المؤلف اعتمد : مقدمة العمل . وقد  4(8إلى م)  1(1من م)  -
جميع الآلات المستخدمة في كما استخدم ، (Ghoste note) ()  النوتةظل بأسلوب 

    -ويمكن تحليل الجزء الأول تحليلا تفصيليا كما يلي : لأداء هذا الجزء ، العمل

    -: والهارموني التحليل التونالي -أولا: •
اعتمد المؤلف في هذه الطبيعي، وقد  سلم دو/ الصغيرفي  :  4(8إلى م) 1(1من م) .1

، واالدرجة Iلأساسية للسلم مثل تآلف الدرجة الأولى درجات االم ااستخد المقدمة على 
   -يمكن توضيحها كما يلي:  ولكن بشكل غير تقليدي،  ، IV، والرابعة Vالخامسة 

 ( محذوف الثالثة.  7I) الرباعي  (: تآلف الدرجة الأولى2(:م) 1م) -
  ( Vالخامسة )الدرحة يبدأ من فا(  -دو –)صول مبني على تراكم الرابعات (: تآلف 3م) -

 . 
(: تعدد هارمونية ، حيث نجد تآلف مبني على تراكم الرابعات من الدرجة الخامسة 4م) -

(V دو  –( للسلم )صول-)تآلف  ود لآلات الكونتراباص والجيتار والفيولين ، مع وج فا
 لآلتي الباندونيون والبيانو.  ( المحذوف الخامسة )لا(7IIالدرجة الثانية )

 Minor ، بتكوين 9IV التاسعةمعافا إليه  الرباعيتآلف الدرجة الرابعة  (:6م) (:5م) -

thDominant 9  (+ تاسعة كبيرة  )تآلف ثلاثي صغير+ سابعة صغيرة   
 ( لسلم دو/ الصغير الطبيعي. I(: تآلف الدرجة الأولى )8(:م) 7م) -
   - :الإيقاعيالتحليل  -:ثانيا •

 . استخدم المؤلف الإيقاعات البسيطة مثل   -
 .كما استخدم المؤلف السكتات المقابلة للعلامات الإيقاعية مثل   -

 

 
  عند عزفها ،  نغمةتحديد درجة حدة النوتة موسيقية ذات قيمة إيقاعية ، ولكن بدون وهي( ويرمز لها بالرمز:x عند رأس النغمة بدلا )

ل متكرر لإبراز الجانب الإيقاعي أكثر من أدائها بشكل لحني ، فنجد النغمة غير (، وتعتمد على أداء النغمة بشك0من الشكل البيضاوي )

 مسموعة بشكل واضح بحيث لا يمكن تحديدها.  
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    -:التوزيع الأوركسترالي -:ثالثا •

كما هو  ، الآلات المستخدمة ، النطاق الصوتي الفعلي ، والأدوار المسندة للآلات •
 ( التالي :  2موضح بالجدول رقم )

 للآلات  المسندة الادوار للآلات الصوتي الفعلي النطاق المستخدمة  الالات

 البيانو
 

 أداء اللحن الأساسي - 

 أداء اللحن الأساسي. -  الباندونيون 

 الأساسي.أداء اللحن  -  الفيولين 

 أداء اللحن الأساسي. -  جيتار

 أداء المصاحبة  -  كونتراباصال
 للآلات   المسندة والادوار ، للآلات الفعلي الصوتي والنطاق ، جزء كل في المستخدمة والذي يوضح الالات( 2جدول رقم )

 :  المستخدمة للاداء الأساليب الفنية ❖

1. Pizzicato(8( إلى م)1: وتعني الأداء بالنبر ، وذلك لآلة الكونترباص من م  .) 

2. Accent   :(. 5( إلى م) 1وذلك لآلة الكونترباص من م)  ، القوية العغوط آداء وتعني 

    التعبيرية: القوي  ❖

1.  Fortissimo (.  8( ،م)1من م)   .: الآداء بقوة جدا ، وذلك لجميع الآلات 

2. Acordes  : والجيتار من   الباندونيون وتعني الأداء بأسلوب حاد ، وذلك لآلات البيانو و
 (. 2( ،م) 1م)

3. Medianos :(3وتعني الأداء بأسلوب متوسط الحدة ، وذلك لجميع الآلات في م .) 

4. Graves  : (.4م)وتعني الأداء بأسلوب وقور ومنخفض الحدة ، وذلك لجميع الآلات في 

: وقد اعتمد المؤلف فيها على استعراض اللحن  4(36إلى م) 1(9من م) -: الأولالجزء 
 - :ويمكن تحليل الجزء الأول تحليلا تفصيليا كما يلي ،الباندونيون الأساسي من خلال آلة 
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    -: والهارموني التحليل التونالي -أولا: •
كما هو موضح  ، أبعاده    دويبدأ من درجة ركوز    Algerianمقام:  4(12إلى م)1(9من م)  -

مصاحبة    وجود(، ونلاحظ    , مي  ، مع استخدام النغمة المتعادلة)رو ( التالي1بالشكل رقم )
والبيانو    والفيولين  الكونتراباص   لآلات صول(    -)دو   هارمونية مبنية على مسافة الخامسة التامة

،   (glissandoثم الزحلقة بحلية )( Dobell Stopsأدؤهما بالعفق المزدوج )من خلال 
لة وآ(، مي  -ومصاحبة هارمونية مبنية على مسافة الثانية الصغيرة لآلة الجيتار )ري 

 .( لا   -لالباندونيون )صو 

 
 يبدأ من درجة ركوز دو  Algerianمقام( يوضح 1شكل رقم )

، مع استخدام الأسلوب الكروماتي  الطبيعي سلم دو/ الصغير :4(16إلى م)1(13من م) -
 نغمة لا   من بدأفا لآلة الجيتار، وأيعاً لآلة الكونتراباص   إلى نغمة بدأ من نغمة سي 

 (. 14في م) ، وذلكفانغمة  إلى

يبدأ   (1رقم)   Tetra chordتتراكورد  آلة الباندونيون قائمة على  :  4(18إلى م)1(17من م)   -
( التالي، مع استخدام النغمة 2، أبعاده كما هو موضح بالشكل رقم ) من درجة ركوز مي

           (و مي  المتعادلة )ري 

 

 مي من درجة ركوز Tetra chordتتراكورد ( يوضح 2شكل رقم ) 

 وأبعاده  دو، ركوز درجة من يبدأ Hungarian minor مقام: 4(21م)  إلى1(19من م)  -
   التالي( 3)  رقم بالشكل  موضح هو كما

 
 دو ركوز درجة من Hungarian minor  مقام أبعاد يوضح( 3) رقم شكل

 
  : يرمز لمسافة الثانية  استخدمت الباحثة في تدوين السلالم الموجودة في عينة البحث بعض الرموز وهي : الشكل ملحوظة

 يرمز لمسافة الثانية الصغيرة.  ة الثانية الزائدة  ،والشكل يرمز لمساف  الكبيرة، والشكل 
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مع استخدام بعض أساليب المزج البسيط   ،  سلم دو/ الصغير :4(25إلى م) 1(22من م)  -
(، وكذلك المزج الثانوي من خلال كما في آلة الجيتار وذلك برفع الدرجة السابعة )سي 

اعتمد المؤلف على  وقد  ،(صول III)الدرجة الثالثة  خفض ثالثة التآلف للتآلف الفرعي
   -استخدام الهارمونيات التالية: 

 Augmentedبتكوين ( استخدام تآلف الدرجة الثالثة الرباعي مقلوب قلب أول ) ▪

major  seventh  + الهارموني ، لسلم دو/ الصغير ، (سابعة كبيرة)تآلف ثلاثي زائد

 .   وذلك في آلة الجيتار

استخدام تآلف مبني على تراكم الخامسات في صوت الباص لآلة البيانو يبدأ من درجة  ▪

، وكذلك تآلف مبني على تراكم الرابعات في أصوات السوبرانو لآلة  دو 

 .   البيانو ويبدأ من درجة مي 

 

وقد اعتمد المؤلف على استخدام   ، سلم دو/ الصغير الطبيعي: 4(30إلى م) 1(26من م) -

 .  مصاحبة هارمونية قائمة على تراكم الخامسات  من درجة دو 
وأبعاده يبدأ من درجة ركوز دو،    (1رقم)   مصنوع  سلم خماسي:    1(33إلى م)  1(31من م)   -

، مع استخدام مصاحبة هارمونية قائمة على تراكم   التالي( 4رقم )كما هو موضح بالشكل 
هارمونية  ( ، وكذلك مصاحبة 31من درجة دو في م) والكونتراباص الخامسات لآلة البيانو 

( إلى 31لآلة الباندونيون من م) قائمة على تراكم الثانيات)الثانية الصغيرة( 

وهي  ( 33(،م)32م)، وكذلك في صوت الباص لآلة البيانو في (33م)
 قائمة على مسافة الثانية الزائدة والثانية الصغيرة.  

 
 دو ركوز درجة  من ( 1مصنوع رقم ) خماسيسلم  يوضح( 4) رقم شكل
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للانتقال إلى الجزء   Link( لنك  36لصغير، وباقي م): سلم دو/ ا1(36إلى م)  3(33من م)   -
      الثاني. 

   - التحليل الإيقاعي: -:ثانيا

    -: استخدم المؤلف الإيقاعات البسيطة مثل  -

. 
   -:كما استخدم المؤلف السكتات المقابلة للعلامات الإيقاعية مثل -

. 
    -التوزيع الأوركسترالي: -:ثالثا •

كما هو  ، الآلات المستخدمة ، النطاق الصوتي الفعلي ، والأدوار المسندة للآلات •
 ( التالي :  3بالجدول رقم )موضح 

 الالات
 المستخدمة 

 للآلات  المسندة الادوار للآلات الصوتي الفعلي النطاق

  البيانو

 

 أداء المصاحبة  -

 الباندونيون 
 

 أداء اللحن الأساسي. -

 الفيولين 

 
 أداء المصاحبة  -

 جيتار

 
 أداء المصاحبة  -

 كونتراباصال
 

 أداء المصاحبة   -

 للآلات   المسندة والادوار ، للآلات الفعلي الصوتي والنطاق ، جزء كل في المستخدمة والذي يوضح الالات( 3جدول رقم )

 :  المستخدمة للاداء الأساليب الفنية ❖

1. Arco :(9) م في الكونترباص  لآلة القوس لاستعمال العودة. 
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2. Tremolo (. 13من م)الفيولين وذلك لآلة  ،لنغمة ممتدة  أداء رعشة: وتعني 

3. Accent      :( 11( إلى م)9وذلك لآلة الكونترباص من م)   ،  القوية  العغوط  آداء  وتعني ،
(إلى 22(. وآلة البيانو من م) 36(إلى م)20من م)  الباندونيون (، وآلة  19وجميع الآلات في م)

 (. 33م)

وللآلات  (،12(إلى م)9في آلة البيانو من م)  وتعني زحلقة الأصابع،:glissandoحلية  .4
 . (33( إلى م)32والجيتار من م)  الفيولين

 (.  25(إلى م)22من م) الفيولينفي آلة  وتعني الزغردة ، -: Trillحلية  .5

6. Pizzicato (. 26في م)الفيولين: وتعني الأداء بالنبر ، وذلك لآلة 

7. Staccato  :(.14،) (13لآلة الكونترباص في م) وذلك ، المتقطعة النغمات  اداء 

8. Dejar vibrar  :Vibrato  (19،م)(16في م) الفيولين: الاهتزاز ، وذلك لآلة البيانو و . 

9. Double   Stops   من  : العفق المزدوج ، وذلك لآلات الكونتراباص والجيتار والفيولين
 ( لآلة الكونتراباص.  31(إلى م)22(، وكذلك من م) 12( إلى م) 9م)

    التعبيرية: القوي  ❖

1. Fortissimo ( 18م) في لجميع الآلات : الآداء بقوة جدا ، وذلك.   

2. osforzand  :(.27)م  في والكونترباص  لآلة البيانو وذلك ، فجأة بقوة الآداء 
3. Forte  :(36) م في لجميع الآلات  وذلك ، بقوة الآداء  . 

: وقد اعتمد المؤلف فيها على استعراض اللحن 4(15إلى م) 1( 37من م) -: الثانيالجزء 
آلة  ، مع وجود مصاحبة من  جميع الآلات المكونة لهذا الغمل معاالأساسي من خلال 

    -ويمكن تحليل الجزء الأول تحليلا تفصيليا كما يلي : ،الكونترباص 

    -: والهارموني التحليل التونالي -أولا: •

،  السلم الهارموني الطبيعي، مع استخدام الصغير  /سي: سلم  4(40إلى م)  1(37من م)  -
 .  (38في م) كما

اعتمد المؤلف لا توجد تونالية واضحة في هذا الجزء ، بل :4(64إلى م)  1(41من م)  -
   -بعض التتابعات الهارمونية، التي يمكن توضيحها كما يلي: على استخدام  

رابعة (: تآلف مبني على تراكم الرابعات يبدأ من درجة )لا( بتكوين )رابعة زائدة +  41م) ▪

تآلف رباعي  ى ، مع وجود ارتجال لآلة الجيتار عل رابعة تامة( ناقصة + 

https://en.wikipedia.org/wiki/Sforzando_(musical_direction)
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  صغيرة سابعة + كبير )تآلف ثلاثي  Alt thDominant 9 بتكوين  يبدأ من درجة )سي( 

 .   (+ تاسعة صغيرة

)تآلف   thMinor Dominant 9 (: تآلف رباعي يبدأ من درجة )مي( بتكوين42م) ▪

 . (  + تاسعة كبيرة صغيرة سابعةثلاثي صغير+ 

( بتكوين )خامسة تامة الخامسات يبدأ من درجة )سيتآلف مبني على تراكم (: 43م) ▪

، مع وجود ارتجال لآلة الجيتار على    (  زائدة + خامسة ناقصة+ خامسة  
ر+  كبي)تآلف ثلاثي  Alt thDominant 9( بتكوين لاتآلف رباعي يبدأ من درجة )

 . ( سي التاسعة )صغيرة( معافا إليه  سابعة

)تآلف     thMinor Dominant 9(: تآلف رباعي يبدأ من درجة )رو( بتكوين44م) ▪

   ( معافا إليه التاسعة )مي(+ تاسعة كبيرة  صغيرة  سابعةثلاثي صغير+  
. 

( بتكوين  (: (: تآلف مبني على تراكم الرابعات يبدأ من درجة )فا46( إلى م)45م) ▪

، مع وجود تآلف رباعي آخر   )رابعة تامة + رابعة تامة + رابعة تامة( 
  سابعة كبيرة كبير +  )تآلف ثلاثي    thMajor 9 ( بتكوينصوللآلة الجيتاريبدأ من درجة ) 

 Half( بتكوين  يليه  تآلف رباعي  يبدأ من درجة )دو  ،(  + تاسعة كبيرة

Diminished  + (  صغيرة  سابعة)تآلف ثلاثي ناقص . 
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من  ، والطبيعي الهارمونيسلم سي/ الصغير التأرجح بين :  4(84إلى م) 1(47من م)  -
 . (ثم رفعه مره أخرو )لا  (عدم رفع الحساس )لا  خلال

   : سلم رو/ الكبير. (49م) -

رقم     chordTetraتونالية قائمة على تتابع ثلاتة تتراكور :  4(51إلى م) 1(50من م ) -
سيكوانس هابط ، وكل تتراكورد بتكوين )بعد كامل + بعد  كامل + نصف  بشكل ( 2)

 - ( التالي:5بعد(، كما هو موضح بالشكل رقم )

 
 تتابع هابط من التتراكورد  يوضح( 5) رقم شكل

   - التحليل الإيقاعي: -:ثانيا •

    -استخدم المؤلف الإيقاعات البسيطة مثل:   -
. 

   -كما استخدم المؤلف السكتات المقابلة للعلامات الإيقاعية مثل: -
. 

    -التوزيع الأوركسترالي: -:ثالثا •

كما هو  ، الآلات المستخدمة ، النطاق الصوتي الفعلي ، والأدوار المسندة للآلات •
 ( التالي :  4موضح بالجدول رقم )

 الالات
 للآلات  المسندة الادوار للآلات الصوتي الفعلي النطاق المستخدمة 

 البيانو
 

 

(: أداء اللحن 40(إلى م)37من م) -
 الأساسي. 

(: أداء  46(إلى م)41من م) -
 المصاحبة الهارمونية. 

(: أداء اللحن 51(إلى م)47من م) -
 الأساسي. 

  الباندونيون 
(: أداء اللحن 40(إلى م)37من م) -

 الأساسي. 
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(: أداء  44(إلى م)41من م) -
 المصاحبة الهارمونية. 

(: أداء اللحن 51(إلى م)45من م) -
 الأساسي. 

 
  الفيولين

(: أداء اللحن 40(إلى م)37من م) -
 الأساسي. 

(: أداء  46(إلى م)41م)من  -
 المصاحبة الهارمونية. 

(: أداء اللحن 51(إلى م)47من م) -
 الأساسي. 

 
 أداء اللحن الأساسي.  -  الجيتار

 أداء المصاحبة  -  كونتراباصال

 للآلات   المسندة والادوار ، للآلات الفعلي الصوتي والنطاق ، جزء كل في المستخدمة والذي يوضح الالات( 4جدول رقم )

 :  المستخدمة للاداء الأساليب الفنية ❖

1. Accent   :(51( إلى م) 37من م) لجميع الآلات وذلك  ، القوية العغوط آداء  وتعني . 

 (.  46)،(45من م)  الجيتار:وتعني زحلقة الأصابع، في آلة  glissandoحلية  .2

3. Staccato  :(.51)إلى م (37لآلة الكونترباص في م) وذلك ، المتقطعة النغمات  اداء 

4. Improvisar   :Improvise  :إلى (41م)من   الجيتار،، وذلك لآلة  وتعني الارتجال
 (. 44م)

    التعبيرية: القوي  ❖

1. Forte :(37) م في لجميع الآلات  وذلك ، بقوة الآداء  . 

  منفردة   تؤديها آلة البيانو  Music Linkوصلة موسيقية  -: 4(55إلى م)  4(52من م) -
(، ثم استعراض والسابعة لا  تبدأ بسلم سي/ الصغير الميلودي )مرفوع السادسة صول ،

تآلفات هارمونية مفككة المعتمدة في تكوينها على تراكم الرابعات على  لحن لا تونالي مبني
 في سلم سي/ الصغير. ثم الانتهاء الهابطة ،  )الرابعة التامة(
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: وقد اعتمد المؤلف فيها على استعراض اللحن  4(79إلى م) 1(56من م) -:الثالثالجزء 
مع وجود مصاحبة من باقي الآلات المكونة لهذا العمل   ، الباندونيون الأساسي من خلال آلة  

  - ويمكن تحليل الجزء الأول تحليلا تفصيليا كما يلي : ،

   -: والهارموني التحليل التونالي -أولا: •
(: اعتمد المؤلف على وجود ألحان تونالية تؤديها آلة الباندونيون 64( إلى م)56من م)  -

   -، مع وجود مصاحبة هارمونية تؤديها آلة الجيتار، يمكن توضيحها كما يلي: 

  مصور على  (1رقم) مصنوع سلم خماسيقائمة على  لآلة الباندونيون التونالية  (:56م) ▪
 - ( التالي:6موضح بالشكل رقم )، أبعاده كما هو )سي(درجة ركوز 

 
   درجة )سي( ( مصور على1مصنوع رقم) سلم خماسي يوضح( 6) رقم شكل

رقم   مصنوع  لآلة الباندونيون قائمة على سلم سداسي: التونالية  4(58إلى م)  1(57من م) ▪
 - ( التالي:7(، أبعاده كما هو موضح بالشكل رقم )يبدأ من درجة ركوز )فا  (1)

 
 (  من درجة )فا  (1رقم )  سداسيسلم  يوضح( 7) رقم شكل

  ، وهو بتكوين Arpeggioحلية ب  مع وجود تآلف هارموني مفكك يؤدو بآلة الجيتار -
Diminish Seven  ())يمكن توضيحه كما ،)تآلف ثلاثي ناقص+ سابعة صغيرة

   -يلي:

بدلا    ، مع استخدام النغمة المتعادلة )صول  يبدأ من درجة )سي(  (57م)  -
 ، (من لا 

 . ()لا  يبدأ من درجة :(58م) -

  مصنوع  لآلة الباندونيون قائمة على سلم سداسي: التونالية 4(60إلى م) 1(59من م) ▪
 - ( التالي:8(، أبعاده كما هو موضح بالشكل رقم ) مييبدأ من درجة ركوز )( 2رقم)

 
 (  ميمن درجة )( 2رقم ) سداسي سلم  يوضح( 8) رقم شكل
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 - كما يلي:، Arpeggioحلية مع وجود تآلف هارموني مفكك يؤدو بآلة الجيتار ب -

بدلا من  فا، مع استخدام النغمة المتعادلة ) (لا( يبدأ من درجة )59م)  -
 .(صول

  (صوليبدأ من درجة )( 60م) -

 مصنوع رقم   لآلة الباندونيون قائمة على سلم سداسي: التونالية  4(64إلى م)  1(61من م) ▪
 -( التالي:9)رو(، أبعاده كما هو موضح بالشكل رقم )درجة ركوز  المصور على (2)

 
 درجة )رو(    مصور على ( 2)رقم سداسيسلم  يوضح( 9) رقم شكل

)تآلف بتكوين، وهو  Arpeggioحلية  مع وجود تآلف هارموني مفكك يؤدو بآلة الجيتار ب -
 - كما يلي:(،)  Diminish Seven ثلاثي ناقص+ سابعة صغيرة(

 من بدلا مي ) النغمة المتعادلة مع استخدام، (صول( يبدأ من درجة )61م) -

  .(فا

بدلا   مع استخدام النغمة المتعادلة )رو  ،  (فا ( يبدأ من درجة )62م) -
 .(من مي 

، مع استخدام النغمة المتعادلة )رو بدلا من   ( يبدأ من درجة )فا(63م)  -
  .(مي

بدلا  دوالمتعادلة )، مع استخدام النغمة  ( يبدأ من درجة )مي( 64م) -
 .(رو من 

: اعتمد المؤلف على وجود ألحان تونالية تؤديها آلة الجيتار ، 4(72إلى م)1(65من م) -
   -مع وجود مصاحبة هارمونية تؤديها آلة البيانو، يمكن توضيحها كما يلي: 

يبدأ من درجة ركوز )لا(،   (1مصنوع رقم )  لآلة الجيتار قائمة على سلم(: التونالية  65م) ▪
 - ( التالي: 10أبعاده كما هو موضح بالشكل رقم )
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 يبدأ من درجة )لا(   (1مصنوع رقم) سلم يوضح ( 10) رقم كلش

،يبدأ  Diminish Sevenمع وجود تآلف هارموني يؤدو بآلة البيانو، وهو بتكوين  -

 .   (من درجة )صول

يبدأ من درجة ركوز (2مصنوع رقم)لآلة الجيتار قائمة على سلم (: التونالية 66م) ▪
 - ( التالي:11بالشكل رقم ))صول(، أبعاده كما هو موضح 

 
 يبدأ من درجة )صول(   ( 2مصنوع رقم ) سلم يوضح ( 11) رقم شكل

،يبدأ  Diminish Sevenمع وجود تآلف هارموني يؤدو بآلة البيانو، وهو بتكوين  -

 .   (لا من درجة )

درجة  ( المصور على 1مصنوع رقم )لآلة الجيتار قائمة على سلم (: التونالية 67م) ▪
 - ( التالي:12ركوز )صول(، أبعاده كما هو موضح بالشكل رقم )

 
 درجة )صول(   ( مصور على1مصنوع رقم)سلم  يوضح ( 12) رقم شكل

،يبدأ  Diminish Sevenمع وجود تآلف هارموني يؤدو بآلة البيانو، وهو بتكوين  -

 .   (من درجة )رو 

درجة ركوز   ( مصور على2مصنوع رقم )لآلة الجيتار قائمة على سلم  (: التونالية  68م) ▪
 - ( التالي:13)فا(، أبعاده كما هو موضح بالشكل رقم )

 
 ( فا درجة ) ( مصور على2مصنوع رقم)سلم  يوضح ( 13) رقم شكل
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،يبدأ  Diminish Sevenمع وجود تآلف هارموني يؤدو بآلة البيانو، وهو بتكوين  -

 .   (من درجة )صول

درجة ركوز   ( مصور على1مصنوع رقم )لآلة الجيتار قائمة على سلم  (: التونالية  69م) ▪
 - ( التالي:14)فا(، أبعاده كما هو موضح بالشكل رقم )

 
 (  فادرجة )  ( مصور على1مصنوع رقم )سلم  يوضح ( 14) رقم شكل

)تآلف ثلاثي ناقص+ سابعة مع وجود تآلف هارموني يؤدو بآلة البيانو، وهو بتكوين -

استخدام  ، مع      ،يبدأ من درجة )صول(Half Diminish   (7m)  صغيرة(
 (،  بدلا من رو  النغمة المتعادلة )دو 

يبدأ من درجة ركوز )مي(،  Phrygianلآلة الجيتار قائمة على مقام (: التونالية 70م) ▪
 - ( التالي: 15أبعاده كما هو موضح بالشكل رقم )

 
 (  مييبدأ من درجة ) Phrygianمقام  يوضح ( 15) رقم شكل

 )تآلف ثلاثي كبير+ سابعة كبيرة( مع وجود تآلف هارموني يؤدو بآلة البيانو، وهو بتكوين -

Major  Seven (M7))يبدأ من درجة )فا،  . 

يبدأ من درجة ركوز ( 3مصنوع رقم )لآلة الجيتار قائمة على سلم (: التونالية 71م) ▪
 - ( التالي:16) )مي(، أبعاده كما هو موضح بالشكل رقم 

 
 (  مييبدأ من درجة ) ( 3مصنوع رقم ) سلم يوضح ( 16) رقم شكل

)تآلف ثلاثي ناقص+ سابعة مع وجود تآلف هارموني يؤدو بآلة البيانو، وهو بتكوين -

 .   ،يبدأ من درجة )فا(Half Diminish (7m) كبيرة(
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درجة ركوز   مصور على  (1مصنوع رقم )  لآلة الجيتار قائمة على سلم(: التونالية  72م) ▪
 - ( التالي:17(، أبعاده كما هو موضح بالشكل رقم ) رو )

 
 ( رو درجة )  ( مصور على1مصنوع رقم )سلم  يوضح ( 17) رقم شكل

)تآلف ثلاثي كبير + سابعة مع وجود تآلف هارموني يؤدو بآلة البيانو، وهو بتكوين -

   (لا،يبدأ من درجة ) alt thDominant 9  (9-)(  + تاسعة صغيرة  صغيرة 
. 

 ( 2مصنوع رقم )  ، مع وجود سلم خماسي : سلم سي/الصغير4(79إلى م) 1(73من م) ▪
وأبعاده كما هو موضح بالشكل رقم  ،لآلتي الباندونيون والجيتار يبدأ من درجة )صول(

 - (التالي:18)

 
 يبدأ من درجة )صول(   ( 2مصنوع رقم ) سلم خماسي يوضح ( 18) رقم شكل

هارمونية تؤديها آلة البيانو،   تآلفات مصاحبة على شكل  وقد اعتمد المؤلف على استخدام   ▪
   -:يمكن توضيحها كما يلي

   . I يليه تآلف الدرجة الأولى VIتآلف الدرجة السادسة  -( :73م) -

 . 7V(: تآلف الدرجة الخامسة الرباعي  74م) -

 .I(: تآلف الدرجة الأولى محذوف الخامسة 75م) -

 . IIIيليه تآلف الدرجة الثالثة   I(: تآلف الدرجة الأولى 76م) -

، ثم   )مي(  (: تآلف مبني على تراكم الرابعات يبدأ من الدرجة الرابعة  77م) -
 .  7VIIيليه تآلف الدرجة السابعة الرباعي 

يليه تآلف مبني على تراكم الثانيات يبدأ من   7III(: تآلف الدرجة الثالثة الرباعي 78م) -

 .  (درجة )فا
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)محذوف الخامسة صول(، يليه تآلف الدرجة  7II(: تآلف الدرجة الثانية الرباعي 79م) -
 . 7Vالخامسة الرباعي  

   - التحليل الإيقاعي: -:ثانيا •

    -مثل:  ، والإيقاعات ذات التقسيم الداخلي استخدم المؤلف الإيقاعات البسيطة  -

. 
   -كما استخدم المؤلف السكتات المقابلة للعلامات الإيقاعية مثل: -

. 
    -التوزيع الأوركسترالي: -:ثالثا •

كما هو  ، الآلات المستخدمة ، النطاق الصوتي الفعلي ، والأدوار المسندة للآلات •
 ( التالي :  5موضح بالجدول رقم )

 الالات
 للآلات  المسندة الادوار للآلات الصوتي الفعلي النطاق المستخدمة 

 البيانو
 

 
 أداء المصاحبة  -

 الباندونيون 
 

 أداء اللحن الأساسي. -

 الفيولين 
 

أداء ( : 72( إلى م)65من م) -
 المصاحبة

( : أداء 79( إلى م)73من م) -
 الأساسياللحن 

 جيتار

 

 

أداء  (: 72(إلى م)57من م) -
 الهارمونية.  المصاحبة

(: أداء اللحن 79(إلى م)73من م) -
على بعد  الباندونيون الأساسي مع 

 أوكتاف صاعد.
 



 م 2023 يناير  -والأربعون  تاسعالمجلد ال  -كلية التربية الموسيقية   -مجلة علوم وفنون الموسيقى 
1149 

 

 كونتراباصال
 أداء المصاحبة  - 

 للآلات   المسندة والادوار ، للآلات الفعلي الصوتي والنطاق ، جزء كل في المستخدمة الالاتوالذي يوضح ( 5جدول رقم )

 :  المستخدمة للاداء الأساليب الفنية ❖

1. Pizzicato(56: وتعني الأداء بالنبر ، وذلك لآلة الكونترباص في م .) 
2. Accent   :( إلى 56وذلك لآلة الكونترباص من م)  ، القوية العغوط آداء وتعني

(إلى 73من م)  والجيتار الباندونيون  (. وآلتي64) ،(63من م)  الباندونيون (، وآلة 63م)
 (. 76م)

3. Arco :(73) م في الكونترباص  لآلة القوس لاستعمال العودة . 

(إلى 64م)من الفيولينو  الباندونيون  آلتي:وتعني زحلقة الأصابع، في  glissandoحلية  .4
  (.72م)

من   الجيتار، في آلة أداء النغمات منفرطة ، النغمة تلو الأخري   وتعني -: Arpeggio حلية .5
 (.  61(إلى م)57م)

6. Staccato  :(.63) إلى م (56م)  منلآلة الكونترباص  وذلك ، المتقطعة النغمات  اداء 

    التعبيرية: القوي  ❖

1. Mezzo forte ( . 65في م) الجيتارلآلة ، وذلك  متوسط القوة: الآداء 

2. Forte :(73) م في لجميع الآلات  وذلك ، بقوة الآداء  . 

3. Piano(52: الآداء بخفوت ، وذلك لآلة البيانو في م)  ،  ( 77) م في لجميع الآلات 

: وقد اعتمد المؤلف فيها على استعراض اللحن 6(91إلى م) 1(80من م)  -:الرابعالجزء 
من  هارمونية ، مع وجود مصاحبة + الجيتار الفيولين+ الباندونيون  آلات الأساسي من خلال 

الجزء هذا  ويمكن تحليل    ،    كما اعتمد المؤلف على تغيير الميزان إلى ميزان    ،آلة البيانو
   -تحليلا تفصيليا كما يلي : 

    -: والهارموني التحليل التونالي -أولا: •

: آلات الباندونيون+ الفيولين+ الجيتار، تونالية قائمة على سلم  8(81إلى م)  1(80من م)  -
(  19كما هو موضح بالشكل رقم)  هيبدأ من درجة ركوز)سي(، أبعاد   (3مصنوع رقم )  خماسي
    -التالي:



 م 2023 يناير  -والأربعون  تاسعالمجلد ال  -كلية التربية الموسيقية   -مجلة علوم وفنون الموسيقى 
1150 

 

 
 يبدأ من درجة )سي(   ( 3مصنوع رقم ) سلم خماسي يوضح ( 19) رقم شكل

 كما يلي :  آلة البيانو ،  اتؤديه  ةهارموني ات مع وجود تآلف ▪

  thMinor Major 9 (M9m) يبدأ من درجة )سي( بمكونات   تآلف رباعي(: 80م) -

يليه تآلف  ،    (+ تاسعة كبيرة كبيرة سابعة )تآلف ثلاثي صغير+ 

 . ( تراكم الخامسات يبدأ من درجة )فا رباعي مبني على 

  (  (: تآلف رباعي مبني على تراكم الخامسات يبدأ من درجة )فا81م) -

مصور على درجة )لا(، أبعاده كما هو موضح بالشكل  Mixolydian: مقام  ( 82م)  -
مع وجود مصاحبة على شكل مسافة هارمونية تؤديها آلة البيانو وهي مسافة ،  ( التالي20رقم)

   -:    )الخامسة التامة(  

 
 مصور على درجة )لا(  Mixolydianمقام  يوضح ( 20) رقم شكل

مصور على درجة )صول(، أبعاده كما هو موضح بالشكل  lydian: مقام  (83م) -
( التالي مع وجود مصاحبة على شكل مسافة هارمونية تؤديها آلة البيانو وهي مسافة  21رقم)

   -:)الخامسة التامة(      

 
 مصور على درجة )صول(   lydianمقام  يوضح ( 21) رقم شكل
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بالشكل (، أبعاده كما هو موضح  مصور على درجة )سي  Mixolydian: مقام    (84م)  -
( التالي مع وجود مصاحبة على شكل مسافة هارمونية تؤديها آلة البيانو وهي مسافة  22رقم)

   -:التامة(       الرابعة)

 
 ()سيمصور على درجة  Mixolydianمقام  يوضح ( 22) رقم شكل

مصور على درجة سي(، أبعاده كما هو موضح    Ionianمقام  سلم سي/ الكبير ):    (85م)   -
( التالي مع وجود مصاحبة على شكل مسافة هارمونية تؤديها آلة البيانو  23بالشكل رقم)

   -:وهي مسافة )الرابعة التامة(     

 
 )سي(مصور على درجة  Ionianمقام  يوضح ( 23) رقم شكل

 .8(81إلى م) 1(80تكرار للموازير من م)  : 8(78إلى م)  1(68من م)  -

: آلات الباندونيون+ الفيولين+ الجيتار، تونالية قائمة على   6(89إلى م)  1(88من م)   -
بشكل سيكوانس هابط ، كما هو موضح  ( 2رقم) Tetra chordتتابع إثنين من التتراكورد 

    -( التالي:24بالشكل رقم)

 
 (  89(،م)88في م)( 2رقم)تتابع تتراكورد  لتوضيح( 24) رقم شكل

تراكم الرابعات، كما هو  تتابع من مع وجود تآلفات هارمونية تؤديها آلة البيانو على شكل  -
    -( التالي:25موضح بالشكل رقم) 

   
 (  89(،م)88تتابع تراكم الرابعات في م) لتوضيح( 25) رقم شكل
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: لا توجد تونالية، بل اعتمد المؤلف على استخدام تراكم الرابعات 6(91إلى م)   1(90من م)  -
على شكل مسافة الرابعة الهارمونية المفككة ، لآلات الباندونيون + الفيولين + الجيتار،  

 بالإضافة لآلة البيانو )بشكل هارموني(.   
   - التحليل الإيقاعي: -:ثانيا •

    -يقاعات ذات التقسيم الداخلي مثل: استخدم المؤلف الإيقاعات البسيطة ، والإ  -

. 
   -كما استخدم المؤلف السكتات المقابلة للعلامات الإيقاعية مثل: -

. 
    -التوزيع الأوركسترالي: -:ثالثا •

كما هو  ، الآلات المستخدمة ، النطاق الصوتي الفعلي ، والأدوار المسندة للآلات •
 ( التالي :  6موضح بالجدول رقم )

 للآلات  المسندة الادوار للآلات الصوتي الفعلي النطاق المستخدمة   الالات

 البيانو
 

 
 أداء المصاحبة  -

 أداء اللحن الأساسي. -  الباندونيون 

 أداء اللحن الأساسي. -  الفيولين 

 جيتار

 

 

على بعد  أداء اللحن الأساسي -
 .من آلة الكمان أوكتاف صاعد
 

 أداء المصاحبة  -  كونتراباصال

 للآلات   المسندة والادوار ، للآلات الفعلي الصوتي والنطاق ، جزء كل في المستخدمة والذي يوضح الالات( 6جدول رقم )
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 :  المستخدمة للاداء الأساليب الفنية ❖

1. Accent      :(، 81( إلى م)80من م)   لجميع الآلات وذلك    ،  القوية  العغوط  آداء  وتعني
 (. 89(إلى م)86من م)الفيولين(. وآلتي 89(،)82من م) الجيتاروآلة 

2. Staccato  :من   والجيتار الفيولينو  الباندونيون  لآلات  وذلك ، المتقطعة النغمات  اداء
 .(87( إلى م)84، ولآلة الجيتار من م)(81إلى م)  (80م)

    التعبيرية: القوي  ❖

1. Fortissimo :(80) م في الباندونيون لآلة البيانوو  وذلك ، شديدة  بقوة الآداء  . 

( 46( إلى م)37وهو تكرار للموازير من م): 1(102إلى م) 1(92من م) -:الخامسالجزء 
 من الجزء الثالث. 

 منفردة    البيانو    ةتؤديها آل  Music Linkوصلة موسيقية    -:4(410إلى م)  1(102م)من    -
)مسافة الخامسة  تحصريتكون من أربعة نغمات    Tetra chord  تتراكورد ، مبنية على تتابع  

 بين أول نغمة وأخر نغمة، وهو مبني على التكرار والإعادة  التامة(

،  في سلم سي/ الصغير قفلة العمل، تؤديها جميع الآلات المكونة لهذا العمل،(: 105م) -
وقد اعتمد المؤلف على استخدام تتابع من التآلفات الهارمونية القائمة على تراكم الخامسات 

بني على تراكم الخامسات( من سلم سي/ الصغير،  ، والركوز على تآلف الدرجة الأولى)الم

 .    بالنغة الثالثة عشر  

   -وقد استخدم المؤلف في تلك القفلة بعض الآساليب الفنية المتمثلة في: -

1. Tremolo  الباندونيون لآلات البيانو و : وتعني أداء رعشة لنغمة ممتدة ، وذلك.   

2. Trill  :-  والجيتار والكونتراباص.   الفيولينوتعني الزغردة ، في آلات 

في سلم مي لمقدمة العمل، وانتهت   الكودا ، وهي إعادة: 4(113إلى م) 1(106من م) -
 () النوتة ظلبأسلوب أيعا وقد اعتمد المؤلف فيها على استعراض اللحن  الكبير. /
(Ghoste note) .السابق توضيحه   
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 نتاجج البحث:
 من  خلال تحليل عينة البحث ، أستطاعت الباحثة الإجابة على أسئلة البحث وهي: 

 - السؤال الأول: ▪
  و التونالية  - ما سمات تأليف مؤلفة تانجو ديل ديابلو عند أستور بيازولا من حيث:الصيغة .1

 الآيقاع ؟  -الهارمونية 

ويمكن الإجابة على هذا السؤال بتحديد تلك السمات من خلال تحليل العينة المستخدمة في  •
   -البحث ، والتي أسفرت عن النتائج التالية: 

 - أولا: الصيغة: -
مكونة من ) مقدمة موسيقية + خمسة أجزاء : صيغة حرة ف على استخدام اعتمد المؤل •

، ويمكن توضيح أجزاء الصيغة    Linkويتخلل تلك الأجزاء وصلة موسيقية    رئيسية  + كودا(
   -( التالي:7من خلال الجدول رقم )

 الآلات المؤدية  أجزاء الصيغة  م
 كل الآلات  المقدمة  1
 مع مصاحبة من باقي الآلات  الباندونيون  الجزء الأول 2
 كل الآلات  الجزء الثاني 3
 بيانو منفرد Link وصلة موسيقية 4
 مع مصاحبة من باقي الآلات  الباندونيون  الجزء الثالث 5
 + الجيتار مع مصاحبة من باقي الآلات الفيولين+  الباندونيون  الجزء الرابع  6
 مع مصاحبة من باقي الآلات  الباندونيون  الجزء الخامس 7
 بيانو منفرد Link وصلة موسيقية 8
 كل الآلات  الكودا 9

 لمؤلفة تانجو ديل ديابلو عند آستور بيازولا   الصيغة المستخدمةوالذي يوضح ( 7جدول رقم )

 - ثانيا: التونالية:  -
  -اعتمد المؤلف على استخدام التوناليات التالية: •
 السلم التونالي الكبير،مثل : -
 رو/ الكبير. سلم  .1

 سلم سي/ الكبير  .2

 

 



 م 2023 يناير  -والأربعون  تاسعالمجلد ال  -كلية التربية الموسيقية   -مجلة علوم وفنون الموسيقى 
1155 

 

  السلم التونالي الصغير،مثل : -
 سلم دو/ الصغير)الطبيعي و الهارموني(. .1
 سلم سي/ الصغير)الطبيعي و الهارموني(. .2

 مقامات القرن العشرين: -
 (السابق. 1بالشكل رقم )على درجة ركوز )دو(،   Algerianمقام   .1

 (السابق.  3بالشكل رقم )على درجة ركوز )دو(،   Hungarian Minorمقام   .2

 المقامات الكنسية:  -
 (السابق.  15بالشكل رقم ))مي(، على درجة ركوز Phrygianمقام  .1

وعلى درجة ركوز ، السابق ( 20بالشكل رقم )على درجة ركوز )لا(،  Mixolydianمقام  .2
 (السابق. 22رقم )( بالشكل سي)

 .( السابق21بشكل رقم ) على درجة ركوز )صول( lydianمقام   .3

 (السابق. 23بالشكل رقم )على درجة ركوز)سي(،   Ionianمقام  .4

 : السلالم المصنوعة -
يحتوي على مسافة الثانية الكبيرة والثانية    قبلهمن    (1رقم )  سلم مصنوعاستخدم المؤلف أبعاد   .1

(  10بالشكل رقم ) ، على أكثر من درجة ركوز، مثل درجة ركوز)لا(الصغيرة والثانية الزائدة
( السابق، ودرجة ركوز )فا( بالشكل رقم 12، ودرجة ركوز )صول( بالشكل رقم )السابق

 ( السابق.17)رو( بالشكل رقم ) ركوز( السابق، ودرجة 14)

يحتوي على مسافة الثانية الكبيرة والثانية    من قبله  (2رقم )  استخدم المؤلف أبعاد سلم مصنوع .2
، على أكثر من درجة ركوز، مثل درجة ركوز)صول( بالشكل رقم الصغيرة والثانية الزائدة 

  . ( السابق13( السابق، ودرجة ركوز )فا( بالشكل رقم )11)

من قبله يحتوي على مسافة الثانية الكبيرة والثانية    (3)  رقمسلم مصنوع  استخدم المؤلف أبعاد   .3
(  16بالشكل رقم )على درجة ركوز )مي(، والذي تم توضيحه  الصغيرة والثانية الزائدة،

 السابق.

 : السلالم الخماسية المصنوعة -
يحتوي على مسافة الثانية الكبيرة    من قبله(  1رقم)استخدم المؤلف أبعاد سلم خماسي مصنوع   .1

، على أكثر من درجة ركوز، مثل درجة ركوز)دو( بالشكل والثانية الصغيرة والثانية الزائدة
   . ( السابق6( السابق، ودرجة ركوز )سي( بالشكل رقم )4رقم )
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على درجة ، لثانية الكبيرة والثانية الصغيرةيحتوي على مسافة ا( 2رقم) سلم خماسي مصنوع  .2
 ( السابق. 18بالشكل رقم )كوز )صول(، والذي تم توضيحه  ر 

على درجة يحتوي على مسافة الثانية الكبيرة والثانية الصغيرة ،  (  3رقم)سلم خماسي مصنوع   .3
 ( السابق.19بالشكل رقم )ركوز )سي(، والذي تم توضيحه 

 : السلالم السداسية المصنوعة -
يحتوي على مسافة الثانية الكبيرة والثانية الصغيرة والثانية الزائدة،   (1رقم)سلم سداسي مصنوع   .1

 ( السابق. 7بالشكل رقم ) (، والذي تم توضيحه  على درجة ركوز )فا

يحتوي على مسافة الثانية   من قبله  ( 2رقم) كما استخدم المؤلف أبعاد سلم سداسي مصنوع .2
( 8بالشكل رقم )  )مي(مثل درجة ركوز  ، على أكثر من درجة ركوز،الكبيرة والثانية الصغيرة  

   . ( السابق9السابق، ودرجة ركوز )رو( بالشكل رقم )

 :Tetra chordتتراكورد  -
 ( السابق. 2بالشكل رقم )(، والذي تم توضيحه مي )على درجة ركوز (1رقم) تتراكورد  .1

(، والذي تم توضيحه  صول ، فا ، مي )على درجة ركوز هابط  ( 2رقم) تتابع تتراكورد  .2
 ( السابق. 24شكل رقم )، وال ( السابق5بالشكل رقم )

 - ثالثا: الهارموني: -    
 - التآلفات الهارمونية الثلاثية ، مثل :  -أولا: -

(  8( لسلم دو/ الصغير في م)Iالتآلف الثلاثي الصغير، مثل تآلف الدرجة الأولى )  .1

 

 - : وتنقسم إلىالتآلفات الهارمونية الرباعية ،  -ثانيا: -

 - ، ومنها :  Seventh Chordsتآلفات رباعية بالسابعة  ▪

  بتكوين )تآلف ثلاثي كبير + سابعة صغيرة(  Dominant Seventhالتآلف الرباعي  .1

. 

)تآلف ثلاثي زائد + سابعة كبيرة(  بتكوين  Augmented major  seventhالتآلف الرباعي   .2

 . 
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 بتكوين)تآلف ثلاثي ناقص + سابعة  صغيرة(  Half Diminishedالتآلف الرباعي  .3

 . 

( بتكوين )تآلف ثلاثي ناقص+ سابعة صغيرة(  )  Diminish Sevenالتآلف الرباعي  .4

. 

بتكوين)تآلف ثلاثي كبير+ سابعة كبيرة(  Major  Seven (M7)التآلف الرباعي  .5

 . 

 - ، ومنها :  Ninth  Chordsتآلفات رباعية بالتاسعة   ▪

 

بتكوين )تآلف ثلاثي صغير+ سابعة صغيرة +   thMinor Dominant 9التآلف الرباعي  .1

 .  تاسعة كبيرة(  

بتكوين )تآلف ثلاثي كبير+ سابعة صغيرة + تاسعة    Alt thDominant 9  التآلف الرباعي   .2

 .  صغيرة(

  ( + تاسعة كبيرة بتكوين )تآلف ثلاثي كبير + سابعة كبيرة thMajor 9 التآلف الرباعي  .3

 . 

)تآلف ثلاثي صغير+ سابعة كبيرة +  بتكوينthMinor Major 9 (M9m ) التآلف الرباعي  .4

 .  تاسعة كبيرة(

 التآلفات الهارمونية المبنية على تراكم الرابعات ، مثل: -ثالثا:  -

  



 م 2023 يناير  -والأربعون  تاسعالمجلد ال  -كلية التربية الموسيقية   -مجلة علوم وفنون الموسيقى 
1158 

 

 التآلفات الهارمونية المبنية على تراكم الخامسات ، مثل: -رابعا:  -

 
 - التآلفات الهارمونية المبنية على تراكم الثانيات ، مثل : -خامسا: -

 
 -رابعا: الإيقاع: -
 . ،  ،     استخدم ميزاناعتمد المؤلف على التغيير لأكثر من ميزان ، حيث  .1
   -استخدم المؤلف الإيقاعات البسيطة مثل : .2

 

 - استخدم المؤلف الإيقاعات الشاذة والإيقاعات ذات التقسيمات الداخلية مثل : .3

 

 -استخدم المؤلف السكتات المقابلى للإيقاعات البسيطة مثل : .4

 
 -السؤال الثاني: ▪
 الأوركسترالي لمؤلفة تانجو ديل ديابلو عند أستور بيازولا ؟ ما سمات التوزيع . 2

ويمكن الإجابة على هذا السؤال من خلال تحديد سمات التوزيع الأوركسترالي المستخدمة في   •
   -عينة البحث ، كما يلي:

   -أولا: التكوين الاوركسترالي لعينة البحث كما يلي: •
 (. الباندونيون آلات إضافية )البيانو +  .1

 النفت الخشبي)فلوت(آلات  .2

 كونتراباص( + الفيولينة الأولى الجيتار+ الآلات الوترية ) .3

  -كما يلي:  وهيالفعلي للآلات المستخدمة في عينة البحث ،  الصوتي ثانيا: النطاق •
   -. آلة البيانو :1

 



 م 2023 يناير  -والأربعون  تاسعالمجلد ال  -كلية التربية الموسيقية   -مجلة علوم وفنون الموسيقى 
1159 

 

 - . آلة الباندونيون:2

 
   -:الفيولين . آلة3

 
   -. آلة الجيتار :4

 
 -الكونترباص :. آلة 5

 
   -، ويمكن تحديدها كما يلي: للآلات المستخدمة في عينة البحث المسندة الادوار ثالثا: •

، مع وجود مصاحبة من باقي آلات   الباندونيون إسناد اللحن الأساسي لآلة اعتمد المؤلف علي  -
 لآلة البيانو المنفرد.   Linkالأوركسترا ، كما أسند الوصلات الموسيقية 

 -المستخدمة في عينة البحث ، ويمكن تحديدها كما يلي: للاداء    الأساليب الفنية  رابعا: •
1. Pizzicato  .وتعني الأداء بالنبر : 

2. Accent :  .وتعني آداء العغوط القوية 

3. Arco :تعني العودة لاستعمال القوس. 

4. Staccato  :المتقطعة النغمات  اداء . 

5. Solo  تعني الأداء المنفرد : . 

6. Tremolo   .التريمللو: عمل ترعد سريعة للنغمة ذات الزمن الممتد ذهابا وايابا 

7. Double   Stops  ، أي عزف أكثر من نغمة أو تآلف ‘لى وترين : العفق المزدوج
 متجاورين في وقت واحد. 

 :وتعني زحلقة الأصابع.   Glissandoحلية  .8
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 وتعني الزغردة .  -: Trillحلية  .9
10. Dejar vibrar  :Vibrato . الاهتزاز : 

11. Improvisar   :Improvise وتعني الارتجال : . 

 النغمات منفرطة.وتعني أداء  -: Arpeggioحلية  .12

   -التعبيرية المستخدمة في عينة البحث ، ويمكن تحديدها كما يلي: خامسا: القوي  •
1. Forteالآداء بقوة : . 

2. Fortissimoالآداء بقوة جدا :. 

3. sforzando الآداء بقوة فجأة : . 

4. Piano  الآداء بخفوت :  . 

5. Mezzo forte الآداء متوسط القوة : . 

6. Acordes  : .وتعني الأداء بأسلوب حاد 

7. Medianos :الأداء بأسلوب متوسط الحدة. وتعني 

8. Graves  :.وتعني الأداء بأسلوب وقور ومنخفض الحدة 

  -وقد أسفر تحليل عينة البحث أيضا إلى ما يلي: •
 النسيج :  •

 اعتمد المؤلف على استخدام النسيج الهوموفوني في المؤلفة.   -
 المصاحبة :  •

 اعتمد المؤلف على استخدام المصاحبة الهارمونية والميلودية في المؤلفة.  -
كما استخدم المؤلف في مقدمة العمل ونهايته )الكودا(، أداء الألحان باستخدام ما يعرف بظل   •

 ، وذلك بهدف إبراز الجانب الإيقاعي للحن أكثر من الجانب اللحني.    Ghost Noteالنوتة  
 

 توصيات البحث: 
 - ضوء النتائج التي توصلت إليها الباحثة في هذا البحث توصي بما يلي: في 

 للتعرف على أسلوب تأليفه الموسيقي.    أستور بيازولاتحليل أنماط مختلفة من أعمال المؤلف   .1

 . التانجو تحليل أنماط مختلفة من موسيقى  .2

 
 

 

https://en.wikipedia.org/wiki/Sforzando_(musical_direction)
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 ملخص البحث
 التانجو عند أستور بيازولا من خلال مؤلفة تانجو ديل ديابلو

 تحليلية()دراسة 
 مقدمة : 

في منتصف القرن التاسع عشر ظهر نوع جديد من الموسيقى بالأرجنتين عرف بإسم موسيقى  
وقد ساعد في نموه وازدهاره  بوضوح الألحان وصعوبة والأداء.والذي يتميز  Tangoالتانجو 

العديد من المؤلفيين الموسيقيين منهم: أنجيل فيلولدو ، كارلوس جارديل ، أستور بيازولا، والذي 
 . قام بتطوير موسيقى التانجو بتأليفه للفرق الأوركسترالية 

 مشكلة البحث : 
إن مؤلفة تانجو ديل ديابلو تحمل العديد من سمات تأليف التانجو الأرجنتيني ذات الطابع    

 .الخاص، الأمر الذي أثار اهتمام الباحثة لتناول تلك المؤلفة بالدراسة والتحليل 
 هدف البحث : أ

التونالية    -التعرف على سمات تأليف مؤلفة تانجو ديل ديابلو عند أستور بيازولا من حيث:الصيغة .1
 الآيقاع.  -الهارمونية   و

 التعرف على سمات التوزيع الأوركسترالي لمؤلفة تانجو ديل ديابلو عند أستور بيازولا. .2

 أهمية البحث: 
 جو عند أستور بيازولا.   ترجع أهمية هذا البحث إلى تحديد أهم سمات تأليف التان 

 الإطار النظري : يتكون من: 
 . Astor Piazzollaالمؤلف أستور بيازولا  –  Tango Musicموسيقى التانجو  
 الإطار التطبيقي :  

مؤلفة تانجو ديل   تقوم الباحثة في هذا الإطار بتحليل العينة المستخدمة في هذا البحث وهي -
 . ديابلو عند أستور بيازولا

 نتاجج البحث :  
استطاعت الباحثة الإجابة على أسئلة البحث وهي : ما سمات تأليف مؤلفة تانجو ديل ديابلو   -

الآيقاع ، التوزيع الأوركسترالي ،   –الهارمونية و التونالية  -  عند أستور بيازولا من حيث:الصيغة
توصيات البحث والمراجع العربية والأجنبية ، وأخيرا ملخص البحث ثم اختتمت الباحثة بذكر 

 اللغة العربية واللغة الإنجليزية ب
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Research Summary 

The Tango upon Astor Piazzolla through Tango Del Diablo 

(Analytical study) 

Introduction:  

In the mid-nineteenth century, a new type of music appeared in Argentina, known as 

Tango music, which is characterized by combining suspense and complexity, as well as 

clarity of melodies, difficulty and performance. Tango has gone through many stages, and 

many composers have helped in its growth and prosperity, including: Angel Villoldo, 

Carlos Jardel, Astor Piazzolla, who developed tango music by composing it for orchestras 

until it was later called Modern Tango.. 

Research problem: 

The Tango del Diablo bears many of the features of composing the Argentine Tango of a 

special character, which aroused the interest of the researcher to study and analyze that 

author. 

Research Aim:  

1. Identify the features of the composition of the Tango del Diablo composer by Astor 

Piazzolla in terms of: form - tonal - harmonic - rhythm. 

2. Identify the features of the orchestral distribution of the composer Tango del Diablo by 

Astor Piazzolla. 

Research Important: 

The importance of this research is due to the identification of the most important features 

of Tango composition according to Astor Piazzola. 

The theoretical framework: consists of: 

Tango Music - The composer Astor Piazzola.  

Applied framework: 

In this context, the researcher analyzes the sample used in this research, Tango Del Diablo 

upon Astor Piazzola. 

Research results and explanation: 

The researcher was able to answer the research questions, which are: What are the 

characteristics of the authorship of Tango del Diablo by Astor Piazzola in terms of: form 

- tonal - harmonic - rhythm, orchestration, then the researcher concluded by mentioning 

research recommendations and Arabic and foreign references, and finally a summary of 

the research in Arabic and English. 


