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علي نظرية التونالية اللونية  Synesthesia تزامنس المالح ظاهرة نعكاسا
                           ()دراسة حالة أوليفيه ميسيانفرد عند نالم لآلة البيانو لطيورا ات أغانيبمجلد

 صالح صابرين سمير سعد                                                                        
 مقدمة: 

في مدينته الفاضلة أن   Plato رى أفلاطون إختلف الفلاسفة في مصادر العملية الإبداعية الفنية، إذ ي
الحقيقي هو العمل الذي لا يشبه الحياة  الإبداع هو إبتداع صوفي إلهامي صرف وأن العمل الفني 

الممثل  الموسيقي هيو  ،اليومية المحسوسة وهو الذي يبتعد عن سلطة الحواس والإدراك الحسي
ا في المرتبة الأولي  وضعهوالتي لأمتلاكها الجمال والصفة التربوية الحقيقي لوجهة نظر أفلاطون 

  سون ما الفيلسوف هنرى بيرجأ  لعليا بالموسيقي.لتحاكي المثل ا  في جمهوريته  ووضع لها مكانه رفيعه
Henri Bergson  (1859-  1941  )ينبثق  الإنفعال الذي ينشأ من حدس المبدع و   فيرى أن الإبداع هو

  وعه الذي يعبر عنه والذي كان يظن نصهار الأفكار والإندماج بين الفنان وموضلإ  ه الشرارة الأوليمن
سون أن الفنانون المبدعون هم الذين يمتلكون قدرات عقلية  بيرج ومن هنا يرى  انه غير قابل للتعبير

هو  الإنسان العادي فالإبداع الفني خاصة تمكنهم من رؤية وسماع وإدراك مالا يراه ويدركه ويسمعه 
لتي لا يدركها حالة من حالات التجلي التي يرتقي بها الإنسان للوصول إلي حقيقة غير محسوسه وا

إلا الفنان الذي وهبه الله سبحانه وتعالي القدرة الحدسية الذهنية للولوج إلي أعماق العالم الداخلي 
 . للأشياء الغير ظاهرة للعيان

التفسير الفلسفي لإحدي حالات الإبداع والتي تظهر من إستمتاع المبدع  تبين للباحثة مما سبق 
ثم التعبير    الأشجار وأصوات الطيور وخرير الماء إلي اخره  بالطبيعة الخلابة بمصاحبة صوت حفيف

علاقة  بعُرفت  يذكرنا بالتجربة التلقائية لإقتران الحواس والتي    والذي  عنها كما يراها من منطلق تجربته
  عصبية  لحالة سمهوهي  "Synesthesia الحس المتزامن"التزامن بين الحواس أو ما يعرف بظاهرة 

إدراك متزامن لحظي ثابت  فيها إلي استجابه تلقائية لحاسة أخري ب فسيولوجية يؤدي تحفيز حاسة ما
سماع  والذي اطلق عليه مصطلح "  ( الإستماع إلي نغمة ما يؤدي إلي رؤية لون ما)علي سبيل المثال  

اجتمع أكثر من نوع فكلما  أبديه وهي قوة تكامل الفنون  ا إلي حقيقة فنية فلسفيهوالذي يقودن1"الألوان
  .2من الفنون كالموسيقي والصورة والحركة والشعر داخل العمل الفني كلما كان أقرب إلي الواقع

 
  بيانو، كلية التربية الموسيقية، جامعة حلوان. المدرس دكتور بقسم  

1 https://www.britannica.com/science/synesthesia      accessed, in 27, Jun, 2021. 
 (،1981) الكويت: المجلس الوطنى للثقافة والفنون والأداب،  46, سلسلة عالم المعرفة، العدد دعوة إلى الموسيقىيوسف السيسى،  2
 .32ص

https://www.britannica.com/science/synesthesia
http://www.jostor.org/stable/3250715,accessed
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القرن التاسع عشر إلا   من قبل العلماء إلا مع نهايات  رغم من عدم تنظير ظاهرة الحس المتزامنبال
أن الظاهرة قد عُرفت من قِبل بعض الفنانين والموسيقيين الذين أدركوا تلك الظاهرة في أنفسهم أو من  
خلال إحتكاكهم بأقرانهم مِن مَن لديهم تلك الظاهرة علي سبيل المثال لا الحصر المؤلف الموسيقي 

والمؤلف  Rimsky Nicolai Korsakov(1844-1908 )  ريمسكي كورساكوف يالروسي نيكولا
والمؤلف الموسيقي  Franz Liszt (1811- 1886 )الموسيقي وعازف البيانو المجري فرانز ليست 

( والمؤلف الموسيقي الفرنسي  1872- 1915) Alexander Scriabinالروسي إليكسندر سكيريابين 
والذي تعتبره الباحثة  البحث  مؤلف عينةOlivier Messiaen (1908- 1992 )أوليفيه ميسيان 

  التعبير الفني والعلمي عن  نظراً لقدرته الإبداعيه على النادرة  لمتزامنالحس ا ظاهرة لواضح سيد تج
أو من خلال نظرياته ومؤلفاته الموسيقية   اضراتهومح تلك الظاهرة سواء من خلال رسائله العلمية

  موضوع غاني الطيور لآلة البيانو أ وتعبيراً عن فلسفته مجلدات  رها وأكثرها ثراءً هوالتي كان من أش
 حث. لذا إختارته الباحثة ليصبح عينه للب )عينة البحث(

حول العالم وانتشارها الكبير بين تعداد سكان   ن حداثة إدراك ظاهرة الحس المتزامنعلي الرغم مو 
الذي أعطته بعض المجتمعات الكافي مجتمعاتنا الشرقية لم تعطيها الإهتمام ن أبعض الدول إلا 

لذا أدركت الباحثة أهمية فتح   ⃰ من لديهم تلك الظاهرة العصبية النادرة لإدراكهم مدي إختلاف الغربية
 .الباب لذلك النوع من الدراسات والبحوث 

 : البحث مشكلة
دره مما يض   ع من لديهم تلك الظاهرة في حالة من الحرج من البو  ظاهرة الحس المتزامن بالنُ م  تتس     

خاص ة من ناحية الجان  بالظاهرة خوفاً من توبيخهم إجتماعياً أو الإس تخفاف الص ريح بتلك الظاهرة  
إلي ج ان   أن الع دي د مِن مَن ل ديهم تل ك  ،مم ا ق د يوقع ب الض              رر عليهم نتيج ة ذل كالإب داعي الفني 

تلك   إيجابيات  دعا الباحثة إلي محاولة عرض  ممامس        بقاً بش        كل خاط   الظاهرة تم تش        خيص        هم  
حالة من حالات إنعكاس   وفهمها والتوعيه بها من خلال دراس ة  وتوض يحهاإبداعياً وموس يقياً    الظاهرة

والتعريف بالظاهرة وس ماتها لدى المؤلف لف موس يقى لديه تلك الظاهرة  تلك الظاهرة علي مؤلفات مؤ 
إس تلهامه أغاني ب Ornithomusicologyخلال خبرته كأحد علماء موس يقي الطيور  من    التي عكس هاو 

واقترا  الإرش           ادات وأدائياً وبنائياً    وتحليلها لونياً  عينة البحث علي    ذلك الإنعكاسودراس           ة   الطيور
 .العزفية
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 :   البحث أهداف
 :إلى البحث  هذا يهدف

 ؤلفات الموسيقية التي تعكسها.وأهم الم مات ظاهرة الحس المتزامنسالتعرف علي  -1

 .أهم مؤلفات آلة البيانو التي تناولت الطيورعرض  -2
لوني     ة بمجل     دات الطي     ور إنعك     اس ظ     اهرة الح     س المت     زامن عل     ى نظري     ة التونالي     ة الدراس     ة   -3

 .عينة البحث 
الس     مات الموس     يقية لمؤلف     ات الطي     ور )عين     ة البح     ث( لآل     ة البي     انو المنف     رد التع     رف عل     ى  -4

 .والأدائي اللوني والبنائيومتطلبات أدائها وإخراجها بالشكل المطلوب من خلال التحليل 
  :  البحث أهمية

وإنما ش  كل ظاهرة الحس المتزامن بأنها ليس  ت مرض  اً إلقاء الض  وء والتوعيه بفي بحث تكمن أهمية ال
دراس  ة حالة لمؤلف عينة البحث "أوليفيه ميس  يان"  الإبداعي النادر وذلك من خلالمن أش  كال الحس 
وتفس         ير أحد أنواع الحس ة التى تقوم بتوض         يح  د أهم النظريات اللونية الموس         يقيالذى وض         ع أح

 Ornithomusicologyد علماء موس          يقي الطيور  والتي عكس          ها من خلال خبرته كأح  المتزامن
 لآلة البيانو المجلدات  تلك  دراس           ة عينة مختارة منا الباحثة للذا إختارتهبإس           تلهامه أغاني الطيور  

التطور والنض      عبر  زامن علي اس  لوب كتابتهارف علي مدي إنعكاس ظاهرة الحس المتللتع المنفرد 
دائي الأو اللوني والبنائي  التحليل    التي يتضمنها من خلال تحليل العملالعناصر  بيان  و  الفني للمؤلف

 الشكل المطلوب.راجها بوتساعد على إخ هالتي تبرز وتقديم الإرشادات العزفية  براز الإنعكاسلإ
 :  البحث أسئلة
    الموسيقية التي تعكسها؟ؤلفات هم الموأ  ظاهرة الحس المتزامن ما سمات  -1
 التي تناولت الطيور؟  آلة البيانوما أهم مؤلفات  -2

 كيف إنعكست ظاهرة الحس المتزامن على نظرية التونالية اللونية بمجلدات الطيور عينة البحث؟  -3

 ومتطلبات أدائها المنفرد  لآلة البيانو)عينة البحث(  موسيقية لمؤلفات الطيورما السمات ال -4
 ؟ دائيوالأواللوني من خلال التحليل البنائي المطلوب  لوإخراجها بالشك

 : البحث حدود
 في  مجلدات الطيور لآلة البيانو المنفرد عند أوليفيه ميسانمنتقاة من  عينةتتضمن حدود البحث 

 . ( بفرنسا واستراليا1984  -1953عام )  منالفترة 
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 :  البحث منهج
وهو المنه   "تحليل المحتوى": المنهج الوصفففففففففي الأول  المنهج ؛منهجي بحث البحث  هذا  يتبع   

 الثانيالمنهج  و  1الذي يعتمد على تحليل الوثائق والبيانات للاس             تفادة منها في موض             وع البحث.
وهو المنه  الذي يتجه إلي جمع بيانات   ":Case Study Methodologyمنهج دراسففة الحالة "

فردية واحدة أو عدد من الحالات بهدف الوص     ول إلي فهم أعمق علمية كثيرة وش     املة متعلقة بحالة  
 2.للظاهرة المدروسة وما يشبهها من الظواهر

   : البحث عينة
 وهى:المنفرد  البيانوة لآل عند أوليفيه ميسيان مجلدات الطيورعينة مختارة من  
   Catologueالطيوركتالوج  مجلدات من  Le Chouette Hulotte  "لبومة الس           مراءنداء امؤلفة " .1

D’oiseaux  من اسلوبه الفني()ممثله للمرحلة الرابعة  .المؤلفة الخامسة الجزء الثالث 

           ( 1985) من مجلد اس            كتش            ات ص            غيرة للطيور Noir Merle Le "مؤلفة "الطائر الأس            ود  .2
Petites Esquisses D’oiseaux  .ممثله للمرحلة المتأخرة من اسلوبه الفني( المؤلفة الثانية( 

 :  البحث أدوات
 الموسيقية والمرئية. والتسجيلات  الموسيقية المدونات و  البيانو آلة (1

 العديد من مواقع الانترنت.  (2

 .  المراجع قائمة (3

عناص     ر التحلي     ل  نب     ذه ع     ن العم     ل، ،ام الت     أليفاس     تمارة تحلي     ل عين     ة البح     ث، وتش     مل ع       (4
، متطلب     ات الأداء ،تحلي     ل أدائ     يتحلي     ل ل     وني،  ،)المق     ام، المي     زان، الس     رعة، النس     ي ، الص     يغة

 .(إرشادات عزفية
 مصطلحات البحث :

 Dodecaphony -Serialism التصفيفالدوديكافونية أو  .1
 ⃰Arnolr Schoenberg (1874 -1951 )نظام في التأليف الموس    يقي وض    ع قواعده أرنولد ش    نونبرج  

الإثنى عش   رة نغمة المحص   ورة في نطاق   ويعتمد علي ترتي   Atonalينظم عملية التأليف اللاتونالي  

 
(، 2004الإحصائي في العلوم النفسية والتربوية )القاهرة: مكتبة الأنجلو المصرية،  أمال مختار صادق. مناه  البحث وطرق التحليل 1

102 . 
 .56(، 2019محمد سرحان علي المحمودي. مناه  البحث العلمي، الطبعة الثالثة )صنعاء: دار الكت ،  2

ثورى علي موسيقي القرن العشرين بإبتكاره نظام مؤلف موسيقي نمساوى كان أهم تلاميذ أنطون فيبرن زألبان بيرج كما كان له تاثير  ⃰

 التصفيف.
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ش         خص         ياً متتابعاً طبقاً لرؤية المؤلف الموس         يقي )وكأنها س         لم موس         يقي خاص   ترتيباً الأوكتاف  
المؤلف( مع ض  رورة عدم تكرار أى نغمة حتي لا تعطي الش  عور بمركز تونالى، يحدد بش  كل قاطع ب

المس  ار النغمي للحن فقو وعلي الرغم من تحديد تس  لس  ل النغمات المكونة للمص  فوفة في المؤلفة إلا 
  1.والصيغةالمدة الزمنية والنسي  ؤلف بالطبقة الصوتية أو الإيقاع و أن ذلك لا يقيد الم

 Total Serialism التصفيف الشامل .2
إهتم حيث   إتجه إليه المؤلفون الموسيقيون في منتصف القرن العشرين  إسلوب في ال    تأليف الموسيقى

إهتماماً كبيراً بقيمة النغمة الموس           يقية الواحدة وتحديد إمتدادها الزمني إيقاعياً من حيث حجم رنينها 
، ب دأ ب ذوره من جي ل ب دق ه في علاق ات مح دده لا تتغير ونوع اللمس العزفوأدائي اً من حي ث طريق ة 

فكر في تص      فيف هو من  )مؤلف عينة البحث( حيث   المؤلف الموس      يقي الفرنس      ي أوليفيه ميس      يان
 .منظم والذي كان له التأثير العميق علي من جاء بعده من المصففين الأصغر منه

 Zoomusicology علم موسيقى الحيوانات .3
نش  أ في البداية في أعمال المؤلف الموس  يقى الفرنس  ى فرانس  وا برنارد مص  طلح يُعرف علم مس  تحدث  

هوليس تيلور من ع  الم  ه علوم الموس              يقى ثم Francois Bernard Mache (1935-    )ش تم  ا
Taylor Hollis (1951-      )⃰      ودراس          ة الجوان  الموس          يقية للتواص          ل الص          وتي في بأنه "تثمين
علم أص         وات الحيوانات الغير بش         رية". يتبنى  وتحليل الإنس         ان لجماليات وخص         ائ   الحيوانات 

من خلال العلوم الإنس    انية والعلوم موس    يقي الحيوانات محاولة دراس    ة وفهم موس    يقى الطبيعة البرية 
علم   علىبش    رية حص    رية بل هي ظاهرة قائمة  الموس    يقى ليس    ت ظاهرة    نالبيولوجية والتأكيد علي أ

ولكن يج  التخلى عن المركزية   2الحيوان أيض     اً مع عدم تعارض ذلك مع علوم موس     يقى الإنس     ان
وبما أن  البشرية التى تم تناقلها عن الحضارة اليونانية القديمة علي عكس الحضارة المصرية القديمة

فيفترض يون  أن اللاوعى الجماعى لا يوجد وعى عند الإنس         ان  لاوعى والالموس         يقى تؤثر علي ال
فقو عند البش         ر ولكن يوجد في جميع الكائنات الحية ذات الأجهزة العص         بية فعلي س         بيل المثال 
الهيكل الموس    يقى والذاكرة والخيال لبعض الحيوانات معقد للغاية فطيور المس    تنقعات يمكنها ان تقلد 

أربعين نوع   اً أخر من الطيور بطلاق   ة كم   ا أنه   ا تجمع بين الق   درة علي تقلي   د  أغ   انى م   ا يقرب من

 
 

عالمه في مجال موسيقى الحيوانات وموسيقى الطيور وعلوم الموسيقى وعازفه كمان أمريكية الأصل أسترالية المولد ألقت الضوء علي  ⃰
 يور الاسترالية .الهياكل الداخلية لآغانى الحيونات المختلفة ولكنها أجرت أكثر الأبحاث المكثفة علي الط

2 Dario Martinelli. “Introduction to Zoomusicology of Birds, Whales and Other Musicians”, (Scranton 

and London: University of Scranton Press, 2009), 243 pp. ISBN 9781589661877 Review by Rachele 

Malavasi (Urbino University). 
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الأغانى والقدرة علي إبتكار وإنش      اء نماذج غنائية جديدة كما أن ذكور العنكبوت من نوع ليس      وس      ا 
Lycosa  تقوم بقرع الطبول المعقد علي أوراق الأش              جار الميتة لجذب إناث العنكبوت في موس             م
 .1نات وبعض الموسيقى البشريةاأي أن هناك أوجه تشابه بين بعض أغانى الحيو  التزاوج
  Ornithomusicology علم موسيقى الطيور  .4

عالم   تناولهمجال علمى مس      تحدث يندرج من علم موس      يقي الحيوانات وأول من يص      ف مص      طلح  
بدراس  ة   والذى يخت    1963عام   ⃰Szoke Peter (1910-  1994)زوك س   المجرى بيتر  الموس  يقى  

ل خاص علي موس   يقى الطيور الغير معروفه والتي كقام بالتركيز بش     موس   يقى وأغانى الطيور حيث 
 The وق   ام بتوثيقه   ا في كت   اب بعنوان "موس              يقى الطيور الغير معلوم   هلم يتم تن   اوله   ا من قب   ل 

Unknown Music of Birds  موسيقى الطيور ودراستها " وكان هدفه الرئيسى من تلك الدراسة سماع
ص   وتية من خلال التش   غيل البط  لآش   رطة تس   جيلات الطيور كما إس   تعان بنظرية   بطريقة مجهرية

التطور لداروين بطريقة رائده )إي أن إنتاج الص  وت مش  رول بالتطور البيولوجي لنوع الطائر( وعلي 
حيث إس       تخدم العديد من   عيهالرغم من إس       تخدامه المنه  العلمى إلا أنه وص       ل لإنتاجيه فنيه إبدا 
 .2المؤلفيين الموسيقيين المجريين ألحان طيور سزوك في أعمالهم

 Synesthesia تزامنس المالح .5
تحدث متبادلة تتضمن إستجابة تلقائية ثابتة  لظاهرة إدراكية لا إراديةتجربة جسدية  يعنيمصطلح 

نه الشعور بحاسة آخرى على سبيل المثال يثير سماع  ينت  ع محدد شعور  إستثارة للجسم من خلال 
إحساساً برؤية لون محدد )إدراك متزامن( في غياب تحفيز مباشر  ينت  نغمة )تحفيز حاسة السمع( 

اً تؤدى  ي عادة ما توصف ظاهرة الحس المتزامن بأنها حالة عصبية نادرة نسبو   .3تقبلات البصرية سللم
يزيد عن المئة نوع  وهناك العديد من أنواع الحس المتزامن ما  ،الحواسإلي نوع من إندماج وتقاطع 

يرى الأشخاص الألوان عندما يسمعون الأصوات والذي يعرف )الحس المتزامن   نواع من بين تلك الأ
ة  ، ولقد بلغ الإهتمام بظاهر 4)الحس المعجمي التذوقي(  اللونى( وآخرون يتذوقون الكلمات   –الصوتي  

 
1 Emily Doolittle, “Music Theory is For the Birds”, (UK :Conrad Grebel Press, 2015) ,p. 238-248 . 

حيث كان يعمل بمعهد علوم موسيقى الطيور حتي تقاعده عام  1957عكف سزوك علي البحث في مجال موسيقى الطيور منذ عام  ⃰
 متعدده بالأكاديمية المجرية للعلوم.حيث كان يعمل أنذاك بأقسام  1978

2 Gergely Lock, "Peter Szoke and his Ornithomusicology: Scienc, Productive Misunderstanding and 

Reminiscence”. PhD diss. Liszt Academy of music, )Hungary : 2021).   
3 Lazaros C. Triarhou, ‘’Scriabin for Neuroscientists: A Study in Syn-Aesthetics’’, (USA: Corpus 

Callosum Edition, 2015), p. 14 
4 Simner, Julia. “Synaesthesia”, (USA: Oxford University Press, 2019)  p. 2. 

https://books.google.com.eg/books?id=kNGaDwAAQBAJ&printsec=frontcover&source=gbs_atb#v=one

page&q&f=false      accessed in 17/8/2019. 
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http://www.amazon.com/Scriabin-Neuroscientists-Syn-Aesthetics-Lazaros-Triarhou/dp/1514202069/ref=sr_1_1?s=books&ie=UTF8&qid=1433767216&sr=1-1
https://books.google.com.eg/books?id=kNGaDwAAQBAJ&printsec=frontcover&source=gbs_atb#v=onepage&q&f=false
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وذلك نتيجة تطور تقنيات تصوير الدماغ بعد الحرب  1920و  1860المتزامن بين عامي الحس 
العالمية الثانية وتلاشى الإهتمام بالظاهرة تدريجياً ثم عاد الإهتمام به مؤخراً نتيجة تطور التقنيات  
الرقمية للصورة والصوت والتي خلقت فرص بحثية جديدة حيث ركزت الأبحاث الحديثة في مجال  

إستخدام مقاييس عصبية والتصوير بالرنين المغناطيسى لتحديد مناطق الدماغ  حس المتزامن علي ال
 . 1التي تنشو بإختلاف نوع الحس المتزامن 

 :البحث  بموضوع ترتبو التي السابقة الدراسات  فيه ةالباحث تناولت:  السابقة الدراسات
 2" الطبيعية في كتالوج الطيور عند أوليفيه ميسياندور المناظر "  :بعنوانولى الأ الدراسة
عناصر  فح  وتوضيح الشخصية الموسيقية لأوليفيه ميسيان جنباً إلي جن  مع شر   البحث    يتناول

والتي   بحد ذاتها وليس أصوات الطيور هاالتركيز علي تحليللطيور و كتالوج االمناظر الطبيعية بمجلد 
ى في المجلد والتي أدت بشكل مباشر إلى تصنيف العمل كأهم  من وجهه نظر الباحث لها دور رئيس 

مؤلفات آلة البيانو في القرن العشرين خاصة وانه استخدم في معظم مؤلفات المجلد تونالية الإثني  
في المجلد دور رئيسى في   تلع   مناظر الطبيعيةكما يرى الباحث أن العشر نغمة )دوديكافونية( 
ابقة مع  اتفقت الدراسة الس . اللحن فقوفي وليس اتها بذ حالة مزاجيه  وصنع هيكل صياغة المؤلفات 

  حياة المؤلف الموسيقى أوليفيه ميسيان  ل تناوللاالنظرى من خطار لإا البحث الراهن في جزء من 
تناول   لالطار النظرى من خالإهن في  را وإختلفت الدارسة السابقة عن البحث الومجلد كتالوج الطيور  

اتها علي كل من مجلدات الطيور ونظرية  ظاهرة الحس المتزامن وانعكسل حث الراهن الباحثة في الب 
طار  لإاالسابقة عن البحث الراهن في كما إختلفت الدراسة التونالية اللونية للمؤلف مع شرحها، 

تناول المناظر الطبيعية فقو دون  ناولت الدراسة السابقة ت  عينة البحث حيث  لالالتطبيقي من خ
 " "نداء البومة السمراء بينما البحث الراهن يتناول مؤلفةأصوات الطيور من مجلدات كتالوج الطيور 

من مجلد إسكتشات صغيرة للطيور إلي جان  التحليل    "الطائر الأسود   من مجلد كتالوج الطيور ومؤلفة
 اللوني الذي تقوم الباحثة في الإطار التطبيقي. 

 

 
1 Zdzinski, Stephen F., Susan J. Ireland, Brian C. Wuttke, Katrina E. Belen, Bradley C. Olesen, Jennifer 

L. Doyle, and Brian E. Russell. "An Exploratory Neuropsychological Case Study of Two 

Chromesthesia Musicians", Research Perspectives in Music Education 20, no. 1 (2019): 66-68. 
2 Noha Kang, “The Role of Landscape in Catologue  D’oiseaux by Olivier”, MM (UK: University of 

Sheffield, 2020). 
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في مؤلفة أوليفيه ميسيان "من   البيئة الصوتية: الله والطبيعة والسياسة"  :بعنوان الثانية الدراسة

 1" الوديان إلي النجوم
 المناظر الطبيعية والدين من    ي أوليفيه ميسيانلتأثيرات الموثقة على موسيق ايهدف البحث إلى دراسة  
وذلك من خلال دراسة   ،الموسيقي هنتاجلإ والدينية والسياسية  لأسس البيئيةا فهم والظروف السياسية ل

( وتأثير البيئة  1974 -1971وتحليل مؤلفة "من الوديان إلي النجوم" التي قام بتأليفها من عام )
الطبيعية الأمريكية كمصدر لإلهام أوليفيه ميسيان ليس فقو من خلال إنتاج أعمال فنية موسيقية  

ن أوليفيه ميسيان وبين الطبيعة والحيوانات وخبراته الذاتيه في المواقع البرية ولكن لإكتشاف العلاقة بي 
ستنيره ومشفره  كرمز للعلاقة السلمية بين الإنسان والطبيعة والتي تحتوى علي رسالة بيئية سياسية م

طار  لإااتفقت الدراسة السابقة مع البحث الراهن في جزء من  .للضروره الروحية لتمجيد خلق الله
وإختلفت الدارسة السابقة عن البحث   حياة المؤلف الموسيقى أوليفيه ميسيان ل تناوللالنظرى من خا
الباحثة في البحث الراهن لظاهرة الحس المتزامن وانعكساتها تناول    لالطار النظرى من خالإهن في  را ال

لفت الدراسة السابقة  كما إختعلي كل من مجلدات الطيور ونظرية التونالية اللونية للمؤلف مع شرحها،  
مؤلفة  ناولت الدراسة السابقة تعينة البحث حيث  لالطار التطبيقي من خلإاعن البحث الراهن في 
كمؤلفة أوركسترالية بها موضوع الطيور ولكن بجان  عناصر طبيعية أخرى    من "الوديان إلي النجوم"

 "الطائر الأسود   من مجلد كتالوج الطيور ومؤلفة  "نداء البومة السمراء"  بينما البحث الراهن يتناول مؤلفة
إلي جان  التحليل اللوني الذي تقوم الباحثة   لآلة البيانو المنفرد  من مجلد إسكتشات صغيرة للطيور

 ي الإطار التطبيقي. ف

 :بعنوان ةلثالثا الدراسة
  2" وواقع أوليفيه ميسيانوالطموح  الحس المتزامن: الإدراك  صناعة المعانى بإستخدام "  

إلي إستكشاف ظاهرة الحس المتزامن من خلال الأبحاث النفسية الحديثة وكتابات  يهدف البحث 
الإستجابات المتعدده للظاهرة ومدى صدق التشبيه الذى  أوليفيه ميسيان عن الحس المتزامن وأنواع 

الحواس المتعدده ومن خلالها   العلاقة بين يشبه الظاهرة بإتحاد الرو  والعقل، كما تهتم الدراسة بفهم
اللونى علي وجه الخصوص وعلاقته بعلم النفس المعرفى وتعبير فنانى القرن  الحس المتزامن فهم 

للمؤلف،    الرؤية الكونية  والتي لها تأثير محتمل على تطويرالتاسع عشر والقرن العشرين عن الظاهرة  
اتفقت الدراسة السابقة مع البحث الراهن في جزء من   الظاهرة. تلك وكيف عبر أوليفيه ميسيان عن

 
1 Ryan James Taussig, “"Sonic Environmentalism: God, Nature, and Politics in Olivier Messiaen's Des 

canyons aux étoiles”, MM (USA: University of Tennessees, 2014). 
2 Christine Elizabeth Bronson, “Making Meaning with Synesthesia: Perception, Aspiration, and Olivier 

Messiaen’s Reality”, MM (USA:The Florida State University, 2013). 
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  حياة المؤلف الموسيقى أوليفيه ميسيان و ظاهرة الحس المتزامن  ل تناوللالنظرى من خطار الإا
الباحثة في البحث تناول  لالطار النظرى من خالإهن في را وإختلفت الدارسة السابقة عن البحث ال

ن  كما إختلفت الدراسة السابقة ع مجلدات الطيور ونظرية التونالية اللونية للمؤلف مع شرحها، الراهن 
مؤلفة أوبرا  ناولت الدراسة السابقة تعينة البحث حيث  لالطار التطبيقي من خلإاالبحث الراهن في 
  من مجلد كتالوج الطيور ومؤلفة   "نداء البومة السمراء"  البحث الراهن يتناول مؤلفة  بينما  القديس فرانسوا
من مجلد إسكتشات صغيرة للطيور لآلة البيانو المنفرد إلي جان  التحليل اللوني الذي   "الطائر الأسود 

 تقوم الباحثة في الإطار التطبيقي. 
 : نجزئيي إلىينقسم البحث 

ظ  اهرة الحس  مختص              ره عن نب  ذهبعرض  الإط  ارفي ه  ذا  ةقوم الب  احث   ت النظري  : الإطفار:  أولا
، نب ذه قي ة التي تعكس ظ اهرة الحس المتزامنالمؤلف ات الموس              ينب ذه مختص              ره عن أهم ، المتزامن

الس      يرة الذاتية لمؤلف عينة البحث أ                    وليفيه لآلة البيانو،    هاأهم مؤلفاتو تاريخية عن أغاني الطيور 
، نظرية التونالية اللونية عند أوليفيه ميس    يان، مجلدات الموس    يقي  ، اس    لوب أوليفيه ميس    يانميس    يان

عن د أوليفي ه ميس              ي ان، علاق ة مجل دات أغ اني الطيور بظ اهرة الحس المرافق ونظري ة أغ اني الطيور 
  التونالية اللونية عند أوليفيه ميسيان.

طبق اً لنظري ة  وأدائي اً   ن ائي اً بلوني اً و  تحليلاً بتحلي ل عين ة البح ث  ةقوم الب احث  ت التطبيقي : الإطفارثفانيفا : 
وطبقاً لظاهرة   لمرحلة الرابعة والمرحلة المتآخرة من إس    لوبه الموس    يقيلتمثلا الونية  أوليفيه ميس    يان ال
ليس  عزفية حتي يتمكن الطلاب والعازفاقترا  الإرش ادات المع  عند أوليفيه ميس يان    الحس المتزامن
ن طبقاً لتفردها خاص       ة إذا ما كا ش       خص       يتها  ابراز   ها بالش       كل المطلوب ولكن أيض       اً فقو من أدائ

 .ة الحس المتزامنالعازف يملك ظاهر 
 الإطار النظري: أولا 

 :ظاهرة الحس المتزامنعن  نبذه مختصره ▪

مزي  بين الكلم  ة synaesthesia  ب  المملك  ة المتح  دةيطلق عليه  ا والتي  Synesthesia إن كلم  ة 
والتي أص  بحت مع نهايات  وتعنى إحس  اس أو ش  عور  aesthesisوتعني "معا" وكلمة   Synاليونانية  

القرن العش   رين من بين المجالات الإبداعية الرئيس   ية التي يتم تناولها بالدراس   ة والبحث لخص   ائص   ها 
والفن والإدراك فأص  بحت طريقاً جديداً لفح  التجربة أنها تقوم بالربو بين الموس  يقى   المتعدده حيث 
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 ، يعتبر فهمها حديث نس بياً 2أنها تجارب أداء لونية، وكثيراً ما يش ار للحس المتزامن ب1البش رية الفريده
حيث تم تعريفه إص     طلاحياً نتيجة إكتش     اف حالة حس متزامن من قبل جمعية علم النفس الأمريكية 

يس ت إض ظراباً أو مرض اً نفس ياً أو هلوس ه مرض ية لحيث تم إقرار الظاهرة ووص فها بأنها  1900عام  
حرك  ة فني  ة س              ع  ت لإتح  اد الحواس أكثر داخ  ل كت  اب  ات المؤلفين ث  ارت ظ  اهرة الحس المتزامن آ ثم

ه الوس   ائو من موس   يقي وص   وت لات الموس   يقية متعدد والفنانين التش   كيليين لتص   بح الحف  الموس   يقين
وبالطبع 3إرادية الحقيقة للحس المتزامنلاولكنها بالطبع تختلف نوعياً عن التجارب ال لوانوض            وء وأ

تختلف من دولة إلى آخرى والتي تختلف نس بة الأش خاص ذى الحس المتزامن نس بة للتعداد الس كانى  
ومن مدينة إلي آخرى فعلى س  بيل المثال هناك ش  خ  من بين خمس  مائة ش  خ  بالمملكة المتحدة 

في حين أن النس              ب ة في الولاي ات المتح دة الأمريكي ة أعلي بكثير من النس              ب ة  هم حس متزامنل دي
 من الص وتى اللونىاكما يعد الحس المتز  بالممكلة المتحدة وهو تباين نس بى لم يتم تفس يره حتى الآن،

علماء الأعص      اب يرى  ، و نتش      اراً وش      هرةإ  حس المتزامنمن أكثر أنواع ال )مايعرف بس      ماع الآلوان(
متطلبات من بين خمس ة لكى يتأكد أربعة  لابد من توافر  المتزامن أنه ن متخص ص ى الحسم والعديد 

متوقع ه   -وهي )أن تكون مس              تث اره لا إرادي ة تواج د الحس المتزامن ل دى المفحوص الف اح  من 
وترى 4(لا يمكن إس     تحض     ارها أو تش     تيتها  –  عاطفىمحمله بالتأثير ال  –لا يمكن نس     يانها    –ودائمة 

الباحثة أن تلك الش       رول غير كافيه حيث أنه يمكن الخلو بينها وبين حالات الحس المتزامن الزائفه 
والتي تح دث نتيج ة التفكير الترابطى وأحلام اليقظ ة والتخيلات ل ذا فتؤي د الب احث ة فح  الش              خ  

ت الحس المرافق وإختبارات بطاريا  بإس          تخدام التقنيات الرقمية الحديثة وأجهزة الرنين المغناطيس          ى
 .النفس عصبية

ما   ص        رية والس        معية بدرجاتها المتفاوتةتُرجح الباحثة من وجهه نظرها أن تكامل الفنون الب ▪
الموس              يقين هو إلا تعبير واض              ح عن ظ اهرة الحس المتزامن حي ث أدرك ت الب احث ة أن المؤلفين 

من أص       حاب الحس المتزامن   المهارات العالية جداً أمثال فرانز ليس       ت هم والفنانين التش       كيلين ذي
من بين أهم نظريات و  .ات تحتاج مهارة فورتيوزية متقدمةص نف مؤلفاتهم الموس يقية بأنها مؤلفلذلك تُ 

 
1 McCabe, Matthew Leonard. "Color and sound: Synaesthesia at the crossroads of music and science." 

PhD diss., University of Florida, 2010,11. 
2 Flynn, Evan Norcross. "Liberation of the Senses: An Exploration of Sound-Color Synesthesia in the 

Music of Alexander Scriabin and Olivier Messiaen." PhD diss., University of Kansas, 2014.3. 
3 Cytowic, Richard, “the Man Who Tasted Shapes”, (New York: G.P. Putnam’s Sons, 1993), 54. 
4 JÖRG JEWANSKI, ”Synaesthesia” in The New Grove Dictionary of Music And Musicians, Editor 

Stanley Sadie, Second Edition (New York: Oxford University Press, 2001) . 
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الحس المتزامن ما يس    لو الض    وء على انها تؤثر بالإيجاب في تطور الأنظمة العص    بية الآخرى اي 
 .1انها ليست نمو غري  عن أنمال أعصاب الدماغ

و العق ل ب الع اطف ة رببن الإن اث أكثر من ال ذكور كم ا تقوم الحس المتزامن بيتس              ود ظ اهرة  ▪
كما انها ظاهرة  Neuropsychologyحيث ترتبو بعلم الإعص      اب أو مايعرف بعلم النفس العص      بي 

متتالية وغالباً جينيه يمكن أن يورثها أحد الوالدين إلي ابنائهم بنسبه يمكن أن تصل إلي أربعة أجيال  
 . بما يطلق عليه )فرل الذاكرة( لديهم ذاكرة حسيه قويةبشكل رئيسى و اليمني  لا يستخدمون اليد 

الحس المتزامن  نوع ظ  اهرة الحس المتزامن لا تتط  ابق بين الأش              خ  اص ال  ذين ل  ديهم نفس ▪
ين وكورساكوف على لون تونالية سلم صول أحدهم يراها خضراء ابإختلف سكيرب ؛فعلي سبيل المثال

ولقد أثبتت الدراس  ات الس  ريرية أن الحس المتزامن يعتمد علي النص  ف  بينما الآخر يراها ذهبية اللون 
، كونها عقلية نفس       ية عاطفية حيث أنها تعتبر عملية عص       بية بيولوجية أكثر من  الأيس       ر من الم 

تنوه الباحثة إلى أن لكل ش  خ  ذي حس متزامن ارتباطه اللوني الخاص به والذى من الممكن أن و 
يختلف عن غيره من الأش         خاص ذو الحس المتزامن من نفس النوع فمن الممكن أن يرى ش         خ  

والش      كل التالي يوض      ح  الأحمرمتزامن نغمة مي باللون الأزرق وش      خ  متزامن آخر يراها باللون  
 توض       حمفاتيح آلة بيانو لحالتين من حالات الحس المتزامن اللوني الص       وتي   للوحتيخريطة لونية  

 إختلاف رؤية كلًا منهما للنغمات:

 
خريطة لونية للوحتي مفاتيح آلة بيانو لحالتين من حالات الحس المتزامن اللوني الصوتي   يوضح (1شكل رقم )

 .2رؤية كلًا منهما للنغماتتوضح إختلاف 
بعض الأش    خاص ذوى الحس المتزامن وأقاربهم من   معاناةأظهرت الدراس    ات الس    ريرية  وقد  ▪

 (ADD)الدرجة الأولي من ص             عوبات التعلم والتوحد وعس             ر القراءة وإض             طراب نق  الإنتباه  

 
1 Richard Abbott,”Developing an Artificial Colour – Sound Association for Musical Composition”, 

Master thesis, (UK: University of Plymouth, 2018  ( p, 11. 
2Emily A. Imes, “Synesthesia and Perfect Pitch: A Possible Connection ? “, Undergraduate Diss. Miami 

University, (2010): 28-29. 
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، ولق د نت  عن التج ارب المتع دده لإختب ارات الحس المتزامن م ا يعرف ب إختب ار بط اري ة 1والص              رع
لظ اهرة الحس  .س المتزامن في الوق ت الح الىالحس المتزامن وال ذى يع د من أهم مع ايير إختب ار الح

جدها فى الأش      خاص تكون لدى الإش      خاص ذى اتو   من فائدة للعملية الإبداعية حيث أن نس      بةالمتزا
المواه  الفنية العالية أكثر من غيرهم من الأش     خاص الطبيعيون ونظراً لتعدد وتنوع أنواعها س     تركز 

  .اللونى فقو لإرتباطه الوثيق بالبحث الباحثة علي الحس المتزامن السمعي 
 إلي أ ربعة أنواع كما يلي:الحس المتزامن اللوني الصوتي المرتبو بالموسيقي  صنفت ظاهرة ▪

 .الحس المتزامن القائم علي أسالي  التآليف لنوع الأول:ا -
 .)اللون الصوتي والهارموني( النوع الثاني: الحس المتزامن القائم علي أساس الجرس -
وهو إرتب  ال تلق  ائى بين درج  ة لون ب  ذاته  ا  الحس المتزامن الق  ائم علي النغم  ة :النوع الث  ال  ث  -

 وهي من بين حالات الحس المتزامن النادرة. Pitchودرجة صوتية 

 .أى ان اللون يرتبو بتونالية كاملة ليةالنوع الرابع: الحس المتزامن القائم علي التونا -
على الأش       خاص ذى الحس المتزامن اللوني   الحس المتزامن ⃰  عند إس       تخدام إختبار بطارية ▪

 لإس       تجابة وعند إعادة الإختبار مرةثم يتم تس       جيل ايتم تحديد اللون الذى يرتبو بالمحفز  الص       وتى 
ذلك نتيجة يرجع ر مره آخرى بعد س نوات و الإختباإعادة وإن تم  لا تتغير حتى  النتيجة   وجد أنآخرى  
أيض   اً أن الإش   خاص ذى الحس المتزامن الص   وتي اللوني النتائ   كما أظهرت دقة بطارية الإختبار  ل

والش         كل التالي يوض         ح نتائ  إختبار بطارية الحس المتزامن  لديهم خبرة كبيرة في الألوان ودرجاتها
من حالات الحس المتزامن اللوني التى تمت دراس          تهم مختلفتين  علي حالتين  والمحفزات الس          معية 

 بالولايات المتحدة الأمريكية في مجال التربية الموسيقية:

 
1 Richard Cytowic, “Synesthesia: Phenomenology and neuropsychology: A review of current 

knowledge”, Psyche: An Interdisciplinary Journal of Research on Consciouness, 1995, 2 (10).  
 المفحوص.نوع من أنواع الإختبارات النفسية العصبية التي تستخدم في قيلس مدى صحة ودرجة الحس المتزامن عند  ⃰
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يوضح نتائ  إختبار بطارية الحس المتزامن والمحفزات السمعية علي حالتين مختلفتين من حالات   (2شكل رقم )

 .1تهم بالولايات المتحدة الأمريكية في مجال التربية الموسيقيةتمت دراس اللاتي الصوتي -  الحس المتزامن اللوني
 :قية التي تعكس ظاهرة الحس المتزامننبذه مختصره عن أهم المؤلفات الموسي ▪

عند الحديث عن أهم المؤلفات الموس              يقية التي عكس              ت ظاهرة الحس المتزامن ترى الباحثة أن  
من أعمال المؤلف  Prometheus: The Poem of Fire"قصيدة النار"    :القصيد السيمفوني بروميثيوس

من أهم المؤلفات التى  يعد   1910التي قام بتأليفها عام    ريابينيقى الروس        ى إلكس        ندر س        كالموس         
ن النوع اللوني الص        وتي وقد ريابين ذو حس متزامن مظاهرة الحس المتزامن حيث كان س        ك  تعكس

تتميز بمص      ابيح ملونة  Clavier a’ Lumie’res  ة آلة بيانو لونيةريابين في تلك المؤلفإس      تخدم س      ك
للموس            يقى لتعبر عن الحس   ه مص            احبهملونتخرج أض            واء  عند العزفنغمة   ترتبو بمفتا  كل
  .2المتزامن لسكيريابين

 وأهم مؤلفاتها لآلة البيانو: نبذه تاريخية عن أغاني الطيور ▪
، كما كانت كأحد أهم  والنحاتون  الفنانين من الشعراء والأدباءام رت أغاني الطيور عبر التاري  إلهأث
علي سبيل المثال   ؛التي ترمز للعديد من جوان  الحياة البشريةو آلة الحضارة المصرية القديمة  رموز

في  )يُرمز له بإنسان له رأس طائر أبو منجل(، أما  لة الحكمة والمعرفةإ وت له تحلا الحصر الإ
طالما كانت الموسيقى تعبيراً عما يدور داخل المؤلف الموسيقى فهي اللغة المثلى  ية فلالموسيقالفنون 

 
1 Zdzinski,Susan, Brian, Katrina, Bradley, Jennifer, and Brian,"An Exploratory Neuropsychological Case 

Study of Two Chromesthesia Musicians", Ibid (2019): 66-68 
2 Noha Kang, “Liberation of the Senses: An Exploration of Sound- Color Synethesia in the Music of 

Alexander Scriabin and Olivier Messiaen”, MM (USA: University of Kansas, 2014). 
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لترجمة المشاعر وحالات النفس، من بين تلك الإتجاهات التعبيرية ما يعرف "بالموسيقى الوصفية"  
المختلفة  عصر النهضة في سرد القص  وتقليد أصوات الطبيعة  بدايات  منذ  ت جليهوالذى ظهر 

   ر"الطيو   أغانى"  غنائية من أربعة أصوات بعنوان  مؤلفة   والتى كان من بينها أصوات الطيور بداية من
Oiseaux des Le Chant  لمؤلف الفرنسى كليمنت جانكان اكتبهاClement Janequin (1485 -  
مازورة تم تخفيضها إلي   208المكونه من  1528والتى نشرت النسخة الأولي منها عام  (1558
لمقاطع الشعرية مع  تلخي  امن خلال  1537مازورة في النسخة التالية التي نشرت عام  113

إلي جان  إضافته لبعض الآلحان التي تحاكي أصوات الطيور المبتهجه في بها  إختلاف طفيف
الذين قاموا بتأليف مؤلفات   تبعه من مؤلفى عصر النهضة العديد مِن مَنلي إ غنائها، بالإضافة

من بينهم المؤلف الفرنسى  كان Oiseaux des Le Chantر" أغانى الطيو غنائية لها نفس العنوان "
أما عن أهم مؤلفات آلة الكلافيسان في   tGomber Nicolas (1500- 1556)1نيكولاس جمبورت 

أحد عمالقه  من مؤلفات     The Henالدجاجة""  مؤلفةفنجد    عصر الباروك المتآخر التي تتناول الطيور
Jean Philippe Rameou (1683- 1764 )المؤلف الفرنسي جان فيلي  راموالمدرسة الفرنسية 

حيث يحاكى لحن اليد اليسرى نقرات منقار الدجاجة إيقاعياً كما يحاكي لحن اليد اليمنى حركة أرجل  
المدرسة الفرنسية في عزف    ت بهاالدجاجة في إطار لا يخلو من الزخارف والحليات اللحنية التي تميز 

رنسية المؤلف الفرنسي فرنسوا  كما قدم عملاق آخر من عمالقه المدرسة الف ،آلات لوحات المفاتيح
مؤلفتين تناولتا الموسيقي  والمعروف بكوبران العظيم  Francois Couperin  (1668-  1733  )كوبران  

المتتابعة   من The Nightingale in Loveبعنوان البلبل يح  الأولي  ؛الوصفية المعبره عن الطيور 
بالنسي  البوليفوني البسيو   والتي تتميز وعشرون رقم أربعة عشر من مجموعة المتتابعات السبعة 

لحن اليد اليمنى الغنائى بلحن كونترابنطي  ومصاحبة    تارةالتلاحق بين لحن اليد اليمني واليد اليسرى  و 
من الحليات  أيضاً لا يخلو  سياق لحني غنائي لامع هادئب خرى كما تتميزتارة أاليد اليسرى في 

  من  The Chattering of Birdsبعنوان ثرثرة الطيور المؤلفة الثانية  ، أماالمميزة للمدرسة الفرنسية
قصير في المنطقة الصوتية الحادة    مشرق ومر غنائى  المتتابعة السادسة عشر والتي تستعرض لحن  

حنية  لالأقواس ال جملة لحنية سريعة تؤدى بإسلوب من  كما يتكون اللحن  كتصويراً لثرثرة الطيور
ذو ضغول قوية  )حركه من مفصل اليد( الأداء المتقطع  مزدوجة مع التركيز عليغمات القصيرة لن

أما الحليات في تلك المؤلفة فكانت ذات وظيفة إيقاعية  في إطار فوجالي علي كل نغمات القوس 
 

1 Ruth Jane Griffith,”The Programmatic Clavecin Pieces of François Couperin ,"MM thesis, May 

1964 ; Denton, Texas  (  p, 5. 

https://digital.library.unt.edu/ark:/67531/metadc663056/   accessed  in October 15, 2022 ,)University of 

North Texas Libraries, UNT Digital Library ,https://digital.library.unt.edu 

https://digital.library.unt.edu/ark:/67531/metadc663056/
https://digital.library.unt.edu/ark:/67531/metadc663056/
https://digital.library.unt.edu/ark:/67531/metadc663056/
https://digital.library.unt.edu/
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كما تعكس تلك المؤلفة اهتمام كوبران بالمزج  الأقواس اللحنية    منلتركيز علي الضغول الأولي  هدفها ا
الأجزاء  و رسة الفرنسية والمدرسة الإيطالية التي يظهر أثرها في استخدام المحاكاة اللحنية بين المد 
 " اشهر مؤلفات الفصول الأربعة"كونشيرتو الكمان    هايمكن تجاوز   من أشهر المؤلفات التى لا  .1السلمية
والذي يبدأ Antonio Lucio Vivaldi (1678- 1741 ) فيفالدى لوتشيو ؤلف الإيطالي أنطونيوالم

كما تعكس زخارف الزغردة في لحن آلة  ر الطيو فصل الربيع بلحن لامع يحاكي أغاني فيه المؤلف 
   كونشيرتو الفلوت "الحسون الصغير"   1728كما نشر فيفالدى عام    ،الفيولينة أصداء أصوات الطيور

The little Goldfinch   الحسون الأوروبي أغاني طائروالذى يحاكي فيه لحن آلة الفلوت. 
سيمفونيته  Franz Joseph Haydn (1732-  1809 )جوزيف هايدن فرانز  لنمساوى كت  المؤلف ا 
والتي عرفت بعد نشرها بعامين   Parisوالثانية ضمن مجموعه سته سيمفونيات المسماه باريس    83رقم  

ولقد  " وذلك لأنها توحي عند سماعها للوهله الأولي بدجاجة نشطة في فناء  The Henبإسم "الدجاجة  
صوت طائر المطرقة  Ludwig Van Beethoven(1770- 1827)  إستخدم لودفي  فان بيتهوفن 

كما قدم المؤلف  (،مفونية الخامسة )القدرينموذج اللحني الرئيسي للسالفي  Yellowhammer الأصفر
متتابعة أوركسترالية  Joseph Maurice Ravel (1875 - 1937 )موريس رافيل جوزيف الفرنسي 
والتي أعاد بها إحياء صيغة متتابعات عصر النهضة   Mother Goose Suite "أمي الأوزة"بعنوان 
 تونالية السلم الخماسي، كما عبر بها عن صوت الأوزة من خلال البطيئة  Pavaneرقصة البافان ب

Pyotr ILyich Tchaikovsky  (1840-  1893  )تش تشايكوفسكيكما تناول المؤلف الروسى بيتر إيلي 
 Jean Sibeliusموضوع الطيور من خلال بالية بحيرة البجع وتلاه المؤلف الفنلندي جان سيبيليوس 

من المتتالية   The Swan of Tuonela" بجعة التونيلابعنوان " في الحركة الثانية  (1957 -1865)
، أيضاً  والذي يتناول ملحمه أسطوره كاليفالا 22مصنف  Lemminkainenالسيمفونية ليمينكينين 

  Charles Camille Saint-Saens  (1835-1921 )صانكاميل سان  زشارلت الفرنسي تناول المؤلف
 Carnival of theنات اطائر البجع في الحركة الثالثة عشر من المتتالية السيمفونية كرنفال الحيو 

Animals   والذي يعد من أشهر الآلحان التي ترتبو بطائر البجع بعد لحن بالية بحيرة البجع
 Bela Viktor Yanos Bartokبيلا فيكتور يانوس بارتوك  استخدم المؤلف الروسي    كمالتشيكوفسكى،  

مؤلفات من بينها الحركة الثانية من كونشيرتو البيانو   أصوات الطيور في عدة( 1945- 1881)

 
1 Sarah Louise Stranger, "Adapting French harpsichord repertoire to the piano: Interpreting Francois 

Couperin’s Pieces de Clavecin”. PhD diss., Schoole of music, )Australia: University of Queensland, 

2021),p.86, 101, 169. 
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ثالث في لحن غنائى هادئ بمصاحبه اوركستراليه كما لو كانت أصداء لأصوات الطيور التي ال
   تصورها آلة البيانو.

إلا أن دراستها لم تكن   غاني الطيور لفترة ليست بقصيرةإهتمام الموسيقين والأدباء بأ الرغم من على 
نظراً لعده أسباب من أهمها عدم توافر تقريباً دراسة علمية تفصيلة حتي منتصف القرن العشرين 

الإمكانيات التي تتيح عملية التسجيل المستمر طويل الأمد من أشرطة وأقراص التسجيل كما أن  
لتحكم في إبطاء التسجيل  نيات التسجيل في تلك الفترة لم تكن تتيح تحليله نظراً لعدم القدرة علي اإمكا
والذى يعد تخص  هام ضمن علم   Ornithomusicologyعلم موسيقى الطيور بظهر ما يسمى  ثم

تحليل وفهم أغاني الطيور بإستخدام التسجيلات بالذى إخت     ،Zoomusicology  حيوانات موسيقى ال
كما يستخدم علم موسيقى الحيوانات  .1في التأليف الموسيقىوإستلهامها في كثير من الأحيان 

 الأساسيات التي يقوم عليها علم موسيقى الشعوب كالتالي:
الأص        وات تحليل الهياكل والس        مات الموس        يقية الأس        اس        ية وتحديد مس        توى التعامل مع   -1

والتس     جيلات والمخططات الطيفية وتحديدها وتنظيمها. )غالباً ما يتعلق بدراس     ة ترددات ص     وتية لا 
 تستطيع الأذن البشرية سماعها علي سبيل المثال بعض أغاني الحيتان الحدباء(

العلاقات بين العمليات والنماذج الس     لوكية والهياكل وهذا المس     توى يتض     من المعرفة الجيده  -2
الجان  الأهم من اس       الي  البحث حيث يتم فح  العديد من الجوان  الس       لوكية وتحليلها ويش       كل 

إعتماداً علي تلك العمليات. )يمكن أن تتناول علي الغال  التنظيم الموسيقى للحيوان كأن يكون لديه 
مني ة حس التوازن البن ائى الس              ليم والتوازن في التب اين وبن اء الجم ل اللحني ة المتت الي ة والنس                 الز 

فطرية بحد   التحليلات لمعرفه ما اذا كان بنيتهوالتس   لس   لات النغمية والذي يحتاج لدراس   ة الكثير من 
 ذاتها أم شكلًا من أشكال التعلم الفردي(

الخبرة والتى تعتمد علي التحقق من مس توى ذاتيه التجارب الموس يقية التى يعيش ها حتي وإن  -3
قواع د الع ام ة للتج ارب )على س              بي ل المث ال ال دوافع التي ك ان من الطبيعى ان تحكمه ا الع دي د من ال

تجع  ل الحيوان يغني حي  ث يقوم ب  إختي  ار لحظي من بين ذخيرت  ه اللحني  ة وتح  دي  د الإقترا  الس              ليم 
المناس      للهدف كأغاني موس    م التزاوج والتي تتغير من عام لآخر أى انه يحدث لها تطور مس    تمر 

 
1 Peter McGarry, "Musical Influences of Nature: Electronic Composition and Ornitomusicology”. 

Masters thesis., Schoole of music, Humanition and Media,  )UK: University of Huddersfield, 2020),p.5. 
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ية لا يمت بصلة إلي النسخة تي يصبح النموذج الآصلي للأغني حودائم وكأنها لعبه ارتجال لا تنته
  .1الجديدة من الأغنية(

 : أوليفيه ميسيان السيرة الذاتية لمؤلف عينة البحثنبذه عن  ▪
يعد من أهم مؤلفي و   بمدينة آفينيون الفرنسية  1908ام  ولد أوليفيه ميسيان في العاشر من ديسمبر ع

والتي تعد من الس    مات المتوافقه  كما كان ذو حس متزامن وس    مع مطلق   الفرنس    يين  القرن العش    رين
 Total Serializationيرجع إليه الفض ل في التوص ل للتص فيف المطلق و   ،ظاهرة الحس المتزامنمع 

لإحدي حالات ظاهرة  مفص   لاً   إلي جان  وض   عه لنظريه التوناليه اللونية التي تعد ش   رحاً   للموس   يقي
Boulez (1925 )لجيلًا من أبرز مؤلفي القرن العشرين مثل بوليز    اً كما يعتبر أستاذ   المتزامنالحس  

كان والده مدرس اً للغة   .وغيرهم  Nono  (1924)( ولويجي نونو1928) Stockhausenوش توكهاوزن  
الكاثوليكي   هاتأثر بمذهب  كانت والدته ش  اعرةو   الإنجليزية نش  ر له عده ترجمات لمس  رحيات ش  كس  بير،
بدأ في عزف آلة البيانو والتآليف الموس يقي حيث أص بح فيما بعد عنص راً هاماً في إبداعه الموس يقى  

من عمره   إلتحق في الحاديه عش         ربمفرده بدون معلم بداية من س         ن الس         ابعة إلي التاس         عة كما  
س  ي نتيجه بقائه ديبو   إنجذب ميس  يان لموس  يقي س  ترافنس  كي كما تأثر بموس  يقي  ،بكونس  رفتوار باريس
أس    س   (.1929  -1928بين عامي )إنعكس علي تآليفه مجموعة مقدمات آلة البيانو   بجانبه والذى

مع ثلاثة مؤلفين أخرين 1936عام    La Jeune Franceالش   ابةميس   يان جمعية عرفت بإس   م "فرنس   ا 
كان من أهم أهدافها رفض الحياة الس    ائدة  Danielودانيل    Jolivetوجوليفيه Baurdrierهم بوردرييه  

اعتقل ميس     يان أثناء   وميكانيكيتها والرغبة في إض     فاء بعض الإنس     انية والروحانية علي الموس     يقي.
وهن اك كت    1940م ع ا Gorlitzالحرب الع المي ة الث اني ة في الس              جن الحربي الألم اني بجورلتس 

ول مره في ة والتش    يللو والبيانو حيث قدمه لألفيولينوا  رنيت لآلات الكلا "نهاية الزمنميس    يان رباعية "
 . 19412معسكر السجن عام 

ثم عمل أس              تاذاً للهارمونية   عمل ميس              يان كعازف أورغن بالكنيس              ةبعد إنتهاء الحرب  ▪
كما كان يعطي دروس   اً خاص   ة في التأليف تعرف من خلالها علي   1942بكونس   رفتوار باريس عام  
وض   ع ميس   يان الخطول العريض   ة لنظرياته في 1943، ومع بدايات عام  تلميذيه بوليز وش   توكهاوزن 

ذاً للتأليف بكونس    رفتوار باريس ولم يعمل أس    تا التأليف الموس    يقى والتي قام بنش    رها في العام التالى.
 

1 Rachele Malavasi, Reseña de “Dario Martinelli: Of Birds, Whales and Other Musicians – Introduction 

to Zoomusicology”.·∙TRANS-Revista Transcultural de Música/Transcultural Music Review, 2011, 15 

[Fecha de consulta: dd/mm/aa] 
)القاهرة: المجلس الأعلى للثقافة،  "ن العشرينتأثير موسيقى الشرق في بعض اتجاهات الموسيقى الغربية في القر  "حنان أبو المجد،  2

 .80 ص (، 2006
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 للبي انو Turangalîla   . من أهم مؤلف ات أوليفي ه ميس              ي ان س              يمفوني ة تورانج اليلا1966حتي ع ام 
والتي اظهرت إس     لوبه الفريد القائم بذاته في معالجة الإيقاع والأوركس     ترا ومجموعة الآلات الإيقاعية  

القل  والشكل الإيقاعي إسلوب اً إياها عن طريق  معالجة بوليفونية معقدة وكأنها خلية لحنية مستخدم
وتعدد الموازين المرك  والذي يص             ل إلي أربعة  إلي جان  إس             تخدام المحاكاة اللحنية 1المعكوس

علي ض روب هندية معقدة   موازين تعزفها أجزاء من الأوركس ترا في نفس الوقت ومنها إيقاعات قائمة
 1949.2والتي عزفت لأول مرة في بوسطن عام قام بتعديلها طبقاً لأسلوبه الإيقاعي في المعالجة.

إلا انه   1964التي بدأ بتأليفها منذ عام    علي الرغم من تعدد مؤلفات ميس  يان الأوركس  ترالية ▪
جل دات الطيور التي ب دأ كت ابته ا ع ادا م1960حتي ب داي ة ع ام  لم يتج ه إلي الت أليف لتلات المنفرده

التي كانت الإنطلاقه و   للفلوت والبيانو Le Merle Noirمن خلال مؤلفه الطائر الأس    ود   1951عام  
ثم تلتها رحلته إلي من جميع أنحاء فرنس  ا  أص  وات الطيور  وجمع وتدوين  لميس  يان في رحلته لس  ماع  

عكس       ت ش       غف ورؤية   براقهوالذي نت  عنه موس       يقي متنوعة    1988عام    اء العالم حتيحجميع أن
ش  كل أكثر بحقاً  لطيور والتي س  تتناولها الباحثة لافي التعبير عن روعة خلق الله من خلال اميس  يان  
 تفصيلًا.

كرس ميس       يان حياته بش       كل غير حص       رى للموض       وعات الدينية بإس       تثاء الفترة بين عام  ▪
موض           وعات  جزئأ منها بالإض           افة إلي عدةكور  لطيص           نفت مجلدات ا  التيو (  1962  -1945)

كان من   التي انتقاها ميس        يان بعنايةلاهوتيه اخرى أض        ائت علي عده تعاليم من تعاليم الكنيس        ة و 
وأقوال الملائك ة والم دين ة الس              م اوية والجزاء والعق اب الحي اة بع د الموت البع ث و خره و لآأهمه ا الحي اة ا

رغم بالله ب والخوف من الله وإيمانه الش   ديد   لإلهي والرهبةتقدير المجد اوالتي كانت جميعاً من منطلق  
ك   ل الفتن التي ك   ان   ت تحول ب   ه في حقب   ه زمني   ة تع   د من أخطر الفترات الزمني   ة التي مرت علي 

ألزمت قوانين كونس        يرفتوار باريس ميس        يان بقواعد التقاعد عن التدريس   1978في عام   البش        رية.
حي ث ولتلامي ذه يس التحلي ل والت أليف الموس              يقى وب الرغم من حب ه للت دريس حي ث أن ه ك ان يقوم بت در 

 -Xenakis Iannis (1922ظ  ل علي تواص                ل مع الع  دي  د من تلامي  ذه أمث  ال أي  انيس زين  اكيس 
ن التقاعد منحه فرص      ة للس      فر حول العالم بحثاً عن العروض الموس      يقية ( بعد التقاعد إلا أ2001
 د من الأوسمة من بينها تسمية جبل ميسيان في ولاية يوتا.، ولقد حصل على العديوالطيور

 
 .324(، ص1970الموسيقى") القاهرة: دار المعارف،  2"محيو الفنون   عواطف عبد الكريم،  1
 مجلة علوم وفنون الموسيقي، المجلد الثالث عشر، أكتوبر"أهم ممارسات الإيقاع الشائعة في الموسيقى المعاصرة، حنان أبو المجد،  2

 .775 ص (، 2005، كلية التربية الموسيقية، جامعة حلوان)القاهرة: 
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 الموسيقى: أوليفيه ميسيان اسلوب ▪
والتي لا   ميس  يان بالجمع بين النزعة الحديثة الجريئة والموس  يقى ذات الطابع الكنس  ى يتميز إس  لوب  

من بين ويعتبر ميس   يان  1لعالم الإلهىكمال ا  جمالتجس   يد  محاولة هدفها   وإنما  تمثل تعبير ش   خص   ى
كما بلغ القمة في تعامله مع   مؤلفى المدرس             ة الفرنس             ية الحديثة الذين إهتموا بالتأليف لآلة البيانو

علي س بيل المثال  فكار العص ور الوس طى والش رق الأقص ى )اليابان والهند(عنص ر الإيقاع إذ أحيا أ
يعد ميس يان رائد من رواد التص فيف المطلق بمذه  الدوديكافونية بالقرن و . 2تآثره بموس يقي الجملان

خطوة أولي نحو لآل  ة البي  انو  ”Mode de Valeurs et d’intensite“حي  ث تع  د مؤلف  ة العش              رين 
 بل تعداه إلي العناصر الأخرى فحس  التصفيف الشامل حيث لم يقتصر فيه علي التصفيف النغمي  

مجال الموس            يقى المص            نوعة كأحد أهم المؤلفيين  كما ارتاد ميكية،  في مص            فوفات إيقاعية ودينا
 .3الذين كانت لهم إبداعاتهم التجريبية في نطاق الموسيقى التقليدية  Garde -Avantلتقدميينا
لا في إس    لوباً موس    يقياً قائم علي إثاره العقل والتفكير مرتكزاُ علي الوقت ومتمثاس    تخدم ميس    يان   ▪

مبكراً منذ أول مؤلف قام بتأليفه ونش     ره وهو بالتاس     عة عش     ر من عمره  والذي ظهرعنص     ر الإيقاع  
ن والذي يتكون من خمس      ة وعش      رون مازورة للأورغ Le banquet céleste  المأدبة الس      ماوية  بعنوان
وض     ع لها وقتاً محدداً بأن تعزف في س     ت دقائق حتي ذات س     رعة بطيئة وهارمونيات بس     يطة  فقو 

الس لم الس داس ي والس لالم تونالية    عليفي مؤلفاته  للمؤلفة، كما إعتمد ميس يان   إس راع العازفيحد من  
وإس   لوب القيمة الزمنية المض   افة  tritoneالرابعة الزائدة  مس   افةوالتركيز علي   Syntheticالمص   نوعة  

Added Value  والتي تعد قيمة زمنية قص   يرة يض   يفها إلي الإيقاع س   واء بإض   افة نغمة أو س   كته أو
 Inexactنقط ة وف ائ دته ا إعط اء الإيق اع حري ة مطلق ة، كم ا إس              تخ دم إس              لوب التكبير غير ال دقيق 

Augmentation  والذي لا يلتزم فيه بالتكبير أو التص            غير بقيمة النص            ف كما إنه لا يلتزم بتكبير
وجميع اً ق ام بش              رحه ا في كت اب ه "تقني ات لغتي  وح دات الإيق اع بنفس القيم ة الزمني ة وتص              غير ك ل
ويمكن من خلال التحولات التى حدث بإس      لوب ميس      يان الموس      يقي أن نقس      مها إلي   .4الموس      يقية"

وحتي س     ن الثلاثين من من س     ن التاس     عة عش     ر  بدأت الأولي  ؛ المرحلةإبداعيهفنية  خمس     ة مراحل  
بتركيب اته ا ب دأت بت آليف ه مؤلف ة الم أدب ة الس              م اوي ة للأورغن  ن ت فيه ا مؤلف ات الأورغن  والتي هيم  عمره

 
 .306(، ص2007المصرية العامة للكتاب، الهيئة  )القاهرة:  "الموسيقى و الحضارة "، هوجو لايختنتريت، ترجمة أحمد حمدى محمود،  1
)القاهرة: كلية  رسالة دكتوراه غير منشورةمحمد المعتصم إبراهيم، "عنصر الإيقاع وأهميته في بعض مؤلفات آلة البيانو للقرن العشرين"،  2

 .236(، ص1979التربية الموسيقية، جامعة حلوان، 
 210: 207(، ص 2002، العدد الثانى )القاهرة : المطابع الأميرية، مجلة آفاقعواطف عبد الكريم، "موسيقى القرن العشرين"  3

4 Olivier Messiaen, “The Technique of MyMusical Language”, translated by John Satterfileld,  (Paris: 

Alphones Leduc, 1956).p.3,4,16,44,50. 
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عرف فيها ميس  يان التي تَ تلك المرحلة هي    ،الإيقاعية ش  به المركبة والهارمونيات المتجانس  ه البس  يطة
المرحل ة علي الإيق اع ات الهن دي ة، أم ا المرحل ة الث اني ة فهي مرحل ة ه ام ة في حي ات ه الإب داعي ة حي ث أنه ا 

وقام خلالها  أربعينيات القرن العش         رين ذ والتى بدأت من المبكر  إس         لوبه الفنيالتى ش         كلت ملامح  
وس       يمفونية تورانجاليلا. أما المرحلة الثالثة فكانت قص       يرة ما بين عام   دينية المبكرةبتأليف أعماله ال

مثل الموس      يقية  مس      تحدثه آنذاكوالتي تميزت بإس      تخدام ميس      يان لتقنيات    1952إلي عام    1949
وبعض الأنظمة النغمية والتونالية والمستويات الديناميكية في إسلوب الأداء وأنواع اللمس الإلكترونية  
. اعتمدت المرحلة الرابعة علي التركيز علي مجلدات الطيور وإعاده هيكلتها آلة البيانو  المختلفة علي

والذي بدأت به المرحلة المتأخرة من اس         لوبه الفني الذي تميز بمؤلفاته 1963واس         تمرت حتي عام  
 .الأوركسترالية الضخمة وإنتاجه الفكرى والفلسفي لنظرياته الموسيقية

مرحلة من حياته كان حريص اً فيها على أن يض يف عنص ر هام على بعد تقاعد ميس يان بدأت   ▪
مخزون التقنيات الموس   يقية والفنية التى يس   تخدمها وهو عنص   ر التواص   ل من خلال إض   افه حروف 
وكلمات مشفره بجان  إستخدامه إبتكارات لمحاكاة أصوات الطبية مثل آلة الريا  وآلة  الأرض التي 

 Des canyons aux étoilesية بمؤلفة من الأخاديد إلي النجوم حاكي بها ص        وت الريا  الص        حراو 

والتى قادت ميس      يان إلي تأليف أكبر مؤلفاته الإوركس      ترالية الإوبرالية والدينية أوبرا القديس فرانس      وا 
والتي حاكى فيها الطول الزمني لمؤلفات فاجنر فقو دون تقليده  Saint François d'Assise داس       يز 

لدرامى والتي اس    تخدم بها إحدي نص    ائح القديس فرانس    وا من كتاباته الخاص    ة كما لإس    لوب فاجنر ا
 . 1إقتبس عبارات من أيات الكتاب المقدس كعبارة "الخطيئة ليست ممتعة"

 :نظرية التونالية اللونية عند أوليفيه ميسيان ▪
مش              تق ه من اللون الأبيض والأس              ود اللألوان اك ان الإغريق الق دم اء أول من بني مق اييس ت درج  

المجموعة  كواك  ومقس      مه إلي س      بعة درجات لونية علي غرار نغمات الس      لم الموس      يقى الس      بعة و 
رن الس      ادس عش      ر المعروفه أنذاك  كما تم تبنى نظرية أرس      طو للألوان في الق الش      مس      ية الس      بعة

نغمة أس     اس الس     لم ونغمة الأوكتاف باللونين الأبيض والأس     ود وقام ربو بين   ش     ر حيث والس     ابع ع
ربو نغمات الس  لم  كما  ،وان الأزرق والأحمر والأخض  رباقى النغمات بين تدرجات الثلاثة آل  بتنس  يق

والكواك  تأثر نيوتن فيما بعد بنظرية ربو الألوان ولقد افة الض        وء ودرجة س        طوعه  الموس        يقى بكث
ونغمات الس        لم الموس        يقى ليوض        ح الأس        اس المادى الذي إعتمدت عليه نظرية الربو بين الألوان 

في ربو نغمات الس   لم   1672تجاربه الأولى التي نش   رت عام    ات الس   لم الموس   يقى حيث أجرى ونغم
 

1 Paul Griffiths”Olivier Messiaen” in The New Grove Dictionary of Music And Musicians, Editor Stanley 

Sadie, Second Edition (New York: Oxford University Press, 2001) 
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ثم إنعكس ذل ك علي أس              الي   الت أليف الموس              يقي فيم ا عرف  1الموس              يقى ونط اق آلوان الطيف
والتي إرتبطت بالموس      يقي الغنائية في عص      ر  Eye Musicلموس      يقي المرئية أو موس      يقي العين  با

س    لوب موس    يقى العين إر من علماء النظريات الإيطاليين  قد دعم الكثيلو  2النهض    ة وعص    ر الباروك
 شيرونىبيترو  والمؤلف   Gioseffo    Zarlino (1517 -  1590،) رلينواجوزيفو ز   مؤلفاتهم أمثال  فى

Pietro Cerone (1566-  1625)   وارتبطت موس       يقى العين بش       كل كبير بالمؤلفيين الموس       يقيين
على الرغم من عدم قبول هذا   لتراوانجالص             وفيين ومؤلفي المادريجالات الدينية فى كل من إيطاليا  

، 3التقليدية لأس الي  التدوين    طبقاً يرها  لكثير من تلك الأعمال أو تغيالأس لوب بش كل عالمي وض ياع ا
حن، وزي ادة الإهتم ام بعن اص              ر أخرى غير اللومع تغير الموس              يقى في آواخر القرن العش              رين 

 من المؤلف  ات واختلاف أولوي  ات بعض المؤلفين ظهرت أنم  ال كثيرة  ناز واله  ارموني، والإيق  اع، والمي
من التأليف الذي يجمع بين الموس يقى   نوعاً إذ اعتبرت   Visual Art  كأعمال فنية بص ريةتم عرض ها  

والفن التش  كيلي المرئي فتظهر المؤلفة في ش  كل لوحات فنية لا تنحص  ر أهميتها على توجيه المؤدي  
متوقع ه مم ا زاد فى العلاق ة بين الموس              يقى والفنون ه في اتج اه ات غير ل  تثير خي اولكنه ا أيض              ا 
 تزامن من النوع الس       معي اللوني إذ س       يان ذو حس ميوحيث أن أوليفيه م  .1945المختلفة منذ عام  

الآلوان بطريقة توض         ح وحده بين النغمات و  ربو فلقد أنه يرى آلوان حين يس         تمع  إلى الموس         يقى  
تنش   أ نتيجة حيث    إدراكه لإتس   اق مس   احة اللون مع الموس   يقى وهي س   مه عص   بية تفرد بيها ميس   يان

وهي حالة فطرية إدراكية لا يمكن تعلمها   س بالم فرل الإتص  الات العص  بية عبر آليه معالجه الحوا
فتجربة   أو إكتس ابها كما أن الش خ  ذو الحس المتزامن من أكثر الأش خاص تحقيقاً للتميز الإبداعى

حيث عبر عن حس  ه المتزامن ميس  يان في التعبير عن الحس المتزامن هي تجربة حس  يه غير عادية  
 من خلال مجلدات الطيور لطيور والذى ينقله إلى الجمهورمس  تلهماً ذلك من البيئة البرية وأص  وات ا

حيث وض  ع تونالية لونية خاص  ة به تعكس حالته وقام بإس  تخدامها في العديد من مؤلفاته الموس  يقية 
، كما قام في لذلك يعد ميس        يان أحد أهم المؤلفين والمعلمين الموس        يقين تأثيراً في القرن العش        رينو 

مص       طلحات لتتميز نظريته باللونية علي المدونة الموس       يقية   بعض المؤلفات بوض       ع مص       طلحات 
بعض تلك الألوان علي  وقد قامت الباحثة بتوض يح  مفردات والتى تش كل أس اس في نظريته اللونية  الو 

 
1 JÖRG JEWANSKI, ” Colour and Music” in The New Grove Dictionary of Music And Musicians, Editor 

Stanley Sadie, Second Edition (New York: Oxford University Press, 2001) . 
2 Elliott Schwartz& Daniel Godfrey, "Music Since 1945 Issues Materials, And Literature", ( New York: 

Schirmer Books, 1993), 394 
 .35ص (، 2000المجلس الأعلى للثقافة،  ) القاهرة: مجلة أفاق، العدد الثالث،التدوين الموسيقي في القرن العشرين""  كريمعواطف عبد ال 3
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من مجلد  La Rousserolle Effarvatte  المصطلحات في مؤلفة طائر هازجه القص  الأورواسياوى 
 :كتالوج الطيور

 
المصطلحات اللونية التي وضعها أوليفيه ميسيان علي مدونه مؤلفة طائر هازجه القص   ( 3شكل رقم )

 الأورواسياوى من مجلد كتالوج الطيور مع توضيح الباحثة للألوان.
علي الإثنى عش       ر نص       ف تون بحيث يكون لكل نغمة ان ببناء تونالية قائمة  يقام أوليفيه ميس         ▪
وحين ومرتبطة بألوان حددها ميس  يان طبقاً لحس  ه المتزامن   محددةة إحتمالات تونالية بمس  افات س  بع

لوان الس   لم والمثال التالى لذلك تتغير أيتم تص   وير الس   لم يتم تص   ويره طبقاً للمس   افات بين النغمات و 
 من عمل الباحثة كمثال للتوضيح: من نظرية التونالية اللونية الأول يوضح السلم الأول وتصويره

 
 يوضح السلم الأول والتصوير الأول من التونالية اللونية لأوليفيه ميسيان من عمل الباحثة. ( 4شكل رقم )

وعند   أيض   اً اعتبر ميس   يان التألفات الثلاثية والرباعية ما هي إلا تجس   يد لوني للس   لس   لة التوافقية   ▪
ف وفي لون ك املا في طبيع ة الت ألف ذل ك يح دث تغييراً  التب دي ل في أوض              اعه ا طبق اً لنظريت ه اللوني ة 

الأبيض والذهبى تلك التقنية   باللون   تألف الدرجة الخامس  ة بس  بعتها فيعتبره ميس  يان مرتبو  اما النغمة
التى التى يس تخدمها في بناء التآلفات تص نع تأثيراً يش به نافذة الزجاج الملونة كما أن أوض اع التآلف 

ني ة متع دده طبق اً لترتي   نغم ات لو و   لحني ة يتم بن ائه ا على نفس النغم ة الموس              يقي ة تص              نع تركيب ة
 .التآلف

  :عند أوليفيه ميسيانللبيانو المنفرد مجلدات أغاني الطيور عن نبذه مختصره  ▪
 .D’oiseaux Catologue (1956- 1958) رمجلد كتالوج الطيو  :أولاا 
 أوليفيه ميسيانؤلفات تعد مجلدات الطيور أو أغانى الطيور كما يطلق عليها البعض من بين أهم م 

رمزي ة و حريته ا في الطيران والغن اء دون قيود  رمزي ة الط ائر ب الحري ة حي ث من بينه ا لع ده أس              ب اب 
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الس     لام وكما قال ميس     يان "انا مؤمن أغني كلمات الله وأعطي أغاني الطيور لأولئك الذين يس     كنون 
لذلك إس تخدم ميس يان أغانى الطيور   "المدن ولم يس معوا بها من قبل وأرس م الألوان لمن لا يرون ش يئاً 
ميسان أول مؤلف موسيقي   أوليفيهويعد   .1في  العديد من مؤلفاته الدينية وليس مجلدات الطيور فقو

قام بتس     جيل وتدوين أغاني الطيور بمنه  علمي دقيق قبل أن يس     تلهم من تلك التس     جيلات مؤلفاته 
ن خلال الدراس       ات والبحوث العلمية ان ثلثها الموس       يقية التي تتناول موض       وع الطيور والتي ثبت م

يقوم تتوافق مع التس    جيلات بش    كل إبداعي غير مس    بوق حيث أنه لا يس    تنس      أغاني الطيور وإنما 
وعلي   .2بدقه لا تغيير أص  التها  وطبقاً لظاهرة الحس المتزامن لديه  بتحويلها طبقاً لإس  لوبه الموس  يقي
طالت أوليفيه ميس            يان في بداية كتاباته لمجلدات الطيور إلا أن الرغم من الإنتقادات اللاذعه التي  

والتي من أهمها "أن   الباحثة ترى أن تلك الإنتقادات ما هي الإ س           مات مميزه في إس           لوبه التأليفى
أما عن البلدان التي   .أغاني طيور أوليفيه ميس يان لا تش به أغاني الطيور وإنما تش به أوليفيه ميس يان"

 -ماليزيا   -الص      ين -الهند   -فرنس      ا) يس      يان بزيارتها والتدوين لأغاني الطيور فيها فهيقام أوليفيه م
 .كاليدونيا الجديدة( -اليابان -الأمريكيتين

يرى ميس   يان أن الطبيعة هى المورد الأس   مى الذى لا ينفذ من الكنوز من أص   وات وآلوان وإيقاعات  
وإنما تقدم الآلات الموسيقية وهي الطيور والتي   وتطور كامل ودائم وهى لا تقد المواد الموسيقية فقو

يختلف غن ائه ا في وقت الفجر عن وقت غروب الش              مس وتختلف من مك ان إلى آخر فأص              وات 
حتي وإن كان نفس نوع الطيور فهي تغني بطريقة مختلفة فى   الطيور تتغير حس         الزمان والمكان

أماكن أخرى وذلك يثبت تآثر الطائر بالبيئة المحيطة به لذا س           افر ميس           يان أولا إلي جميع أنحاء 
وبالرغم من عدم وجود أى ذكر للدين بالمجلد إلا أن ميس     يان يرى أن الطيور هي تجس     يد  .3فرنس     ا

س  باب التى دعت ميس  يان لتص  وير المناظر الطبيعية المص  احبة لغناء لتس  بيح الله وكانت من بين الأ
 الطيور.
 خلال عطلته بمنطه  1923ور منذ عام  فتتان ميس يان منذ س ن مبكره بتدوين أص وات الطيإ  ما عنأ 

ي ق  اده إلي مجل  دات حي  ث ك  ان يعتبر الطيور معلم  ه الأول ه  ذا الإفتت  ان ال  ذ  بفرنس               ا Aubeأوب 
بأغانى الطيور بدقه لم يس        تطيع أحد أن ينافس أوليفيه ميس        ان فيها نتيجة آص        الة  الطيور الذاخرة

 
1 Peter Hill, "The Messiaen Companion", translated by E Thomas Glasow, (London: Faber and Faber, 

2008), 252. 
2 Hollist Taylor, "Whose Bird is it? Messiaen’s Trancriptions of Australian Songbirds", Twentieth 

Century Music Journal, vol 11, Special Issue 1, (UK: Cambridge University Press, 2014), pp63:100. 
3 Olivier Messiaen, “Canference de Bruxelles, prononcee a L’Exposition international de Bruxelles en 

1958’, (Paris: Alphones Leduc, 1960).p.14. 
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كيف قام ميس     يان بنقل أص     وات الطيور و   1البراعة الفنية بالإض     افة إلي  هأص     وات الطيور في أعمال
م ربو نظريته اللونية بحاله البيانو وكيف إس     تخد الموس     يقى وكيف قدمها من خلال آلة الحقيقية إلي 

والض    باب الحس المتزامن لديه ليعبر عن مش    اهد الطبيعة الغير ص    وتية كالجبال والص    خور والليل 
س         يان للغته الموس         يقية وهو ما يؤثر تأثير وما إلى ذلك وهذا ما أثر كثيراً في تطوير ميوالش         مس 

لحني ة دوديك افوني ة وإيق اعي ة تون الي ة حي ث إس              تخ دم تركيب ات كيفي ة أداء المجل دات  مب اش              ر على
المس    تمده من موطن الطائر كما إهتم ميس    يان بالربو   وهارمونية غير ش    ائعة بجان  تراكي  الألوان

حيث إس  تخدم ميس  يان الس  كتات كعنص  ر هام في البناء الموس  يقى بين عنص  رى الوقت واللون أيض  اً  
لذلك تميزت مجلدات الطيور عند أوليفيه ميس      يان عن غيره  للمجلدات مما يحتاج لفهم العازف جيداً 

 .من المؤلفين الذين تناولوا موضوع الطيور في مؤلفاتهم
حيث تنقس  م كل منفص  له  الطيور من ثلاثة عش  ر مؤلفة مقس  مة إلى س  بعة أجزاء   يتكون مجلد كتالوج

المواد المتعلقة  –أص   وات غير الطيور    -لى ثلاثة أقس   ام أو مص   ادر وهي )أص   وات الطيورمؤلفة إ
وعلي الرغم   1959تم تقديمه لأول مره عام    1958واستمرت حتي    1956عام    بدأ كتابته  بالطيور(

بإختيار آلة البيانو لما لقد قام ميس   يان  و   1952من بداية ميس   يان البحث في مجال الطيور منذ عام  
ولكن الس       ب  ومرونة كبيرة في التعبير والتظليل  كه من تش       ابه وقدره علي تقليد ص       وت الطيور  تمل

الرئيس    ى هو أن أوليفيه ميس    يان يح  آلة البيانو وهو أول مجلد لأغانى الطيور من أداء آلة البيانو 
إس       م الطائر الدقيق قبل كل مؤلفة ويعد من أفض       ل إنتاجات   بتدوينوقد قام ميس       يان   2المنفرد فقو

أوليفيه ميس يان الفنية حيث يص ف س بعة وعش رون نوعاً من الطيور في فرنس ا وكل مؤلفة تحمل إس م 
ولقد نوع ميس يان في تونالية المجلد  الطاثر ومقدمة تس بق المؤلفة لوص ف الطائر والبيئة المحيطة به

 .3حتي وفاته .وإيقاعاته
 Petites Esquisses D’oiseaux (1985.) صغيرة للطيور : مجلد اسكتشاتانياا ث

يبدأ المجلد بتألفات مركبه  ،س       تة مؤلفات ص       غيرة أهداها أوليفيه ميس       يان لزوجتهيتكون المجلد من 
تقدم طابع لون صوتي لا ينتمي لأغانى الطيور والتي تعد ضمن نظرية أوليفيه ميسيان اللونية حيث  
لفات ثلاثية المحيطة ببيئة الطائر حيث قدم تآ  ولكنه ينتمى إلي التعبير عن العناص    ر الغير ص    وتيه

كما   ،بنفس    جى(  –برتقالي    –أحمر  –)أزرق  علي س    بيل المثال: لكل تألف لون ورباعية وس    داس    ية  

 
1 Chi Keun Lee, "The Evolution of Messiaen’s Birdsong Music: The Case of Blackbird”, MPhil 

Dissertation, (Hong Kong York: Chinese University, 2004). 
2 Olivier Messiaen, "Music and Color: Conversations with Cloude Samuel", translated by E Thomas 

Glasow, (New York: Amadeus press, 1994), 85, 144. 
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إلي جان  الأش        كال والكريس        تالات )الأحجار لوان  ض التألفات المعبره عن تدرجات الأأض        اف بع
 بدقة ش   ديدة أكثر من المجلدات الس   ابقة  والمعبره عن حس أوليفيه ميس   يان المتزامنالكريمة الملونة( 

وترى الباحثة أن مجلد رس  ومات ص  غيرة يعكس حس أوليفيه ميس  يان المتزامن أكثر من مجلد كتالوج 
ذل  ك من وجه  ه نظر الب  احث  ة إلي  عويرج 1958ام وع    1956بين ع  ام  الطيور ال  ذي ق  ام بت  أليف  ه

عنه   وزخيرته الفنية من أغانى الطيور وقدرته على الربو بين حس     ه المتزامن والتعبيرالنض       الفني  
 صغيرة للطيور.  داخل مجلد اسكتشات بدقة شديدة 

 يففة التونففاليففة اللونيففة عنففدونظر  ور بظففاهرة الحس المتزامنعلاقففة مجلففدات أغففاني الطي ▪
عند الحديث عن ظاهرة الحس المتزامن وعلاقتها بنظرية التونالية اللونية التى قام ميس  يان   :ميسففيان

فيها بش  ر  حالته نرى أن مجلدات الطيور هي التجس  يد المادى الذى يظهر مدى تميز حالة ميس  يان 
 إلى ذلك عن أقرانه من المؤلفين الموس     يقين ذو الحس المتزامن اللوني الص     وتى ويرجع الس     ب  في

تها حتى نهايتها على أس   اس يأنه لم يكن يحاول تلوين أو إض   اءة أداه ولكنه قد رس   م مؤلفات من بدا
اى التركيز على الرابو   وليس صوتى إما من خلال التونالية اللونية السلمية أو التآلفات الملونة  لونى

دوده ص       وتية لونية تدعو فهدف ميس       يان الرئيس       ى هو رحلة لا مح  منذ نقطة التكوين للعمل الفنى.
 .1كامللإتحاد العمل الفنى إتحاد  

 التطبيقي  الإطارثانياا :
  " صغيرة للطيور   ، واسكتشات كتالوج الطيور"ختيار مؤلفتين من مجلدي  با  الإطارفي هذا    ةالباحث  ت قام

للتعرف علي    من أعمال أوليفيه ميسيان لتمثلا للمرحلة الرابعة والمرحلة المتآخرة من إسلوبه الموسيقي
عبر التطور والنض  الفني   زامن علي اسلوب كتابة عينه البحث مدي إنعكاس ظاهرة الحس المت

لإبراز  دائي  الأو لوني  الو للمؤلف وبيان العناصر التي يتضمنها من خلال تحليل العمل التحليل البنائي  
 وتساعد على إخراجها بالشكل المطلوب. هالإنعكاس وتقديم الإرشادات العزفية التي تبرز 

- 1956)  كتالوج الطيور من مجلدات  Le Chouette Hulotteالبومة الس      مراء"  نداء مؤلفة " -
1958 )D’oiseaux Catologue  المرحلة الرابعة(الجزء الثالث المؤلفة الخامسة( . 

 ( 1957) :عام التأليف
 

 

 

 
 (،1992 المجلس الوطنى للثقافة والفنون والآداب، عالم المعرفة، سلسلة )الكويت،  ”القومية في موسيقا القرن العشرين" سمحة الخولى، 1
 .142ص 
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 :نبذة عن العمل
مجموعة مجلدات الطيور الجزء من    لبومة الس          مراء" المقطوعة الخامس          ةتعد مؤلفة "نداء ا -

ريش مزركش بني اللون يمي ل إلي  البوم ة الليلي )ذوهي تص              ف ط ائر المنفرد، و  للبي انو الخ امس
كما يص ف ميس يان ص وتها   وكل ما هو خارق للطبيعة الإحمرار قليلًا( تعتبر رمزاً للحكمة والغموض 

فة وكأنها وأحياناً يكون ص             وتاً مزعجاً غامض             اً مع هزه خفيبالمخيف عندما تكون حزينة ومتآلمه  
طبيعة الجرس اللحنى لص    وت البومة يبدو وكأنه يخرج من بعد أخر ص    رخات طفل يحتض    ر ورغم  

 Saintبس    انت جيرمين   Orgevalقام ميس    يان بالإس    تماع إليها كثيراً في غابات أورغيفال   .للص    مت 

Germain.1ناول وتت أثناء الليل  مش     اعر خوف البومتص     وير   ؤلفة فيتكمن الس     مه الرئيس     ية في الم
أظهرت  .المؤلفة عائلة البوم والتي تتكون من البومة طويلة الأذنين والبومة الص غيرة والبومة الس مراء

المؤلفة تعاطف ميس  يان مع الطبيعة من خلال المص  طلحات التي توض  ح تغيير مش  اعر البومه من 
راً والبيئة المحيطة كما تنوه الباحثة أن المؤلفة تجمع بين ص   وت البومة الأكثر ظهو   الحزن إلى الفر 

 2 .والتى تعبر عن الحالة المزاجية للبومة
 :التحليل العام اولاا 

 .: تصفيف )دوديكافونية( إثني عشر نغمةمقامال
  لا يوجد :الميزان
 (Un Peu Vif) مفعم بالحيوية قليلاً  :السرعة

 هوموفونيالنسيج: 
 A B   مركبة  : ثنائيةالصيغة

 .(63- 1) م من القسم الأول: ▪
 ( 63 -1)  ممن  القسم الأول

 )الليل(  الفكرة الأولى ( 26  -1)م 

 )الخوف(  الفكرة الثانية ( 32 -27)م 

 البومات الفكرة الثالثة  ( 37 -33)م 

 إعادة فكرة الثانية خوف  ( 42 -38)م 

 إعادة فكرة ثالثة بومات  ( 62  -43م)

 صمت إنتقالى    (63م)

  

 
1 Chadwick and Hill, “Olivier Messiaen‘ Catologue  D’oiseaux from Conception to Performance”,  

(2018).p.183. 

. https://digitalcommons.lsu.edu/gradschool_disstheses/5602 . 64- 68- 69.         accessed in May, 2020 
2 Olivier Messiaen, “Catologue  D’oiseaux”, (Paris: Alphones Leduc, 1956).p.28 

https://digitalcommons.lsu.edu/gradschool_disstheses/5602%20.%2064-%2068-%2069
http://www.jostor.org/stable/3250715,accessed
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 . (153- 64من م) :الثانيالقسم  ▪
 ( 153- 64م)من  ثانيالقسم ال

 )الليل(  الفكرة الأولى ( 118  -64م)

 ثانية )الخوف( الفكرة ال  ( 124 -119م)

 الفكرة الثالثة البومات  ( 146 -125م)

 Codaتزييل ختامى  ( 153  -147)

ا   :لوني التحليل الثانيا
الأساسية القائم عليها تونالية قامت الباحثة في التحليل اللوني بإستخراج مصفوفة الإثني عشر نغمة 

المؤلفة ثم قامت بعد ذلك بوضع لون كل نغمة طبقاً لنظرية أوليفيه ميسيان التي وضعها علي أساس  
  ميسيان بالتزامن مع إستماعه  حسه المتزامن أي أن تلك الألوان هي الألوان التي كان يراها أوليفيه 

 للنغمات والشكل التالي يوضح ذلك:

 
 تونالية المؤلفة بمصاحبة ألوان الحس المتزامن. مصفوفة الإثني عشر نغمة القائم عليها يوضح ( 5شكل رقم )

ولقد تبين للباحثة من خلال دراستها لنظرية التونالية اللونية لأوليفيه ميسيان وطبيعة ظاهرة الحس  
لا يتغير بتغيير  ثابت    المتزامن لديه ان النغمات المتعادلة لها نفس الدرجة اللونية كما أن لون النغمة

ترتي  نغمات السلم سواء كان ذلك ضمن السلالم التي وضعها أوليفيه ميسيان في نظريته أو ضمن  
وهذا يعتبر من بين السمات   أى تونالية قائمة علي التصفيف أو الإثني عشر نغمة )الدوديكافونية(

 الواضحة والثابتة لظاهرة الحس المتزامن. 
ا ثالث  :التحليل الأدائيا

  اللحن: .1
لا يمكن  التونالية والتي استخدم ميسيان للتعبير عنها إسلوب التصفيف في بناء  ليلة صعبة في -
نداء  -الليل –تتآرج الأفكار اللحنية بين )الخوف  لا من خلال النغمات الممتده،إ ه عباراتهامتابع 
وكل فكرة من تلك الأفكار لها لحن يميزها ويعكس الحالة المزاجية والبيئة المحيطة بنداء  البوم(
   ستشعر أنه صوت بومه حقيقية.أن ن ويمكن عند الإستماع للحن لأول مرة البومات 
لونية  لحنية علي مادة ( 26- 1من م)   Aالقسم الأول الفكرة الأولي من )الليل( من إعتمد لحن -

موزعه بين اليدين في نطاق أربعة أوكتاف لآسفل في المنطقة الغليظة بين اليد اليمني واليسرى في  
مسافات السادسة والسابعة في اليد اليمني ومسافة الرابعة ونغمات هارمونية لصورة قفزات واسعة 
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توضيح الباحثة والشكل التالي يوضح السطرين الأولين من القسم مع  والأوكتاف في اليد اليسرى 
 . ة الحس المتزامن عند ميسيانر هلألوان النغمات طبقاً لظا 

 
 .مع توضيح الباحثة لألوان النغمات A القسم الأولالسطرين الأولين من الفكرة الأولى )الليل( يوضح  ( 6شكل رقم )

اليد علي لحن مفرد في ( 32- 27من م)   Aالقسم الأول )الخوف( من الفكرة الثانية إعتمد لحن -
اليسرى فقو يشبه الضربات الإيقاعية في المنطقة الغليظة لنغمة دو ثم يختتم الفكرة بإضافة نغمة فا  

 : ة الحس المتزامنألوان النغمات طبقاً لظاهر  ذلك مع # والشكل التالي يوضح

 
 .مع توضيح الباحثة لألوان نغمات الحس المتزامن   A يوضح الفكرة الثانية )الخوف( من القسم الأول ( 7شكل رقم )

علي لحن مميز يجمع بين قفزات    A( من القسم الأول37  -33م)اعتمد لحن الفكرة الثالثة البومات   -
 منزلق كروماتي   علي بعد مسافة خامسة زائده في اليد اليمنى واليسرى بحركة مشابهه ثم إستخدام لحن

حليه جليساندو في اليدين ثم يعود اللحن إلي أداء نغمات هارمونية مزدوجة هابطة في   يشبه صاعد 
طر الأول من الفكرة مع وضع  السوالأوكتاف والشكل التالي يوضح اليدين علي بعد مسافة الخامسة 

 : الباحثة لألوان النغمات طبقاً لظاهرة الحس المتزامن

 
  .مع وضع ألوان الحس المتزامن A  القسم الأول لحن الفكرة الثالثة البومات السطر الأول من يوضح ( 8شكل رقم )
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إعادة طبق الأصل. والشكل   Aمن القسم الأول (42 -38)م  لحن الفكرة الثانية الخوف ادةاع  -
 :مع وضع نغمات ظاهرة الحس المتزامن التالي يوضح ذلك

 
 مع وضع نغمات الحس المتزامن. A الأولالقسم  من  الفكرة الثانية الخوفاده لحن  اع يوضح ( 8شكل رقم )

إعادة طبق الأصل مع التعديل  A( من القسم الأول 62  -43)البومات( م)الفكرة الثالثة إعادة  -
 : الحس المتزامن نغمات ألوان أول سطرين مع وضع   والشكل التالي يوضح الطفيف والتطويل

 
  .مع وضع نغمات الحس المتزامن Aالأولي  قسممن ال لحن الفكرة الثالثة البوماتيوضح إعادة  ( 9شكل رقم )

إعادة فكرة الليل من القسم  علي    (118  -64م)    Bالثاني( من القسم  الليل)  الفكرة الأوليإعتمد لحن   -
اليد  الأحيان بالإضافة إلي تقاطع وتداخل  الأول مع التطويل والتفاعل وعكس إتجاه اللحن في بعض  

( والشكل التالي 113 - 112 -107  -106  -94- 81  -79  –  66اليمني مع اليد اليسرى في م )
 :أول سطرين مع وضع ألوان نغمات الحس المتزامنيوضح 

 
 .مع وضع نغمات الحس المتزامن Bن القسم الثاني الليل ميوضح الفكرة الأولي  (10شكل رقم )
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إعادة طبق الأصل لفكرة الخوف من القسم الأول مع   (124  -119م)الفكرة الثانية )الخوف(   -
 :مع وضع ألوان نغمات الحس المتزامن التطويل والتغيير الطفيف والشكل التالي يوضح ذلك

 
 .مع وضع ألوان نغمات الحس المتزامن Bن القسم الثاني م يوضح الفكرة الثانية الخوف (11شكل رقم )

مع  من القسم الثاني وهي إعادة للفكرة الثالثة من القسم الأول    (146  -125م) الفكرة الثاثة البومات   -
رة بالإضافة إلى التغيير أحيانا في إتجاة اللحن من خلال قل  المسافات ر كالتطويل الشديد والإعادة المت 

 : ن نغمات الحس المتزامنوضع ألواأول سطرين مع    بين اليدين اليمني واليسرى والشكل التالي يوضح

 
 .مع وضع ألوان نغمات الحس المتزامن  Bن القسم الثاني م يوضح الفكرة الثالثة البومات (12شكل رقم )

نهاية القسم الثاني والمؤلفة وهو مشتق من لحن   ( 153 - 147)م  Codaتزييل ختامي كودا   -
اليدين اليمنى واليسرى والشكل التالى يوضح  لفات علي مسافة أوكتاف في  البومات ويختتم المؤلفة بتآ

 : وضع ألوان نغمات الحس المتزامنمع  ذلك
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 .مع وضع ألوان نغمات الحس المتزامنوالمؤلفة  Bللقسم الثاني  Codaيوضح تزييل الختام  (13شكل رقم )

 الحليات والزخارف: .2
  الزحلقة وانما إستخدم تقسيمات الكواتريبل بما يشبه حليه  بالمؤلفه حليات يستخدم المؤلف    

Glessando (131  -130 -50 -35  -34في م )  بالمؤلفة . 
 :الهارمونية .3

نظرية أوليفيه ميسيان الهارمونية في إستخدام التآلفات وأوضاعها الغير   هارمونية غير تقليدية طبقاً 
 ي إنقلابات التألفات.إعتادية ف

 الإيقاع: .4

تنوعت إيقاعات العمل بين الإيقاعات البطيئة والسريعة والمركبة والتقسيمات علي الكروش والدوبل 
 .والتريبل والكواتريبل كروش

 التعبير: .5

وكتم الصوت أيضاً كما   PPPالليل ب  يتم التعبير عن فكرةحيث تغيرات ديناميكية مفاجأة توجد  
عن مساحة الفراغ في الغابة كما انه يوجد بالمؤلفة سبعة مستويات للديناميكة غير متدرجة    Pيعبر 

(ff – f – mf – p – pp – ppp – fff)  بخفوت استخدم المؤلف مصطلحP في عده مواضع منفرده. 
 :الأداءمتطلبات  .6

 . ى المؤلفة للإحساس بطابعها الجيد إل لاستماعا -
 .المؤلفات صعبة الأداءالمؤلفة تعد من مستوى  -
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أن يكون شديد الحساسية في لمس المفاتيح حتى يتمكن من التمييز بين درجات الخفوت التي تتراو    -
- 7- 6-2)موازير قادرة على التمييز خاصة في  التي تتطل  تدريباً وأذن دقيقةو PP - PPPPبين 
 يتطل  تأملًا شديداً وعمق. ( والذي60- 38- 37- 35- 23-27-34- 22- 21- 15- 11- 8

من بداية المؤلفة والذي  Bass 8مراعاه الإنتباه لمصطلح العزف علي بعد أوكتاف أسفل المدونة  -
 يستمر في مواضع متعدده.

( والذي 32-27) في م Bass 16مراعاه الإنتباه لمصطلح العزف علي بعد أوكتافين أسفل المدونة  -
 يظهر في مواضع متعدده.

 مراعاه إستخدام الدواس الكاتم خاصة مع فكرة الخوف.  -

 مراعاه اداء الدواس العالس بدقة في مواضعه المحدده. -

فاتيح صعوداً أن تعزف على لوحة الم glessando حلية الزحلقهالمقطع الذي يشبه يتطل  أداء  -
ل  ، أما في حالة الهبو وإصبع الإبهام في اليد اليسرى بأطراف الإصبعاليد اليمني بأظافر الأصابع، 

على المفاتيح   ف أصابع اليد اليسرى على المفاتيح البيضاء وأطرا تستخدم أظافر أصابع اليد اليمني
 السوداء. 

في التحكم في لمس المفاتيح للتمكن من إخراج نغمات عميقة ثرية واضحة وفي نفس الوقت خافتة   -
 .في حدود الأداء الخافت والخافت جداً  أجزاء متفرقه في المؤلفةحيث جاءت الخافتة الأجزاء 

 . حركة قريبة من لوحة المفاتيح في أداء لحن اليد اليمنى -
 بحركة واسعة ومرنة من الذراع.   بين اليدينتقاطع تداخل و الأجزاء التي بها   أداء -

  يحتاج   مما  الاصابع  لكل  المتساوى   اللمس  تقنية ب   اليسرى نفرطة في شكل أربي  باليد  الم  التألفات   أداء -
 التألفات  اداء الداخل ولإتقان إلى الخارج من واليد  الزراع دوران مع لأخر اصبع من الثقل نقل إلى

 سليم  وشكل بتتابع الموجودة

 اللمس  مراعاه مع  ةتساوي م بصورة النغمات  على الضغوالمصاحبة لضغول قوة ب التألفات  اداء  -
 . واليد  الزراع دوران  وحركة إصبع لكل المتساوى 

حركة قريبة من لوحة المفاتيح لتداخل اليدين مع مراعاة وضع اليد اليسرى أعلى اليد اليمنى في   -
 الأجزاء المتداخلة.

 . Slurالقصير  العباري التأكيد على أداء القوس  -

القوس  هذا عزف اعادة و سريع و صحيح بشكل  نغمات  لاربع قصير ممتد  التعبيرى  القوس اداء -
 نزول   خلال  من  بعمق  الأولى  النغمة  عزفب  نغمات لثلاث    الممتد   القصير  التعبيرى   القوس  اداء  يتطل  
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  ثم  اللحنى الخو لسير تبعاً  وهبوطاً  صعوداً  التالية  النغمات  عزف فى التدرج مع الأسفل إلى الرسغ
 اللحنى   القوس  بداية   توضيح  يج  و   أعلى  إلى  قليلاً   الرسغ  برفع  وهدوء  بخفه  الاخيرة  النغمة  عزف  يأتى
  هدوء مع رفع اليد قليلا لآعلى، و   الثانية بخفهقوة و اى ان يعزف بدايته بعمق و   ونهايته  بدايته  الصغير
 . المفاتيح لوحة من  قريبة الأصابع تكون  وان

 .من الرسغ rotationحركة دائرية  -
وتعني الضغو على النغمة المشار إليها  Accentعلامة )>( وهي إشارة لمصطلح ظهور  مراعاه  -

الحركة من مفصل  داء الضغو القوي على تلك النغمات على أن تأتيآبقوة ويلزم مراعاة الدقة في 
نزول الكتف والذراع مع مراعاة أن تكون اليد من أعلى إلى أسفل بإستدارة كاملة لليد وتهيأة الإصبع لل

 لها. يراعى الضغو على النغمة بقوة أكبر من النغمات السابقة .على النغمة عند عزفها

 .تؤدى التألفات مع الضغو على النغمات بصورة متساوية  -
 مراعاه مصطلحات السرعة المتعدده والتي تظهر في واضح متعدده من المؤلفة.  -

(            1985) من مجلد اس             كتش             ات ص             غيرة للطيور Noir Merle Le"الطائر الأس             ود"   مؤلفة -
Petites Esquisses D’oiseaux  .المرحلة المتأخرة( المؤلفة الثانية( 

 ( 1985) :عام التأليف
 :نبذة عن العمل

كتشات صغيرة للطيور وهو أخر  تكمن أهمية المؤلفة في كونها المؤلفة الثانية من مجلد إست    
علي  أكثر تناسقاً وتناغماً به تعد أصوات الطيور حيث  أوليفيه ميسيان لآلة البيانو المنفرد  مجلدات 

بشكل مكثف عن مجلد تقنيات التألفات اللونية  همااستخد  إلى جان   ، عكس مجلد كتالوج الطيور
كما أظهر تحديداً وصفياً   كثر من انعكاس الطبيعة علي اللون كتركيزاً علي اللون أكتالوج الطيور 

 ظاهرة الحس المتزامن عند ميسيان وضو   والذي أضاف تباين وتماسك في  والأشكال    للألوان  اً واضح
تمت مقارنه المؤلفة بالتسجيلات المسبقه    إذا ماأما عن طبيعة صوت الطائر ف  .وإنعكاسها علي المجلد 

يلات  جسمع تلك الت هه إلي حد كبير ستكون متشاب ⃰( Turdus Merule) لطائر الشحرور الأوراسي 
بالإضافة إلي انها تتميز بالإعادة والتكرار والتي تعتبر من بين أهم مميزات إسلوب الطائر الأسود 

مجلد كتالوج  إختلاف تلك المؤلفة عن مؤلفة الطائر الأسود من تؤكد الباحثة علي كما  .الغنائية
حيث   الموسيقية  لة والآالفرعي لإسم نوع الطائر العلمي  لف في العنوان  والتي تخت  الطيور الجزء الثالث 
 كانت للفلوت والبيانو. 

 
 

 الإسم العلمي اللاتيني للطائر. ⃰
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 :التحليل العام اولاا 

 تصفيف )دوديكافونية( إثني عشر نغمة.: مقامال
 لا يوجد  :الميزان
 .Un Peu Lent  بط  بعض الش  :السرعة

 .هوموفونيالنسيج: 
   A Bثنائية بسيطة :الصيغة

( يقوم علي فكرتين رئيسيتين وإعادتهم إعادة طبق الأصل مع 19- 1من م)  : Aالقسم الأول ▪
 التغيير الطفيف. 

 ( 19 -1)  ممن  القسم الأول

 الفكرة الأولى  ( 4  -1م) 

 الفكرة الثانية  ( 9  -5م) 

 إعادة الفكرة الأولى  ( 13 -10م) 

 إعادة فكرة الثانية  ( 19 -14م) 

إعادة للقسم الأول مع بعض التغيير في الأيقاعات  ( 40- 20من م) : Bثانيال القسم ▪
 . مع تطويل إعادة الفكرة الثانية والتصوير وهو يقوم علي فكرتين رئيسيتين وإعادتهم

 ( 40- 20م)من  B الثانيالقسم  

  الفكرة الأولى ( 23  -20م)

 الفكرة الثانية  ( 30  -24م)

 إعادة الفكرة الأولى  ( 36 -31م) 

 إعادة فكرة الثانية  ( 40 -37م) 

ا   :لوني التحليل الثانيا
يختلف التحليل اللوني لتلك المؤلفة حيث أنها تمثل مرحلة النض  الفني للإسلوب الموسيقي لأوليفيه  

حسه المتزامن في هذه   ميسيان وقدرته علي التعبير الدقيق عن حسه المتزامن خاصة وانه يعبر عن
ألوان المصفوفة التونالية ولكن من خلال نظريته للتألفات اللونية والأشكال    المؤلفة بطريقة مختلفه عن

بدقه في مجلد اسكتشات زه لتعبير ميسيان عن حسه المتزامن السمه الممي امنه معها والذي يعد المتز 
التحليل   ولتوضيح  بحث "الطائر الأسود".صغيرة للطيور بشكل عام وليس فقو في المؤلفة عينه ال

إنقلابات  قائمة علي للتألفات أولا والنظرية أوليفيه ميسيان  ضرورة شر  للمؤلفة وجدت الباحثة اللوني 
النغمات ولكن لا تتغير المسافات   بحيث تتغيرعلي نفس نغمة الباص  وله )المصوره(حمالتألفات ال

تألف بسابعته علي   يوضح مقارنة بين بناء والشكل التالي غمة الباص ثبات ن مع بين نغمات التألف
 :ميسيان في الأسفل أوليفيهوفي حالة نظرية  لابات التقليدية في الأعلينغمة دو في حاله الإنق
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 يوضح مقارنة بين انقلابات التألفات التقليدية وانقلابات التألفات طبقاً لنظرية أوليفيه ميسيان. (14شكل رقم )

ظهر  تُ مؤلفة الطائر الأسود بلونية تتبع نظريته الموسيقية  قام أوليفيه ميسيان بوضع مصفوفه تألفات 
ما هو معروف  كريستاليه )  و أ خلفيات بأشكال لونية حيث يصاحبها  بدقة ووضو  حسه المتزامن 

أو تحويل إنقلابات  CTI (Chords of Transposed Inversions)بالأحجار الكريمة( يطلق عليها 
تبدأ  .لمؤلفة يبدأ بها كل فكرة من افكار المؤلفةتضيف تباين مكثف لتأثيرات ألوان اوالتي التألفات 

ثم يبدأ بعد ذلك هما تألف سداسي  يالمصفوفة بتألفين للدرجة الخامسة المسيطرة بسابعتهما متتاليين يل
 -A- B- C)بعرض تألفات الفكرة اللونية. ولقد قسم ميسيان التألفات في نظريته إلي أربعة أنواع 

D)    والشكل التالي  لأشكال والأحجار المتزامنه معها  لوطبقاً  قام بتصنيفها طبقاً لحسه المتزامن للألوان
 يوضح ذلك:

 
 .1ألفات طبقاً لنظرية أوليفيه ميسيان مع وضع ألوان التألفات والأشكال المتزامنهيوضح تصنيف الت (15شكل رقم )

بغض النظر عن  ولقد لاحظت الباحثة أن ميسيان قام ببناء كثافه تركيبات التألفات اللونية تصاعدياً 
بحيث ازدادت كثافة التألفات اللونية في الفكرة الأخيرة  مصفوفة التألفات التي تظهر في بداية كل فكرة  

من المؤلفة أما عن أنواع التألفات نغمياً فقد تنوعت بين تألفات الدرجة الخامسة المسيطرة بسابعتها  

 
1  https://youtu.be/uFt2szkRiGI                          accessed in December, 2022. 

https://youtu.be/uFt2szkRiGI
http://www.jostor.org/stable/3250715,accessed


 م 2023 يناير  -والأربعون  تاسعالمجلد ال  -كلية التربية الموسيقية   -مجلة علوم وفنون الموسيقى 

201 

والتألفات الصغيرة بتاسعتها وفيما يلي  والتألفات الخماسية والسداسية وبتاسعتها وبالثالثة عشر 
 تستعرض الباحثة أنواع التألفات وألوانها طبقا لكل فكرة:

تألفات   –تألفات سداسية  –: تألفات الدرجة الخامسة بسابعتها Aالفكرة ألأولي من القسم الأول  -
 (محمربني   –برتقالي   -بقع حمراء -أصفر  –أزرق داكن  –بنفسجي  –خماسية )أخضر  

   - : تألفات الدرجة الخامسة المسيطرة بالثالثة عشر غير كاملة  Aرة الثانية من القسم الأولالفك -
أزرق بتدرجاته من الياقوتي الفاقع   -وردي بخلفية سوداء -مائل للأبيض  –سداسية )أحمر تألفات 

 إلي اللازرود الباهت(
  - تألفات سداسيه )حلقات أزرق ياقوتي   -: تألفات صغيرة بتاسعتها  Bالفكرة الأولي من القسم الثاني  -

 موف فاتح(   -أخضر باهت  -رمادي -دائرة بنفسجية  -أزرق زهري 
  - تألفات سداسية )ارضيه بنيه قاتمه  -: تألفات صغيرة بسابعتهاBالفكرة الثانية من الفكرة الثانية  -

فيه وردية  رسمات سوداء بخل - نجمات ذهبية - كستنائي محمر -ازرق مشرق  - بنفسجي اماتيستي 
أخضر باهت مع انعكاسات للون   -زهرة بني ارجواني -الرودانيت الوردى الشفاف  تشبه حجر
   موف فاتح(. -الأصفر 

ا التحليل الأدائيثالث  :ا
  اللحن: .1
 ي بداية المؤلفة التآلفات الملونة فمصفوفه  المؤلفة بالمواد اللحنية المتنوعة ما بين لحن  يتسم لحن   -

علي تقسيمات   كلتا اليدين بحركة مشابهه ثم لحن صوت غناء الطائر  علي مسافة رابعة هابطة في 
التغيير والتفاعل  تها طوال المؤلفة مع  ادة وهما مواد أساسية تستمر إعاد الدوبل كروش في المنطقة الح

   .لحنياً  والتطويل والقل  
ي  علي نموذج لحني متكرر قائم عل( 4-1من م)   Aالقسم الأول إعتمد لحن الفكرة الأولي من -

 قفزات علي بعد رابعة هابطة والشكل التالي يوضح ذلك: شكل فيتآلفات ثلاثية في كلتا اليدين 

 
 . Aيوضح لحن الفكرة الأولي من القسم الأول  (16شكل رقم )
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علي نموذج لحني سريع في تقسيمات  ( 9- 5من م)   Aإعتمد لحن الفكرة الثانية من القسم الأول -
الدوبل كروش يعبر عن غناء الطائر الأسود في المنطقة الحادة للحن منفرد في ضورة قفزه ثالثة  

 ليسرى والشكل التالي يوضح ذلك:صاعدة علي بعد مسافة سادسة بين اليد اليمنى وا

 
 . Aيوضح لحن الفكرة الثانية من القسم الأول  (17شكل رقم )

  سطرين ال  مع التغيير الطفيف والشكل التالي يوضح  إعادة    (13  -10م)  لحن إعادة الفكرة الأولى  -
 : من الفكرة الأولين

 
 . A ولالقسم الأإعادة الفكرة الأولي من السطرين الأولين من يوضح  (18شكل رقم )

في  مع التعديل الطفيف ( إعادة طبق الأصل 19-14م) Aالقسم الأول الفكرة الثانية من إعادة  -
 والشكل التالي يوضح ذلك:التبط  



 م 2023 يناير  -والأربعون  تاسعالمجلد ال  -كلية التربية الموسيقية   -مجلة علوم وفنون الموسيقى 

203 

 
 . A ولالأالفكرة الثانية من القسم  إعادة يوضح  (19شكل رقم )

الطفيف في للقسم الأول كاملًا مع التغيير  علي إعادة (40  -20م)  لحن القسم الثانيإعتمد  -
والتطويل في بعض المواضع والشكل التالي يوضح   التونالية من خلال التصوير مسافة ثالثة هابطة 

 : السطرين الأولين من القسم

 
 . Bقسم الثاني الالسطرين الأولين من  يوضح  (20شكل رقم )

 الحليات والزخارف: .2
مثل ما جاء في  كما لو كانت حليات  يعة تتخلل اللحن تبدوتقسيمات داخلية سر استخدم المؤلف 

  (.37 -25  -24  -16 -15 -5م)
 :الهارمونية .3

مبتكره تتبع نظرية أوليفيه ميسيان    تآلفات بآوضاعطوال المؤلفة ل  تقليدية  غير  هارمونية  التألفات الملونة
ولمعظم    لها  مع إضافة الضغول القوية  وسداسية  بشكل مكثف ومركز في تألفات ثلاثية ورباعيةاللونية  
يعطي إيحاء  مما فونية الدوديكاان تونالية العمل ككل قائمة علي وحيث التألفات و الأوكتاف  مسافات 

 بالنشاذ في بعض الأحيان. 
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 الإيقاع: .4

 ات الإيقاعية علي الدوبل كروش. لتقسيما مركبة بها بعض بسيطة غير   إيقاعات العمل
 التعبير: .5

إستخدم أوليفيه ميسيان عنصر التظليل للتميز بين عنصر غناء الطيور بنغمات ناعمة في نطاق   -
كما  FFFوبين تألفات مركبة صاخبة كعنصر البيئة المحيطة في نطاق  PPPالأداء الخاف جداً 

 .يمكن أن يدل ذلك علي التغيير المفاج  في درجات الحرارة
 :الأداءمتطلبات  .6

 المؤلفة للإحساس بطابعها. لاستماع الجيد إلى ا -

 .أن يكون الأداء نشيو إنسيابي رشيق -
وتعني الضغو على النغمة المشار إليها   Accentعلامة )>( وهي إشارة لمصطلح ظهور  مراعاه  -

الحركة من مفصل  داء الضغو القوي على تلك النغمات على أن تأتيآبقوة ويلزم مراعاة الدقة في 
نزول مراعاة أن تكون اليد من أعلى إلى أسفل بإستدارة كاملة لليد وتهيأة الإصبع للالكتف والذراع مع  

 لها. يراعى الضغو على النغمة بقوة أكبر من النغمات السابقة .على النغمة عند عزفها

 .تؤدى التألفات مع الضغو على النغمات بصورة متساوية  -
 . Slurالتأكيد على أداء القوس العباري القصير  -

لأربع   القوس هذا عزف واعادة وسريع صحيح بشكل   لسته نغما قصير ممتد  التعبيرى  القوس اداء -
 فى التدرج مع الأسفل إلى الرسغ نزول خلال من بعمق الأولى النغمة عزف يتطل  نغمات والذي 

  بخفه الاخيرة النغمة عزف يأتى ثم اللحنى الخو لسير تبعاً  وهبوطاً  صعوداً  التالية النغمات  عزف
اى ان   ونهايته بدايته  الصغير اللحنى القوس بداية توضيح يج   أعلى إلى قليلاً  الرسغ برفع وهدوء

  من  قريبة الأصابع تكون  وان يعزف بدايته بعمق وقوة والثانية بخفه وهدوء مع رفع اليد قليلا لآعلى،
 .  المفاتيح لوحة

 مراعاة الأداء شديد القوة والذي يتطل  مساندة من الذراع.  -

الطرق بعمق على المفاتيح مع مساعدة من    مما يتطل  من العازف  ffيرتفع الأداء إلى شديد القوة   -
 الكتف والذراع

لحدوث بمرونة في حركة بسيطة من الرسغ تفادياً وخاصة التي في صورة الأوكتاف  التألفات  أداء -
 شد عضلي وذلك لسرعتها.

والذى يتطل  ادائه ان تعزف  استخدام حركة من الذراع لأداء الأوكتافات الهارمونية القوية -
أن تأتى الحركة من الكتف بإستخدام ثقل الزراع  جميع النغمات بوضو  و   )>(  Accentالضغو القوي  
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يتطل  ان تكون النغمات فى وحدة وإستدارة كاملة لليد مع تهيئة الأصابع للطرق على المفاتيح ف
 موحدة.

 استخدام حركة من الذراع لأداء الأوكتافات الهارمونية القوية. -

 مساندة الأداء بحركة من الذراع لأداء التآلفات الرباعية.  -

 أداء الأوكتافات بحركة خفيفة من الرسغ وذلك لسرعتها. -
فى ذلك مفصل الكتف فهو يعتبر المساعد الأول لإعطائنا   يستخدمفى حالة العزف البط   -

 .النغمات و الأوكتافات العميقة
 مراعاه السكتات والتي لها دور هام في التركيز في أدائها بدقه. -
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 نتائج البحث:
والدراس       ة التحليلية لمجلدى مجلد كتالوج الطيور واس       كتش       ات ص       غيرى للطيور  دراس       ة الحالةبعد 

)عينة البحث( توص لت الباحثة إلى النتائ  التي جاءت رداً على أس ئلة البحث وهي لأوليفيه ميس يان  
 :كالتالي

 ما سمات ظاهرة الحس المتزامن وأهم المؤلفات الموسيقية التي تعكسها؟   السؤال الأول:
عور تقوم بالربو بين الموس  يقى والفن والإدراك فأص  بحت طريقاً جديداً لفح  إحس  اس أو ش    -1

 التجربة البشرية.

 يشار للحس المتزامن بأنها تجارب أداء لونية. -2

 .ليست إضظراباً أو مرضاً نفسياً أو هلوسه مرضية -3
تختلف نس     بة الأش     خاص ذى الحس المتزامن نس     بة للتعداد الس     كانى تختلف من دولة إلى  -4

آخرى ومن مدينة إلي آخرى فعلى س    بيل المثال هناك ش    خ  من بين خمس    مائة ش    خ  بالمملكة 
المتحدة لديهم حس متزامن في حين أن النسبة في الولايات المتحدة الأمريكية أعلي بكثير من النسبة 

 متحدة بالممكلة ال

لابد من توافر أربعة متطلبات من بين خمس ة لكى يتأكد الفاح  من تواجد الحس المتزامن  -5
 عاطفى  –لا يمكن نس     يانها   –متوقعه ودائمة   -لدى المفحوص وهي )أن تكون مس     تثاره لا إرادية  

 (لا يمكن إستحضارها أو تشتيتها –
لخلو بينها وبين حالات الحس ترى الباحثة أن تلك الش             رول غير كافيه حيث أنه يمكن ا  -6

المتزامن الزائف   ه والتي تح   دث نتيج   ة التفكير الترابطى وأحلام اليقظ   ة والتخيلات ل   ذا فتؤي   د الب   احث  ة 
 فح  الشخ  بإستخدام التقنيات الرقمية الحديثة وأجهزة الرنين المغناطيسى.

تها المتفاوته ما تُرجح الباحثة من وجهه نظرها أن تكامل الفنون البص        رية والس        معية بدرجا -7
هو إلا تعبير واض              ح عن ظ اهرة الحس المتزامن حي ث أدرك ت الب احث ة أن المؤلفين الموس              يقين 
والفنانين التش        كيلين ذو المهارات العالية جداً أمثال فرانز ليس        ت هم من أص        حاب الحس المتزامن 

 .لذلك تصنف مؤلفاتهم الموسيقية بأنها مؤلفات تحتاج مهارة فورتيوزية متقدمة
تس              ود ظ اهرة الحس المتزامن بين الإن اث أكثر من ال ذكور كم ا انه ا تربو العق ل ب الع اطف ة  -8

كما انها ظاهرة  Neuropsychologyحيث ترتبو بعلم الإعص      اب أو مايعرف بعلم النفس العص      بي 
 .جينيه يمكن أن يورثها أحد الوالدين إلي ابنائهم بنس به يمكن أن تصل إلي أربعة أجيال متتالية
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الباً لا يس      تخدمون اليد اليمني بش      كل رئيس      ى ولديهم ذاكرة حس      يه قوية بما يطلق عليه غ  -9
 .)فرل الذاكرة(

ظاهرة الحس المتزامن لا تتطابق بين الأش            خاص الذين لديهم نفس الحس المتزامن فعلي   -10
 س بيل المثال إختلف س كيربابين وكورس اكوف على لون تونالية س لم ص ول أحدهم يراها خض راء بينما

 .الآخر يراها ذهبية اللون 
أثبتت الدراس    ات الس    ريرية أن الحس المتزامن يعتمد علي النص    ف الأيس    ر من الم  حيث   -11

 أكثر من كونها عقلية نفسية عاطفية. أنها تعتبر عملية عصبية بيولوجية

أظهرت الدراس        ات الس        ريرية معاناه بعض الأش        خاص ذوى الحس المتزامن وأقاربهم من   -12
 (ADD)من ص             عوبات التعلم والتوحد وعس             ر القراءة وإض             طراب نق  الإنتباه    الدرجة الأولي
 .والصرع

نت  عن التج   ارب المتع   دده لإختب   ارات الحس المتزامن م   ا يعرف ب   إختب   ار بط   اري   ة الحس  -13
 المتزامن والذى يعد من أهم معايير إختبار الحس المتزامن في الوقت الحالى.

جدها فى الأش   خاص تكون اللعملية الإبداعية حيث ان نس   به تو لظاهرة الحس المتزامن فائدة   -14
ونظراً لتعدد لدى الإش       خاص ذى المواه  الفنية العالية أكثر من غيرهم من الأش       خاص الطبيعيون  

 .الباحثة علي الحس المتزامن السمعي اللونى فقو لإرتباطه الوثيق بالبحث  وتنوع أنواعها ركزت 
تزامن ارتباطه اللوني الخاص به والذى من الممكن أن تنوه الباحثة إلى أن لكل ش             خ  م -15

يختلف عن غيره من الأش         خاص ذو الحس المتزامن من نفس النوع فمن الممكن أن يرى ش         خ  
 متزامن نغمة مي باللون الأزرق وشخ  متزامن آخر يراها باللون الأحمر.

 بعة أنواع كما يلي:صنفت ظاهرة الحس المتزامن اللوني الصوتي المرتبو بالموسيقي إلي أ ر  -16

 النوع الأول: الحس المتزامن القائم علي أسالي  التآليف. -

 النوع الثاني: الحس المتزامن القائم علي أساس الجرس )اللون الصوتي والهارموني(. -

النوع الث  ال  ث الحس المتزامن الق  ائم علي النغم  ة: وهو إرتب  ال تلق  ائى بين درج  ة لون ب  ذاته  ا  -
 وهي من بين حالات الحس المتزامن النادرة. Pitchودرجة صوتية 

 النوع الرابع: الحس المتزامن القائم علي التونالية. -

إختبار بطارية الحس المتزامن على الأش         خاص ذى الحس المتزامن اللوني  إس         تخدامعند   -17
الص       وتى يتم تحديد اللون الذى يرتبو بالمحفز ثم يتم تس       جيل الإس       تجابة وعند إعادة الإختبار مره 
آخرى لن تتغير النتيج ة وإن تم الإختب ار مره آخرى بع د س              نوات وذل ك نتيج ة دق ة بط اري ة الإختب ار 
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الإش    خاص المتزامنين     التي ظهرت بعد إس    تخدام بطارية إختبار الحس المتزامن أنومن بين النتائ
 بأنهم خبراء في الآلوان.

ان نظريات الحس المتزامن تؤثر   ت الحس المتزامن ما يسلو الضوء عليمن بين أهم نظريا -18
 .بالإيجاب في تطور الأنظمة العصبية الآخرى فهو ليس نمو غري  عن أنمال أعصاب الدماغ

 

 ما أهم مؤلفات آلة البيانو التي تناولت الطيور؟  ما السؤال الثاني:

كتبها   Oiseaux des Le Chant ر" أغانى الطيو مؤلفة غنائية من أربعة أصوات بعنوان " -1
( بالإضافة إلي العديد مِن 1485- 1558) Clement Janequinالمؤلف الفرنسى كليمنت جانكان 

ر" أغانى الطيو مَن تبعه من مؤلفى عصر النهضة الذين قاموا بتأليف مؤلفات غنائية لها نفس العنوان "
Oiseaux des Le Chant  كان من بينهم المؤلف الفرنسى نيكولاس جمبورتNicolas Gomber 

(1500-  1556) 
أحد عمالقه المدرسة الفرنسية المؤلف الفرنسي جان   من مؤلفات   The Henمؤلفة "الدجاجة" -2

 Jean Philippe Rameou (1683- 1764.)فيلي  رامو
 Francoisقدم عملاق آخر من عمالقه المدرسة الفرنسية المؤلف الفرنسي فرنسوا كوبران   -3

Couperin (1668- 1733 )  والمعروف بكوبران العظيم مؤلفتين تناولتا الموسيقي الوصفية المعبره
من المتتابعة رقم أربعة عشر   The Nightingale in Loveعن الطيور؛ الأولي بعنوان البلبل يح  

 The Chattering of Birdsأما المؤلفة الثانية بعنوان ثرثرة الطيور من مجموعة المتتابعات السبعة 
 السادسة عشر.  من المتتابعة

فيفالدى    لوتشيو   كونشيرتو الكمان "الفصول الأربعة" اشهر مؤلفات المؤلف الإيطالي أنطونيو -4
Antonio Lucio Vivaldi (1678- 1741،)  كونشيرتو الفلوت  1728كما نشر فيفالدى عام

طائر الحسون  والذى يحاكي فيه لحن آلة الفلوت أغاني  The little Goldfinch "الحسون الصغير" 
 الأوروبي. 

Franz Joseph Haydn (1732- 1809 )كت  المؤلف النمساوى فرانز جوزيف هايدن   -5
والتي عرفت بعد   Parisوالثانية ضمن مجموعه سته سيمفونيات المسماه باريس  83سيمفونيته رقم 

 ".The Henنشرها بعامين بإسم "الدجاجة 
( صوت طائر  1770- 1827)Ludwig Van Beethoven إستخدم لودفي  فان بيتهوفن  -6

 .في النموذج اللحني الرئيسي للسيمفونية الخامسة )القدر( Yellowhammer المطرقة الأصفر



 م 2023 يناير  -والأربعون  تاسعالمجلد ال  -كلية التربية الموسيقية   -مجلة علوم وفنون الموسيقى 

209 

Joseph Maurice Ravel (1875 - 1937  )قدم المؤلف الفرنسي جوزيف موريس رافيل  -7
والتي أعاد بها إحياء صيغة متتابعات   Mother Goose Suiteوزة"  متتابعة أوركسترالية بعنوان "أمي الأ 

 البطيئة.  Pavaneرقصة البافان عصر النهضة ب
  - Pyotr ILyich Tchaikovsky (1840تناول المؤلف الروسى بيتر إيليتش تشايكوفسكي  -8

 Jean( موضوع الطيور من خلال بالية بحيرة البجع وتلاه المؤلف الفنلندي جان سيبيليوس 1893

Sibelius (1865- 1957 "في الحركة الثانية بعنوان "بجعة التونيلا )The Swan of Tuonela  من
 . ه كاليفالاوالذي يتناول ملحمه أسطور  22مصنف  Lemminkainenالمتتالية السيمفونية ليمينكينين 

-Charles Camille Saint-Saens  (1835صانتشارلز كاميل سان  الفرنسيالمؤلف   -9
 Carnival( طائر البجع في الحركة الثالثة عشر من المتتالية السيمفونية كرنفال الحيوانات 1921

of the Animals حن بالية بحيرة البجع  والذي يعد من أشهر الآلحان التي ترتبو بطائر البجع بعد ل
 لتشيكوفسكى. 

 Bela Viktor Yanos Bartokبيلا فيكتور يانوس بارتوك استخدم المؤلف الروسي  كما  -10
( أصوات الطيور في عده مؤلفات من بينها الحركة الثانية من كونشيرتو البيانو  1945- 1881)

الثالث في لحن غنائى هادئ بمصاحبه اوركستراليه كما لو كانت أصداء لأصوات الطيور التي 
   تصورها آلة البيانو.

التونالية اللونية بمجلدات الطيور كيف إنعكست ظاهرة الحس المتزامن على نظرية  :ثالثالسؤال ال
 عينة البحث؟ 

لونية علي المدونة الموسيقية وقد قامت الباحثة  مصطلحات قام في بعض المؤلفات بوضع  -1
 La بتوضيح الألوان علي بعض تلك المصطلحات في مؤلفة طائر هازجه القص  الأورواسياوى 

Rousserolle Effarvatte  .من مجلد كتالوج الطيور 
أوليفيه ميسان ببناء تونالية قائمة علي الإثنى عشر نصف تون بحيث يكون لكل نغمة  قام  -2

 ددها ميسيان طبقاً لحسه المتزامن سبعة إحتمالات تونالية بمسافات محدده ومرتبطة بألوان ح

حين يتم تصوير السلم يتم تصويره طبقاً للمسافات بين النغمات وتتتغير آلوان السلم والمثال  -3
 . ح السلم الأول وتصويره الأول ومن نظرية التونالية اللونيةالتالى يوض 

ما هي إلا تجسيد لوني للسلسلة التوافقية    والسداسية  والرباعيةاعتبر ميسيان التألفات الثلاثية   -4
أيضاُ وعند التبديل في أوضاعها طبقاً لنظريته اللونية فذلك يحدث تغييراً كاملا في طبيعة التألف 

 وفي لون النغمة. 
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يعتبره ميسيان مرتبو باللون الأبيض والذهبى تلك التقنية  تألف الدرجة الخامسة بسبعتها   -5
التى يستخدمها في بناء التآلفات تصنع تأثيراً يشبه نافذة الزجاج الملونة كما أن أوضاع التآلف التى  

   نغمات التآلف. يتم بنائها على نفس النغمة الموسيقية تصنع تركيبة لحنية ولونية متعدده طبقاً لترتي
ومتطلبات   ما السمات الموسيقية لمؤلفات الطيور )عينة البحث( لآلة البيانو المنفرد  :رابعالسؤال ال
 ؟ دائيوالأواللوني من خلال التحليل البنائي المطلوب  وإخراجها بالشكل أدائها

 االبحث وتوصلت لما يلي:عينة   لمؤلفات مجلدى الطيور قامت الباحثة بعمل دراسة تحليلية عزفية
يرى ميسيان أن الطبيعة هى المورد الأسمى الذى لا ينفذ من الكنوز من أصوات وآلوان  -1

وإيقاعات وتطور كامل ودائم وهى لا تقد المواد الموسيقية فقو وإنما تقدم الآلات الموسيقية وهي  
 ن مكان إلى آخر. الطيور والتي يختلف غنائها في وقت الفجر عن وقت غروب الشمس وتختلف م

أصوات الطيور تتغير حس  الزمان والمكان حتي وإن كان نفس نوع الطيور فهي تغني    -2
 بطريقة مختلفة فى أماكن أخرى وذلك يثبت تآثر الطائر بالبيئة المحيطة. 

 . ثم إلي جميع أنجاء العالم سافر ميسيان أولا إلي جميع أنحاء فرنسا -3
الة أص      وات الطيور في أعماله لم يس      تطيع أحد أن ينافس أوليفيه ميس      ان فيها نتيجة آص        -4

بالإض افة إلي البراعة الفنية وكيفيه نقل ميس يان أص وات الطيور الحقيقية إلي الموس يقى وتقديمها من 
 خلال آلة البيانو.

 إستخدم تركيبات تونالية لحنية دوديكافونية وإيقاعية وهارمونية غير شائعة. -5
 استخدم تراكي  الألوان المستمده من موطن الطائر.  -6
إهتم ميس      يان بالربو بين عنص      رى الوقت واللون أيض      اً حيث إس      تخدم ميس      يان الس      كتات  -7

 كعنصر هام في البناء الموسيقى للمجلدات مما يحتاج لفهم العازف جيداً.
تميزت مجلدات الطيور عند أوليفيه ميس      يان عن غيره من المؤلفين الذين تناولوا موض      وع   -8

 الطيور في مؤلفاتهم.
لوج الطيور من ثلاثة عش    ر مؤلفة مقس    مة إلى س    بعة أجزاء منفص    له حيث يتكون مجلد كتا -9

المواد  –أص وات غير الطيور    -تنقس م كل مؤلفة إلى ثلاثة أقس ام أو مص ادر وهي )أص وات الطيور
 المتعلقة بالطيور( 

قام ميس  يان بإختيار آلة البيانو لما تملكه من تش  ابه وقدره علي تقليد ص  وت الطيور ومرونة  -10
 في التعبير والتظليل.كبيرة 
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قام ميس         يان بتدوين إس         م الطائر الدقيق قبل كل مؤلفة ويعد من أفض         ل إنتاجات أوليفيه  -11
ميس يان الفنية حيث يص ف س بعة وعش رون نوعاً من الطيور في فرنس ا وكل مؤلفة تحمل إس م الطاثر 

نالية المجلد ومقدمة تس            بق المؤلفة لوص            ف الطائر والبيئة المحيطة به ولقد نوع ميس            يان في تو 
 وإيقاعاته.

قامت بعد ذلك بوض  ع لون كل نغمة طبقاً لنظرية أوليفيه ميس  يان التي وض  عها علي أس  اس  -12
حس    ه المتزامن أي أن تلك الألوان هي الألوان التي كان يراها أوليفيه ميس    يان بالتزامن مع إس    تماعه 

 للنغمات 

اللونية لأوليفيه ميس             يان وطبيعة ظاهرة تبين للباحثة من خلال دراس             تها لنظرية التونالية   -13
الحس المتزامن لديه ان النغمات المتعادلة لها نفس الدرجة اللونية كما أن لون النغمة ثابت لا يتغير 

 .بتغيير ترتي  نغمات السلم
يتكون مجلد اس     تكتش     ات ص     غيرة للطيور من س     تة مؤلفات ص     غيرة أهداها أوليفيه ميس     يان  -14

 لزوجته.
ألف ات مركب ه تق دم طابع لون ص              وتي لا ينتمي لأغانى الطيور ولكن ه ينتمى يب دأ المجل د بت    -15

إلي التعبير عن العناص         ر الغير ص         وتيه المحيطة ببيئة الطائر حيث قدم تألفات ثلاثية لكل تألف 
 بنفسجى(. –برتقالي  –أحمر  –لون )أزرق 

ه ميس              ي ان أض              اف بعض الت ألف ات المعبره عن ت درج ات الآلوان والمعبره عن حس أوليفي   -16
 المتزامن.
نظريته للتألفات  اختلف التحليل اللوني لمؤلفة الطائر الأس            ود حيث أعتمد ميس            يان علي -17

اللونية والأش كال المتزامنه معها والذي يعد الس مه المميزه لتعبير ميس يان عن حس ه المتزامن بدقه في 
 ث "الطائر الأسود"مجلد اسكتشات صغيرة للطيور بشكل عام وليس فقو في المؤلفة عينه البح

لتوض  يح التحليل اللوني للمؤلفة وجدت الباحثة ض  رورة ش  ر  نظرية أوليفيه ميس  يان للتألفات  -18
أولا والق  ائم  ة علي إنقلاب  ات الت  ألف  ات المحول  ه )المص              وره( علي نفس نغم  ة الب  اص بحي  ث تتغير 

 .النغمات ولكن لا تتغير المسافات بين نغمات التألف مع ثبات نغمة الباص 
قام أوليفيه ميس       يان بوض       ع مص       فوفه تألفات لونية تتبع نظريته الموس       يقية بمؤلفة الطائر  -19

الأس  ود تُظهر بدقة ووض  و  حس  ه المتزامن حيث يص  احبها خلفيات بأش  كال لونية أو كريس  تاليه )ما 
أو تحويل  CTI (Chords of Transposed Inversions)هو معروف بالأحجار الكريمة( يطلق عليها 
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بها كل فكرة من افكار مؤلفة   بات التألفات والتي تضيف تباين مكثف لتأثيرات ألوان المؤلفة يبدأإنقلا
 الطائر الأسود.

لاحظت الباحثة أن ميس   يان قام ببناء كثافه تركيبات التألفات اللونية تص   اعدياً بغض النظر  -20
ألفات اللونية في الفكرة عن مص       فوفة التألفات التي تظهر في بداية كل فكرة بحيث ازدادت كثافة الت

الأخيرة من المؤلفة أما عن أنواع التألفات نغمياً فقد تنوعت بين تألفات الدرجة الخامس        ة المس        يطرة 
 .بسابعتها وبتاسعتها وبالثالثة عشر والتألفات الخماسية والسداسية والتألفات الصغيرة بتاسعتها

ميس  يان المتزامن أكثر من مجلد ترى الباحثة أن مجلد رس  ومات ص  غيرة يعكس حس أوليفيه   -21
ويرجع ذل ك من وجه ه نظر الب احث ة  1958وع ام  1956كت الوج الطيور ال ذي ق ام بت أليف ه بين ع ام 

إلي النض        الفني وزخيرته الفنية من أغانى الطيور وقدرته على الربو بين حس      ه المتزامن والتعبير 
 عنه داخل مجلد رسومات صغيرة للطيور. 

رة الحس المتزامن وعلاقتها بنظرية التونالية اللونية التى قام ميس         يان عند الحديث عن ظاه -22
فيها بش  ر  حالته نرى أن مجلدات الطيور هي التجس  يد المادى الذى يظهر مدى تميز حالة ميس  يان 
عن أقرانه من المؤلفين الموس     يقين ذو الحس المتزامن اللوني الص     وتى ويرجع الس     ب  في ذلك إلى 

تلوين أو إض   اءة أداه ولكنه قد رس   م مؤلفات من بدايتها حتى نهايتها على أس   اس أنه لم يكن يحاول  
إما من خلال التونالية اللونية السلمية أو التآلفات الملونة اى التركيز على الرابو   وليس صوتى  لونى

منذ نقطة التكوين للعمل الفنى. فهدف ميس       يان الرئيس       ى هو رحلة لا محدوده ص       وتية لونية تدعو 
 .لإتحاد العمل الفنى إتحاد  كامل

  .يةتوضيح متطلبات الأداء والإرشادات العزفوقد قامت الباحثة ب
 توصيات البحث :

عناص           ر لونية حتي وإن كانت ليس           ت علي  ام بتدريس مؤلفات البيانو التي تحتوى  الاهتم -1
 .لأشخاص ذي حس متزامن

 الإهتمام بدراسة مؤلفات آلة البيانو التي تعبر عن الطبيعة أو الحيوانات. -2

 .لعالمية للمؤلف أوليفيه ميسيانتوفير مدونات وتسجيلات المؤلفات ا -3
 تدريس مجالات الفنون المتداخلة. -4
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 خص البحث مل
علي نظرية التونالية اللونية  Synesthesia تزامنإنعكاس ظاهرة الحس الم

 (المنفرد عند أوليفيه ميسيان )دراسة حالة بمجلدات أغاني الطيور لآلة البيانو
                                          

بالرغم من عدم تنظير ظاهرة الحس المتزامن من قبل العلماء إلا مع نهايات القرن التاسع عشر إلا  
أن الظاهرة قد عُرفت من قِبل بعض الفنانين والموسيقيين الذين أدركوا تلك الظاهرة في أنفسهم أو من  

ر المؤلف الموسيقي خلال إحتكاكهم بأقرانهم مِن مَن لديهم تلك الظاهرة علي سبيل المثال لا الحص
(  والمؤلف 1844-1908)Rimsky Nicolai Korsakov الروسي نيكولاي ريمسكي كورساكوف 

( والمؤلف الموسيقي  1811- 1886) Franz Lisztالموسيقي وعازف البيانو المجري فرانز ليست 
نسي  ( والمؤلف الموسيقي الفر 1872- 1915) Alexander Scriabinالروسي إليكسندر سكيريابين 

( مؤلف عينة البحث والذي تعتبره الباحثة 1908- 1992) Olivier Messiaenأوليفيه ميسيان 
تجسيد واضح لظاهرة الحس المتزامن النادرة نظراً لقدرته الإبداعيه على التعبير الفني والعلمي عن  

الموسيقية  تلك الظاهرة سواء من خلال رسائله العلمية ومحاضراته أو من خلال نظرياته ومؤلفاته 
والتي كان من أشهرها وأكثرها ثراءً وتعبيراً عن فلسفته مجلدات أغاني الطيور لآلة البيانو موضوع  

 )عينة البحث( لذا إختارته الباحثة ليصبح عينه للبحث. 
وعلي الرغم من حداثة إدراك ظاهرة الحس المتزامن حول العالم وانتشارها الكبير بين تعداد سكان  

ان مجتمعاتنا الشرقية لم تعطيها الإهتمام الكافي الذي أعطته بعض المجتمعات بعض الدول إلا 
لذا أدركت الباحثة أهمية فتح   ⃰الغربية لإدراكهم مدي إختلاف من لديهم تلك الظاهرة العصبية النادرة 

 الباب لذلك النوع من الدراسات والبحوث.
زاروا بلدان وأماكن طبيعية شرقية وتعرفوا على ثقافتها وموسيقاها فأبدعوا أعمالًا موسيقية   أو أنهم
  .1مستخدمين مقاماتها وضروبها وأسلوب أدائهاي

 : البحث مشكلة
دره مم    ا يض    ع م    ن ل    ديهم تل    ك الظ    اهرة ف    ي حال    ة م    ن الح    رج تتس      م ظ    اهرة الح    س المت    زامن بالن    ُ

يخهم إجتماعي       اً أو الإس       تخفاف الص       ريح بتل       ك الظ       اهرة م       ن الب       و  بالظ       اهرة خوف       اً م       ن ت       وب

 
  تشير الباحثة أن لديها نوع من أنواع ظاهرة  الحس المرافق  والذي يطلق عليه  ظاهرة الحس المرافق الروحي.  ⃰

 (، 2006)القاهرة: المجلس الأعلى للثقافة،    العشرينتأثير موسيقى الشرق في بعض اتجاهات الموسيقى الغربية في القرن  حنان أبو المجد،    1
 .248، 12ص
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خاص     ة م     ن ناحي     ة الجان       الإب     داعي الفن     ي مم     ا ق     د يوق     ع بالض     رر عل     يهم نتيج     ة ذل     ك، إل     ي 
ن ل    ديهم تل    ك الظ    اهرة ت    م تشخيص    هم مس    بقاً بش    كل خ    اط   ن م    َ دع    ا  مم    اجان      أن العدي    د م    ِ

وس      يقياً وتوض      يحها وفهمه      ا إب      داعياً وم الباحث      ة إل      ي محاول      ة ع      رض إيجابي      ات تل      ك الظ      اهرة
والتوعي    ه به    ا م    ن خ    لال دراس    ة حال    ة م    ن ح    الات إنعك    اس تل    ك الظ    اهرة عل    ي مؤلف    ات مؤل    ف 
موس      يقى لدي      ه تل      ك الظ      اهرة والتعري      ف بالظ      اهرة وس      ماتها ل      دى المؤل      ف والت      ي عكس      ها م      ن 

الطي     ور إس     تلهامه أغ     اني ب Ornithomusicologyخ     لال خبرت     ه كأح     د علم     اء موس     يقي الطي     ور 
واقت     را  الإرش     ادات وأدائي     اً وبنائي     اً  ودراس     ة ذل     ك الإنعك     اس عل     ي عين     ة البح     ث وتحليله     ا لوني     اً 

 .العزفية
 :   البحث أهداف
 ؤلفات الموسيقية التي تعكسها.وأهم الم مات ظاهرة الحس المتزامنسالتعرف علي  -1

 عرض أهم مؤلفات آلة البيانو التي تناولت الطيور. -2

دراس          ة إنعكاس ظاهرة الحس المتزامن على نظرية التونالية اللونية بمجلدات الطيور عينة   -3
 البحث الموسيقية.

التعرف على الس              م  ات الموس              يقي  ة لمؤلف  ات الطيور )عين  ة البح  ث( لآل  ة البي  انو المنفرد  -4
 والأدائي.ومتطلبات أدائها وإخراجها بالشكل المطلوب من خلال التحليل البنائي واللوني 

 :  البحث أهمية
بحث في إلقاء الض  وء والتوعيه بظاهرة الحس المتزامن بأنها ليس  ت مرض  اً وإنما ش  كل تكمن أهمية ال

من أش  كال الحس الإبداعي النادر وذلك من خلال دراس  ة حالة لمؤلف عينة البحث "أوليفيه ميس  يان" 
بتوض         يح وتفس         ير أحد أنواع الحس الذى وض         ع أحد أهم النظريات اللونية الموس         يقية التى تقوم  

 Ornithomusicologyوالتي عكس          ها من خلال خبرته كأحد علماء موس          يقي الطيور  المتزامن  
دراس           ة عينة مختارة من تلك المجلدات لآلة البيانو لذا إختارتها الباحثة لبإس           تلهامه أغاني الطيور  

للتعرف علي مدي إنعكاس ظاهرة الحس المتزامن علي اس  لوب كتابتها عبر التطور والنض     المنفرد 
التحليل اللوني والبنائي والأدائي   الفني للمؤلف وبيان العناصر التي يتضمنها من خلال تحليل العمل

 ب.لإبراز الإنعكاس وتقديم الإرشادات العزفية التي تبرزه وتساعد على إخراجها بالشكل المطلو 
 :  البحث منهج
منهجففففففين مففففففن منففففففاهج البحففففففث الأول المففففففنهج الوصفففففففي "تحليففففففل  البح      ث  ه      ذا يتب      ع      

وه      و الم      نه  ال      ذي يعتم      د عل      ى تحلي      ل الوث      ائق والبيان      ات للاس      تفادة منه      ا ف      ي المحتففففففوى": 
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وه   و ": Case Study Methodologyمفففنهج دراسفففة الحالفففة "والث   اني  1موض   وع البح   ث.
إل    ي جم   ع بيان    ات علمي    ة كثي   رة وش    املة متعلق   ة بحال    ة فردي   ة واح    دة أو ع    دد الم   نه  ال    ذي يتج   ه 

 2من الحالات بهدف الوصول إلي فهم أعمق للظاهرة المدروسة وما يشبهها من الظواهر.
 

 : فسمينينقسم البحث إلى 
 ينقسم البحث إلى جزئيين :

بعرض نب  ذه مختص              ره عن ظ  اهرة الحس  في ه  ذا الإط  ار ةقوم الب  احث   ت أولا : الإطفار النظري  :
المتزامن، نب ذه مختص              ره عن أهم المؤلف ات الموس              يقي ة التي تعكس ظ اهرة الحس المتزامن، نب ذه 
تاريخية عن أغاني الطيور وأهم مؤلفاتها لآلة البيانو، الس      يرة الذاتية لمؤلف عينة البحث أ                    وليفيه 

س    يقي، نظرية التونالية اللونية عند أوليفيه ميس    يان، مجلدات ميس    يان، اس    لوب أوليفيه ميس    يان المو 
أغ اني الطيور عن د أوليفي ه ميس              ي ان، علاق ة مجل دات أغ اني الطيور بظ اهرة الحس المرافق ونظري ة 

 التونالية اللونية عند أوليفيه ميسيان. 
لوني اً طبق اً لنظري ة أوليفي ه و   ن ائي اً تحليلًا ببتحلي ل عين ة البح ث  ةقوم الب احث  ت ثفانيفا : الإطفار التطبيقي :

اقترا  الإرش          ادات مع وأدائياً ميس          يان اللونية وطبقاً لظاهرة الحس المتزامن عند أوليفيه ميس          يان  
ابراز  ه ا ب الش              ك ل المطلوب ولكن أيض              اً ليس فقو من أدائ عزفي ة حتي يتمكن الطلاب والع ازفال

 .ة الحس المتزامنطبقاً لتفردها خاصة إذا ما كان العازف يملك ظاهر شخصيتها 
 نتائج البحث :ثالثا     

ليست إضظراباً أو مرضاً نفسياً أو  وهي  من أهمها يشار للحس المتزامن بأنها تجارب أداء لونية.
تختلف نسبة الأشخاص ذى الحس المتزامن نسبة للتعداد السكانى تختلف من دولة   .هلوسه مرضية

المثال هناك شخ  من بين خمسمائة شخ  بالمملكة  إلى آخرى ومن مدينة إلي آخرى فعلى سبيل  
ن النسبة  المتحدة لديهم حس متزامن في حين أن النسبة في الولايات المتحدة الأمريكية أعلي بكثير م

قام في بعض المؤلفات بوضع مصطلحات لونية علي المدونة الموسيقية وقد  بالممكلة المتحدة. وقد 
عض تلك المصطلحات في مؤلفة طائر هازجه القص  قامت الباحثة بتوضيح الألوان علي ب

ببناء تونالية قائمة علي  قام  كما  من مجلد كتالوج الطيور.  La Rousserolle Effarvatteالأورواسياوى   
الإثنى عشر نصف تون بحيث يكون لكل نغمة سبعة إحتمالات تونالية بمسافات محدده ومرتبطة 

 
)القاهرة: مكتبة الأنجلو المصرية،  مناه  البحث وطرق التحليل الإحصائي في العلوم النفسية والتربويةأمال مختار صادق.  1

2004 ،)102. 
 .56(، 2019، دار الكت : صنعاء) العلمي، الطبعة الثالثة مناه  البحث. محمد سرحان علي المحمودي 2
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لم يستطيع أحد أن ينافس أوليفيه ميسان فيها نتيجة  كما  .منبألوان حددها ميسيان طبقاً لحسه المتزا
آصالة أصوات الطيور في أعماله بالإضافة إلي البراعة الفنية وكيفيه نقل ميسيان أصوات الطيور 

إستخدم تركيبات تونالية لحنية دوديكافونية  ولقد    الحقيقية إلي الموسيقى وتقديمها من خلال آلة البيانو.
تميزت   استخدم تراكي  الألوان المستمده من موطن الطائر.كما  ونية غير شائعة.وإيقاعية وهارم

 مجلدات الطيور عند أوليفيه ميسيان عن غيره من المؤلفين الذين تناولوا موضوع الطيور في مؤلفاتهم. 
 توصيات البحث :

لأشخاص ام بتدريس مؤلفات البيانو التي تحتوى عناصر لونية حتي وإن كانت ليست  الاهتم -1
 .ذي حس متزامن

 الإهتمام بدراسة مؤلفات آلة البيانو التي تعبر عن الطبيعة أو الحيوانات. -2

 .لعالمية للمؤلف أوليفيه ميسيانتوفير مدونات وتسجيلات المؤلفات ا -3
 تدريس مجالات الفنون المتداخلة. -4
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The reflection of the phenomenon of Synesthesia on the theory of 

chromaticism birdsongs Alboum by Olivier Messiaen’s solo piano (case 

study) 

 

The phenomenon of  Synesthesia was not theorized by scientists until the end of the 

nineteenth century, the phenomenon was known by some artists and musicians who 

realized this phenomenon in themselves or through their contact with their peers who 

have this phenomenon, for example but not limited to the Russian composer Rimsky 

Nicolai Korsakov (1844-1908), Hungarian composer and pianist Franz Liszt (1811-

1886), Russian composer Alexander Scriabin (1872-1915), French composer Olivier 

Messiaen (1908-1992), The sample of the research, which the researcher considers a clear 

embodiment of the rare phenomenon of  Synesthesia due to his creative ability to artistic 

and scientific expression of this phenomenon, whether through his scientific messages 

and lectures or through his theories and musical compositions, which were among the 

most famous and richest and an expression of his philosophy, so the researcher chose it 

to become his sample for research. 
Despite the recent awareness of the phenomenon of Synesthesia around the world and its 

great spread among the population of some countries, our eastern societies did not give it 

enough attention that some Western societies gave them to realize how different those 

who have this rare neurological phenomenon are, so the researcher realized the 

importance of opening the door to this type of studies and research. 
Research problem : 
The phenomenon of  Synesthesia is rare, which puts those who have this phenomenon 

in a state of embarrassment from disclosing the phenomenon for fear of being socially 

reprimanded or outright belittling this phenomenon, which may harm them as a result, 

in addition to the fact that many of those who have this phenomenon have been 

misdiagnosed in advance, which called The researcher tries to present, clarify, 

understand and raise awareness of this phenomenon by presenting a case of the 

reflection of that phenomenon on the compositions of a music composer who has this 

phenomenon through the research sample and its structural, performance and color 

analysis and suggesting playing instructions. 
Research aims : 
- Identify the features of the phenomenon of  Synesthesia and the most important 

musical compositions that reflect it. 
- Presentation of the most important piano compositions that dealt with birds. 
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- Study of the reflection of the phenomenon of Synesthesia on the theory of 

chromaticism in the Album of birds, the musical research sample. 
- Identifying the musical features of bird compositions (research sample) for solo piano 

and the requirements for its performance and output in the required form through 

structural, chromatic and performance analysis. 
Research importance: 
The importance of the research lies in shedding light and raising awareness of the 

phenomenon of Synesthesia that it is not a disease, but rather a form of rare creative sense, 

by presenting a case study of the author of the research sample, "Olivi Messian", who 

developed one of the most important musical chromatic theories that clarify and explain 

one of the types of  Synesthesia and its reflection On the volumes of birds and the study 

of a selected sample of the volumes of the solo piano instrument to identify the extent to 

which the phenomenon of Synesthesia is reflected in the writing style of the sample of 

the research through the development and artistic maturity of the author and the statement 

of the elements it contains through the analysis of the work, structural, chromatic, and 

performance analysis to highlight the reflection and provide the playing instructions that 

highlight this and help to Take it out as required. 
Research Methodology: 
       This research follows two approaches from the first research method, the descriptive 

approach "content analysis": the approach that depends on the analysis of documents and 

data to benefit from them in the subject of the research. The second is the Case Study 

Methodology, which is the approach that tends to collect many and comprehensive 

scientific data related to one individual case or a number of cases in order to reach a 

deeper understanding of the studied phenomenon and similar phenomena. 
The research is divided into two parts: 
First: Theoretical framework: In this framework, the researcher presents a brief overview 

of the phenomenon of synchronous sense, a brief summary of the most important musical 

compositions that reflect the phenomenon of synchronous sense, a historical overview of 

bird songs and their most important compositions for the piano, the biography of the 

author of the research sample, Olivier Messian, Olivier’s style Messianic music, the 

theory of tonality of chromaticism according to Olivier Messian, the volumes of bird 

songs of Olivier Messian, the relationship of the volumes of bird songs to the phenomenon 

of synesthesia and the theory of chromaticism of Olivier Messian. 
Second: Applied framework: The researcher analyzes the research sample structurally 

and chromatically according to Olivier Messian’s chromatic theory and according to the 

phenomenon of synchronous sense in Olivier Messian and performatively with the 
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suggestion of playing instructions so that students and the musician can not only perform 

it as required, but also highlight its personality according to its uniqueness, especially if 

it is The player has the phenomenon of synesthesia. 
 

    Third search results: 
Chief among these are synesthesia referred to as chromatic performance experiences. It 

is not a disorder, mental illness, or pathological hallucination. The proportion of people 

with synesthesia varies according to the population, differs from one country to another 

and from one city to another. For example, one out of five hundred people in the United 

Kingdom has synchronous sense, while the proportion in the United States of America is 

much higher than the proportion in the United Kingdom. In some compositions, he has 

put color terms on the musical code, and the researcher has clarified the colors on some 

of those terms in the composition of the Eurasian reed warbler, La Rousserolle Effarvatte, 

from the Bird Catalog volume. 
He also built a tonal based on the twelve half tones so that each tone has seven tonal 

possibilities with specific distances and linked to colors identified by Messian according 

to his synchronous sense. Nor was anyone able to compete with Olivier Meyssan in it as 

a result of the originality of bird sounds in his works in addition to the technical prowess 

and how Messian transferred the sounds of real birds to music and presented it through 

the piano. He used uncommon melodic, dodecafone, rhythmic, and harmonic tonal 

combinations. He also used color combinations derived from the habitat of the bird. The 

bird volumes of Olivier Messian were distinguished from other authors who dealt with 

the subject of birds in their books. 
Search recommendations : 
1- Interest in teaching piano compositions that contain chromatic elements, even if 

they are not for people with Synesthesia 

2- Interest in studying piano compositions that express nature or animals. 
3- Providing blogs and recordings of international literature by the Composer 

Olivier Messian. 
4- Teaching the interdisciplinary fields of arts. 
 
 


