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 ابتكار لسمم تساعي قائم عمي دمج السممين الكبير والصغير
 1أحمد السيد يحيي

 أولًا: مقدمة:
أن السعي المستمر لخمق أدوات وعناصر جديدة تستخدم لفتح أفق أرحب لمتأليف 

بدأ باستخدام الصوت البشري ثم تطرق لابتكار  إنوالموسيقي، بدأ منذ بداية الخميقة، حيث 
 وعة.مصوتات مختمفة ومتن

 Diatonic Pentaالدياتوني  تعددت أنواع السلالم الموسيقية ومنيا السمم الخماسي 
Tonic Scale  1 - ½1 - 1 – 1الذي يتكون من خمس درجات وتتكون أبعاده من  وىو – 

، وىذا ىو السمم الذي استعممتو جميع الحضارات القديمة، والذي لا تزال الشعوب الأفريقية من  ½1
 ي أقصي جنوب القارة تستخدمو، وكذلك شعوب جنوب وشرق قارة آسيا.السودان إل

ىذذذذا بافضذذذافة إلذذذت المقامذذذات السذذذبع الجريجوريذذذة التذذذي أرسذذذت قواعذذذدىا البابذذذا جريجذذذور عذذذن 
مقامذذات يونانيذذة قديمذذة، والتذذي ظمذذت أساسذذالأ لمموسذذيقي الأوروبيذذة لمذذدة ألذذف عذذام تقريبذذالأ حتذذت أسذذتقر 

 يرة.استعمال السلالم الكبيرة والصغ
والسمم السباعي ويطمق عميو السمم المُعدل ومنو نوعان؛ السمم الكبير والسمم الصغير، 
ويتكون من سبع نغمات والثامنة تكرار للأولي، وىو الذي توصل إليو عمماء الفيزياء وصُناع 
الآلات الموسيقية والمؤلفون بعد حذف بعض المسافات الصغيرة "كوما" من السمم الطبيعي كي لا 

 حدث النشاز الذي كان يعرقل نمو عمم اليارموني، ولكي تُصنع آلات ثابتو النغم كالبيانو وأسلافو.ي
فذذذذي بذذذذدايات القذذذذرن العشذذذذرين ومذذذذع انتيذذذذاء عصذذذذر الرومانتيكيذذذذة الحديثذذذذة، تطذذذذرق المذذذذؤلفين و 

الموسذذيقيين إلذذت ابتذذداع وابتكذذار أسذذاليب وقواعذذد موسذذيقية وسذذلالم ومقامذذات موسذذيقية جديذذدة، لتوسذذيع 
 حدود مؤلفاتيم الموسيقية.

بخروجذذذو عذذذن التوناليذذذة المقاميذذذة التقميديذذذة فذذذي مؤلفاتذذذو   Debussyوقذذذد ميذذذد ديبوسذذذي 
باستخدامو لممقامات الكنسية الخطوات الأولي نحو موسيقي القرن العشرين، حيذث أنيذي ىذو وأنذداده 

ن المذؤلفين لمخذروج من الموسيقيين العصر الرومانتيكي، بمؤلفات ميذدت الطريذق أمذام جيذل جديذد مذ
عذذن الرومانتيكيذذة الغارقذذة فذذي الخيذذال، إلذذت البحذذث عذذن أسذذس ومفذذاىيم جديذذدة تلا ذذم العصذذر الجديذذد، 
بعد أن استيمكت أغمب قواعد الموسيقي وعناصرىا التقميديذة، ولذم يعذد فذي افمكذان مواصذمة التذأليف 

 بنفس الأساليب والأسس التي كانت سا دة.
                                                           

  جامعة القاهرة. –ظريات والتأليف بقسم التربية الموسيقية بكلية التربية النوعية مدرس الن –. أحمد السيد يحيي شعيب 1

  ًميىد دٌبىضClaude Debussy (5288 – 5352). 
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السذذلالم  عمذذترين إلذذت التحذذرر مذذن النظذذام التونذذالي الذذذي يعتمذذد لذذذا لجذذأ مؤلفذذو القذذرن العشذذ 
الكبيذذرة والصذذغيرة، بذذالرغم مذذن ظيذذور بذذوادر ىذذذا التحذذرر فذذي بعذذض مؤلفذذات المذذؤلفين الرومذذانتيكيين 

 عمذت  Wagner، وفذاجنر Brahmsوبرامذز  Lizstوليسذت  Chopinالمتأخرين أمثال: شذوبان
ة بغذذزارة غمفذذت التوناليذذة بمذذون جديذذد، واسذذتمر أسذذموب التذذأليف وجذذو التحديذذد لاسذذتخدامو الكروماتيكيذذ

اللاتوناليذة التذي لا تتقيذد  إلتحد تكاد تصل فيو  إلتأن وصمت  إلتالرومانتيكي المتأخر الكروماتي 
 بمقام معين.

ولقذذد كذذذان لكذذذل مؤلذذذف موسذذذيقي مذذذن الرومذذانتيكيين المتذذذأخرين أسذذذموبو الخذذذا  مذذذن الناحيذذذة  
 Polyوالمقاميذذة المتعذذددة  Double Modesاسذذتخدم المقاميذذة المزدوجذذة  التوناليذذة، فمذذنيم مذذن

Modal أمثذذذال: بذذذارتوك Bartokسترافينسذذذكي ، Stravinsky أو التوناليذذذة القا مذذذة عمذذذي سذذذلالم ،
موسذذيقي الشذذعوب غيذذر الأوروبيذذة وبذذالأخ  سذذلالم ومقامذذات منذذاطق مثذذل: الصذذين، الينذذد، وجذذاوه، 

 بسذذذذذلالم ومقامذذذذذات الموسذذذذذيقي الفمكموريذذذذذة أمثذذذذذال بذذذذذارتوك وكذذذذذودايأمثذذذذذال: ميسذذذذذان، أو الاسذذذذذتعانة 
Kodályأو محاولذذة تقسذذذيم درجذذذات السذذذمم إلذذذي أربذذذاع الأصذذذوات وأسداسذذذيا أمثذذذال: ىابذذذا التشذذذيكي ، 
Hába :كذلك الاستعانة بتونالية ذات أبعاد معينذة يقذوم المؤلذف بتقسذيميا حسذبما يتذراءم لذو أمثذال ،

  Tcherepnin.1، سترافينسكي، تشربنين r ScriabinAlexandeبارتوك، سكريابين
وأرتكذذذذز تطذذذذوير بعذذذذض السذذذذلالم عمذذذذت الذذذذدمم بذذذذين تكوينذذذذات السذذذذلالم والمقامذذذذات المختمفذذذذة 
المتعارف عمييا، كما قامت عمت اتصال أو تتابع أو تداخل الأجناس ذات الأبعذاد المختمفذة، وكذذلك 

سذذلالم ذات طذذابع سذذمعي ونظذذري مختمذذف عمذذا  تكرارىذذا داخذذل السذذمم أو المقذذام أكثذذر مذذن مذذرة، مكونذذة
كذذان متعذذارف عميذذة سذذابقالأ. ومذذن أمثمذذة ىذذذه التكوينذذات ظيذذور السذذلالم المركبذذة والسذذلالم المصذذنوعة 

Synthetic Scales .والسلالم الثمانية والسلالم التساعية 

                                                           

  ُفرٌذرٌل شىباFrédéric Chopin (5251 – 5283). 

  فراّس ىٍطجFranz Liszt (5255 – 5228.) 

 هاّص براٍس ٌىJohannes Brahms (5211 – 5231.) 

  رٌشارد فاجْرRichard Wagner (5251 -5221.) 

  بٍلا بارحىكBéla Bartók (5225 – 5381.) 

  ًإٌجىر ضخرافٍْطنIgor Stravinsky (5228 – 5315.) 

  ضيطاُ مىدايZoltán Kodály (5228 – 5381.) 

  أىىٌص هاباAlois Hába (5231 – 5311.) 

  ٍٍِأىٍنطاّذر ضنرٌابAlexander Scriabin (5215 – 5351.) 

 ٍِْأىٍنطاّذر حشٍرب Alexander Tcherepnin  (5233 – 5311.) 

 . 8اىقاهرة ص  –دار اىَعارف  –عىاطف عبذ اىنرٌٌ  –ٍىضٍقً اىقرُ اىعشرٌِ  –. ٍحٍط اىفْىُ 5
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ة وبذذذالرغم مذذذن انتشذذذار ىذذذذه السذذذلالم الجديذذذدة فذذذي القذذذرن العشذذذرين، وظيذذذور السذذذلالم الثمانيذذذ 
ندر تشذذذربنين، إلا أنذذذو لذذذم يتطذذذرق الكثيذذذر إلذذذت دراسذذذة وتحميذذذل اكسذذذيوالتسذذذاعية بذذذالأخ  عمذذذت يذذذد أل

لفاتيا وحساب مسافات أبعادىا وعلاقاتيذا ببعضذيا آىارمونيات أغمب ىذه السلالم وتصريفيا وترقيم ت
 1البعض.
، ليتنذذاز والأخذذر  تصذذاعدي" أحذذدىما Hexa-chordوقذذد قذذام "تشذذربنين" بذذدمم التسديسذذين " 

 التسذذاعيأدم بذذو إلذذت ظيذذور السذذمم  الذذذيمذذن القواعذذد أو النظريذذات العمميذذة،  أيإلذذت  الاسذذتناددون 
 Romantic" 4صذذذوناتا رومانتيكيذذذة المصذذذنف رقذذذم  فذذذيكذذذان قذذذد ظيذذذر لمعمذذذن لأول مذذذرة  والذذذذي

Sonata, Op. 4"  حذذين قيامذذو بوضذذع نظريذذات وقواعذذد السذذمم  فذذي، 1918عذذام  فذذيمذذن تأليفذذو
 فذيكانذت قذد ظيذرت  والتذيلقواعد ونظريات التسديس الكبير  استناده، بعد 1911م عا في التساعي

 .1911العام  قرابةوقت سابق، وتحديدالأ 
باسذذتخدام  التسذذاعي، بذذدء "ألكسذذندر تشذذربنين" بوضذذع قواعذذد تكذذوين السذذمم 1911وفذذت العذذام  

ت مسذافات الثانيذة الكبيذرة أجنذاس "التربيذع الكبيذر"، القا مذة عمذ ثلاثةمقدمتيا أتصال  فيثلاثة طرق، 
)بُعذذد التذذون الكامذذلث، والثانيذذة الصذذغيرة )بُعذذد النصذذف تذذونث، أو عذذن طريذذق دمذذم "التسذذديس الكبيذذر" 
وانقلابو )تنازليالأث، القا م عمت مسافات الثالثة الصغيرة )بُعذد التذون والنصذفث، والثانيذة الصذغيرة )بُعذد 

بعضذيا  التسذاعيمبسطو لعلاقات نغمات السمم إلت قيامو بوضع تفسيرات  بافضافةالنصف تونث. 
 البعض.

ويتطرق ىذا البحث إلت ابتكار وتحميل السمم التساعي المبني عمت الدمم ما بين السمم 
الكبير والصغير وحساب أبعاده وعلاقتيا ببعضيا، من الناحية الفنية، وكذلك من الناحية الفيزيا ية 

ع قواعد عممية نظرية وتطبيقات عممية ليرمونيات لنسب الاىتزازات الصوتية، في محاولو لوض
 السمم التساعي.
 مشكمة البحث:

وتنظيره ووضع قواعد عممية لو، وكذلك  ووتحميم تودراسمحاولة ابتكار سمم تساعي جديد و 
ابتكار أشكال جديدة من السلالم والمقامات فثراء المادة النغمية لمتأليف بالاىتمام بتنمية ىذا النيم 

 .قيالموسي
 أهداف البحث:

 ابتكار سمم تساعي مبنت عمت دمم السمم الكبير والسمم الصغير. -1

                                                           
 /http://www.tcherepnin.comٍىقع الإّخرّج  .5
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تحميل السمم التساعي المبتكر وحساب أبعاده وعلاقة نغماتو ببعضيا من الناحية  -1
 الفنية والناحية الفيزيا ية من حيث الترددات الصوتية.

 ساعي.وضع قواعد عممية نظرية وتطبيقات عممية ليرمونيات السمم الت -3
 أهمية البحث:

 فتح أفاق أرحب لمتأليف الموسيقت وأثراء المادة النغمية باستخدام السمم التساعي وىرمنتو. .1
وضع ىارمونيات لمسمم التساعي ووضع قواعد عممية نظرية تصمح لأن تكون ركيزة وأساس  .1

 لوضع ىارمونيات وتحميل تآلفات السلالم المصنوعة وتصريفيا.
 أسئمة البحث:

 تكوين السمم التساعي عند ألكسندر تشربينين؟ما ىو  .1
 كيف يمكن تكوين سمم تساعي قا م عمي دمم السممين الكبير والصغير؟ .1
 كيف يمكن ىرمنة السمم التساعي القا م عمي دمم السممين الكبير والصغير؟ .3

 إجراءات البحث:
 منهج البحث: 
 يتبع ىذا البحث المنيم الوصفي التحميمي.  

 عينة البحث:
 .عند أليكسندر تشربينين لسمم التساعيا  

 مصطمحات البحث:
 :Harmony 1هارموني
أحذذد عناصذذر الموسذذيقت الغربيذذة، يقذذوم عمذذت فذذن تجميذذع النغمذذات الموسذذيقية بحيذذث  

آن واحد. وليذا التجميع قوانينو التي تحدده، كما تحدد طرق انتقال تجميع ما إلت  فيتسمع 
احبة الألحذذان أو الأفكذذار الأساسذذية لأيذذة مؤلفذذة تجميذذع آخذذر. وىذذذا العنصذذر منذذوط بذذو مصذذ

 موسيقية.
 : Chord 2 تآلف

 نغمتان أو أكثر تسمعان معالأ في وقت واحد.  
  

                                                           
 .83ص  – 8111اىقاهرة  –ت اىعربٍت ٍجَع اىيغ –أ.د. عىاطف عبذ اىنرٌٌ  –ٍعجٌ اىَىضٍقى  5

 .88ص  –ٍرجع ضابق  –ٍعجٌ اىَىضٍقى  8
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 : Triad 1تآلف ثلاثي
 تجميع ىارموني من ثلاث نغمات تسمع في آنٍ واحد.  
 : Tetra-chordالجنس  
 تتابع أربع نغمات متتالية، عمت أبعاد مختمفة.  

 :Hexa-Chordالتسديس 
 تتابع ست نغمات متتالية، عمت أبعاد مختمفة. 

 الإطار النظري:ثانياً: 
 السمم الموسيقي:

ىو مجموعة متفردة من النغمات )التردداتث التي تستخدم في خمق أو وصف الموسيقي.   
المكون  ىو السمم -السمم الأكثر شيوعالأ وأىمية في الموسيقي التقميدية الغربية ىو السمم الدياتوني 

ضعف قيمة التردد لمنغمة الأوكتاف:  –من سبع نغمات والثامنة تكرار للأولي عمت بُعد الأوكتاف 
 .الأساسية

 
 ث1شكل رقم )

 السمسمة التوافقية

 
 ث1شكل رقم )

 علاقة بُعد الأوكتاف

                                                           
 .511ص  –ٍرجع ضابق  –ٍعجٌ اىَىضٍقى  5
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دمت في عصور تاريخية مختمفة في إلا أن ىناك العديد من السلالم التي استخدمت وقُ 
فرقة من العالم. كل نغمة من نغمات السمم الموسيقي مرتبطة بتردد محدد يرمز ليا باليرتز أنحاء مت

(Hertz; Hz( ث وقد يطمق عمييا أيضالأ: عدد الدورات في الثانية الواحدةCycles per Second 
C.P.S..ث 
ىتمام نظرالأ للاىتمام بالعلاقات والنسب بين النغمات التي يطمق عمييا الأبعاد أكثر من الا 

بالتردد الدقيق لمنغمات في وصف السمم؛ فعادة ما يُشار إلت النغمات بمرادفات النسبة إلت نغمة 
 عادة ما تكون درجة أساس أو ركوز السمم. –محددة 

 
 ث3شكل رقم )

 علاقة المسافات بالترددات

 " الوسطي:دوأبعاد ونسب الدرجات الكروماتية من درجة "
 التردد/بالهرتز عدالب   النسبة النغمة الترتيب

 161.63 اليونيسون 1:1 دو 1

 177.18 الثانية الصغيرة 15:14 دو دييز 2

 193.66 الثانية الكبيرة 9:8 ري 3

 311.13 الثالثة الصغيرة 6:5 ري دييز 4

 319.63 الثالثة الكبيرة 5:4 مي 5

 349.13 الرابعة التامة 4:3 فا 6

 369.99 التريتون 45:31 فا دييز 7

 391 الخامسة التامة 3:1 صول 8
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 415.31 السادسة الصغيرة 8:5 صول دييز 9

 441 السادسة الكبيرة 5:3 لا 11

 466.16 السابعة الصغيرة 9:5 لا دييز 11

 493.88 السابعة الكبيرة 15:8 سي 12

 513.15 الأوكتاف 1:1 دو 13

 ث1جدول رقم )
 سطترددات النغمات الكروماتية في الأوكتاف الأو 

 سمم دو الكبير:
 التردد/بالهرتز الب عد النسبة النغمة الترتيب

 161.63 اليونيسون 1:1 دو 1

 193.66 الثانية الكبيرة 9:8 ري 2

 331 ~ 319.63 الثالثة الكبيرة 5:4 مي 3

 349.13 الرابعة التامة 4:3 فا 4

 391 الخامسة التامة 3:1 صول 5

 441 السادسة الكبيرة 5:3 لا 6

 493.88 السابعة الكبيرة 15:8 سي 7

 513.15 الأوكتاف 1:1 دو 8

 ث1جدول رقم )
 ترددات نغمات سمم دو الكبير الأوسط
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 سمم دو الصغير:
 التردد/بالهرتز الب عد النسبة النغمة الترتيب

 161.63 اليونيسون 1:1 دو 1

 193.66 الثانية الكبيرة 9:8 ري 2

 311.13 الثالثة الصغيرة 6:5 مي بيمول 3

 349.13 الرابعة التامة 4:3 فا 4

 391 الخامسة التامة 3:1 صول 5

 415.3 السادسة الصغيرة 8:5 بيمول لا 6

 493.88 السابعة الكبيرة 15:8 سي 7

 513.15 الأوكتاف 1:1 دو 8

 ث3جدول رقم )
 ترددات نغمات سمم دو الصغير الأوسط

فثراء المادة النغمية لمموسيقي التقميدية  محاولة الوصول إلت ألوان صوتية غير مطروقة
كان دأب الجيل الجديد من الموسيقيين الذين عاشوا فترة ما قبل الحرب العالمية الثانية حتت الآن. 
وقد حاولوا جاىدين إخراج كل ما يمكن إخراجو من الألوان الصوتية الغريبة، والتحرر من التونالية، 

ديكافونية، وأيضالأ المزج بين ىذه المذاىب وبين التونالية التقميدية، فظيرت مذاىب كاللاتونالية والدو 
 ث.Synthetic Scalesوظيرت فكرة السلالم المصنوعة )

 :Synthetic Scales السلالم المصنوعة
السمم المصنوع ىو سمم مشتق من سمم دياتوني كبير تقميدي بتغيير درجة واحدة بمسافة  

يضا بتطبيق نفس النظرية عمت السلالم التي تتكون من أكثر أو نصف تون صعودالأ أو ىبوطالأ، وأ
أقل من سبع نغمات، كالسمم الخماسي. ىذه التركيبة النغمية المصنوعة قد تؤدي وظيفة ميمودية أو 
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يري أن المعضمة  *"J. Murray Barbourىارمونية لمنسيم الموسيقي، إلا أن "موري بارباور 
 1عممية عنيا في الممارسة افبداعية.تكمن في الاىتمام بالنظرية ال

 وقد حاول العديد تعريف السلالم المصنوعة ومنيا:
بأنيذذذا وضذذذع أي عذذذدد مذذذن الثانيذذذات  *"Vincent Persichttiشذذذتي سيفنسذذذنت بر "يعرفيذذذا 

 1 زا دةث بأي ترتيب. –كبيرة  –)صغيرة 

السذمم  –مم الكبيذر وفي تعريف أخر أنيا أشكال السلالم المختمفة عن السذلالم المعروفذة )السذ
 3 المقامات الكنسيةث. –الصغير 

فيعرفيذذا بأنيذذا إضذذافة أو حذذذف نغمذذة أو مجموعذذة مذذن  *"Dan Haerle ييرلادان ىذذ"أمذذا 
تسذذعث  –ثمذذاني  –سذذبع  –سذذت  –النغمذذات مذذن السذذلالم العاديذذة، أو اسذذتخدام مجموعذذة مذذن )خمذذس 

 4 نغمات لتكوين سمم مصنوع.

ىذذي السذذلالم التذذي صذذممت لتناسذذب  *"Marc Sabatellaمذذارك سذذاباتيملا "وفذذي تعريذذف 
عمذذت مسذذافة  بنا يذذاغذذرض معذذين، وتختمذذف عذذن السذذلالم المعروفذذة فذذي تكذذوين أبعادىذذا، وتعتمذذد فذذي 

 5 زا دةث. –كبيرة  –الثانية بأنواعيا )صغيرة 
سذلالم تبنذي عمذت مسذافة الثانيذة  :بأنيذاومما سبق يمكن استنباط تعريف السذلالم المصذنوعة 

والمقامذات الكنسذية، الدياتونيذة يا، بحيذث تختمذف فذي ترتيذب أبعادىذا عذن ترتيذب أبعذاد السذلالم بأنواع
ويمكن أن يتكون السمم المصنوع من خمس نغمات أو أكثر، بغرض الحصول عمذت طذابع معذين أو 

 من خلال سياقو المحني أو من التتابعات اليارمونية الناتجة عن ترتيب أبعاده الجديدة.ما تأثير 
 

                                                           
 .(5311- 5231)ٍؤىف وعاىٌ ٍىضٍقً وصىحٍاث أٍرٌنً  James Murray Barbourجٍَص ٍىراي بارباور  *

1. J. Murray Barbour: Synthetic Musical Scales - Source: The American Mathematical Monthly, Vol. 36, 

No. 3, (March, 1929), pp. 155-160. 

ً 5351ٌىٍّى  8هى ٍؤىف وٍعيٌ ٍىضٍقً وعازف بٍاّى أٍرٌنً وىذ فً  Vincent Ludwig Persichettiفٍْطْج ىىدفٍج برضٍشخً  *

 .5321أغططص  58وحىفً فً 

2. Vincent Persichtti: Twentieth century Harmony, New York, Creative Aspects and practice, 1978, p.43. 

3. Thomas Beniamin - Michael Horvit – Robert Nelson: Techniques and Materials of Tonal music – 

second edition, Houston, Houghton Miffilin company, 1979, p.170. 

جاز وٍؤىف ٍىضٍقً وماحب وٍعيٌ فً ٍذٌْت دٌْخىُ بىلاٌت حنطاش الأٍرٌنٍت، وهى أضخار هى عازف بٍاّى  Dan Haerleداُ هاٌرىً  *

 .5311ٌىىٍى  81فخري دراضاث اىجاز اىَخقاعذ فً جاٍعت شَاه حنطاش، وىذ فً 

4. Dan Haerle: Jazz improvisation for keyboard players, Volume three, Columbia pictures publications, 

Florida, 1978, p.31.  

 هى عازف بٍاّى جاز وٍؤىف ٍىضٍقً وٍعيٌ ٍعاصر بىلاٌت مىىىرادو الأٍرٌنٍت. Marc Sabatellaٍارك ضاباحٍيلا  *

5. Marc Sabatella: Jazz improvisation primer,  

http://www.outsidesonove.com/pri,er/primer/ms-primer-4-6.html 
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 :نشأة وتكوين السلالم المصنوعة
وبما أنو يمكن بناء السمم المصنوع من مسافة الثانيذة بأنواعيذا نجذد أن الاحتمذالات المتاحذة 

الاسترسذال ة متنوعة، ويمكذن أن يذأتي تكذوين السذلالم مذن ميينتم عنيا أعدادالأ ىا مة من تكوينات سم
، وبذذذلك يكذذون تكذذوين السذذمم عذذن التذذأليففذذي المحذذن أو اليذذارموني دون تذذدخل العمميذذة الحسذذابية فذذي 

 1طريق الأفكار المحنية.
ولقذذد كذذذان بذذارتوك بارعذذذالأ فذذي اسذذذتنتاج وتكذذذوين واسذذتعمال السذذذلالم المصذذنوعة، وسذذذوف نجذذذد 
العديد من السلالم التي استخدميا من ابتكاره، بينما الذبعض الأخذر مذن سذلالم مشذتقة مذن الموسذيقي 

 1.الأوروبيةغير 
أن بعذذض السذلالم المصذذنوعة التذذي تكونذت مذذن خذلال الأغذذاني الشذذعبية وسذوف نجذذد عمومذالأ 

 .مستخدمة أكثر من غيرىا من السلالم التي كونيا المؤلفون الموسيقيون أثناء التأليف
 وفيما يمي بعض الأمثمة لمسلالم المصنوعة الأكثر شيوعالأ:

 
 ث4شكل رقم )

 *أمثمة لمسلالم المصنوعة الأكثر شيوعالأ 
                                                           

1. Vinceth persichitte: Op. Cit. P.43. 

2. Leon Dallin: Techniques of Twentieth century composition, Brown company Publishers, 

California, 1974, p.37. 

 أخري.رمىز أي درجت  عيىاىطلاىٌ اىَصْىعت ٍذوّت ٍِ درجت اىرمىز دو ىخطهٍو اىَقارّت بٍِ أبعادها، بٍَْا ٌَنِ حصىٌر أي ضيٌ  *
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أو من حضارات مختمفة عن الحضارة  الشعبية،لالم مشتق من الموسيقي بعض ىذه الس
الغربية، بينما البعض الأخر بناه المؤلفون بغرض الحصول عمت علاقات معينة بين أبعاد 

  1.النغمات
لأولي تتكون لنغمات والثامنة جواب  عنلاحظ أن السلالم المصنوعة المكونة من سبكما و 

نة من أربع نغمات، وىاتان المجموعتان يمكن أن تكونا متشابيتين من مجموعتين كل منيما مكو 
أو مختمفتين مثل السمم المجري الكبير  ،Double Harmonicمثل السمم اليارموني المزدوج 

Hungarian Major . 
ويتكون من ستو نغمات والسابعة تكرار للأولي،  Whole Step Scaleوالسمم السداسي 

 ، وىو يتبع السلالم المصنوعة.1 – 1 – 1 – 1 – 1 – 1لكامل مبني عمت مسافة التون ا
 كتابة دليل السلالم المصنوعة:

نظرالأ إلت تكوين السلالم المصنوعة من ترتيب الثانيات بشكل غير تقميدي ومختمف عن 
السلالم الكبيرة والصغيرة والمقامات الكنسية، فبالتالي لا تنطبق عمييا قواعد السلالم العادية من 

السلالم التقميدية والمقامات الكنسية يكتب ليا دليل إما من دا رة الخامسات )#ث أو من  إنيث ح
ث بينما في السلالم المصنوعة نجد السمم قد يحتوي عمت مزيم من الدا رتين أو من bدا رة الرابعات )

 دا رة واحدة لكن بترتيب يختمف عن الترتيب الأصمي لمدا رة.
 كسندر تشربينين:السمم التساعي عند أل

 Tetraأبعاد السمم التساعي عند ألكسندر تشربينين قا مة عمي توالي ثلاثة أجناس )
Chord :1 ½  - ½ 1 ½  - ½ 1 ½ث متماثمة في الأبعاد وىي ½. 

 
 ث5شكل رقم )

 السمم التساعي من ابتكار أليكساندر تشربينين

                                                           
1. Thomas Beniamin - Michael Horvit – Robert Nelson: Music for Analysis, Houston, Houghton Miffilin 

company, 1978, P. 170. 
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 التردد/بالهرتز الب عد النسبة النغمة الترتيب

 161.63 اليونيسون 1:1 دو 1

 177.18 نصف تون 15:14 ري بيمول 2

 311.13 تون ونصف التون 6:5 مي بيمول 3

 331 ~ 319.63 أثنين تون 5:4 مي 4

 349.13 أثنين تون ونصف التون 4:3 فا 5

 391 ثلاثة تون ونصف التون 3:1 صول 6

 415.3 أربعة تون 8:5 لا بيمول 7

 441 لتونأربعة تون ونصف ا 5:3 لا 8

 493.88 خمسة تون ونصف التون 15:8 سي 9

 513.15 ستة تون )الأوكتافث 1:1 دو 11

 
 ث4جدول رقم )

 ترددات نغمات السمم التساعي عند أليكساندر تشيربينين

 الإطار التطبيقي:ثالثاً: 

 الصغير(: –السمم التساعي )الكبير 
ث Major – Minor Scaleصغير ال –ويمكن وضع قواعد تكوين السمم التساعي )الكبير 

، أو بإضافة نغمات اليارموني باستخدام ثلاثة طرق، في مقدمتيا دمم السممين الكبير والصغير
 Tetra Chordمن السمم الصغير لمسمم الكبير، أو قا مة عمي تكرار جنسين  Alterationالتطعيم 
بعديين مكممين )تون، ث بافضافة ل½، يفصل بينيما بعد فاصل )نصف تون  ½ ½ 1أبعادىم 

 ث.½ 1ونصف تون )
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 ث6شكل رقم )

 ابتكار لسمم تساعي جديد

 التردد/بالهرتز الب عد النسبة النغمة الترتيب
 161.63 اليونيسون 1:1 دو 1
 193.66 واحد تون 9:8 ري 2
 311.13 تون ونصف التون 6:5 مي بيمول 3
 331 ~ 319.63 أثنين تون 5:4 مي 4
 349.13 ن تون ونصف التونأثني 4:3 فا 5
 391 ثلاثة تون ونصف التون 3:1 صول 6
 415.3 أربعة تون 8:5 لا بيمول 7
 441 أربعة تون ونصف التون 5:3 لا 8
 493.88 خمسة تون ونصف التون 15:8 سي 9

 513.15 ستة تون )الأوكتافث 1:1 دو 11
 

 ث5جدول رقم )
 ترددات نغمات السمم التساعي الجديد

 :الصغير( –)الكبير  ت السمم التساعيتآلفا

ىناك طريقتان لبناء تآلفات السمم التساعي؛ الطريقة الأولي تعتمد عمت بناء التآلفات عمت 
، تون ونصف التونث –أثنين تونث، والعكس )أثنين تون  - تون ونصف التون)بُعدين الأساس 

ولي والثالثة والخامسة لأساس التآلف، والطريقة الثانية تعتمد عمت بناء التآلفات عمت الدرجات الأ
 وىم كالتالي:
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 الطريقة الأولي:
 النحو التالي: عمتوتبني عمت أساس التآلف، وثالثتو أو رابعتو، وسادستو  

 
 ث7شكل رقم )

 الطريقة الأولي ليرمنو السمم تساعي جديد

 نوع التآلف النغمات الترقيم الروماني الدرجة
 تآلف صغير صول –مي بيمول  –دو  i تآلف الدرجة الأولي
 تآلف كبير صول – مي –دو  I تآلف الدرجة الأولي
 تآلف ناق  لا بيمول –فا  –ري  °ii تآلف الدرجة الثانية
 تآلف صغير لا –فا  –ري  ii تآلف الدرجة الثانية
 تآلف زا د سي –صول  –مي بيمول  +III تآلف الدرجة الثالثة
 تآلف صغير سي –صول  –مي  iv تآلف الدرجة الرابعة

 تآلف صغير دو -لا بيمول  –فا  v تآلف الدرجة الخامسة
 تآلف كبير دو –لا  –فا  V تآلف الدرجة الخامسة
 تآلف كبير ري –سي  –صول  VI تآلف الدرجة السادسة
 تآلف كبير مي بيمول –دو  –لا بيمول  VII تآلف الدرجة السابعة
 تآلف زا د مي –دو  –بيمول لا  +VII تآلف الدرجة السابعة
 تآلف ناق  مي بيمول –دو  –لا  °viii تآلف الدرجة الثامنة
 تآلف صغير مي –دو  –لا  viii تآلف الدرجة الثامنة
 تآلف ناق  فا –ري  –سي  °ix تآلف الدرجة التاسعة

 
 ث6جدول رقم )

 تآلفات الطريقة الأولي ليرمنو السمم التساعي الجديد
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 رباعية:التآلفات ال

 وتكون بإضافة الدرجة التاسعة لمتآلف؛ عمت النحو التالي: 

 
 ث8شكل رقم )

 الطريقة الأولي ليرمنو التآلفات الرباعية لمسمم تساعي جديد

 عدالب   الدرجة التاسعة الترقيم اليوناني الدرجة
 تون ونصف 5 سي Imag9 – imag9 تآلف الدرجة الأولي
 تون 5 دو ii9 - ii°9 تآلف الدرجة الثانية
 تون ونصف 5 ري III+mag9 تآلف الدرجة الثالثة
 تون 5 ري iv9 تآلف الدرجة الرابعة

 تون 5 مي بيمول v9 تآلف الدرجة الخامسة
 تون ونصف 5 مي vmag9 تآلف الدرجة الخامسة
 تون 5 مي بيمول V9 تآلف الدرجة الخامسة
 تون ونصف 5 مي Vmag9 تآلف الدرجة الخامسة

 تون 5 فا VI9 الدرجة السادسة تآلف
 تون ونصف 5 صول VII9 – VII+9 تآلف الدرجة السابعة
 تون ونصف 5 صول viii° - viii تآلف الدرجة الثامنة
 تون ونصف 4 لا بيمول ix°b9 تآلف الدرجة التاسعة
 تون 5 لا ix°9 تآلف الدرجة التاسعة

 ث7جدول رقم )
 ليرمنو السمم التساعي الجديدالتآلفات الرباعية لمطريقة الأولي 
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نلاحظ انحسار الدرجة التاسعة ما بين بُعد الأربعة ونصف التون والخامسة ونصف التون 
 )أي ما بين مسافات السابعة الناقصة والسابعة الكبيرة في السمم السباعيث.

 الطريقة الثانية:
 وتكون عمت البُعدين تون؛ وتون ونصف التون، كما يمي: 

 
 ث9)شكل رقم 

 الطريقة الثانية ليرمنو السمم تساعي جديد

 نوع التآلف النغمات الترقيم الروماني الدرجة
 صغيرتآلف  فا -مي بيمول  –دو  i تآلف الدرجة الأولي
 عنقوديتآلف  صول –مي  –ري  ii تآلف الدرجة الثانية
 عنقوديتآلف  لا بيمول –فا  –مي بيمول  iii تآلف الدرجة الثالثة
 تآلف صغير لا –صول  –مي  iv تآلف الدرجة الرابعة

 تآلف صغير سي -لا بيمول  –فا  v تآلف الدرجة الخامسة
 عنقوديتآلف  دو –لا  –صول  vi تآلف الدرجة السادسة
 ناق تآلف  ري –سي  –لا بيمول  °vii تآلف الدرجة السابعة
 اق تآلف ن مي بيمول –دو  –لا  °viii تآلف الدرجة الثامنة
 تآلف ناق  مي –ري  –سي  °ix تآلف الدرجة التاسعة

 ث8جدول رقم )
 تآلفات الطريقة الثانية ليرمنو السمم التساعي الجديد

 
والتآلفات العنقودية  التآلفات الصغيرة والناقصة ما بيننلاحظ انحسار جميع تآلفات السمم 

Clusters. 
 التآلفات الرباعية:

 بعة لمتآلف؛ عمت النحو التالي:وتكون بإضافة الدرجة السا 
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 ث11شكل رقم )

 الطريقة الثانية ليرمنو التآلفات الرباعية لمسمم تساعي جديد

 الب عد السابعةالدرجة  الترقيم اليوناني الدرجة
 تون 4 لا بيمول idim7 تآلف الدرجة الأولي
 تون ونصف 3 لا iid.dim7 تآلف الدرجة الثانية
 تون 4 سي iiidim7 تآلف الدرجة الثالثة
 تون 4 دو ivdim7 تآلف الدرجة الرابعة

 تون ونصف 4 ري vmin7 تآلف الدرجة الخامسة
 تون 4 مي بيمول vidim7 تآلف الدرجة السادسة
 تون 4 مي viidim7 تآلف الدرجة السابعة
 تون 4 فا viii°dim7 تآلف الدرجة الثامنة
 تون 4 صول ix°dim7 تآلف الدرجة التاسعة

 ث9دول رقم )ج
 التآلفات الرباعية لمطريقة الثانية ليرمنو السمم التساعي الجديد

ة ونصف التون ربعونصف التون والأ ثلاثةنلاحظ انحسار الدرجة السابعة ما بين بُعد ال
 .ة الكبيرة في السمم السباعيثدسة الناقصة والسادس)أي ما بين مسافات السا
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 رابعاً: النتائج والتوصيات:

 تائج:الن . أ
تعرض نتا م تحميل السمم التساعي عند أليكسندر تشربينين وطرق ابتكار سمم تساعي قا م عمي 

 دمم السممين الكبير والصغير وأساليب ىرمنتو، وتجيب عن أس مة البحث كالآتي:
لسمم المصنوع ىو سمم مشتق من سمم دياتوني كبير تقميدي بتغيير درجة واحدة بمسافة ا .1

و ىبوطالأ، وأيضا بتطبيق نفس النظرية عمت السلالم التي تتكون من نصف تون صعودالأ أ
أكثر أو أقل من سبع نغمات، كالسمم الخماسي. ىذه التركيبة النغمية المصنوعة قد تؤدي 

 .وظيفة ميمودية أو ىارمونية لمنسيم الموسيقي
ترتيب  السلالم المصنوعة ىي سلالم تبني عمت مسافة الثانية بأنواعيا، بحيث تختمف في .2

أبعادىا عن ترتيب أبعاد السلالم الدياتونية والمقامات الكنسية، ويمكن أن يتكون السمم 
المصنوع من خمس نغمات أو أكثر، بغرض الحصول عمت طابع معين أو تأثير ما من 

 خلال سياقو المحني أو من التتابعات اليارمونية الناتجة عن ترتيب أبعاده الجديدة.
 Tetraي عند ألكسندر تشربينين قا مة عمي توالي ثلاثة أجناس )أبعاد السمم التساع .3

Chord :1 ½  - ½ 1 ½  - ½ 1 ½ث متماثمة في الأبعاد وىي ½. 

 
ث باستخدام ثلاثة Major – Minor Scaleالصغير  –ابتكار السمم التساعي )الكبير  .4

مات التطعيم طرق، في مقدمتيا دمم السممين الكبير والصغير اليارموني، أو بإضافة نغ
Alteration  من السمم الصغير لمسمم الكبير، أو قا مة عمي تكرار جنسينTetra Chord 

ث بافضافة لبعديين مكممين ½، يفصل بينيما بعد فاصل )نصف تون  ½ ½ 1أبعادىم 
 ث.½ 1)تون، ونصف تون )
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اء التآلفات عمت ىناك طريقتان لبناء تآلفات السمم التساعي؛ الطريقة الأولي تعتمد عمت بن .5
تون ونصف  –أثنين تونث، والعكس )أثنين تون  -أساس البُعدين )تون ونصف التون 

التونث، والطريقة الثانية تعتمد عمت بناء التآلفات عمت الدرجات الأولي والثالثة والخامسة 
 لأساس التآلف، وىم كالتالي:

 الطريقة الأولي:
 عتو، وسادستو عمت النحو التالي:وتبني عمت أساس التآلف، وثالثتو أو راب 

 
 التآلفات الرباعية:

 وتكون بإضافة الدرجة التاسعة لمتآلف؛ عمت النحو التالي: 

 
 الطريقة الثانية:

 وتكون عمت البُعدين تون؛ وتون ونصف التون، كما يمي: 

 
 التآلفات الرباعية:

 وتكون بإضافة الدرجة السابعة لمتآلف؛ عمت النحو التالي: 
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 التوصيات: . ب
 بعد عرض النتائج التي أسفرت عنها الدراسة، يوصي الباحث بما يمي:

الدراسات العميا إدراج أساليب القرن العشرين ضمن مناىم التأليف والتوزيع بمرحمة  .1
 بالكميات والمعاىد المتخصصة. المتخصصة

مختمفة لمعرفة أن يتعرض الباحثون إلت عقد مقارنة بين التونالية في العصور الموسيقية ال .1
 مدم تطور أساليب التأليف.

عمت مدار السنوات الدراسية بالكميات والمعاىد المقامات والسلالم المصنوعة الاىتمام بدراسة  .3
 المتخصصة.

 استخدام مواد نغمية غير مطروقة فثراء مؤلفاتيم الموسيقية.تشجيع المؤلفين الشباب عمت  .4
الموسيقية المتنوعة والمقارنة الأشكال ع تخصي  وقت محدد لكل مرحمة عمت حدة لسما .5

 بينيا في العصور المختمفة حتت يتثنت لمدارسين التوصل لتطور القوالب المختمفة.
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 مراجع البحث:
 المراجع بالمغة العربية:

 دار المعارف. –عواطف عبد الكريم  –موسيقي القرن العشرين  –محيط الفنون  .1
 .1111القاىرة  –مجمع المغة العربية  –يم أ.د. عواطف عبد الكر  –معجم الموسيقت  .1
 /http://www.tcherepnin.comموقع افنترنت  .3
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4. Marc Sabatella: Jazz improvisation primer,  
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6. Thomas Beniamin - Michael Horvit – Robert Nelson: Techniques 

and Materials of Tonal music – second edition, Houston, Houghton 
Miffilin company, 1979. 

7. Vincent Persichtti: Twentieth century Harmony, New York, Creative 
Aspects and practice, 1978. 

  

http://www.tcherepnin.com/
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 ممخص البحث

 ابتكار لسمم تساعي قائم عمي دمج السممين الكبير والصغير

 مة:أولًا: مقد
في بدايات القرن العشرين ومع انتياء عصر الرومانتيكية الحديثة، تطرق المؤلفين 
الموسيقيين إلت ابتداع وابتكار أساليب وقواعد موسيقية وسلالم ومقامات موسيقية جديدة، لتوسيع 

 حدود مؤلفاتيم الموسيقية.
يعتمد عمت السلالم لذا لجأ مؤلفو القرن العشرين إلت التحرر من النظام التونالي الذي 

الكبيرة والصغيرة، بالرغم من ظيور بوادر ىذا التحرر في بعض مؤلفات المؤلفين الرومانتيكيين 
المتأخرين أمثال: شوبان وليست وبرامز، وفاجنر عمت وجو التحديد لاستخدامو الكروماتيكية بغزارة 

متأخر الكروماتي إلت أن وصمت غمفت التونالية بمون جديد، واستمر أسموب التأليف الرومانتيكي ال
 إلت حد تكاد تصل فيو إلت اللاتونالية التي لا تتقيد بمقام معين.

ولقد كان لكل مؤلف موسيقي من الرومانتيكيين المتأخرين أسموبو الخا  من الناحية 
سلالم التونالية، فمنيم من استخدم المقامية المزدوجة والمقامية المتعددة، أو التونالية القا مة عمت 

موسيقي الشعوب غير الأوروبية وبالأخ  سلالم ومقامات الصين، اليند، وجاوه، أو الاستعانة 
بسلالم ومقامات الموسيقي الفمكمورية، أو محاولة تقسيم درجات السمم إلت أرباع الأصوات 

 لو.وأسداسيا، كذلك الاستعانة بتونالية ذات أبعاد معينة يقوم المؤلف بتقسيميا حسبما يتراءم 
وأرتكز تطوير بعض السلالم عمت الدمم بين تكوينات السلالم والمقامات المختمفة 
المتعارف عمييا، كما قامت عمت اتصال أو تتابع أو تداخل الأجناس ذات الأبعاد المختمفة، وكذلك 
تكرارىا داخل السمم أو المقام أكثر من مرة، مكونة سلالم ذات طابع سمعي ونظري مختمف عما 

تعارف عمية سابقالأ. ومن أمثمة ىذه التكوينات ظيور السلالم المركبة والسلالم المصنوعة كان م
 والسلالم الثمانية والسلالم التساعية.

 مشكمة البحث:
محاولة ابتكار سمم تساعي جديد ودراستو وتحميمو وتنظيره ووضع قواعد عممية لو، وكذلك 

ة من السلالم والمقامات فثراء المادة النغمية لمتأليف الاىتمام بتنمية ىذا النيم بابتكار أشكال جديد
 الموسيقي.
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 أهداف البحث:

 ابتكار سمم تساعي مبنت عمت دمم السمم الكبير والسمم الصغير. -1
تحميل السمم التساعي المبتكر وحساب أبعاده وعلاقة نغماتو ببعضيا من الناحية الفنية  -1

 ية.والناحية الفيزيا ية من حيث الترددات الصوت
 وضع قواعد عممية نظرية وتطبيقات عممية ليرمونيات السمم التساعي. -3

 أهمية البحث:
 فتح أفاق أرحب لمتأليف الموسيقت وأثراء المادة النغمية باستخدام السمم التساعي وىرمنتو. .1
وضع ىارمونيات لمسمم التساعي ووضع قواعد عممية نظرية تصمح لأن تكون ركيزة وأساس  .1

 وتحميل تآلفات السلالم المصنوعة وتصريفيا.لوضع ىارمونيات 

 أسئمة البحث:
 ما ىو تكوين السمم التساعي عند ألكسندر تشربينين؟ .1
 كيف يمكن تكوين سمم تساعي قا م عمي دمم السممين الكبير والصغير؟ .1
 كيف يمكن ىرمنة السمم التساعي القا م عمي دمم السممين الكبير والصغير؟ .3

 إجراءات البحث:
 حث:منهج الب 
 يتبع ىذا البحث المنيم الوصفي التحميمي.  

 وقد تضمنت ىذه الدراسة أربعة أجزاء كآلاتي:
 أولًا: المقدمة ومشكمة البحث.

تتناول مشكمة البحث وأىدافو وأىميتو وعينتو ومنيجو وفروضو وأدواتو ومصطمحات 
 البحث.

 ثانياً: الإطار النظري.
 ويتضمن:

وعة، نشأة وتكوين السلالم المصنوعة، كتابة دليل السلالم السمم الموسيقي، السلالم المصن
 المصنوعة، السمم التساعي عند ألكسندر تشربينين.
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 ثالثاً: الإطار العممي.
ث إما Major – Minor Scaleالصغير  –يتضمن قواعد تكوين السمم التساعي )الكبير  

من  Alterationمات التطعيم عن طريق دمم السممين الكبير والصغير اليارموني، أو بإضافة نغ
، يفصل بينيما  ½ ½ 1أبعادىم  Tetra Chordالسمم الصغير لمسمم الكبير، أوبتكرار جنسين 

 بعد فاصل بافضافة لبعديين مكممين.
 عمتالصغيرث، وتبني  –ويتضمن التآلفات الثلاثية والرباعية لمسمم التساعي )الكبير 

اء التآلفات عمت أساس بُعدين الثالثة الكبيرة والصغيرة، طريقتين؛ الطريقة الأولي تعتمد عمت بن
 والطريقة الثانية تعتمد عمت بناء التآلفات عمت الدرجات الأولي والثالثة والخامسة لأساس التآلف.

 رابعاً: النتائج والتوصيات.
 يتضمن نتا م البحث والتوصيات المقترحة وممخ  البحث بالمغة العربية وافنجميزية. 

 البحث: نتائج
 وقد توصل الباحث إلت عدة نتا م أىميا:

السمم المصنوع ىو سمم مشتق من سمم دياتوني كبير تقميدي بتغيير درجة واحدة بمسافة  .1
 نصف تون صعودالأ أو ىبوطالأ.

السلالم المصنوعة ىي سلالم تبني عمت مسافة الثانية بأنواعيا، بحيث تختمف في ترتيب  .1
 لم الدياتونية والمقامات الكنسية.أبعادىا عن ترتيب أبعاد السلا

 Tetraأبعاد السمم التساعي عند ألكسندر تشربينين قا مة عمي توالي ثلاثة أجناس ) .3
Chord :1 ½  - ½ 1 ½  - ½ 1 ½ث متماثمة في الأبعاد وىي ½. 

ث باستخدام ثلاثة Major – Minor Scaleالصغير  –ابتكار السمم التساعي )الكبير  .4
 طرق.

لبناء تآلفات السمم التساعي؛ الطريقة الأولي تعتمد عمت بناء التآلفات عمت  ىناك طريقتان .5
أساس بُعدين الثالثة الكبيرة والصغيرة، والطريقة الثانية تعتمد عمت بناء التآلفات عمت 

 الدرجات الأولي والثالثة والخامسة لأساس التآلف.
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Abstract 

Inventing Nine Steps Scale by Merging the Major and the Minor Scale 

 

Introduction: 

 At the beginning of the twentieth century and with the end of the modern 

romanticism era, composers touched on inventing new musical styles, rules, scales and 

modes, to expand the boundaries of their musical compositions. 

Therefore, the twentieth century composers resorted to liberation from the tonal 

system, which relies on major and minor scales, despite the emergence of signs of this 

liberation in some of the works of late romantic composers such as: Chopin, Liszt and 

Brahms, and Wagner specifically for his use of chromaticism in abundance that 

enveloped tonality in a new color, and the chromatic style of late romantic composition 

continued to a point where it almost reached non-tonal that does not adhere to a specific 

denominator. 

Each of the late Romantic composers had their own style in terms of Tonalism. 

Some of them used the Double Tonal and Multi Tonal, or Tonalism based on the scales 

of the music of non-European nations, especially the scales and modes of China, India, 

and Java, or using the scales and modes of folk music, or trying to divide the degrees of 

the scale into fourths and sixths, as well as the use of a tone of specific dimensions that 

the composer divides it as he fits. 

The development of some scales was based on merging the different recognized 

formations of scales and modes. It was also based on the connection, succession or 

overlap of tetra-chords of different intervals, as well as its repetition within the scale or 

mode more than once, forming scales of a different auditory and theoretical nature than 

what was previously recognized. Examples of such configurations are the appearance of 

synthetic scales, combined scales, eight steps scale, and nine steps scales. 

Research Problem: 

Inventing a new synthetic Nine Step Scale by studying, analyzing, theorizing 

and setting scientific bases for it, as well as the interest in developing this approach by 

creating new forms of scales and modes to enrich the tonal material of musical 

composition. 

Research Objectives: 

This Research aims to: 

1- Creating a nine steps scales based on the integration of the major and minor 

scales. 

2- Analyzing the innovative nine steps scale and calculating its intervals and the 

relationship of its tones to each other from a musical and a physical point of view 

in terms of sound frequencies. 
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3- Establishing theoretical scientific bases and practical applications for the nine 

steps scale harmonies. 

Importance of Research: 

1. Highlighting synthetic scales to take advantage of them in diversifying tonality of 

music composition. 

2. Opening wider horizons for composing music and enriching the tonal material by 

using the nine steps scale and its harmonization. 

3. Establishing harmonies for the nine steps scale and setting theoretical scientific 

rules that can serve as a basis for setting harmonies and analyzing the synthetic 

scales chords and its progression. 

Research Questions: 

1. What is the composition of the nine steps scale according to Alexander 

Cherpinin? 

2. How to form a nine steps scale based on merging major and minor scales? 

3. How to harmonize the nine steps based on merging major and minor scales? 

Research Procedure: 

1. Research Methodology: 

 This research follows the analytical method. 

This study includes four chapters as follows: 

Chapter One:  Research problem and previous studies: Includes two sections: 

The First section deals with the Introduction, Research Problem, Objectives, 

Importance, Procedures and Research Terms. 

Chapter Two: Theoretical framework Includes: 

Musical Scale, Synthetic Scales, Genesis and Composition of Synthetic Scales, 

Scoring Synthetic Scales Keys, the Nine Steps Scale by Alexander Cherpinin. 

Chapter Three: Practical Framework includes: 

The rules of forming the nine steps scale (Major – Minor Scale) either by 

merging the major and harmonic minor scales, or by adding the Alteration tones of the 

minor scale of the major scale, or by repeating the two Tetra Chord formed by the 

intervals 1 ½ ½, separated by an interval in addition of two complementary intervals. 

And the triads and tetrads of the nine steps scale (Major - Minor), and it is built 

in two ways; The first method is based on building chords on the basis of the major and 

minor thirds intervals, and the second method is based on building chords by the third 

and fifth degrees over the chord’s root. 

Chapter Four: Results and Recommendations: 

Includes search results and proposed recommendations, Arabic and Foreign 

References, Research Summary in both Arabic and English Languages. 


