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 الأسلوب الغجري في موسيقى برامز 
 1  د/ مؤنس علي مصطفى علي

 مقدمة 
من   لهم  لما  الرومانتيكيين  المؤلفين  من  العديد  انتباه  جذب  في  كبيراً  تأثيراً  للغجر  كان  لقد 
سمات كثيرة تميزهم عن غيرهم من الموسيقيين، وأهم هذه المميزات أسلوبهم الرائع في الأداء على  

 .2  الموسيقيةالآلات 
أن الموسيقى الغجرية هي    Franz Liszt  " فرانز ليست"ولقد اعتقد عُلماء الموسيقى بما فيهم  

ولكن مع التوسع في علوم الموسيقى النظرية أصبح هذا الاعتقاد    ، إحدى أشكال الموسيقى المجرية 
"موسيقى  أن الموسيقى التي يُطلق عليها    Béla Bartók  " بيلا بارتوك"، حيث أكد  3  خاطئ تماماً 

يؤديها الغجر بأسلوبهم    مجرية  هي في الأصل موسيقى  الغجر" ليست موسيقى غجرية بل موسيقى
دورهم  4  الشخصي كان  بل  بهم  خاصة  موسيقى  بتأليف  يقوموا  لم  الغجر  الموسيقيين  أن  حيث   ،

الرئيسي هو أداء مقطوعات شعبية ولكن بأسلوبهم الشخصي، ولذلك غالباً ما كان علماء الموسيقى  
 .5  يةيستخدمون مصطلح "التأثير الغجري" ولم يستخدموا مصطلح الموسيقى الغجر 

  " جورج بيزيه"با ومنهم على سبيل المثال  د من المؤلفين الموسيقيين في أور وتأثر بالغجر العدي
Georges Bizet  كارمن و أوبرا  ليست "في  إلى    "فرانز  بالإضافة  المجرية  يوهان  "في رابسودياته 

حيث لعب الأسلوب الغجري دوراً هاماً في مؤلفاته، فعند الاستماع    Johannes Brahms  " برامز
المجرية   الرقصات  الغجر    Hungarian Dancesإلى  أغاني  نجد    Zigeunerliederأو  لبرامز 

"الفربانكس" الغجر، وكان    Verbunkos  6  أنها تشير بقوة إلى موسيقى  التي تعد أساس موسيقى 
بأسل  برامز  تأثر  في  الرئيسي  أن  السبب  إلى  بالإضافة  الشعبية  بالموسيقى  شغفه  هو  الغجر  وب 

 .استلهام الألحان الشعبية أصبح شائع الاستخدام في الفترة التي بدأ فيها برامز تأليفه الموسيقي 

 

 
 بقسم التربية الموسيقية بكلية التربية النوعية بجامعة الزقازيق. النظريات والتأليف مدرس  1

2 Jonathan Bellman, “Toward a Lexicon for the Style Hongrois,” The Journal of Musicology 9, no. 2 

(Spring 1991): 214- 15. 
3 Valerie Errante, “Brahms civilizes the Gypsy: The Zigeunerlieder and their sources,” The Pendragon 

Review : A. Journal of Musical Romanticism 2, no. 1 (Fall 2003): 49. 
4 Béla Bartók, “ Gypsy Music or Hungarian Music?,” The Musical Quarterly 33, no. 2 (April 1947): 240. 
5 Jonathan Bellman, The Exotic in Western Music (Boston: Northeastern University Press, 1998), 83-84. 

من قسمين الأول بطيء   6 ، وسيشير  وكانت هذه الرقصة أساس موسيقى الغجر  Frissوالثاني سريع    Lassoوهي رقصة تتكون غالباً 
   الباحث إليها بشكل أدق في الإطار النظري. 
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الرفيعة    برامز  تأثرولقد   أغانيه  في  واستخدمه  الغجري  من   Liederبالأسلوب  الرغم  على 
صعوبة هذا الأمر حيث أن سمات الصوت البشري تختلف عن خصائص الأسلوب  الغجري وعلى  

الغجر" مصنف   "أغاني  فقد نشر برامز مجموعة  أغاني بعنوان    1888عام    103الرغم من ذلك 
ام  والمكون من إحدى عشر أغنية لأربعة أصوات بمصاحبة البيانو، وهناك ثمانية من هذه الأغاني ق

برامز بإعدادها مرة أخرى لصوت منفرد مع البيانو، وفي هذه المجموعة من الأغاني استطاع برامز  
 الجمع بين التأثيرات المجرية والغجرية بالإضافة إلى أسلوبه الرومانتيكي الخاص.ببراعة 

 البحث  مشكلة
الغج لإن الأس بالعديد من السمات الإيقاعية والوب  تميوالتوناليارمونية  هري يتميز  زه  ة والتي 

الموسيقى الشعبية، ويتط الأسله ب استلعن  العالمية ملام  المؤلفات  ارة وصنعة  هوب الغجري داخل 
يتط حيث  الموسيقى  المؤلف  لدى  إظهب  ل فنية  الأسهذا  جوانب  يبرز  ما  كل  من  لار  الغجري  وب 

التركيب الإيقاعي والتونالية المستخدمة وال الرا المستخدم مع إبوب الأداء  لارموني وأسهحيث  غة  لز 
 الموسيقية الخاصة بالمؤلف.

وب الغجري في  لموا الأسلهم المؤلفين الموسيقيين الذين استهمز واحداً من أ راان ب هويعتبر يو 
"همؤلفات عنوان  تحت  بالكامل  بتأليف مصنف  وقام  بل  أنم  الباحث  يرى  لذا  الغجر"،  من    ه أغاني 

ع الضوء  إلقاء  أسلالضروري  ب لى  تناول  راوب  في  إب  ي الغجر   الأسلوبمز  ملارا وكيفية  هذا  مح  ز 
 الموسيقية المُعاصرة. ه في إطار لغت الأسلوب

 أهمية البحث
وب الغجري  سلمز للأراي كيفية تناول بلتعرف علذا البحث في إتاحة الفرصة لهمية  هتكمن أ 

الأساسية  رابإو  عناصره  ال  -  التونالية  –  حنلال  –  الإيقاع)ز  الأداءلأس  -  ارمونيه التكثيف  (  وب 
مز الموسيقية  راغة الموسيقية الغجرية مع لغة بلا الها في إطار مؤلفات موسيقية تندمج فيهوصياغت

يل  ل حتل  قية بشكل عام لدى الدارسين من خلاء الثقافة الموسيرافي إثوقد يسهم البحث  المعاصرة،  
 .ه وب الغجري في مؤلفاتلام الأسلهمز في استراوب بلعينة البحث والتوصل إلى أس

 البحث أهداف
 الموسيقية للأسلوب الغجري. السمات التعرف على  -1
 في مؤلفاته. السمات الموسيقية الغجريةفي استلهام برامز  التعرف على أسلوب   -2
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 البحث أسئلة
 الموسيقية للأسلوب الغجري؟ السمات ما هي  -1
 في مؤلفاته؟ الغجرية  السمات الموسيقيةكيف استلهم برامز  -2

 إجراءات البحث
 .منهج وصفي "تحليل محتوى" منهج البحث: 

 :وتتكون عينة البحث من نماذج مختارة من الأعمال التالية :عينة البحث
 .(10، 9، 6، 5، 3، 2الأغاني رقم )  103مجموعة أغاني الغجر مصنف  -
 .(20، 14، 13، 11، 6، 3، 2الرقصات المجرية رقم )  -
 .15مصنف  1الحركة الثالثة من كونشيرتو البيانو رقم  -
 ".13"التنويع رقم  24تنويعات على لحن لهاندل مصنف  -
 .25الحركة الأخيرة من رباعي البيانو مصنف  -
 .26الحركة الأخيرة من رباعي البيانو مصنف  -
 .38صوناتا التشيللو مصنف الحركة الأولى من  -
 .39مصنف  14رقم  فالس -
 .77كونشيرتو الكمان مصنف  -
 .87الحركة الأخيرة من ثلاثي البيانو مصنف  -
 . 98الحركة الأولى والأخيرة من السيمفونية الرابعة مصنف  -
 .99الحركة الأولى من صوناتا التشيللو والبيانو مصنف  -
 . 111الحركة الأخيرة من الخماسي الوتري مصنف  -
 . 112مصنف  3الرباعي الوتري رقم  -
 .115خماسي البيانو مصنف  -

 .استمارة تحليل محتوى  -  ث: أدوات البح
 التسجيلات المسموعة. -
 المدونات الموسيقية. -
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 :حدود البحث
 . 1897وحتى عام  1833الفترة منذ عام  الحدود الزمنية:  
 ألمانيا والمجر. الحدود المكانية: 

 السابقة المرتبطة بموضوع البحث الراهن الدراسات 
 توصل الباحث إلى عدد من الدراسات الأجنبية المرتبطة بموضوع البحث وهي:

 الدراسة الأولى
الأو" غير  أسلوب  استلهام  تقليدي"  "الغير  في  ر برامز  "الآخرين"  تيك"  "بيين  ماجلون  رومانسيات 

 .1 "103أشعار "داومر" و"أغاني الغجر" مصنف  32مصنف 
أسلوب معالجة برامز للشعر في أغانيه   الدراسة  الغجر،  تناولت هذه  وكيفية  الرفيعة وأغاني 

مز الفريدة  راسة إلى قدرة برات الدل ، وتوصالنص   موسيقى من أجل توصيل معانيلمز لرال باستغلا
 .صعوبة بطرق مبتكرة وفعالة في التعامل مع أكثر النصوص 

التعرف على كيفية معالجة النصوص الغجرية داخل  في    الراهنويرتبط هذا البحث بالبحث  
 .موسيقى برامز 

 الدراسة الثانية 
الألمانية" الفنية  الأغنية  على  المجريين  الغجر  تاريخي    : تأثير  الغجر" تحليل    للمؤدي   "لأغاني 

 . 2  "المنفرد ليوهان برامز
مز  راب  ه ملهالأداء الذي استم في  هوبل سة نبذة عن الغجر المجريين وأسار ذه الدهرضت  واستع

داء واحدة  م رغبة في أهة إلى مساعدة الدارسين الذين لديسراذه الدهدفت  هفي "أغاني الغجر"، ولقد  
ل الغجر"  "أغاني  فلمز عبرامن  تاريخ  هى  الأغاني وتكوينهم  الدهدفت  ها، و ه ذه  إلى  راذه  أيضاً  سة 

ع فيلالتعرف  الغجري  الشعب  مكانة  أس  ى  بين  والفرق  عشر  التاسع  الحقيقي  لالقرن  الغجر  وب 
المجرية، و وا ل  ور المغني أو عازف البيانو من خلاز درا سة أيضاً إلى إبراذه الده  هدفتلموسيقى 

 

 
1Kristina Marie Eckelhoff, “Brahms the Exotic: The Representation of Non- European and Ethnic 

`Others' in the Hafiz/ Daumer Settings of Opus 32, Romanzen aus L. Tieck's Magelone, and 

Zigunerlieder, Opus 103”, (Master degree of Music, University of Arkansas, Fayetteville, August 2014).  
2 Jenna L. Sims, “Hungarian Romani Influence on German Lieder: A Historical Analysis of Johannes 

Brahms’ Zigeunerlieder for the Solo Performer” (Bachelor degree of Music in Vocal Performance and 
the Honors Program, University of Nevada, Reno, August 2016). 
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طابع أداء    هإضفاء  في  الغجريين هالشخصي  العازفين  سمات  بكل  التام  الإلمام  بعد  الأغاني    ذه 
 .وأسلوبهم في الأداء

في التعرف على طبيعة الأسلوب الغجري وكيفية استلهام  يرتبط هذا البحث بالبحث الراهن  و 
 ز لهذا الأسلوب في "أغاني الغجر".برام

 الدراسة الثالثة
مصنف  " التشيللو  صوناتا  في  الأولى  الحركة  في  الغجر  وتأثير  الحداثة  الغجر:    99إحياء 

 . 1"لبرامز
مز  راوب الغجري، وكيفية تأثر بلست أخرى للأرايمان وتفسي لذه المقالة تفسير بهاستعرضت  

المقالة نظرة    ، كما99و مصنف  لل الحركة الأولى من صوناتا التشي  وب في لا الأسذهب استعرضت 
 .مهوب الغجري في موسيقا لام الأسلهمز في است ار ى مؤلفين موسيقيين سابقين لب لتاريخية ع

الراهن  و  بالبحث  البحث  التعر يرتبط هذا  الأسلف عفي  والتعرف على  الغجري    كيفية ى  لوب 
 .هوب داخل مؤلفاتلذا الأسهل برامز  املهاست

 الدراسة الرابعة 
 .2  "الأسلوب الغجري في موسيقى يوهان شتراوس الابن"

الهتمت  ها  يو دراذه  مؤلفات  في  بالبحث  شتهسة  بالأسراان  المرتبطة  الابن  الغجري  لوس  وب 
است وتفسر    معظم  ه ملهالذي  عشر،  التاسع  القرن  الدهمؤلفي  الأسراذه  سمات  الغجري  لسة  وب 
أ وتطوره   وتعود  الفربانكس،  موسيقى  الدهمية  هوتطور  كتراذه  بين  الجمع  إلى  موسيقيتين  لسة  تين 

الأولى   فيينا  هكبيرتين  موسيقى  تجي  يه سدوالتي  موسيقى  شتوه ا  والثانية  راو ان  الابن  ي  ه س 
ملالأس كان  الذي  الغجري  العديد  وب  أنظار  وتوصحل  عشر،  التاسع  القرن  مؤلفي  ذه  هت  ل من 
وب الغجري في موسيقاه باعتباره لغة موسيقية غريبة  للم يستخدم الأس الابن وسرا سة إلى أن شتراالد

 .قة بارعة لاالعادي بط هوبلا في أسهة التي دمجولكن كمجموعة من التركيبات والأشكال الموسيقي
الراهن  و  بالبحث  البحث  هذا  عيرتبط  التعرف  الأسلفي  وكيفية  لى  وتطوره  الغجري  وب 

 ."يوهان شتراوس الابن" م مؤلفي القرن التاسع عشر هلدى أحد أ  هاملهاست
 

 
1 Nicholas Kennedy, “ Romani Reinvention: Modernism and the Gypsy Influence in the First Movement 

of Brahms’ Cello Sonata, Op. 99, ” Sydney Undergraduate Journal of Musicology 7, (December 2017). 
2 Jackson Eliot Warren, “The Style Hongrois in the Music of Johann Strauss Jr” (PhD Degree of Musical 
Arts, The University of Arizona, 2012). 
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 الإطار النظري 
 المبحث الأول: الأسلوب الغجري 

 نبذة عن الغجر 
تستوطن شمال غرب  الغجر  قبائل  بدأت  ند، وفهال  كانت  تقريبا  الحادي عشر  القرن  ذه  هي 

ل  ا النمسا والمجر خلاهستقرت في دول عديدة في أوروبا منجرة إلى أوروبا حيث اهالقبائل في ال
مصر إلا أن الأبحاث  من    جاؤواناك اعتقاد خاطئ أن الغجر  هأوائل القرن الخامس عشر، وكان  

إلى حد كبير    ه أن لغة الغجر تشب  فرضية حيث ذه ال هذا المجال أكدت عدم صحة  هالتي تمت في  
 .1  نديةهجات اللهال

 – Rom – Romaولقد استُخدمت العديد من المصطلحات التي تشير إلى الغجر فمنها "
Romany – Romani  " " ولكن المصطلح الأكثر استخداماً في المجال الأكاديمي هوGypsy  "

ند واستقروا  هالرحل الذين أتوا من شمال القاز  شارة إلى شعوب القو لإح للذا المصطهوكان يستخدم  
ذا البحث  هر" في ح "الغجل، وسيقتصر استخدام مصط2  في جميع أنحاء العالم بعد ذلك  في أوربا ثم 

الغجرلع لما ل  ى  "المجر"  الغجرية  هم عن غير هم من سمات تميز هالذين استقروا في  القبائل  م من 
 الأخرى.

 مصادر موسيقاهم 
عُ  اعتقد  بينماء  للقد  ومن  فهالموسيقي  لرا م  الغجر  نز  موسيقى  أن  خاطئ  وبشكل  ي  هيست 
حيث أن الغجر لم يقوموا بتأليف موسيقى  ،  3  ذا الاعتقاد خاطئ تماماهولكن    الموسيقى المجرية، 

قاموا   بل  بهم  التأثيخاصة  من  العديد  عرا بإدخال  الأصلت  المجرية  الألحان  الفربانكس ل ى  مثل    ية 
verbunkos    والتشاردشcsárdás   بإضافة ي ألحان مجرية الأصل ولكن الفرق الغجرية قامت  هو  

الارتجالات الع بتغيير بعض الألحان    ،4  إليها   ديد من الزخارف وبعض  قاموا  وفي بعض الأحيان 
 .5  همالمقامات الخاصة ب المجرية لتناسب

 

 
1 Stephanie Pappas, “Origin of the Romani People Pinned Down,” Live Science (December 06, 2012) 

accessed August 31, 2020, https://www.livescience.com/25294-origin-romani-people.html 
2“Johannes Brahms,” Encyclopaedia Britannica, accessed August 2, 2021, 

https://www.britannica.com/biography/Johannes-Brahms. 
3 Errante, “Brahms civilizes the Gypsy,” 49. 
4 Bellman, The Exotic, 83-84. 
5 Max P. Baumann, "The Reflection of the Roma in European Art Music," World of Music 38, no. 1 
(1996): 116. 
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 Verbunkosالفربانكس 

الفربانكس الأسلوب    يشير مصطلح  المجري إلى  الوطني  القرن    الموسيقى  في  انتشر  الذي 
التاسع عشر، وترجع أصول موسيقى الفربانكس إلى موسيقى الرقص المجرية التي تعود إلى أواخر  

حيث تبرز هذه الرقصات رشاقتهم ولياقتهم    وكان الراقصين فيها من الرجال  ، 1  القرن السابع عشر
الغجر لعزف ورقص    1715، وعندما تم إنشاء الجيش المجري عام  البدنية الموسيقيين  تم تكليف 

 .موسيقى الفربانكس كوسيلة لحث الشباب على الالتحاق بالخدمة العسكرية
الجديد الوطني  الموسيقى  الأسلوب  العديد من    ولقد نجح هذا  دفع  مما  الجمهور  واحتضنه 

الفربانكس من   انتقلت موسيقى  الموسيقيين إلى استلهام هذا الأسلوب في مؤلفاتهم وبذلك  المؤلفين 
 .2  مجرد تقاليد شعبية قديمة إلى موسيقى أرستقراطية مجرية 

 Csárdás التشاردش
شير مُصطلح تشاردش  يُ المجريين، و لقد كانت التشاردش مصدر إلهام كبير بالنسبة للغجر  

الفربانكس  لموسيقى  المُتطور  الأسلوب  في    إلى  سواء  بينهما  الموجودة  التشابه  أوجه  ذلك  ويؤكد 
، وتُصاغ التشاردش في قسمين انتقال السرعة المفاجئ من القسم البطيء إلى السريع الصياغة أو  

بطيء   الأول  الفخر  ويُ   Lassúالقسم  القسم مشاعر  الثاني سريع    و أبرز هذا  القسم  بينما  الحزن، 
Friss 3  سريعة لحنية ويضم فقرات. 

 الموسيقية الغجرية ةالفرق
ثلا من  الغجرية  الفرقة  ثمانية  تتكون  إلى  كمان  عازفينثة  آلتي  الصغيرة  الفرقة  وتضم   ،

القرن ذه الفرقة آلة مزمار القربة، وفي أواخر  هرباص وسيمبالوم وأحياناً يُضاف لبالإضافة إلى كونت
 . 4  ذه الفرقة إذا لزم الأمر هحياناً بعض الآلات النحاسية إلى  رينيت وأالتاسع عشر أضيفت آلة الكلا

علي آلة   ارمونية بشكل خافتهدم يده اليسرى لأداء المصاحبة الوكان العازف الغجري يستخ 
ى  لط تركيزه علك الفرقة كان يسلور المستمع إلى تهالجم  وربما كان ذلك يرجع إلى أن   السيمبالوم 

يتطرا ب المنفرد وكان  العازف  الل عة  العازف صوت  أن يخفض  ذلك  لهب  المصاحبة  حن  لارمونيات 
 

 
1 Bellman, “Toward a Lexicon,” 216. 
2 Bence Szabolcsi, A Concise History of Hungarian Music (Corvina Press; Enlarged 2nd edition, January 

1, 1974), 54. 
3 Teresa Vinci, Performance practice in Hungarian  folk music and its  relationship to the Style Hongrois, 

(Master  of  Arts, Edith  Cowan  University, 2019), 11. 
4 Baumann, "The Reflection of the Roma," 108. 
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أيضاً  المنطقي  الداخالرئيسي، ومن  الإيقاعات  تركيب  يكون  أن  والل  لهية  المصاحبة  حن  لارمونيات 
 حن الرئيسي.لز الراو إب هدف و هذا الهالرئيسي أيضاً لخدمة 

 الآلات الموسيقية المرتبطة بالفرق الغجرية 
الأس بتأثي لارتبط  الغجري  الآلاراوب  مجموعة  من  مستمدة  أداء  وأساليب  صوتية  ت  ت 

ى كل  ل الضوء عقى  لبالوم والكمان ومزمار القربة وسنا آلة السيمهمهالمستخدمة في الفرق الغجرية وأ 
 ذه الآلات.هآلة من 

 Cimbalom  السيمبالوم -1
و استخدام  هري  وب الغجلإلى أن أبرز ما يميز الأس  Jonathan Bellmanمان لأشار بي لقد 

ى دواسة،  لمز أصبحت تحتوي عراالسنطور وفي فترة ب   هي آلة طرق مجرية تشبه آلة السيمبالوم و 
يميز  هوأش المتكرر و عزف  هذه الآلة  هر ما  المفككة والنغمات  تُستخدم المطارق في  التآلفات  ة، و 

ى الأوتار بشكل  لي الضرب عهق صوت مستمر من الآلة  لى الآلة، والطريقة الوحيدة لخلالعزف ع
لة  متكرر إما باستخدام مطرقة واحدة أو مطرقتين لإصدار نغمات متكررة بشكل سريع جداً، وفي حا

استخدام يمكن  مطرقتين  عهاستخدام  بالتناوب  عنلما  ينتج  مما  واحد  وتر    ى لع  اً ر مستم  صوتاً   هى 
فتين  لى نغمتين مختلع  مراً ي صوتاً مستلحصول علفاً لل مخت  تراً فس الوتر، أو كل مطرقة تضرب و ن

 ارمونية المفككة.ه من أشكال المصاحبة ال والذي يمكن اعتباره شكلاً 
ية التريمولو  لل استخدام حالموسيقى الغربية من خلا الآلة في  ذه  هيد صوت  لما يتم تق  راً وكثي
في افتتاح  تأثير آلة السيمبالوم    ليستم  له، ولقد است 1  لة البيانو مع استخدام الدواسةى آلوخاصة ع

 . quasi zimbalo 2  ح "مثل السيمبالوم"لواستخدم مصط 11المجرية رقم  ةبسوديار لا

 
 . 2، 1لفرانو ليست، م 11( الرابسودية المجرية رقم 1شكل رقم )

 

 
1 David Kettlewell, “Dulcimer,” Grove Music Online, Oxford Music Online, accessed August 2, 2021. 
2 Bellman, “Toward a Lexicon,” 227. 
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ا  هالتي سنورد  ه ة السيمبالوم في العديد من أعمالمز نفس التكنيك المميز لآلراولقد استخدم ب
ا التطبيقي، وفي  فإن آلة السيمبالوم لاتبشكل دقيق في الإطار  بعض    ل تستخدم أحياناً فيزا لواقع 

  را ة مثل "أوركستت المعروفرا ركستا الأو همز المجرية وخاصة التي تؤديراالعروض الحديثة لرقصات ب
 .Budapest Gypsy Orchestra 1  بودابيست الغجري"

 
 . 2  ( فرقة غجرية يظهر بها عازف السيمبالوم في منتصف الصورة2شكل رقم )

 Gypsy Violin كمان الغجر  -2
ال آلة  دور  أ إن  يقل  الغجرية لا  الفرقة  في  آلةهكمان  دور  استخدم    مية عن  السيمبالوم، وقد 

د، حيث أن التكنيك الذي  ا المعتاه وبللغجر" لتمييزه عن آلة الكمان بأسح "كمان انا اصطلاهالباحث 
يتبع في    هكان  الكمان  متو عازف  بطبيعة  يتميز  الغجرية  مهالفرقة  العاطفية  شديدة  يء  لجة 

تبالزخارف، وا والتي  مفرطة  تكون زخرفة  قد  الأظه لتي  في  غالبا  أو زخرفة خفيفة  قسر  البطيئة  ام 
السريعةهتظ الأقسام  في  غالبا  لإو   3  ر  الترفي  طبيعةز  براذلك  أجل  من  نارية  ى  لع  هحماسية 

 ور.هالجم
التأث ضمن  بيرا ومن  تتميز  التي  لحا  هت  المتكرر  الاستخدام  الغجر  التريمولو لكمان   4  ية 

Tremoloلح المفرط  والاستخدام  الأربيجيول،  أسArpeggio  5  ية  ويعد  المتقطع  ل،  النبر  وب 
 

 
1 David Malvinni, The Gypsy Caravan: From Real Roma to Imaginary Gypsies in Western Music (New 

York, NY: Routledge, 2004), 77. 
2 Szabolcsi, A Concise History of Hungarian Music, 55. 
3 Bellman, “Toward a Lexicon,” 102 
4 Balint Sarosi, Gypsy Music, (Corvina Press; 1st edition, January 1, 1978), 247. 
5 John Daverio, Crossing Paths: Schubert, Schumann, and Brahms, (Oxford University Press; 1st edition 
March 28, 2008), 291. 
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Pizzicato   الأسال الغجريةأحد  الفرق  تميز  التي  الشائعة  الكمان  يب  آلة  استخدام  وخاصة  ، وعند 
 .1  يظةلى الأوتار الغ لذا التكنيك فغالباً ما يُستخدم عه

 Bagpipeمزمار القربة  -3
بي أشار  التأثيلولقد  من  آخر  شكل  إلى  من  رامان  المستمدة  و ت  الغجرية  استخدام هالفرق  و 

تثبي أي  البدال"  "نغمات  أو  البدال"  وتك"نغمة  نغمات  مجموعة  أو  نغمة  الهر را ت  مع  بشكل  لا  حن 
و  القربة"  همستمر،  "مزمار  بآلة  البدال  نغمة  واقترنت  "الفربانكس"،  موسيقى  في  شائع  تكنيك  و 
Bagpipe  حن رئيسي  ى الألة للأنبوبة ويستطيع العازف أن يؤدي عى أكثر من  لوالتي تحتوي ع

 .2  ساسيحن الألى نغمة ثابتة لمصاحبة اللمع ضبط إحدى الأنابيب ع

 ما كانوا غير  موسيقيين الغجر لم يكونوا من الدارسين وغالباً بالرغم من أن ال  همان إلى أنلويشير بي 
قلقادرين ع أنراى  إلا  الموسيقية  المدونات  التعبير عن مشاعر م  هءة  يستطيعون  ل  م من خلاهكانوا 

  ى الرغم من ذلك فإن التأثير المسموع من الأداء الغجري لم يكن فقط مرتبط لم السحرية، وعهآلات
 .3ك الآلات ل ى تلم الشخصي في الأداء عهوبلا بل بأسهالموسيقية التي استخدمو الآلات نوعية  ب

الأس يقتصر  علولم  فقط  الغجري  استخداملوب  لتهى  الهوبلك الآلات وأسل م  الأداء  رام  في  ئع 
تميلا بل كان لهيلع الأداء  هوبلا أسهمهم أ هم عن غير زهغجر سمات أداء بشكل عام  العفوي في  م 

الأج  بالإضافة المرتجزاإلى  تشبلء  التي  العديد  ،زاالكادين  هة  انجذب  التاسع    ولقد  القرن  مؤلفي  من 
 .4  مزرام ليست وب هوب العفوي الارتجالي ومنلذا الأسهعشر إلى 

 المستخدمة في الأداء الغجري.الأنماط الإيقاعية 
العروضي لعية تتماشي مع  م تركيبات إيقا هلقد استخدم الغجر في أداء موسيقا غة  لالتقطيع 

 ي:ل كما ي الغجري  الأسلوب ا هيلقوم عبقاعية رئيسية ناك خمسة أنماط إي ه ، و 5 المجرية

 . : ويتكون من نبرين متساويين لهما ضغط قوي مثل  Spondeeسبوندي   -1

 

 
1 Sarosi, Gypsy Music, 38. 
2 Bellman, “Toward a Lexicon,” 232 
3 Bellman, “Toward a Lexicon,” 221. 
4 Bellman, “Toward a Lexicon,” 221. 
5 Loya, "Beyond 'Gypsy' Stereotypes," 260. 
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)طويل  Choriambiكوريامبي   -2 كالتالي  ترتيبها  إيقاعية  أربع ضغوط  من  ويتكون   :–  

 . طويل( ويمكن تمثيله بالنموذج الإيقاعي   -قصير -قصير
  –طويل  –: ويتكون من أربع ضغوط إيقاعية مرتبة كالتالي )قصير Lombardلومبارد   -3

الإيقاعي    1  طويل(  –قصير   بالنموذج  تمثيله  أو    ويمكن 

   
)قصير  Alla zoppaألازوبا   -4 كالتالي  مرتبة  إيقاعية  ضغوط  ثلاث  من  ويتكون   :–  

 .   ويمكن تمثيله بالنموذج الإيقاعي ( قصير  -طويل 
إيقاعية )قصير  Anapestأنابست    -5   2  طويل(  –قصير    –: ويتكون من ثلاث ضغوط 

 . أو   ويمكن تمثيله بالنموذج الإيقاعي  

م لاستحضار  هن المؤلفين الموسيقيين في مؤلفاتذه التركيبات الإيقاعية العديد مهم  هلولقد است
فع الغجري،  يظلالطابع  المثال  سبيل  استه ى  لله ر  شوبرت  والنموذج  نموذج  لام  "سبوندي"  الإيقاعي 

 .  D 818حنية في مصنف ل"ألازوبا" في نفس العبارة ال

 
 .124: م 121، مD 818( شوبرت مصنف 3شكل رقم )

طويل( في    –قصير    –قصير    –بينما استخدم ليست النموذج الإيقاعي "كوريامبي" )طويل  
   . 14رابسوديته المجرية رقم 

 

 
1 Errante, “Brahms civilizes the Gypsy,” 53. 
2 Maira Balacon, “Style Hongrois Features in Brahms’s Hungarian Dances: A Musical Construction of a 
Fictionalized Gypsy, Other" (PhD thesis, University of Cincinnati, 2005), 53-54. 
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 . 4: م 3لفرانز ليست م 14( الرابسودية المجرية رقم 4شكل رقم )

)قصير   "لومبارد"  الإيقاعي  النموذج  أيضاً  ليست  في   –قصير    –طويل    –واستلهم    طويل( 
 رابسوديته المجرية الأولى. افتتاح

 
 . 3: م 1لفرانز ليست، م 1( الرابسودية المجرية رقم 5شكل رقم )

 .لفرانز ليست 15بينما يظهر النموذج الإيقاعي أنابست في الرابسودية المجرية رقم 

 
 . 36: م 35لفرانز ليست، م 15الرابسودية المجرية رقم  (6رقم )شكل 

 الألحان الغجرية
ع الغجرية  الألحان  عبالتقوم  عا ر ى  تحتوي  منتظمة  غير  لحنية  قفلت  لأسفل  ا ز ى  كبيرة  ت 

المتقاطعةبا الإيقاعات  إلى  القفز 1  لإضافة  إلى  العالم  ينظر  كان  ما  وغالباً  التي  ا ،  الواسعة  ت 
ق  لا تخهت غير مدروسة بينما نظر إلى الإيقاعات المتقاطعة باعتبار از ا قفهالغجر باعتبار ا  هاستخدم

 

 
 .يقاعيةالإ المقابلات عليها نطلق والتي 1
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الجمبالروعة    راً شعو  ولذا حكم  الفياضة،  عهوالعاطفة  بأنلور  الغجريين  الموسيقيين  ين  م موسيقيهى 
 .1  م الفياضةهم مشاعر هبدائيين غير مدربين ولكن تحرك

حنية صعوداً بمسافة ثالثة أو  لت ال ار داء الغجري تصوير العبا حنية المميزة للألومن السمات ال
خامسة را أو  است2  بعة  وقد  ليست  له،  الأسهم  في  لذا  رقم  المج  ه بسوديتراوب  قام    13رية  حيث 

 بعة صاعدة.را بتصوير العبارة بالكامل بمسافة 

 
 134: م 123لفرانز ليست م 13( الرابسودية المجرية رقم 7شكل رقم )

 التونالية الغجرية
ل المميز والفريد من نوعهوبلغجر أسلكان  الغجريين س  هم  العازفين  م موسيقى لحيث استخدم 

بعة  ا ر ، وبالنظر إلى الدرجة ال3  ئدةزا   هبعتراارموني  هم صغير  لو سهم الغجري" و ليعرف باسم "الس
وغالباً  ،  4  درجة الخامسة لحساساً ل  ه م الغجري ولكنلق حساساً إضافياً داخل السلا تخه فنجد أن  زائدة ال

ئدة  از وناقصة وخاصة مسافة الثانية ال ئدة  زاى مسافات  لالغجر ع  الموسيقى المسموعة منما تحتوي  
بعة وبين الدرجة السادسة  را "بين الدرجة الثالثة وال  5  م الغجري مرتينلا في السهور هلظذلك    ويرجع

 . 6  الغجري  ملسلأو الدرجة الخامسة كدرجة ركوز ل الأساس والسابعة"، ويمكن استخدام درجة 

 

 
1 Balacon, “Style Hongrois Features,” 45. 
2 Loya, "Beyond 'Gypsy' Stereotypes," 260. 
3 Bellman, The Exotic, 85. 
4 Loya, "Beyond 'Gypsy' Stereotypes," 258. 
5 Ralph P. Locke, Musical Exoticism: Images and Reflections (Cambridge: Cambridge University Press, 

2011), 142–43. 
 .الشاهيناز  بمقام العربية موسيقانا  في النغمي التكوين  هذا ويعرف 6
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 ( السلم الغجري 8شكل رقم )

 
 ( السلم الغجري باستخدام ركوز الدرجة الخامسة 9شكل رقم )

 التكثيف اللحني 
ارمونيات غير  هم  هاة لذلك استخدموا في تكثيف ألحانو هالموسيقيين الغجريين كانوا من الإن  

  ى بُعد لو أداء لحن متوازي عه ا الفرق الغجرية  هأكثر أشكال التكثيف التي استخدمتمعقدة، وكان  
وكتافات المتوازية التي  ي، بالإضافة إلى الخامسات والألحن الأصلى اللثالثة أو سادسة أسفل أو أع

 .1  ا موسيقى الفربانكسهتميزت ب
  نغمة ثابتة أسفل اللحن الأساسي   غجري استخدامالمرتبطة بالأداء الارمونية  ه ومن السمات ال

 .2  في الفرقة الغجرية ةبة المستخدملآلة مزمار القر  مميز هو تكنيكو ، " بدال مةنغ"

 ( 1897  – 1833السيرة الذاتية ليوهان برامز ) المبحث الثاني: 
المبكرة بالإضافة إلى    هحياتت  امؤلف وقائد موسيقي ألماني أحب الموسيقى الشعبية في فتر 

الموسيقية في الوقت    وب الغجري الذي أصبح شائع الاستخدام في العديد من المؤلفات لبالأس  هشغف
في بدأ  براب  هالذي  حب  ويعود  موسيقاه،  تأليف  لرامز  بأنلمز  لاعتقاده  الشعبية  ي  ها  هموسيقى 

 . 3  وثة لية الصافية غير الملالموسيقى الأص
التقى    1850المجرية، وفي عام  عداد العديد من الألحان  إ مز كتابة و ار ببدأ    1844وفي عام  

المو ار ب الكمان المجري   Eduard Reményi   (1828-  1898 )  " إدوارد ريميني"وب  همز بعازف 
م،  هرتجالات التي تميز موسيقاية كبيرة بأساليب أداء فرق الغجر والزخارف والاراى دل الذي كان ع

ب لقاء  بأن  القول  بريار ويمكن  بمز  حياة  في  تحول  نقطة  كانت  المار ميني  ما    ، 4  نية همز  وسرعان 
ت  ر همز المبكرة حيث ظراك الصداقة في أعمال ب لر تأثير تهمز وريميني صديقين، ولقد ظراأصبح ب

 

 
1 Shay Loya, "Beyond 'Gypsy' Stereotypes: Harmony and Structure in the Verbunkos Form," Journal of 

Musicological Research 27, no. 3 (July September 2008): 271, 277. 
2 Loya, "Beyond 'Gypsy' Stereotypes," 277. 
3 Balacon, “Style Hongrois Features,” 36. 
4 Erik Levi, “Eastern Treasures,” BBC Music Magazine 15, no. 11 (July 2007): 42. 
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ت لحنية  ا ر استخدام عبا  1852ا عام  هأتمم فا# الصغير والتي  لفي س  2في صوناتا البيانو مصنف  
يشب السيمبالوم، و إلى    همزخرفة بشكل  آلة  تكنيك  كبير  المؤلفة ومهحد  مثل  ذه  أخرى  مبكرة  ؤلفات 

ام الأساليب  لهمز المبكرة لاستار ود ب هر جهتُظ  1853ا عام  هى أغنية مجرية" والتي أتمل"تنويعات ع
 .1  هالغجرية في مؤلفات

عام   من  إبريل  ب  1853وفي  كمار بدأ  ريميني  مع  يتجول  الشاب  لار مز  ت،  ه فق  ك  لوأسفرت 
ى الرغم من ذلك فإن  لوب الشعبي المجري، وعلسة واستيعاب الأسار مز في دار الصداقة عن تعمق ب

بالموسيقي    ه ن شغفية بينما كالحين المجريين الأصى موسيقى الفلالمز لم يكن منصباً عار تمام ب ها 
 .2  ا الفرق الغجريةهؤديت ت الشعبية التي كان
عام   بوأثناء    1853وفي  ب ار صداقة  تعرف  لريميني  عار مز  أيضاً  آخر  لمز  كمان  عازف  ى 

يواكيم"و  هو  ببر Joseph Joachim    (1831-  1907  )"جوزيف  يؤدى  كان  الأغاني  ا الذي  عة 
مز ويواكيم وكانت  ار قة وطيدة بين ب ان ما تكونت علاا فرق الغجر، وسرعهالشعبية التي كانت تؤدي

المار اة بفي حي  راً م الصداقات والأكثر تأثي همن أ  فإن ر 3  نية ه مز  يميني ويواكيم تركا أكبر  ، وبذلك 
ام روح الموسيقى الشعبية المجرية، بينما  لهى استلمز، حيث ساعده ريميني عار وب ب لى أس ل تأثير ع

 مز.ار انب الأكاديمي عند ب ى الج لأثر يواكيم ع
 
 
 
 

 
 

 
 
 

 

 
1 Jacob Herzog, “Brahms and the Style Hongrois, in Historical and analytical aspects of the style 

Hongrois with special emphasis on the piano music of Johannes Brahms” (Doctoral dissertation, 

University of Hartford, EUA, 1998), 52-57 
2 Herzog, “Brahms and the Style Hongrois,” 65. 
3 Karl Geiringer, Brahms: His Life And Work, (Da Capo Press; 3rd edition August 22, 1984), 37. 
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 العملي  الإطار
في برامزباحث  ال  هويتناول  مؤلفات  من  است  نماذج  فيلهالتي  الأسهم  وسيقوم  لا  الغجري،  وب 

في   بالإشاهالباحث  الإطار  استذا  في  محددة  عناصر  أربعة  إلى  بلهرة  لار ام  الغجري  لسلأمز  وب 
 ي:هو 

الغجرية  -1 الفرق  في  المستخدمة  الموسيقية  للآلات  المميز  للتكنيك  برامز    استلهام 
 مزمار القربة( في مؤلفاته. –كمان الغجر  –)السيمبالوم 

 استلهام برامز للأنماط الإيقاعية الغجرية في مؤلفاته. -2
 استلهام برامز للتونالية الغجرية في مؤلفاته. -3
 في مؤلفاته. الغجري استلهام برامز للتكثيف اللحني  -4

 .لات الموسيقية المستخدمة في الفرق الغجريةللتكنيك المميز للآاستلهام برامز  -1

 أولا: السيمبالوم 
ر  ه غجرية يظ غنية ى إحدى عشر أ لمز بعنوان "أغاني الغجر" ع البر  103يحتوى مصنف رقم 

استهب الأسار بام  له ا  أكثر  السيمبالوم، ومن  آلة  لتأثير  الآلة  مز  تميز  التي  التكنيكية  ية  لي حهاليب 
 .ثيرهذا التأل برامز  استخدام الأغنية العاشرة من أغاني الغجرفي  بوضوح  ره التريمولو ويظ

 
 . 28: م  25م  103مصنف ( الأغنية العاشرة من أغاني الغجر 10شكل رقم )

قام بوبعد أربعة سنوا الغجر  يف ستة رباعيات غنائية استخدم  مز بتألرات من تأليف أغاني 
 آلة السيمبالوم.  تكنيك يستحضر ية التريمولو الذي  لا أيضاً نفس نموذج حهفي
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 . 32: م  29م  112مصنف  3مز الرباعية الوترية رقم راب  (11)شكل رقم 

استهويظ أيضا  ب لهر  فيراام  السيمبالوم  آلة  لتأثير  التشي  مز  من صوناتا  الأولى  و  للالحركة 
مصنف   التش99والبيانو  لحن  في  استخدم  حيث  التريمولو  و  يلل،  حلية  يفسر  لآلة    ةالمميز لحن 

 السيمبالوم.

 
 . 65: م  57، م99والبيانو مصنف الحركة الأولى من صوناتا التشيللو ( 12شكل رقم )

و ولكن مع مصاحبة  للفي نفس الحركة من صوناتا التشي ويستمر تأثير آلة السيمبالوم واضحاً 
 ذلك بباص متصل وتآلفات بدال والتي تحاكي تأثير آلة مزمار القربة.
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 . 111م:  105، م99( الحركة الأولى من صوناتا التشيللو والبيانو مصنف 13شكل رقم )

لحن مكون من نغمة متكررة  ى  لمز عار لثانية لبويعتمد الموضوع الثاني من الرقصة المجرية ا
م و ار عدة  متتالية  الأسهت  الأساللذا  من  ويظوب  السيمبالوم،  لآلة  الشائعة  مز  ار ب  استخدامر  هيب 

العديد من الأعمال الأخرى من  التكنيك نفس  ل الحركة  ر أيضاً في  هويظ  10ا "بالاد" مصنف  هفي 
 .2 من السيمفونية رقم الثالثة

 
 .52: م 49م( الرقصة المجرية الثانية 14شكل رقم )

لع أيضا  اليمكن  التآلفات  أداء  السيمبالوم  حاه ازف  يشبو  سريع  تتابعي  بشكل    ة ليرمونية 
" ب   " arpeggioالأربيجيو  استخدم  مؤلفاتهمز  ار ولقد  من  العديد  في  التكنيك  الرقصة ه ومن  ه ذا    ا 

 المجرية الثانية.

 
 .84: م 81الثانية م( الرقصة المجرية 15شكل رقم )
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رقم   التنويع  مصنف    13وفي  لهاندل"  لحن  على  "تنويعات  برامز    24من  استخدام  يظهر 
سلم سي بلمس رابعة  ذلك  اقتران  مع  أخرى  الأربيجيو مرة  بيكار"    bلحلية  "مي  المرفوعة  الصغير 

 .والمميزة للسلم الغجري 

 
 . 6: م 4، م 13، التنويع رقم 24تنويعات على لحن لهاندل مصنف رقم ( 16شكل رقم )

رقم  ب المجرية  الرقصة  في  بهظ  14ينما  استخدام  مسترار  تكنيك  من  لأكثر  آلة  لهمز  من  م 
استخدم  الس حيث  واحد  آن  في  أوكتاف يمبالوم  بُعد  على  لنغمتين  التريمولو  بحهوتبع  حلية  ية  لا 

 أكبر تأثير يحاكي ألة السيمبالوم. ىلحصول علأربيجيو ل

 
 . 3: م 1، م14( الرقصة المجرية رقم 17شكل رقم )

 " كمان الغجر"ثانياً: آلة 
ة التي تحاكي طبيعة آلة الكمان في الفرقة لمز المجرية العديد من الأمثار ر في رقصات بهيظ

ذا يتماشى  هالمطاردة و   هحماسية تشبمز فكرة لحنية  ار ي الرقصة الثالثة عشر استخدم بالغجرية، فف
 مع طبيعة آلة الكمان المستخدمة في الفرقة الغجرية.

 
 . 34م  : 30م ،13الرقصة المجرية رقم  (18شكل رقم )
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  مز بتوظيف الأصوات الغنائية ار قام ب  103من أغاني الغجر مصنف  وفي الأغنية السادسة  
 .pizzicato المتقطع النبرو هفي كمان الغجر و  هع استخداميد تكنيك شائللتق

 
 .18: م 15م، 103( الأغنية السادسة من أغاني الغجر مصنف 19شكل رقم )

  ار التقاليد الغجرية بكافة الأشكال الممكنة، وقام بإعداد مؤلفات ربما لا همز إظار ولقد حاول ب
ى سبيل المثال في خماسي  لى سمات غجرية، فعلحتوي عها تتحمل أسماء غجرية أو شعبية ولكن

قام   (و للتشي  –  فيولا – كمان ثاني  - كمان أول  - رينيت كلا) والمكون من   115رينيت مصنف الكلا
الار ب تكوين  يحاكي  تكوين  باستخدام  في  مز  واستخدم  بل  الغجرية،  العهفرقة  المؤلفة  من  ذه  ديد 

ر  هي ألمانيا، ويظلالأص ه والغجرية بالإضافة لتقاليد موطن تقاليد المجريةلل هالأساليب التي تؤكد إتقان
بهفي   استخدام  المؤلفة  عبا ار ذه  تتمار مز  لحنية  بالأست  التقاسيميليز    parlando rubato  وب 

الشعبي الموسيقى  تميز  الغجروالتي  لدى  والارتجالي  العفوي  التكنيك  وتميز  لاستخدام    ة  بالإضافة 
ى آلة  لالمستخدم ع  الحماسي وب  لسالأي تحاكي  ه رينيت و ى آلة الكلالضية سريعة عا ر ألحان استع

اخل مجموعة الآلات  مز بذلك بل أضاف تأثير آلة السيمبالوم دار كمان في فرق الغجر، لم يكتفي ب ال
ى وتر  لوالتي تحاكي النبر المتكرر عة التريمولو على نغمة واحدة  يحلل استخدام  المؤدية من خلا

 واحد من آلة السيمبالوم.
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 . 86: م 85، م115( خماسي البيانو مصنف 20شكل رقم )

مية حماسية تحاكي  لحركة سلمز  ار ب  يظهر استخدام  39مصنف    14وفي فالس البيانو رقم  
 الكمان في الفرق الغجرية.ى لداء عوب الحماسي للألالأس

 
 . 24: م 23م، 39مصنف  14( فالس البيانو رقم 21شكل رقم )

يتوقف    حماسي مي  لمز لحن سار مز استخدم بار ببعة لار حركة الأخيرة من السيمفونية الوفي ال
 عازف الكمان الغجري. لدى  يعبر عن الطبيعة الحماسية والعفويةو هبشكل مفاجئ، و 

 
 .171: م 169ة الأخيرة من السيمفونية الرابعة، مالحرك( 22شكل رقم )

 ثالثا: مزمار القربة 
ي الحركة الأولى من صوناتا  اية قسم التفاعل فهفي ن مز لآلة مزمار القربةار ام ب لهر استهويظ

وهو تكنيك شائع    حن الأساسي لبتثبيت نغمة باص مستمرة أسفل ال  حيث قام  38و مصنف  للالتشي
 .الاستخدام في آلة مزمار القربة
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 .230: م 227، م38( الحركة الأولى من صوناتا التشيللو مصنف 23شكل رقم )

 استلهام برامز للأنماط الإيقاعية الغجرية  -2
أدائاعتمدت   في  كبير  بشكل  الغجرية  للأه الفرق  عا  الشعبية  والألحان  الإيقاعات  لغاني  ى 

زوبا" ألا   " باسم  المعروف  الإيقاعي  النموذج  ويعتبر  و  ه    Alla zoppa  السينكوبية، 
  ه وذج الإيقاعي في العديد من أعمالذا النمه مز  ار ي الأداء الغجري، وقد استخدم بالأكثر استخداماً ف

أبرز  الإيقاعي ه ومن  النموذج  نفس  استخدم  حيث  الثالثة،  المجرية  الرقصة  المصاحبة    ا  لحن  في 
 حن الرئيسي أحياناً أخري.لأحياناً وفي ال

 
 .9: م 7( الرقصة المجرية الثالثة م24شكل رقم )

 
 .48: م 43( الرقصة المجرية الثالثة م25شكل رقم )

استهويظ بله ر  لنفس  راام  السينكوبيمز  الإيقاعي  زوبا"  النموذج  به ليست  "ألا  الحركة    هل 
 م لا الكبير.لفي س 26البيانو مصنف ة من رباعي الختامي



 

 

 م 2022يناير   -المجلد السابع والأربعون   -كلية التربية الموسيقية    -مجلة علوم وفنون الموسيقى  

1459 

 
 7م  : 1من أناكروز م   26الحركة الختامية من رباعي البيانو مصنف ( 26)شكل رقم 

"روندو"  هكما يظ الثالثة  الحركة  بداية  في  الإيقاعي كموضوع رئيسي  النموذج  نفس  أيضاً  ر 
 م ري الصغير.لفي س 15مصنف  1يرتو البيانو رقم من كونش

 
 . 5: م 1م 1كونشيرتو البيانو رقم  الحركة الثالثة من( 27) شكل رقم

نموذج    Zigeunerlieder  من الأغنية الثالثة من أغاني الغجر  Allegro  ويظهر في القسم
الذي يتكون  و   Anapest  ، وهو النموذج الإيقاعي "أنابست" إيقاعي آخر مستمد من الأداء الغجري 

 .  ذا الشكل هما نبر طويل بهمن نبرين قصيرين يتبع

 
 14: م 10م 103من أغاني الغجر مصنف  3الأغنية رقم  (28)شكل رقم 
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الأ يظوفي  الغجر  أغاني  من  التاسعة  استهغنية  بلهر  مرتبط  ار ام  آخر  إيقاعي  لنموذج  مز 
والذي يتكون    spondeeبالأداء الغجري، حيث تبدأ الأغنية باستخدام النموذج الإيقاعي "سبوندي"  

طوي نغمتين  بيمدعومت  تينلمن  واستخدم  قوي،  بضغط  خلاهز  مار ن  النموذج  الأغنية  ذا  معظم  ل 
 في صوت الغناء ومدعوماً بضغط قوي. هواستخدم

 
 . 5: م 1م "الأغنية التاسعة من "أغاني الغجر (29)شكل رقم 

والتي تشير في كثير من الأحيان    هيقاعات المتقاطعة بكثرة في أعمال مز الإار ولقد استخدم ب
  المتقاطعة بشكل واضح في يقاعات مز للإ ار ر استخدام بهى سبيل المثال يظلالغجري، وع إلى الأداء 
نوار في لحن الغناء  ل، حيث استخدم تقسيم ثنائي ل103الخامسة من أغاني الغجر مصنف  الأغنية  

ثلابينما   تقسيم  المصاحبة  لحن  في  لاستخدم  ب لثي  ويستمر  استخدام  ار نوار،  في  النموذج  همز  ذا 
 الإيقاعي طوال الأغنية.
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 . 11: م 9م 103"أغاني الغجر" مصنف مسة من الأغنية الخا( 30)شكل رقم 

استهويظ أيضاً  ب لهر  المُعتادةمز  ار ام  غير  الإيقاعية  استخداممن خلا  للتركيبات  تقسيم  لل  هل 
 . 17المجرية رقم  هن الثنائي في افتتاح رقصتاز في ظل استخدام المي نوار لثي لالثلا

 
 . 4: م 1م 17الرقصة المجرية رقم  (31)شكل رقم 

الفربانكس   موسيقى  في  وخاصة  الغجريون  الموسيقيون  يميز  كان  انتقالوقد  م  هوالتشاردش 
قسم بطي بالمفاجئ من  استخدم  ولقد  أسرع،  قسم  إلى  الأسار ء  نفس  في رقصاتلمز  جرية  الم  ه وب 

الأس نفس  بل واستخدم  أعماللبكثرة،  في  الحر   هوب  في  وبشكل خاص  ففي  الأخرى  الختامية،  كات 
مز بشكل مفاجئ  ار م صول الكبير انتقل بلفي س  111من الخماسي الوتري مصنف  الحركة الأخيرة  

مفاجئ بانتقال  الانتقال ال  اذهمنة  از مع م  animatoإلى "مفعم بالحيوية"    vivaceمن إيقاع "حيوي"  
 م صول الكبير.لم سي الصغير إلى سلفي التونالية من س
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 . 248: م 241م 111من الخماسي الوتري مصنف  الحركة الأخيرة (32)شكل رقم 

ى العديد من  لم صول الكبير تحتوي علفي س  25نف  والحركة الأخيرة من رباعية البيانو مص
المتتالية في السرعة حيث انتقل من  ا ر التغيي  Poco piuوازداد تدريجيا إلى    Meno Prestoت 

Presto  لتنت التسارع الذي    ، وفي Molto Prestoي الحركة بسرعة  هوازدادت السرعة  فإن  الواقع 
والتي تؤديها الفرق    و سمة من سمات الرقصات الشعبية المجريةهذه الحركة  همز في  ار ب  هاستخدم
 اية الرقصة.هوتظل زيادة السرعة مستمرة حتى ن حيث عادة تزداد سرعة الرقصات تدريجيا  الغجرية

 
 364، 363م 304، 303م 156، 155م 25الحركة الأخيرة من رباعية البيانو مصنف  (33)شكل رقم 

و ما يعرف  هى نغمة معينة و لى الفرق الغجرية الوقوف المطول عومن الأساليب المعتادة لد
ا الفرق الغجرية بكثرة خاصة  تهق جواً من الترقب، ولقد استخدملوالتي تخ  Coronaباسم "الكورونا"  
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ذا الأداء  همز بار الرقصة المجرية السادسة تأثر بر في  هية أو وسط القطعة الموسيقية، ويظي بداف
 حيث استخدم الكورونا في افتتاح الرقصة بعد النبر الأول مباشرة.

 
 .3: م1الرقصة المجرية السادسة م  (34)شكل رقم 

 تونالية الغجريةلمز لاهام بر لاست -3
من  حن الافتتاحي لآلة الكمان لفي ال  المميز برابعته الزائدة الغجري م لسلمز لار ام بلهر استهيظ

 م ري الكبير.لفي س 77كونشيرتو الكمان مصنف 

 
 77لحن الكمان الافتتاحي من كونشيرتو الكمان مصنف ( 35)شكل رقم 

 20المجرية رقم    ه ئدة في رقصتا ز ال  ه بعتا ر م الغجري المميز بلسلمز لار ام بلهر أيضاً استهيظ
ة  لبعة المرفوعة نغمة لا# في الجمار مز في استخدام الدرجة الار م مي الصغير حيث استمر ب لفي س

 الأولى من الرقصة المجرية.

 
 . 6: م 1، م20( الرقصة المجرية رقم 36شكل رقم )

م  لفي سو  للبيانو والكمان والتشيلل  87ثي البيانو مصنف  من ثلا   finalوفي الحركة الختامية  
ئدة  از بعة الار ال  مسافةمز ار ن السمات الغجرية حيث استخدم بعديد ملمز لار ام بله ر استهدو الكبير يظ
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  bئدة بين نغمة سي از سافة الثانية الم الغجري في بداية الحركة الختامية واستخدم أيضاً ملس لل  ةالمميز 
و التكنيك المميز لآلة  هبيانو و م نغمات متكررة في آلة الذه التونالية باستخداهودو#، مع مصاحبة  

 السيمبالوم.

 
 .8: م 1م 87ثي البيانو مصنف الحركة الختامية من ثلا( 37)شكل رقم 

م فا# الكبير  لمز السادسة المخفضة لسار بعة استخدم با ر كة الأولى من السيمفونية الوفي الحر 
 المخفضة. هالمميز بسادستم الغجري لميح بالسلا أكثر من مرة ربما لإعطاء ت همع تأكيد

 
 .56: م 53بعة ماالحركة الأولى من السيمفونية الر  (38)شكل رقم 

 الغجري  للتكثيف اللحني مز اام بر لهاست -4
ب رقصات  يظار في  المجرية  الأمثه مز  من  العديد  يظلر  التي  به ة  استخدامهر  ثالثات  لل  ها 

و  الخامسات  إلى  وبالإضافة  المتوازية  يظوالسادسات  حيث  المتوازية،  الأغنية  هالأوكتافات  في  ر 
مز لأوكتافات متوازية في اليد اليسرى لآلة البيانو بالإضافة  ار ية من "أغاني الغجر" استخدام بالثان

 لاستخدام ثالثات وسادسات متوازية في اليد اليمنى لآلة البيانو.



 

 

 م 2022يناير   -المجلد السابع والأربعون   -كلية التربية الموسيقية    -مجلة علوم وفنون الموسيقى  

1465 

 
 .24: م 19الأغنية الثانية من "أغاني الغجر" م( 39)شكل رقم 

ا رقم  وفي  المجرية  ب  11لرقصة  عار استخدم  قائم  تكثيف  متوازية،  لمز  وثالثات  سادسات  ى 
 ا الفرق الغجرية.هارمونية التي اتبعته تقاليد اللمز لار ام بلهة نموذجاً جيداً لاستذه الرقصهوتعد 

 
 . 26: م 24، م 5: م 3م 11الرقصة المجرية رقم  (40)شكل رقم 

أسار ر استخدام ب هويظ التكثيف  لمز لنفس  المتوازيةلالمبني ع-وب  الثالثات والسادسات    -ى 
م صول الصغير، حيث  لفي س  25ا رباعية البيانو مصنف  هومن  لا تنتمي للمجرفي مؤلفات أخري  

ب الحركةار استخدم  بداية  في  ع  مز  قائم  لحن  الرباعية  من  الثالثات  لالأخيرة  باستخدام  تكثيف  ى 
المتوازية التأثي   والسادسات  من  بالعديد  ذلك  دعم  استخداا ر مع  حيث  الأخرى  الغجرية  نغمات  ت  م 

لآلة السيمبالوم،  و تكنيك مميز هو أيضاً و للبيانو وفي صوت آلة التشيلمتكررة في لحن اليد اليسرى ل
 و أيضا تكنيك مميز لآلة السيمبالوم.هبيانو و ل ربيجيو في لحن اليد اليسرى لالأ يةل واستخدم أيضا ح
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 .6: م 1م 25الحركة الأخيرة من رباعية البيانو مصنف ( 41)شكل رقم 
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 نتائج البحث 
سواء    هفي العديد من مؤلفات  همز واستخدمار اماً في موسيقى به  وراً وب الغجري دللعب الأس

التي تحمل عناوين غجرية مثل "أغاني الغجر" أو مؤلفات أخرى لا تحمل عناوين ترتبط بالغجر أو  
است حيث  بالمجر،  في  ار طاع  بب همز  الجمع  المؤلفات  الأسا ر ذه  بين  وأسلعة  الغجري    ه وب لوب 

 الرومانتيكي الخاص.
أسفر   البحث  لعينة  التحليلية  الدراسة  البحث  وبعد  أسئلة  تجيب على  نتائج  عدة  البحث عن 

 وهي:
 ما هي السمات الموسيقية للأسلوب الغجري؟  -1

الدراسة تبين أن  الغجر كان ل  من خلال  قام  الموسيقية    السمات العديد من  م  ه ديالموسيقيين 
 الباحث بتقسيمها إلى عدة نقاط:

اصة  م وأساليب الأداء الخهفي أداء موسيقا  الغجر  ا هبنوعية الآلات التي استخدم  ةرتبطمسمات   .أ
 .بكل آلة

السيمبالوم أن    : آلة  يمكنها  آلة طرق  تأثيروهي  التريمولو،  لح  ه يشب  تصدر  أيضا  ية  ويمكن 
أ السيمبالوم  علعازف  في آن واحد  المطرقتين  يستخدم  متكررة  ى  لن  نغمة  وتر واحد لإصدار 

ارمونية  ه لآلة السيمبالوم أن تؤدى تآلفات  ويمكن أيضاً  " في موسيقانا العربية،  "الفرداش  هتشب
 .ية الأربيجيو ل ح همفككة تشب

الغجر بطبيعة    :كمان  غتميزت  والحماسية مع  العاطفية  الحاز شديدة  استخدام  في  ملرة  ن  يات 
 .ورهى الجملع ه أجل الترفي

 ".بنغمة ثابتة "نغمة بدال هنا أساسيا مع دعمتؤدى لحذه الآلة أن هوتستطيع   :مزمار القربة

 .الأنماط الإيقاعية المستخدمة في الأداء الغجري  .ب
وب الغجري حيث استخدم الغجر  لم السمات التي ميزت الأسهيعتبر العنصر الإيقاعي أحد أ  -

م مجموعة من النماذج الإيقاعية التي أصبحت عنصر أساسي في الأداء  هفي أداء موسيقا
 .سبوندي" - ست ابأن  – زوبا ألا -لومبارد  - ي "كوريامبيهذه النماذج هري و الغج

 م السمات الإيقاعية البارزة في الأداء الغجري  هوتعتبر الإيقاعات المتقاطعة أحد أ  -
وب الغجري وخاصة في موسيقى الفربانكس والتشاردش الانتقال المفاجئ من  لولقد ميز الأس -

 .السريعالقسم البطيء إلى القسم  
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و ما يعرف  هى نغمة معينة و لومن الأساليب المعتادة لدى الفرق الغجرية الوقوف المطول ع -
ا الفرق الغجرية بكثرة  هق جواً من الترقب، ولقد استخدمتلوالتي تخ  Coronaباسم "الكورونا"  
 .ية أو وسط القطعة الموسيقية خاصة في بدا

بالأداء   . ج المرتبطة  اللحنية  للأ:  الغجري السمات  الرئيسية  السمة  الغجر  كانت  لدي  ي  هلحان 
 .ت كبيرة لأسفل از ى قفلحنية غير المنتظمة والتي تحتوي علت الا ر عبالم لهاستخدام

   . ئدة از ال  هبعتام الغجري الذي يتميز بر لارتبطت التونالية لدى الغجر بالسالتونالية الغجرية:  . د
م ثالثات وسادسات متوازية بالإضافة إلى  هموسيقااستخدم الغجر في تكثيف  التكثيف اللحني:   . ه

 .مسات والأوكتافات المتوازية الخا

 كيف استلهم برامز السمات الموسيقية الغجرية في مؤلفاته؟ -2
السمات   من  العديد  المتنوعة  مؤلفاته  في  استلهم  برامز  أن  إلى  الباحث  توصل  الدراسة  خلال  من 

 نقاط:قام الباحث بتقسيمها إلى عدة  وقد الغجرية 

 .استلهام برامز للتكنيك المميز للآلات الموسيقية المستخدمة في الفرق الغجرية .أ
برامز   استلهم  السيمبالوملقد  لآلة  المميز  التريمولو  الغجر    تأثير حلية  أغاني  في مجموعة 

الوترية رقم   الرباعية  في  التأثير  لنفس  استلهامه  العاشرة وظهر  الأغنية  في    3وبشكل واضح 
في الرقصة المجرية الثانية وخماسي البيانو  و وفي الحركة الأولى من صوناتا التشيللو والبيانو،  

مصنف    115مصنف   البيانو  رباعي  من  الأخيرة  الخ  25والحركة  ثلاثي  والحركة  من  تامية 
في الرقصة   و المميز لآلة السيمبالومتأثير حلية الأربيحي، ولقد استلهم برامز  87البيانو مصنف 

رقم   التنويع  وفي  عشر  والرابعة  الثانية  وفي    13المجرية  لهاندل"  لحن  على  "التنويعات  من 
 .25الحركة الأخيرة من رباعي البيانو مصنف 

في الرقصة المجرية  المميز بطبيعته الحماسية    مان الغجر ولقد استلهم برامز تكنيك آلة ك
البيانو مصنف   الغجر" وفي خماسي  وفالس    115الثالثة عشر والأغنية السادسة من "أغاني 

 وفي افتتاح الحركة الأخيرة من السيمفونية الرابعة. 14البيانو رقم 
ولى من صوناتا التشيللو  في الحركة الأ  آلة مزمار القربةواستلهم برامز التأثير الناتج من  

 .38وفي الحركة الأولي من صوناتا التشيللو مصنف  99والبيانو مصنف 
 استلهام برامز للأنماط الإيقاعية الغجرية في مؤلفاته. .ب
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أهم   أحد  الإيقاعي  العنصر  الغجري ويعتبر  الأسلوب  ميزت  التي  استلهم  السمات  ولقد   ،
النموذج الإيقاعي "ألا زوبا"   الحركة الأخيرة من  برامز  الثالثة وفي بداية  المجرية  في الرقصة 

والنموذج الإيقاعي   1وبداية الحركة الثالثة من كونشيرتو البيانو رقم  26رباعي البيانو مصنف 
" الإيقاعي  والنموذج  الغجر"،  "أغاني  من  الثالثة  الأغنية  في  الأغنية  "أنابيست"  في  سبوندي" 

 .التاسعة من "أغاني الغجر" 
الغجري   للأداء  المميز  المتقاطعة  الإيقاعات  أسلوب  أيضا  برامز  استلهم  الأغنية  ولقد  في 

 الخامسة من "أغاني الغجر".
أيضاً   برامز  لموسيقى  أسلوب  استلهم  والمميز  السرعة  في  المفاجئ  الفربانكس  الانتقال 

مؤل من  العديد  في  الانتقال  والتشاردش  هذا  ظهر  حيث  الختامية  الحركات  في  وخاصة  فاته 
مصنف   الوتري  الخماسي  من  الأخيرة  الحركة  في  واضح  بشكل  الحركة   111المفاجئ  وفي 

 .25الأخيرة من رباعية البيانو مصنف 
برامز   استخدم  الغجري    Corona"الكورونا"  كما  الأداء  ميزت  المجرية  التي  الرقصة  في 

 في افتتاح الرقصة بعد النبر الأول مباشرة.ها لسادسة حيث استخدما
 استلهام برامز للتونالية الغجرية في مؤلفاته. . ج

" والحركة 13لقد استلهم برامز السلم الغجري في التنويعات على لحن لهاندل "التنويع رقم  
مصنف   البيانو  ثلاثي  من  و   87الختامية  الرابعة  السيمفونية  من  الأولى  افتتاح  في  والحركة 

 . 20الرقصة المجرية رقم 
 في مؤلفاته. الغجري استلهام برامز للتكثيف اللحني  . د

القائم على الثالثات والسادسات والخامسات والأوكتافات المتوازية    لقد استلهم برامز التكثيف 
الغجري  بالأداء  رقم    والمرتبط  المجرية  والرقصة  الغجر"  "أغاني  من  الثانية  الأغنية   11في 

 .25الأخيرة من رباعية البيانو مصنف والحركة 

 توصيات البحث 
 يقترح الباحث مجموعة من التوصيات

المناطق النائية والصحراوية في مصر  استكمال   - توثيق الأغاني والألحان الشعبية المصرية في 
 في أعمال قومية عالمية. ومعالجتها للباحثين استخدام مثل هذه الألحان  ى حتى يتثن
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تشجيع المؤلفين المصريين والعرب على تناول الألحان الشعبية المصرية وصياغتها في مؤلفات   -
 .المصريةللحفاظ على الهوية الثقافية للموسيقى  عالمية

مناهج   - في  الألحان  هذه  تناولت  التي  المصرية  والمؤلفات  الأصلية  الشعبية  الألحان  إدراج 
 رس.الموسيقى بالمدا

تهتم بدراسة التأليف الموسيقى بشكل    الأكاديميتنظيم محاضرات ودورات تدريبية على المستوى   -
 . عام
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 ملخص البحث 
 الأسلوب الغجري في موسيقى برامز 

 1  د/ مؤنس علي مصطفى علي
للقد   تأثلكان  العديد    راً كبي  يراً غجر  انتباه  جذب  لفي  لما  الرومانتيكيين  المؤلفين  من  همن  م 
لاء المؤلفين الذين  ؤ هم  همز واحداً من أ ار ان بهم من الموسيقيين، ويعتبر يو هم عن غير هسمات تميز 

إلى   الأسهانجذبوا  واستلذا  مؤلفاتلهوب  في  أ هموه  وتكمن  الموسيقية،  البح همية  هم  إتاحة  ذا  في  ث 
في  ا  هز عناصره الأساسية وصياغتا ر إبوب الغجري و لسمز للأار ى كيفية تناول بلتعرف علالفرصة ل

في تندمج  موسيقية  مؤلفات  ال هإطار  للا  مع  الغجرية  الموسيقية  بغة  المُعاصرة،  ار غة  الموسيقية  مز 
التعرف عهوي للأ لدف البحث إلى  العناصر الأساسية  ذه  لهمز  ار ام ب لهة است وب الغجري وكيفيلسى 

مؤلفات داخل  خلاهالعناصر  ومن  د،  أربعة  إلى  الباحث  توصل  البحث  بموضوع  ار ل  مرتبطة  سات 
 ن.اهالبحث الر 
الإطارتهساو  الباحث  وأس  ل  الغجر  حياة  عن  بنبذة  الفرقة  هوبلالنظري  وتكوين  الموسيقى  م 
ب  الغجرية المُستخدمة  الموسيقية  وأسهوالآلات  الأداءلا  من  وب  آلة  لكل  استعرض  هالمميز  ثم  ا، 

ذ بعد  للأالباحث  المميزة  الإيقاعية  الأنماط  استلك  والتي  الغجري  بلهداء  منار م  العديد  داخل  ه مز  ا 
عرض  ،  ته مؤلفا الثم  السمات  ذلك  بعد  واللالباحث  والتونالية  الأداء  هحنية  ميزت  التي  ارمونية 

م المحطات الرئيسية التي كان  همز وأ ار ان بهليو الباحث بعد ذلك السيرة الذاتية    عرضالغجري، ثم  
 .هعناصر الغجرية في مؤلفاتلل ه املها تأثير في استهل

بتح  وفي الباحث  قام  التطبيقي  منل الإطار  مجموعة  تُظالنم  يل  والتي  البحث  عينة  ر  هاذج 
  سمات إلى أربعة    بالإشارة  ذا القسمهوقام الباحث في    هعناصر الغجرية داخل مؤلفاتلمز لار ام بلهاست

لباحث الإطار التطبيقي  ، حيث بدأ اةعنصر من العناصر الغجري مز لكلار ام بلهأساسية توضح است 
ع استلأس  لى بالتعرف  بلهوب  أسنيك  تكللمز  ار ام  ثم  الغجرية  للآلات  استلالمميز  ب له وب  مز  ار ام 

استللأ ثم  الغجرية  الإيقاعية  ب له نماط  لار ام  الغجرية  لمز  استتونالية  الغجري لهله  املهثم  في    ارموني 
بعمؤلفاته  الباحث  عرض  ثم  في،  أجاب  والتي  البحث  نتائج  ذلك  عهد  واختتم    أسئلةى  لا  البحث، 
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Gypsies have had a great influence in attracting the attention of many romantic 

composers because of their characteristics that distinguish them from other musicians. 

Brahms dealt with the gypsy style, highlighting its basic elements and formulating them 

within the framework of musical compositions in which the gypsy musical language 

merges with the contemporary musical language of Brahms. The research aims to 

identify the basic elements of the gypsy style and how Brahms draws these elements 

into his compositions. 

The researcher began the theoretical framework with an overview of the life of the 

gypsies, their style of music, the musical instruments used in it, and the distinctive style 

of performance for each instrument. Then the researcher reviewed the distinctive 

rhythmic patterns of gypsy performance, many of which were inspired by Brahms in his 

writings, then the researcher presented the melodic, tonal and harmonic features that 

characterized the gypsy performance. Then the researcher mentioned the biography of 

Johann Brahms and the most important major stations that had an impact on his 

inspiration for the gypsy elements in his compositions. 

In the applied framework, the researcher analyzed a set of research sample models 

that show Brahms’s inspiration for the gypsy elements within his works. Distinguished 

by the gypsy instruments, rhythmic patterns, Tonality and harmonic derived from the 

gypsy performance, then the researcher presented the results of the research in which he 

answered the research question, and the researcher concluded this research with a list of 

used references and then a summary of the research In Arabic and English languages. 
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