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  12ة مصنف رقم و الفيولينينأهمية دور مصاحبة  البيانو فى كونشرت
 Oskar Riedingعند أوسكار ريدينج 

  (*) / بسمة صلاح الدين محمد عوادم.د  
 مقدمة:

بدأت المصاحبة الآلية قديماً منذ القرن الرابع عشر معتمدة على الإرتجال وكانت آلة العود 
الجيتار هو الآلة المصتتتتتتتتتتاحبة  ى أستتتتتتتتتتبانيا و ى القرن  كان ماهى الأكثر إستتتتتتتتتتتإداماً  ى إي اليا بين

وتعتبر  Echiquierالأورغن وتستتتتتمى إشتتتتتيكوير  إنجلترا آلة جديدة تشتتتتتب  الإامس عشتتتتر  فرت  ى
الستتادس عشتتر وب فور آلة  القرنأصتتل الآ ت ذات لوحات المتاتي، و و ى أواإر هذا القرن وبداية 

اف  ى أوكت  ى نتس ال بقة الصتتتتوتية أواللحن الأستتتاستتتى مصتتتاحبة على إعادة عتمدت الالأورغن ا
ابع و و ى بداية القرن الستتنومات بستتي ة  أعلى او أستتتل الإ  اللحنى مع إفتتا ة ةإر ة صتتويرة أو

عشتتتتتتتتر كانت المصتتتتتتتتاحبة المقيدة المتميةة بثرالفا الفارمونى والتى ي فر  يفا التستتتتتتتتاو  بينفما وبين 
  .(1) اللحن الأساسى هى السالدة

ومع الت ور الذ  حدث  ى نفاية العصتتتتتتتتتتتتتر الك ستتتتتتتتتتتتتيكى  1111ب فور آلة البيانو عام و 
وبداية العصتتتتتتتتتتتر الرومانتيكى  قد إحتلت آلة البيانو الدور الرليستتتتتتتتتتتى  ى مصتتتتتتتتتتتاحبة الآ ت و فور 

مصتتتتاحس ببستتتتلوس آداا البام المرقوم  ى شتتتتكل هارمونيات غةيرة مع محاو ت لإرتجال موستتتتيقى 
التى   تؤثر على اللحن و وكان ذلك  ى مصتتتتتتتتتتتاحبة الآ ت المإتلتة  ة إفتتتتتتتتتتتا ة الحليات البستتتتتتتتتتتي

مكانيات  كالوتريات والنتخ وكذلك مصتتتتتتتتاحبة الوناا و لما تتمتع ب  من مستتتتتتتتاحة صتتتتتتتتوتية واستتتتتتتتعة وا 
ستتإدام دوستات  المإتلتة و حيث أع ت الترصة  نإتافت  وا  لعاةف لتعبيرية كبيرة  ى قوة الصتوت وا 

نداً اةف المنترد بل والتتوق علي   ى بعض الأحيان ولم يعد مستتتتتتتتتتالمصتتتتتتتتتتاحس كى يتستتتتتتتتتتاو  مع الع
 .(2) ق 

عاةف البيانو المصتاحس الوسي  بين المؤلف والمستمع إذ يقوم أثناا الآداا بعملين  ى يعد 
المسلول عن نجاح هذا العمل  كما إن وقت واحد  فو عاةف ومستمع وأيفاً يكون عاةف ومصاحباً 

                                                           

 مدرس بقسم الأداا تإصم بيانوو كلية التربية الموسيقةو جامعة حلوان. ( *
عمال الآلية والونالية  ى العصتتتر الرومانتيكى ودور المصتتتاحس  ى آدالفا " أستتتاليس المصتتتاحبة على آلة البيانو لأ :وليد محمد العجمى( 2 
 . 22و  11م  و م  1111دراسة تحليلية عة ية و رسالة دكتوراه غير منشورة و كلية التربية الموسيقية و جامعة حلوان و  –

القاهرة  – ابع الفيلة المصرية العامة للكتاس م –الرومانتيكى و ترجمة أحمد حمد  محمود  الموسيقى  ى العصر :أينشتين الفريد(  1
 . 842 – 881م  م  1112
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مواصتتتات  نية هامة عند ح هذا العمل و لذلك  بد للعاةف المصتتاحس من ر ع مستتتو  الآداا لنجاو 
حيث يعد من أ فتتتتتل الوستتتتتالل لتدريس الدارس ل حتتا  العةف الثنالى المصتتتتتاحبة و ومعر ة أهمية 

بالةمن أثناا العةف والإستتتمتاب بجمال الموستتيقى نتيجة لإستتتماع  لمق وعة متكاملة البناا بالتعاون 
 .(1) لإإراج عمل ناج، وممية   للوصوللمع ةمي

لتة صتويرة آلية جادة أصتور وأبس  من مؤلتة الكونشرتو ويعتبر من ويعتبر الكونشترتينو مؤ 
ب من ة التى ينبع منفا نو المتباينة والمتعارفتتتتتتتتتتأ فتتتتتتتتتتل الوستتتتتتتتتتال  للتعبير عن الأ كار الموستتتتتتتتتتيقية 

ن تبإر وهو يعتبر مكانت بداية  فور مؤلتة الكونشتتتتتتتتتتتتترتينو  ى عصتتتتتتتتتتتتتر الباروك المو و التشتتتتتتتتتتتتتويق
و حركات لأوركسترا ويتكون من ث ثتى تكتس لعاةف أو أكتر بمصاحبة االمؤلتات الأوركسترالية ال

 ى  كونشتترتواللذين ألتوا لقالس الوهناك العديد من المؤلتين حركة ب يلة يستتبقفا ويليفا حركة ستتريعة 
  Chopinو شوبان  Mendelssohn مندلسون ، Paganiniبجانينى منفم   العصر الرومانتيكى 

 Oskarأوستتتتتتتتتتتكار ريدينن  ومن أهم المؤلتين  ى العصتتتتتتتتتتر الرومانتيكى  Schumannوشتتتتتتتتتتومان 
Rieding  أعمتالت  بتبنفتا مؤلتتة لآلتى البيتانو والتيولينتة  ى قالس الكونشتتتتتتتتتتتتتترتو والتى  تميةت مع م

 . 21ومن أهم أعمال  كونشرتينو التيولينة مصنف رقم  والكونشرتينو
 مشكلة البحث :

المؤلتات التى يدرستتفا بعض   س الدراستتتات العليا  ى  على الرغم من أن هذه المؤلتة من
د هنا  ق و ومنالمصتتتتاحبة إ  أن    يوجد بحث يتناول كيتية آدالفا  وتوفتتتتي، أهم الصتتتتعوبات بفا 

ن راً لقيمت  التنية  21 رقم التيولينة لأوستتكار ريدين  مصتتنفو ينرتإتجفت الباحثة إلى إإتيار كونشتت
يقاع  الجذاس و وتناولت لآدالية المتنوعة بالإفتتتتتتتا ة إلى لحن وأستتتتتتتلوب  المتمية وتقنيات  ا فا الباحثة وا 

بالدراستة والتحليل مع وفع الإرشادات التى تتيد عاةف البيانو المصاحس  ى التعرف عليفا وأدالفا 
 جيداً . دااً أ

 ث :أهداف البح
 صتتتنفريدين  مأوستتتكار و التيولينة عند ينالتعرف على أستتتلوس آداا المصتتتاحبة عامة وكونشتتترت (1

 . 21 رقم

                                                           

تنمية المفارات التنية من إ ل العةف الثنالى والجماعى و رستتتتتالة دكتوراة غير منشتتتتتورة و كلية التربية الموستتتتتيقية و  :على إبراهيم على(  2
 . 18م  و م  1111جامعة حلوان و القاهرة و 

  

https://en.wikipedia.org/wiki/Felix_Mendelssohn
https://en.wikipedia.org/wiki/Fr%C3%A9d%C3%A9ric_Chopin
https://en.wikipedia.org/wiki/Fr%C3%A9d%C3%A9ric_Chopin
https://en.wikipedia.org/wiki/Robert_Schumann
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 ند أوستتتتكار ريدين عو التيولينة ينتحديد التقنيات العة ية للمصتتتتاحبة التى إشتتتتتمل عليفا كونشتتتترت (2
 .21 رقم مصنف

ند أوستتتكار عو التيولينة ينرتجيد لعاةف البيانو المصتتتاحس لكونشتتتالوصتتتول إلى مستتتتو  الآداا ال (8
والتمارين إتبتاب الإرشتتتتتتتتتتتتتتادات  تحتديتد التقنيتات العة يتة و عن  ريق 21 رقم ريتدين  مصتتتتتتتتتتتتتتنف

 .التكنيكية 
 أهمية البحث :

ريدين  مصنف  أوسكارو التيولينة عندينرتلوس المصاحبة التى تمية بفا كونشتتفم إصالم أس (1
 .21رقم 

عند و ينتر والآدالى لمصتتتاحبة البياانو لكونشتتتالصتتتعوبات من إ ل التحليل البنالى  التعرف على (2
ى مما يساعد علوالتمارين المبتكرة وتقديم الإرشتادات العة ية   و21 رقم أوستكار ريدين  مصتنف

 الوصول إلى الآداا الأ فل الم لوس .
 أسئلة البحث :

و ينتر شتملت علفا مصاحبة البيانو لكونشما هى العناصر الموسيقية والتقنيات العة ية التى إ (1
 ؟ 21رقم عند أوسكار ريدين  مصنف ينة لالتيو 

ة البيانو بداا جيد لمصاحة التى يمكن أن تساهم  ى الوصول لأسلوس آما هى الإرشادات العة ي (2
 ؟ 21رقم و التيولينة  عند أوسكار ريدين  مصنف ين ى كونشرت

 إجراءات البحث :
 . 21 رقم  وسكار ريدين  مصنفة ينلو التيو ينكونشرت عينة البحث : -
  رقم نفسكار ريدين  مصو التيولينة لأو ينيقتصر البحث على مؤلتة كونشرت  حدود البحث : -

 .(  ى ألمانيا  1113 – 1342 ى التترة ما بين )   21
 المنف  الوصتى ) تحليل المحتو  ( .منهج البحث : -
 البحث : أدوات -

 المدونات الموسيقية . (1
 وسالل سمعية وبصرية . (2
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 مصطلحات البحث :
  :Concertoرتو كونش -

بين آلة منتردة ومجموعة من الآ ت  العةف يمباراة   يالمشاركة   يكلمة إي الية تعن
 الموسيقية ) أوركسترا ( أو بين آلة وترية أو نتخ مع آلة البيانو .

 :  Concertinoكونشيرتينو -
جروسو و يفا يتبادل الآداا بين العاةف المنترد هو مؤلتة مصورة من مؤلتة الكونشرتو 

 .(1)وركسترالية وا  فار مفارة العاةف والأ ت الأ
 : Accompanimentالمصاحبة -

 .(2) ات المصاحبة لنسي  اللحن الأساسىت لق على الأصو 
 تنسيق أو تن يم لكثير من الحا ت مثل : : Arrangement عدادإ -

 * إعادة كتابة المؤلتة الموسيقية لآلة أو لبعض الآ ت الأإر  غير التى كتبت لفا .
 التى كتبت لفا المق وعة . * إعادة كتابة مؤلتة أوركسترالية  لعدد أقل  من الآ ت

عدادها لأوركستر * التوةيع الآلى لبعض المؤلتات الإاصة بآلة البيا  .(8)ا نو وا 
 :Acciacatura الأتشيكاتورا حلية -

    Crush كلمة تحولت إلىثم    Acciaccreإيطاليةنوب من الحليات وجاات من كلمة  يه
سمفا تصلتين وهى عبارة عن نوتة صويرة يقوكانت تعةف  يفا النومتين معاً ثم أصبحت تعةف من

إ   ى ذيلفا و وتدون أحد أو أغل  من النومة الأساسية و وتستق ع ةمنفا من نفاية ةمن النومة 
أو من ث ث  Doppileaccتسبقفا و ويمكن أن تكون من نومة واحدة أو نومتين متتاليتين  التى

 .Tripleacc (4) نومات
 Tremolo:(5) التريمولو -

يات وهو نوب من أنواب الحلللآ ت الأوركسترالية  كثيراً  ص ل، إي الى يستإدمهو م
 آداا نومتين بالتعاقس السريع.ويعنى 

                                                           
1) Cedric T. Davie: Musical Structure and Design , Dover Publications, INC, NEW YORK ,1950 ,p.103. 

 . 6و م م  1112القاموس الموسيقى و المركة الثقا ى القومى و القاهرة و  :( أحمد بيومى 1
 . 26م  ومرجع سابق أحمد بيومى : ( 3

4) Fredrick Neumann: Ornamentation in Baroque and Post- Baroque Music , Princeton University Press, 

p 485, 487 . 

5) Willi Apel: The Harvard Dictionary of Music  , The Belknap press of Harvard University Press, p 112. 
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 الدراسات السابقة المرتبطة بموضوع البحث :
 أولًا الدراسات العربية :

 ن راً لعدم وجود دراسات سابقة إاصة بالمؤلف  قد تناولت الباحثة الدراسات التالية :

 راسة الأولى :الد
لأنطونيو  6رقم  3أهمية دور مصاحبة البيانو فى كونشرتو الفيولينة مصنف دراسة بعنوان "  -

 .(*) " فيفالدى إعداد ) بول كلانجيل (
عند  6رقم  8 مصنفالتيولينة كونشرتو تفدف الرسالة إلى تحديد الصعوبات التكنيكية  ى 

سفم عوبات وكيتية أدالفا عن  ريق ابتكار أساليس أداا تمع محاولة لتذليل تلك الصأن ونيو  يتالد  
  ى التولس عليفا .

يتتق هذا البحث والبحث الراهن من حيث تناولفما صعوبات أداا مصاحبة البيانو لآلة التيولينة 
بحث الراهن بينما يتناول ال للمؤلف  يتالد  6رقم  8تناول  كونشرتو مصنف ويإتلف من حيث 

 . 21 رقم أوسكار ريدين  مصنفينة عند و التيولينرتكونش
 الدراسة الثانية :

دراسة بعنوان " أساليب المصاحبة على آلة البيانو للاعمال الآلية والغنائية فى العصر  -
 .(**)آدائها "  ينتيكى ودور المصاحب فالروما

ف المنترد ة تفدف الرسالة إلى توفي، دور المصاحس والمميةات الواجس توا رها لدي  سواا  ى الع
يجاد الحلول المناسبة للمشك ت التنية التى تواج  العاةف .  للآ ت  ى الأعمال الآلية وا 

يتتق هذا البحث والبحث الراهن من حيث تناول  لمصاحبة آل  البيانو مع الآ ت الأإر  وتإتلف 
و ينرتلراهن كونشلبحث ابينما يتناول ا من حيث تناول  لأعمال الآلية والونالية  ى العصر الرومانتيكى

 . 21 رقم أوسكار ريدين  مصنفالتيولينة عند 
 :يالإطار النظر 

تى موسيقى الرومانتيكية بالتعبير عن العا تة والإيال والتعبير الذاالتميةت  :يالعصر الرومانتيك -
نتعا ت  وعوا ت  والتحرر من الموسيقى  عند المؤلف وشإصيت  وحالتة النتسية وإيا ت  وا 

                                                           

بحث  وإعداد ) بول ك نجيل ( لأن ونيو  يتالد  6رقم  8أهمية دور مصاحبة البيانو  ى كونشرتو التيولينة مصنف  ( هناء عبد المنعم: *
 .م2221سيقى و المجلد التاسع عشر و إنتاج و مجلة علوم و نون المو 

" أساليس المصاحبة على آلة البيانو لأعمال الآلية والونالية  ى العصر الرومانتيكى ودور المصاحس  ى آدالفا وليد محمد العجمى :  ( **
 .م1111ير منشورة و كلية التربية الموسيقية و جامعة حلوان و دراسة تحليلية عة ية و رسالة دكتوراه غ –
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لشعر قبل  فورها ا سيكية بقوالبفا وتراكيبفا المعقدة وقد  فرت و وقد  فرت الرومانتيكية  ىالك 
 .(1)  ى الموسيقى

ك ر البارو يعتبر الكونشرتو من أهم المؤلتات التى  فرت  ى عص :oncertoC الكونشرتو -
قى الأ ت وسيلموقد ساهم ت وره  ى اتساب الإمكانات التنية  لموسيقاه ومن أهم السمات المميةة

المنتردة ومنفا آلة الكمان حيث تم اكتشاف  رق جديدة للتعرف عليفا مثل العتق المةدوج الذ  
( Tremolo( والترعيد )Staccatoيساعد على أداا النسي  البوليتونى و ن العةف المتق ع )

 .(2)ة ويير  ابع وأسلوس العةف على الآلوأداا الةإارف الرشيقة وبناا على ذلك ت
تى حما ةال مستمراً من عصر الباروك لكونشرتو قد  ح نا أن الشكل البنالى الأساسى للو 

ونشرتو أنواب وللك من الأعمال إلى يومنا هذا ولقد إستمر  ى العديدالتترة الأولى للعصر الرومانتيكى 
 :(8)منفا 

وسيقية جديدة آ ت ميعتمد الكونشرتو المنترد على الحوار بين آلة موسيقية و  :رتو المنفردالكونش -
 فو عمل   ن ير ل   ى تقنيات  من حيث تعدد الأصوات  بينما تعةف آلة واحدة تعمل باقى 
الآ ت الموسيقية  ى مصاحبة إلتية لتترة معينة و ورغم أن الكونشرتو المنترد جاا بعد الكونشرتو 

ن المؤلتين بة لفما العديد مو وقد أبدب  ى الكتالم يوقف إستمرار الكونشرتو جروسوإ  ان   جروسو
 .(4)هم وغير  ....وكوريللى مثل  يتالد  و وتوريللى  

مجموعة صويرة من عاة ى الآ ت  نيكون عن  ريق تبادل الآداا بي: الكونشرتو جروسو -
مكونة من باقى  Tutti تسمىو ومجموعة كبيرة Concertinoالموسيقية تسمى كونشيرتينو 

 .(5)الأوركسترا 
 و بير(العةف وتعنى كلمة جروسو )الكو المباراة  ى بالإي الية المشاركة أ ونشرتوكلمة ك يتعن

رتو جروسو من ث ث حركات واحياناً أربع حركات تإتلف كل حركة عن الأإر   ى ويتكون الكونش
وروحفا و وتعد الحركة الأولى من أهم وأكبر حركات  وتتبع صيوة موسيقية إاصة بفا ومميةة سرعتفا 

                                                           
1) Warrack, John: “The New Grove’s Dictionary of Musicians’’ Vol . 16 Macmillan Pupllishers 

,London,1980 , p 141 .  

 . 826و 825م  و م 1165قاهرة و الدار المعارف و وة التآليف الموسيقى و ترجمة سمحة الإولى و حسين  و  :( س . ت . ديفي1
3) Stephan D.Lindeman: Structural Novelty and Tradition in the Early Romantic Piano Concerto , p 9. 

لموسيقيةو ا كونشرتو الكمان  ى عصر الباروك إلى العصر الرومانتيكى و  رسالة ماجستير غير منشورة و كلية التربية :حسين صبرى لبيب( 4
 .1115امعة حلوان و ج

تاريخ الموسيقى العالمية و ترجمة سمحة الإولى و جمال عبد الرحيم و القاهرة ومؤسسة  رانكلين لل باعة والنشر و  :ثيودور .م . فينى5) 
 . 862و  851م و م  1112
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ث يستفل العمل الموسيقى بلحن بسي  واف، وهذا اللحن يعود بين  ترة وأإر  ويتإلل ذلك لفا حي
 قرات من العةف الإنتراد  ويمتاة هذا اللحن بالبسا ة والوفوح والرسوخ  ى المقام الأساسى يتلوه 

ات م ى مقام جديد ويتولى المجموعة الإنترادية تحويل مجر  المقا أوجةا جديد  ى اللحن الأساسى 
مقام أإر وهكذا حتى تقترس إلى نفاية الحركة والعودة إلى المقام الأساسى و ون ح   ى الحركة إلى  

هنا الترق بين هذه الصيوة وصيوة الروندو التى يعود  يفا اللحن الأساسى كل مرة و ى نتس المقام 
  .(1)ة شرتو جروسو إلى المقامات المإتلتالأصلى للمق وعة  ى حين ينتقل الكون

رتينو ون ح  أن ما يتمية ب  كونشويعتبر الكونشرتينو جةا مصور من الكونشرتو جروسو 
أن  مكون من حركة واحدة تتمية   Oskar Riedingعند أوسكار ريدين   21التيولينة مصنف رقم 

 لمبإوذ من الأسلوس المجر  الشعبي.باللحن الجميل ا
عازف البيانو المصاحب والتى تنصح بعض المهارات الأساسية الواجب توافرها فى  

 الباحثة بإتباعها منها : 
 :أولًا : مهارات شخصية 

 بد أن يتمية عاةف البيانو المصاحس بإع اا أهمية لصوت الآلة الأساسية و  فناك العديد من  -
   العاة ين المتميةين  نياً يتقدون المواةنة بين العةف المنترد والعةف مع شريك أإر لإ فار إحترا

 .لعملى تشكل عنصر أساسى  ى نجاح االتنى وتميةه  ى الآداا  و يمتلك مفارة إنكار الذات والت
الإتتاق المسبق بين العاةف المنترد والعاةف المصاحس على سرعة المؤلتة مع توقع تويير  -

ن م التجاوس والإندماج بين عاةف الآلة المنترد وعاةف البيانو المصاحسالسرعة أثناا الآداا و 
سرعة وال ابع والتعبير إ ل الإتتاق على أسلوس الآداا من حيث البدايات والنفايات وال

 و  إراج العمل بصورة جيدة.......الخ
 بد للعاةف المصاحس أن يكون عاة اً ومستمعاً لةميل   ى آن واحد لمراعاة بعض المشك ت  -

تكرار و  يجس أن يكون يق اً لتدارك التى قد تواجففم مثل النسيان لأحد أجةاا المؤلتة أو ال
ص حفا بسرع  وسفولة وم حقة العاةف المنترد   .(2)الأإ اا وا 

 :ثانياً : مهارات فنية
حيث تعد إحد  المفارات   Sight Readingالوهليةعلى العاةف المصاحس إجادة القرااة  -

 المستمر .  بد وأن تتوا ر لدي  ويتم إكتسابفا بالممارسة والتدريس يالفامة الت
                                                           

 . 15:  18مرجع سابق و م  حسين صبرى لبيب:(  2
2)  Guest Blogger: Austin Consordini  : Secret Tips for Playing the Violin with Piano Accompaniment . 
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 إتقان العاةف المصاحس لتقنيات الآداا المإتلتة بفدف تذليل الصعوبات الآدالية التى قد تواجف  -
جادتفا و الإهتمام بآداا التآلتات المإتلتة و ريقة آدالفا  مثل : )التعرف على الس لم الموسيقية وا 

ة التقسيمات الإيقاعيمن حيث الآداا المتق ع والمتصل و الإهتمام بعنصر الإيقاب  وتتفم 
عاةف للعاةف المنترد وال المتساوية والوير متساويةو والمقاب ت الإيقاعية بين الإ   اللحنى

 .(1) (المصاحس
س مع وكيتية إإراجفا بما يتناسإ فار أنواب الت ليل المتنوعة من : قوة وإتوت والتدرج بينفما   -

 .(2)مكان العرض آلة البيانو المصاحبة وآلة التيولينة مع مراعاة 
أن يكون ملم بعلم الفارمونى الذ  يساعده  ى عةف التآلتات بسفولة ومعر ة نوب النسي  الإام  -

 بالمؤلتة وأسلوس العصر .
إجادة المصاحس لتن الإرتجال ليكون قادرا على عةف مصاحبات جيدة  ى أ  مقام و التصوير  -

   وأنواعفا .وذلك من إ ل إدراك التركيبات الفارمونية للتآلتات 
 .(م2441 – 2124) Oskar Riedingأوسكار ريدينج 

هو عاةف ومؤلف ألمانى ل  العديد  وم1342عام  Oskar Riedingولد أوسكار ريدين  
 ى إسفام   ى الموسيقى  Riedingو تكمن شفرة رديدين  مؤلتات لآلة التيولينة مع البيانمن ال

 .بودابيستإاصة الحياة الإاصة  ى  المجريةو وبصورة
و وقد حفر أول أكاديمية للتنون الموسيقية التى  ى المانيا  Stettinولد ريدين   ى ستيتن

عام   ى نفاية و و Leipzig Conservatoryتبسست مؤإراً  ى برلين ثم كونسر توار ليبةي  
 .إنتقل إلى  يينا مو1362

ر الأوبرا الو نية هو مدي  Hans Richterم كان المايسترو هانة ريتشر1311و ى عام 
 ل و و ل هناك لمدة إثنين وث ثين عاماً و ألف إ  ى بودابيست و وقد عين ريدين  قالداً لأوركسترا

 هذه التترة العديد من كونشرتو البيانو والتيولينة والعديد من المق وعات لآلتى البيانو والتيولينة.
( حتى  حاليا  Solvenia )  Cilli إنتقل للعيش  ى سيللى  1124بعد هذه التترة و ى عام 

 .(8) م1113تو ى عام 
 

                                                           
1) Constance Starr: The Music Road : A Journey in Music Reading , Book 2 : For Piano, printed in 

USA,1999,  p 3 . 

2) Grill , Joyce: Accompanying Basics, Kiosk West, International copyright secured, printed in USA, 

1987  , p 29 , 30 . 

3) http://www.wikipedia.com  

http://www.wikipedia/
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 أهم أعماله :
 . 85كونشرتو التيولينة والبيانو  ى سلم سى الصوير مصنف رقم  -

Concerto in B minor for Violin and Piano, Op. 35 . 
 . 25كونشرتو التيولينة والبيانو  ى سلم ر  الكبير مصنف رقم  -

Concertino for Violin and Piano in D major, Op. 25 . 
 . 24كونشرتو التيولينة والبيانو  ى سلم صول مصنف رقم  -

Concertino in G major for Violin and Piano, Op. 24 . 
 للتيولينة والبيانو . 2رقم  28مصنف  Gypsies’Marchمارش غجر   -
 . 21المجر  مصنف رقم  و التيولينة والبيانو  ى سلم   الصوير بالأسلوسينكونشرت -

Concertino in Hungarian Style in A minor for Violin and Piano, Op. 21. 

 .Rondo روندو  -
 . 22مق وعات صويرة للبيانو والكمان مصنف رقم  -

Vierleichte Vortragsstücke "Four easy pieces" for Violin and Piano, Op. 22. 

 . 26انو مصنف رقم رابسودية للتيولينة والبي -
Rhapsodiehongroise for Violin and Piano, Op. 26 . 

 :الإطار التطبيقى
يتمية ببن  كما  يتمية بال ابع الشعبى التلكلور الذ  و بال ابع المجر  ينيتمية هذا الكونشرت

  :حركة واحدة مكونة من أربع سرعات مإتلتةعبارة عن 
(Andante sostenuto – Allegro molto – Andante sestenuto – Allegro moderato) 

 .:   الصوير  السلم -
 . 2A,B,A : ث ثية مركبة  الصيغة -
 .Andante sostenuto: السرعة  -
 رباعى بسي    : الميزان -
 . ماةورة 241: عدد الموازير -

 قتلة تامة  ى سلم صول الصوير .( وتنتفى ب 55 : 1من م )  Aالفكرة  الأولى 
 a,bبسي ة  ثناليةجاات هذه  ى صيوة و 
a : ( وتنتفى بقتلة تامة  ى سلم   / م . 26:  1أناكروة )  من 

( مقدمة موسيقية لآلة البيانو إستإدم  يفا المؤلف لحن آلة الكمان ولكن ببسلوس  5:  1) من أناكروة
 .ى كما هو موف، بالشكل التاليفاً إستإدم الدواس و ى شكل سلمىو وأ الأوكتا ات
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 ( 5:  1( من م )1شكل رقم )

يت لس عةف الأوكتاف أن تكون النومات  ى وحده موحدة و وللوصول إلى آداا جيد  ى 
عةف الأوكتا ات تنُتذ الحركة من الكتف والكوب و ولتحقيق الإنسيابية  ى العةف نتجنس إستإدام 

 ن العةف .الرسغ لأن بإستإدام  ستكون الحركة معقدة و وقد يحدث تبإير  ى ةم
( ثم التدرج  ى 1 ى م )  fإستإدم المؤلف  ى هذا الجةا التدرج  ى التعبير بداية من القوة 

القوة مع صعود السلم والتدرج  ى الإتوت مع هبو  السلم ون ح  وجود ع مة )>( الأكسنت أ  
ت راعى عةف نومارأسية ث ثية  ى اليد اليمنى وي( مع وجود هارمونيات  4و  8العةف بقوة  ى م ) 

 التبلتات  ى ةمن واحد .
 ( وتنتفى بقتلة تامة  ى سلم   / م . 14:  5من م ) : الجملة الأولى

ولكن  اليمنى التآلتات  ى اليد ى اليد اليسر  و  وقد إلتةم بفا المؤلف بنتس  كرة الأوكتا ات
ير بين دام التدرج  ى التعبو مع إستإيولينة دون إستإدام للحن المقدمة ى أسلوس مصاحبة لآلة الت

 ( . p( والإتوت )  mfالقوة المتوس ة ) 
 ( وتنتفى بقتلة تامة  ى سلم   / م . 11:  14من م )  الجملة الثانية :

وقد إستإدم المؤلف شكل إيقاعى ولحنى مإتلف حيث إستإدم الحركة الكروماتية والسلمية 
ست للنومات  إدام مسا ة الأوكتاف  ى اليد اليسر  مع التدرجمن إ ل التآلتات  ى اليد اليمنى و وا 

 .يكما هو موف، بالشكل التال ( إلى القوة  pمن الإتوت  ى العةف ) 

 
 ( 11:  14من م )  (2شكل رقم )

 . ( وتنتفى بقتلة تامة  ى سلم   / م1 26:  22م )  من : إعادة الجملة الأولى



813 

 

ع  فور م تويير بسي   ى لحن آلة التيولينة هذا الجةا تتكرر الجملة الأولى ولكن مع  يو 
للتعبير   Tremoloالتريملووذلك لوجود حلية  على شكل إيقاعى سريع لآلة البيانومصاحبة مإتلتة 

ثم  ةيفا بإيقاعات مإتلتة كل يد منتصلالتدريس علعن الإنتعا ت بعمق و ولذلك يجس على العاةف 
أن جس ى أ فل النتال  أثناا التدريس يلوصول إلبة ولدم  اليدين بب ئ ثم الوصول للسرعة الم لو 

مة و والسي رة على الأصابع و والإحساس الدقيق لمقاو  بالتحكم  ى العف ت المستعملةالعاةف  يقوم 
وم  منفا  ى الةمن المحدد لكل ن المتاتي، و وتدريس الأذن على الإنتباه للنومات المتتابعة لتتعاقس

و أما  ى (  21و  22) ( و وتساو  آداا اليدين معاً إاصة  ى م  وذلك باستإدام إيقاب )
ذلك و ( يستمر آداا اليد اليسر  بنتس الإيقاب  ويراعى إ فار اليد اليمنى مع العةف بقوة  22م ) 

 لوجود ع مة ) > ( .

 
 ( 21:  22م )  (8شكل رقم )

 

 
 حلية التريمولوتتسير يوف،  ( 4شكل رقم ) 

لدإول التكرة    Linkمصاحبة للبيانو  ق  وتعتبر وصلة لحنية صويرة (  21:  26من م ) 
 .(mfو مع العةف بقوة متوس ة ) Allegro moderatoلتصب،   الثانية مع تويير السرعة 

b :  ( وتنت 55:  23من م )ك ى بقتلة تامة  ى سلم صول /ف. 
 ( وتنتفتى بقتلة تامة  ى سلم مى / م . 42:  23من م ) الجملة الأولى :

و ر اليد اليمنى واليد اليسة بين وجود أسلوس المحاكاإستإدم المؤلف شكل إيقاعى جديد مع 
 (  ى اليد اليمنى  ى بعض الأجةاا للفو   ى النومة الأولى  ى بداية القوس Slurمع إستإدام ) 

 من إ لم ح ة إستإدام ) > ( الأكسنت أ  العةف بقوة ور ع اليد بإتة  ى نفاية القوس و 
 ( . 42التآلتات الفارمونية  ى م ) 
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 ( 42 )م رقم  (5)شكل رقم 

 ( قتلة تامة  ى سلم صول / ك . 55:  48من م )  الجملة الثانية :
مع وجود ) > (  ى بعض  تقوم هذه الجملة على الآداا ببسلوس التآلتات  ى اليد اليمنى

ى التعبير والتدرج  نومات بسي ة ومسا ة الأوكتاف  ى اليد اليسر  و  و ووجود ةاا للعةف بقوةالأج
ويجس على العاةف مراعاة وجود حلية التريمولو  ى (  p( إلى الإتوت )  mfمن القوه المتوس ة ) 

 ( والتمرين عليفا جيداً كما ذكرنا  ى السابق . 51:  52م ) 

 
 ( 51:  52من م ) ( 6)شكل رقم 

 .( للت ويل  ى الةمن( للعةف بب ئ مع وجود ع مة ) 54(  ى م )  rit فور مص ل، ) 

 
 ( 54م ) ( 1شكل رقم )

تعتمد الوصلة اللحنية على بعض التتابعات السلمية  ( 68:  55من م )  :Linkوصلة لحنية  
ول إلى سلم للوص د اليسر  ى الي والفارمونيات البسي ةعلى شكل مسا ة أوكتاف  ى اليد اليمنى 

 دو / ك .
و A tempoلوجود مص ل،  يراعى  ى هذا الجةا عودة السرعة الأصلية مرة أإر 

ويراعى  ى عةف التآلتات  ى هذا الجةا أن تثبت الأصابع حسس وفع التآلف ويفو  
و وأن تكون راحة اليد قوية إصوصاً إذا كان من الذراب على كل النومات الم لوبة
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س و ويجلتصلس الأصابع ب ريقة ةالدة( ولكن ليس هناك  fوس هو العةف بقوه ) الم ل
 ونومات التآلف ب ريق   بيعية مع مراعاة الشكل الصحي، لراحة اليدأن يتم عةف 

و ويتوير مقدار الفو  على نومات التآلف تبعاً لدرجة ويكون الفو  من كل الساعد
 . ى اليد اليمنى اعاة إ فار اللحنالصوت الم لوبة مع مر 

 .( 68م )  ين ح  وجود حلية الأتشيكاتورا  

        = 
 ( 68م )  (3) شكل رقم

2a,b,a ( وتبتى  ى صيوة ث ثية بسي ة 148:  64من م )  :Bالفكرة الثانية 

 .ثنالى دو / ك ون ح  تويير الميةان إلى ميةان وتنتفى بقتلة تامة  ى سلم 
a:  تفى بقتلة تامة  ى سلم دو / ك .( وين 11:  64م ) من 

إلتةم المؤلف باستإدام أسلوس المحاكاة بين اليد اليمنى واليد اليسر   ى المصاحبة 
 .(  f( والقوة )  pمع التدرج  ى التعبير بين الإتوت ) وتقسيم التآلف 

b:  ( وينتفى بقتلة تامة  ى سلم مى / ك . 111:  32من م ) 
 33م ) ى  إيقاعى جديد  ى المصاحبةوقد إستإدم المؤلف أسلوس 

   . ( وع مة ) > ( mf( و )  fو كما إستإدم تعبيرات التدرج  ى القوة ما بين ) (122:
2a:  ( وينتفى بقتلة تامة  ى سلم دو / ك  148:  112من م ). 

 فو  الذ  يبتى بال Slur مع كثرة إستإدامإتلف  ى هذا الجةا الشكل الإيقاعى للمصاحبة إ
 .بعد النومة الثانيةبإتة على النومة الأولى ور ع اليد بقوة 

 (. 148م )  ي  رجوب الميةان مرة أإر  إلى 
( وصلة موسيقية لآلة البيانو وقد إستإدم المؤلف  152:  144: من م ) Link وصلة لحنية

لتكرة الأولى للوصول إلى ا  ى هذا الجةا الشكل الإيقاعى واللحنى السابق ثم إستإدم التتابع السلمى
(A. ) 
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 ( 152:  8 148من م ) (  1)  شكل رقم
 

آداا اليد اليمنى ببسلوس مسا ة الأوكتاف و أما اليد اليسر  (  152:  143ويراعى من م ) 
 .ية آدالفاى نبذة عن القتةات وكيتو و يما يل  يجس مراعاة وجود القتةة بين مسا ة الأوكتاف والتآلف 

 

 :  Skipsالقفزات
يُعد تكنيك القتةات  رب من  روب التآلتات و حيث ان آداا القتةة يت لس يد حاةمة و مستقرة 
نما أيفاً على قتةات النومة الواحدة و  وأصابع ثابتة و  ين بق ذلك على قتةات التآلتات  ق  و وا 

بيرة أو د حركة كحيث أن أبس  الحركات لأصابع المت ر ة تؤثر على حركة الساعد و ويؤد  الساع
 صويرة  بقاً للمد  الحركى لليد .

أوً  أن نعرف  و لذلك يجسوالقتةات من أكثر العناصر التى قد يُساا  فمفا  ى تكنيك البيانو 
 هى الصوت النات  لنومتين بعيدتين عن بعففما البعض لمسا   أكبر من أوكتاف .: القتةة

وبين  –وهى أن تنتمى القتةة كل منفما للآإر  –قيقية ويجس ان ندرك الترق بين القتةة الح
الحالة التى تنفى  يفا النومة الأولى للقتةة  قرة موسيقية و وتبدأ النومة الثانية للقتةة بتقرة آإر  و 

عليفا مع  س أن يتم التدريسبشكل منترد و ولكن يج يجس ان يتم التدريس للقتةة   و ى هذه الحالة
 . لإدراك الفدف من القتةةة الموسيقي الق عة

ود الإعتماد على الساعد  ق  بإعتباره هو الذ  يق إن الآداا غير الصحي، للقتةة يحدث نتيجة
الأصابع للعةف بدً  من أن تقوم الأصابع بذلك و ولكن ستؤد  بنجاح عندما يعةف الإصبع الأول 

ذا لم يتم ذلك ستؤُد  القتةه بو و  صبع الإامس مستعداً لآداا القتةةأو الثانى بينما يكون الإ ة  ريقا 
 . إا لة
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 يجس ترتيس الأولويات كالتالى : ب ريقة صحيحة ةداا القتة ولأ
 المراد عة فا . تحديد النومة (1
 .اعدت  سنحصل على النومة الم لوبةللمتتاح و  بمس ة الصحيحةقراالا (2
 .  التركية عل المساحة الصوتية لنومتى القتةة (8

د يصعس وب  ى الأإ اا التى قيُجنس الوق لتحليل الصحي، للحركات المؤدية للقتةةن احيث أ
 تصحيحفا . إعادة

 وتنقسم القتةات إلى :
 : The prepared skip  القفزة الممهدة -

د من ممتالأولى بة  لفا مسبقاً و إما أن تكون النومة التى يتاح التحفير الممفدة وهى القتةة
يتاح التحفر لفا أيفاً بوجود سكتة ةمنية تمفيداً لآداا و أو  ا النومة البعيدةلتُمفد ل ستعداد لآدا
 . النومة البعيدة الثانية

 : The unprepared  skip  القفزة الغير ممهدة -
ومة لتعاقس النومات بةمن سريع و وقتةة النالتى   يتاح التحفير لفا مسبقاً وهى القتةة 

رتتاب قوس الدوران يحدده تشب  الدوران الكبير  المنترد  يجس ذراب و ال مد  م لمة وتناسس حركة وا 
 .(1) بقدر الإمكان تي، وذلك من أجل تصوير قوس الحركةالمتاأن ت ل اليد بالقرس من لوحة 

 
( يوف، الحركة الم لوبة لعةف القتةة12شكل رقم )  

 
2A : تية  ى سلم   / م( وتنتفى بقتلة نص 224:  151من م )  إعادة الفكرة الأولى. 

ستإدم أيفاً  وهذا الجةا هو إعادة التكرة ا ولى ولكن مع بعض الإ الة والتمديد للجملة اللحنية و وا 
 # / ك . دو / ك و وسلم   / ك و وسلم صولإنتقل بين س لم س لم مإتلتة عن المقدمة حيث 

coda:  ( وتنتفى بقتلة تامة  ى سلم   / ك 241:  224من م ) . 

                                                           
1) Gat , Jozef: The Technique of the Piano Playing, Collets Holdings , L.T.D , London , 1965 , p 177,179. 
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احبة على مع إستإدام مص إلتةم  يفا المؤلف بإستإدام التتابعات السلمية المبإوذة من اللحن السابق
شكل تآلتات هارمونية كاملة لتكثيف اللحن والتكرارا على إيقاعات قصيرة منت مة مع التبكيد على 

 . ( f( و القوة )  mfو مع التدرج  ى التعبير من متوس  القوة )  سلم   / ك
 

 إرشادات الباحثة التى قد تساعد العازف المصاحب فى الآداء بصورة جيدة : 
 إ فار آداا لحن التيولينة إاصة عند آداا العاةف المصاحس حلية التريمولو . -
 و > ( . mpو   mfو  pو  fالإلتةام بالمص لحات التعبيرية المدونة بالمؤلتة )  -
دو / ك ( و إاصة  ى  اا ) سلم   / م و صول / ك والإنتباه إلى توير الس لم أثناا الآد -

coda  الجةا الذ  أستإدم  ي  المؤلف تتابعات سملية مبإوذة من اللحن الأساسى ثم التبكيد
 على سلم   / ك .

 ( . 132و  148و  64م )  الإنتباه إلى توير المواةين إ ل المؤلتة كما  ى -
:  13( )  15:  14( )  5:  1م ) ا كما يوجد  ى فرورة إستإدام البيدال  ى بعض الأجةا -

 و كذلك مع الإعادة للحن . ( 14( )  68:  56) (  51:  52)  ( 24
تباب الرش 152:  143كيتية آداا القتةات كما يوجد  ى م )  - ادات المذكورة  ى الجةا ( وا 

 . الت بيقى
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 يلى : ث إجابة على أسللت  وهى كماجاات نتال  البح نتائج البحث :
و نيما هى العناصر الموسيقية والتقنيات العزفية التى إشتملت علها مصاحبة البيانو لكونشرت -2س

 ؟ 12 رقم الفيولينة عند أوسكار ريدينج مصنف
و التيولينة نيج : توصلت الباحثة إلى أسلوس آداا المصاحبة عامة و ى مصاحبة البيانو  ى كونشرت

 حليل الن ر  والعة ى ووجدت :عند أوسكار ريديدن   بعد الت
الإتتاق المسبق بين العاةف المنترد والعاةف المصاحس على سرعة آداا المق وعة مع مراعاة  -

 تويير السرعات والميةان أثناا الآداا .
 تناول لأسلوس الرومانتيكية  ى الكثير من ألحان  وتبثره بالأسلوس المجر  . -
 .(  11:  14 ى م )  اكموماتيك إستإدام الس لم المتنوعة والكر  -
 .(   81:  25كما يوجد من م )إدإال أسلوس المحاكاة بين اليدين بشكل شيق  -
 .(  162و  151و  148و  64كما يوجد  ى م ) تويير الميةان والسرعات إ ل الأداا  -
  للس لم على دامإإستإدام التركيبات الفارمونية التقليدية وتناول  للتبلتات بشكل جيد و كذلك إست -

 ( . 22و  16شكل مسا ة اوكتاف و كما يوجد  ى م ) 
ة بداء جيد لمصاحما هى الإرشادات العزفية التى يمكن أن تساهم فى الوصول لأسلوب آ -1س

 ؟ 12 رقم و الفيولينة  عند أوسكار ريدينج مصنفينالبيانو فى كونشرت
التى قد تساعد العاةف المصاحس  والتمارينبعض الإرشادات العة ية  وفعت الباحثة

 للوصول إلى مستو  الآداا الجيد لفذا العمل :
لأصابع ببن تثبت او و ريقة آدالفا اعية أو مكثتةالإهتمام بالتآلتات بانواعفا ث ثية  أو رب -

حسس وفع التآلف ويفو  من الذراب على كل النومات الم لوبة و وأن تكون راحة 
هناك لتصلس ( ولكن ليس  fكان الم لوس هو العةف بقوه ) اليد قوية إصوصاً إذا 
و ويجس أن يتم عةف نومات التآلف ب ريق   بيعية مع مراعاة الأصابع ب ريقة ةالدة

و ويتوير مقدار الفو  و ويكون الفو  من كل الساعدالشكل الصحي، لراحة اليد
فار اللحن  ى اليد على نومات التآلف تبعاً لدرجة الصوت الم لوبة مع مراعاة إ 

 ( . 68:  55و كما يوجد من م ) اليمنى
ع مة الأكسنت ) > (  و التدرج بينفم و pو والإتوت  f إ فار الت ليل أثناا الآداا ) القوة  -

 وغيرهم من التعبير ( . للعةف بقوة 
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إاصة  حسللعاةف المنترد وللعاةف المصاوجود المقاب ت الإيقاعية بين الإ  اللحنى   ح ةم -
يقاعفا السريع من م )   ( .  22 : 22عن  فور حلية التريمولو وا 

 . ( 152:  143كيتية آداا القتةات كما يوجد  ى م )  -
 . ( 22:  22التمرين على آداا حلية التريمولو كما يوجد   ى م )  -
 

 :التوصيات
 ت ة البيانو للآالإهتمام بآداا هذا النوب من المصاحبة ) مصاحبالباحثة بفرورة  يتوص
من فمن مناه  مرحلة  لأوسكار ريدين   21مصنف رقم  و إدراج هذا الكونشرتينو و الأوركسترالية (

الإهتمام و  لما يحتوي  من تقنيات عة ية وآدالية متنوعة وألحان شيقة و البكالريوس والدراسات العليا
ى والوصول بفا إلى مستو  آداا جيد بالإرشادات العة ية المتنوعة الموجودة من إ ل العمل التن

 و لق .
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 ملخص البحث
  12ة مصنف رقم و الفيولينينأهمية دور مصاحبة  البيانو فى كونشرت

 Oskar Riedingعند أوسكار ريدينج 
 (*) / بسمة صلاح الدين محمد عوادم.د
إلى جانس مصاحبة الوناا وذلك تقوم آلة البيانو بدور هام  ى مصاحبة الآ ت ببنواعفا 

لنفالى د أن استكمل شكلفا ابعوذلك لأنفا تست يع نقل جمال التكر والتعبير عن المشاعر الذاتية 
مما أد  إلى إمكانية استعراض جميع أنواب مفارات الآداا عليفا و ويعتبر عاةف البيانو المصاحس 

اً ملين  ى وقت واحد  فو عاةف ومسمتع و وأيفداا بعأثناا الآالوسي  بين المؤلف والمستمع إذ يقوم 
 يكون عاةف ومصاحس وهو المسلول عن نجاح هذا العمل .

عند أوسكار ريدين  من المؤلتات التى  21و التيولينة والبيانو مصنف رقم ينيعتبر كونشرتو 
بيانو و لذا لتتمية باللحن الجميل والمفارات التكنيكية وأساليس آداا مت ورة بالوة الأهمية لدارس ا

ت و تذليل الصعوبا يفدف البحث إلى التعرف على الكونشرتو وأنواع  ودور العاةف المصاحس
 التكنيكية التى قد تواج  العاةف .

 وينقسم البحث إلى جزئين :
 الجانب النظرى ويشمل ::  الجزء الأول 

وسكار و المصاحس و حياة أالكونشرتو وأنواع  و المفارات الأساسية الواجس توا رها  ى عاةف البيان
 ريديندج وأهم أعمال   .

 الجزء الثانى : الجانب التطبيقى ويشمل :
عند أوسكار ريدين  و توفي، الإرشادات العة ية  21و التيوينة والبيانو مصنف رقم ينكونشرت

لعربية بالنتال  والتوصيات والمراجع اثم إإتتم البحث  .التى تساعد على الوصول إلى كيتية الآداا
 .والأجنبية

  

                                                           
 مدرس بقسم الأداء تخصص بيانو، كلية التربية الموسيقة، جامعة حلوان. ( *
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Abstract of the Research 

The importance of the role of the piano in the violin 

concertino op . 21 by Oskar Rieding 
 

Dr. Basma Salah Eldin Mohamed Awad * 

 
The piano plays an important role in accompanying instruments and their types , 

along with singing . It can convey the beauty of thought and express self-emotions , This 

after it has led to the possibility of reviewing all types of performance skills on them . 

The accompanying pianist is the medium between the composer and listener , he does 

two work at the same time ,he is a player and listener also he is a player and companion , 

and he is responsible for success of work . 

The violin concertino op 21 is consider on of compositions that feature of beautiful 

melody , technique performance . so the research aims to identify the concerto and his 

types , role of the accompanist , overcoming the of the fiddling that may be encountered 

the player . 

The research divided into two parts: 

First part :Theoretical frame : its includes : 

The concerto and his types ,basic skills to be available in the accompanist , Oskar 

Rieding’s biography and his works . 

Second part : Applied Frame : its includes : 
The violin concertino op 21 by Oskar Rieding , submit performing Instructional 

which helps to get how to perform correctly of player , recommendations ,references in 

Arabic and Foreign and the abstract of research Arabic and Foreign . 

                                                           
*) Lecturer, Department of Performance, Piano, College of Musical Education, Helwan University. 


