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 عند أوسكار ريدينج 53دور آلة البيانو فى كونشيرتو الفيولينة والبيانو مصنف 
Rieding   Oskar 

 إيماف عبد الفتاح عمى عثمافا.ـ.د/
  مقدمة :

فيى تساعد العازؼ  ،فراديلا تقؿ عف العزؼ الإن ، وىىعازؼ البيانوتمثؿ المصاحبة أىمية كبيرة ل

كما أف العزؼ فى مجموعات يقمؿ مف التوتر ويساعد عمى  ،لديوفى تنمية ميارة القراءة الوىمية 
، بالرغـ مف ذلؾ فاف العديد مف الدارسيف فى مرحمة الدراسات العميا يجدوف زيادة الثقة بالنفس 

لى اعماؿ بسيطة لا إصعوبة فى مصاحبة آلة أخرى مما يجعميـ يمجئوف فى مناىج المصاحبة 
  .ممارسة ىذا العمؿ لاحقا لتحقؽ ليـ الخبرة الكافية التى تؤىميـ 

لحنا سواء كاف ىذا المحف والمصاحبة ، ىى مسمى يطمؽ عمى الخمفية الموسيقية التى تصاحب 
 (2ص  1) غنائيا أو أليا فرديا أو جماعيا 

حبة العديد مف الاعماؿ الفنية الغنائية أو دورا ىاما فى مصامف الآلات التى تؤدى ألة البيانو  وتعد
مما يعطى ثراء فى المحف الخاص بالآلات الأخرى حتى واف كاف البيانو لا  الالية عمى حد سواء ، 

وخصوصا فى مؤلفات الكونشيرتو وىذه الكممة تعنى المشاركة أو المباراة وىى  يؤدى لحنا أساسيا ،
 ( 128ص 2دة مع الأوركسترا )عبارة عف قطعة موسيقية كبيرة لألة منفر 

لممؤلؼ وعازؼ الفيولينة الألمانى  35ومف ىنا اختارت الباحثة مؤلفة كونشيرتو البيانو، مصنؼ  
، وىى مف الأعماؿ الجيدة لعازؼ البيانو فيو الى جانب   Oskar Riedingأوسكار ريدينج 

احتوائو عمى ميارات فنية جيدة  فيو يتطمب مف عازؼ البيانو تفيـ جيد لمخط المحنى لمفيولينة 
حتى يتمكف البيانو مف اثراء المحف الأساسي الذى تؤديو الفيولينة ، مما يقوى القراءة الوىمية لعازؼ 

ظيار العمؿ بصورة قوية ومناسبة . البيانو والمصاحبة فى نف  س الوقت  وا 
  مشكمة البحث :

 
                                                 


 أستاذ مساعد البيانو بكلية التربية النوعية , جامعة جنوب الوادى . 

1
، وزارة الثقافػػػػة المصػػػػرية  ،المركػػػػز الثقػػػػافى القػػػػومى   ، دار الأوبػػػػرا  القاااااموس الموساااايقىأحمػػػػد بيػػػػومى    

 ـ .1992المصرية ، القاىرة ، 
 .  1971القاىرة  –، دار المعارؼ 2محيط الفنون جا : فؤاد ذكريا 2     
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عمى مصاحبة  عدـ اقباؿ الكثير مف دارسى البيانو والاساتذة المختصيف فى عزؼ الة البيانو بالقسـ
الدارسيف بمرحمة الدراسات العميا تخصص اوركسترالى وخصوصا فى الأعماؿ الكبيرة مثؿ مؤلفات 

رىـ بصعوبة فى أداء ىذه المؤلفات ، مما يجعؿ الدارسيف يؤدوف مناىج لكونشيرتو ، وذلؾ لشعو 
كما يحرميـ  ،ليا دوف عزؼ البيانو وىذا يؤثر عمى اكتماؿ الصورة الفنية  فرديةالمصاحبة بصورة 

والتى يمزـ التدريب عمييا فى مرحمة الدراسات العميا ، مما  ، مف الميارات الخاصة بالمصاحبة
وتوضيح دور الة ريدينج  عند اوسكار 35دعى الباحثة الى دراسة كونشيرتو البيانو ، مصنؼ 

 الدارسيف عمى المشاركة فى أدائو .   لتشجيع وذلؾ البيانو والأسموب المناسب لعزفو
 ىداف البحث :أ
 عند ريدينج   35توضيح التقنيات العزفية التى يحتوى عمييا كونشيرتو الفيولينة  والبيانو، مصنؼ  -
 35توضيح  المتطمبات العزفية التى تساعد عمى أداء كونشيرتو ،الفيولينة  والبيانو ، مصنؼ  -

 عند ريدينج  بصورة جيدة . 
 عند ريدينج   . 35بيانو، مصنؼ توضيح  دور آلة البيانو فى أداء كونشيرتو الفيولينة  وال -

  :أىمية البحث 
فػػػػى جػػػػذب كافػػػػة الدراسػػػػيف واعضػػػػاء ىيئػػػػة التػػػػدريس بالقسػػػػـ لممشػػػػاركة فػػػػى  تكمػػػػف أىميػػػػة البحػػػػث

فػػػػػػػػػى أداء كونشػػػػػػػػػيرتو  الدارسػػػػػػػػػيف بمرحمػػػػػػػػػة الدراسػػػػػػػػػات العميػػػػػػػػػا تخصػػػػػػػػػص اوركسػػػػػػػػػترالىمصػػػػػػػػػاحبة 
يسػػػػاعد ممػػػػا ودور الػػػػة البيػػػػانو  المتطمبػػػػات الأدائيػػػػةالفيولينػػػػة والبيػػػػانو  وذلػػػػؾ مػػػػف خػػػػ ؿ توضػػػػيح 

 فػػػػػػػػػػػػػػػى الأداء بصػػػػػػػػػػػػػػػورة صػػػػػػػػػػػػػػػػحيحة محققػػػػػػػػػػػػػػػة لأعمػػػػػػػػػػػػػػػػى اسػػػػػػػػػػػػػػػتفادة مػػػػػػػػػػػػػػػػف تمػػػػػػػػػػػػػػػؾ الاعمػػػػػػػػػػػػػػػػاؿ  .
 أسئمة البحث :

 عند ريدينج  ؟ 35ما التقنيات العزفية التى تحتوى عمييا كونشيرتو الفيولينة  والبيانو ،مصنؼ  -
عند  35والبيانو، مصنؼ ما المتطمبات الأدائية التى تساعد عمى أداء كونشيرتو ، الفيولينة   -

 ريدينج  بصورة جيدة . 
 عند ريدينج  ؟ 35ما دور آلة البيانو فى أداء كونشيرتو ، الفيولينة  والبيانو ،مصنؼ  -

 إجراءات البحث :
   منيج البحث 

 يتبع البحث المنيج الوصفى ) تحميؿ المحتوى ( 
  عينة البحث

 .  O. Riedingنج يريدأوسكار عند  35مصنؼ  ،الفيولينة والبيانو ،الحركة الأولى مف كونشيرتو
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 المدونات الموسيقية للأعماؿ عينة البحث ، التسجي ت الصوتية المتاحة ، : أدوات البحث 
اسػػتمارة اسػػتط ع رأى السػػادة أعضػػاء ىيئػػة التػػدريس فػػى مػػدى مناسػػبة المتطمبػػات الأدائيػػة فػػى أداء 

 .نج  يعند ريد 35مصنؼ ، الفيولينة  والبيانو  ،كونشيرتوالتى يحتوى عمييا التقنيات العزفية 
  دود البحث :ح

 1999   حدود زمنية
 ألمانيا  -Leipzig  ليبزج  حدود مكانية 

 مصطمحات البحث
  Concertoكونشيرتو 

و المبػاراة ، وىػو مؤلػؼ موسػيقى تؤديػو ألػة أالمشػاركة  ىمعزوفة للأوركسترا مع السوليست وىػى تعنػ
نيػػة وامكانيػػات الآلػػة بمصػػاحبة الأوركسػػترا يؤديػػو عػػازؼ مػػاىر يبػػرز فيػػو مياراتػػو الفمنفػػردة أو أكثػػر 

سموب التحاور مع الأوركسترا ، ويسمى الكونشيرتو باسـ الآلة المنفردة مثػؿ كونشػيرتو الفيولينػة أو بإ
 (94ص3البيانو ....الخ )

   Accompagamentoمصاحبة 
 ( 6ص  3مصاحبة أو مرافقة لمعازؼ المنفرد كما فى الكونشيرتو ) 

 الدراسات السابقة 
لدى يوىانز برامز : دراسة  808أسموب أداء صوناتا الكمان والبيانو مصنف :  الدراسة الأولى

 4 تحميمية
التعرؼ عمى أسموب كتابة برامز لآلة الكماف فى صوناتا الكماف و البيانو ييدف البحث الى : 

المنيج  واستخدم الباحث  الصوناتا ىذهالتعرؼ عمى تقنيات أداء آلة الكماف فى  ،  198مصنؼ 
 198صوناتا الكماف والبيانو مصنؼ عبارة عف  عينة البحث، وكانت  الوصفى تحميل المحتوى

البيانو المصاحب فى صوناتا وموضحة لدور محققة لأىدافو جاءت نتائج البحث و ، يوىانز برامزل
 . 198برامز لمكماف والبيانو مصنؼ 

توضػػيح دور البيػػانو فػػى مصػػاحبة    تتفػػؽ الدراسػػة السػػابقة مػػع البحػػث الحػػالى فػػى تعميااا الباح ااة
صػػوناتا الكمػػاف والبيػػانو وتختمػػؼ فػػى القالػػب المسػػتخدـ حيػػث أف البحػػث الحػػالى تنػػاوؿ الكمػػاف لأداء 

                                                 
3

 أحمد بيومى : مرجع سبق ذكره  
4

 .2005: رسالت ماجستير غير منشورة , كليت التربيت النوعيت جامعت عيه شمس , القاهرة  محمود عبدالقادر مرسى 

http://srv3.eulc.edu.eg/eulc_v5/libraries/Start.aspx?ScopeID=1.&fn=ApplySearch&SearchIdForm=&ScopeIDSelect=1.&ItemType=24.2.5.&SearchText1=%D8%B5%D9%88%D9%86%D8%A7%D8%AA%D8%A7+%D8%A7%D9%84%D8%A8%D9%8A%D8%A7%D9%86%D9%88+%D9%88%D8%A7%D9%84%D9%83%D9%85%D8%A7%D9%86&criteria1=1.&opr1=and&SearchText2=&criteria2=1.&opr2=and&SearchText3=&criteria3=1.&SearchTextFT=&Generation_Term=&BibID=&PublishYear=&OrderKey=&PageSize=10
http://srv3.eulc.edu.eg/eulc_v5/libraries/Start.aspx?ScopeID=1.&fn=ApplySearch&SearchIdForm=&ScopeIDSelect=1.&ItemType=24.2.5.&SearchText1=%D8%B5%D9%88%D9%86%D8%A7%D8%AA%D8%A7+%D8%A7%D9%84%D8%A8%D9%8A%D8%A7%D9%86%D9%88+%D9%88%D8%A7%D9%84%D9%83%D9%85%D8%A7%D9%86&criteria1=1.&opr1=and&SearchText2=&criteria2=1.&opr2=and&SearchText3=&criteria3=1.&SearchTextFT=&Generation_Term=&BibID=&PublishYear=&OrderKey=&PageSize=10
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عنػػػد  35دور الػػة البيػػانو فػػى مصػػاحبة الفيولينػػة  مػػػف خػػ ؿ كونشػػيرتو البيػػانو والفيولينػػة  مصػػنؼ 
 .   نجيريد

 آرون”دراسة مقارنة لدور آلة البيانو في صوناتا الفيولينة والبيانو عند كل من    الدراسة ال انية
 3 كوبلاند وفريدريك ديميوس
التعػػػػػرؼ عمػػػػػى دور آلػػػػػة البيػػػػػانو فػػػػػي الاعمػػػػػاؿ عينػػػػػة البحػػػػػث ، الوصػػػػػوؿ ييااااادف البحاااااث الاااااى : 

البحػػػػػػث مػػػػػػف حيػػػػػػث إلػػػػػػى أوجػػػػػػو التشػػػػػػابو والاخػػػػػػت ؼ فػػػػػػي دور آلػػػػػػة البيػػػػػػانو فػػػػػػي الأعمػػػػػػاؿ عينػػػػػػة 
-التػػػػػػلليؼ الموسػػػػػػيقي و أسػػػػػػاليب العػػػػػػزؼ المسػػػػػػتخدـ والصػػػػػػعوبات الأدائيػػػػػػة لآلػػػػػػة البيػػػػػػانو بأسػػػػػػمو 

 .وكيفية التغمب عمييا  
 عبػػػػارة عػػػػف وجاااااءت عينااااة البحااااث الوصػػػػفي تحميػػػػؿ محتػػػػوى مقػػػػارف الماااانيجواتبعاااات الباح ااااة 

،   الكبيػػػػػػػػػػر(فػػػػػػػػػػي سػػػػػػػػػػمـ )مػػػػػػػػػػي /  ( لمفيولينػػػػػػػػػػة والبيػػػػػػػػػػانو3رقػػػػػػػػػػـ )” فريػػػػػػػػػػدريؾ ديميػػػػػػػػػػوس”صػػػػػػػػػػوناتا 
  لمفيولينة والبيانو في )سمـ ري / الكبير(” آروف كوب ند”صوناتا 

  وجاءت نتائج البحث كالتالى
لػػػػػػػـ يقتصػػػػػػػر عمػػػػػػػى المصػػػػػػػاحبة فقػػػػػػػط ” آروف كوب نػػػػػػػد”عنػػػػػػػد المؤلػػػػػػػؼ الأمريكػػػػػػػي أف دور البيػػػػػػػانو 

ولكنػػػػػػو يػػػػػػؤدى دورا أساسػػػػػػيا وىامػػػػػػا ويمعػػػػػػب دورا مكمػػػػػػ   ومػػػػػػدعما لػػػػػػدور ألػػػػػػة الفيولينػػػػػػة  ويػػػػػػؤدى 
فػػػي الأجػػػزاء التػػػي بيػػػا عػػػزؼ منفػػػرد لآلػػػة كلنػػػو الآلػػػة الرئيسػػػية الثانيػػػة فػػػى الصػػػوناتا ويظيػػػر ذلػػػؾ 

لإضػػػػػػػافة إلػػػػػػػى دوره البيػػػػػػػانو، وكػػػػػػػذلؾ الحػػػػػػػوار المحنػػػػػػػي الػػػػػػػدائـ والمحاكػػػػػػػاة بػػػػػػػيف الآلتػػػػػػػيف وذلػػػػػػػؾ با
 اثػػػػػراءينػػػػػة والػػػػػذي يضػػػػػفي لالمسػػػػػاند والمػػػػػدعـ ىارمونيػػػػػا بشػػػػػكؿ مبسػػػػػط أو غيػػػػػر مكثػػػػػؼ لآلػػػػػة الفيو 

 لمحػػػػػػػػػػػػػػػف الفيولينػػػػػػػػػػػػػػػة خػػػػػػػػػػػػػػػ ؿ الػػػػػػػػػػػػػػػث ث حركػػػػػػػػػػػػػػػات التػػػػػػػػػػػػػػػي تبنػػػػػػػػػػػػػػػي عمييػػػػػػػػػػػػػػػا ىػػػػػػػػػػػػػػػذه الصػػػػػػػػػػػػػػػوناتا
 ىػػػػػػػػػػػػػػػػػػو دعػػػػػػػػػػػػػػػػػػـ  ،”فريػػػػػػػػػػػػػػػػػػدريؾ ديميػػػػػػػػػػػػػػػػػػوس”الإنجميػػػػػػػػػػػػػػػػػػزي عنػػػػػػػػػػػػػػػػػػد المؤلػػػػػػػػػػػػػػػػػػؼ، أف دور البيػػػػػػػػػػػػػػػػػػانو 

البيػػػانو ىػػػي التػػػي تعطػػػي لآلػػػػة الفيولينػػػة ثػػػراءا لحنيػػػا وكثافػػػػة  ىارمونيػػػا ولحنيػػػا لآلػػػة الفيولينػػػة، ف لػػػػة
ىارمونيػػػػػػة، لاعتمػػػػػػاد المصػػػػػػاحبة فيػػػػػػو عمػػػػػػى الت لفػػػػػػات الث ثيػػػػػػة والرباعيػػػػػػة والخماسػػػػػػية فػػػػػػي بعػػػػػػض 
الأجػػػػزاء وذلػػػػؾ بالإضػػػػافة إلػػػػى الأجػػػػزاء التػػػػي بيػػػػا عػػػػزؼ منفػػػػرد ل لػػػػة فػػػػي الصػػػػوناتا وىػػػػذا يوضػػػػح 

التػػػي يوجػػػد بيػػػا محاكػػػاة أو حػػػوار بػػػيف الآلتػػػيف، لمػػػػا  سػػػيادة الآلػػػة فػػػي الصػػػوناتا، مػػػع قمػػػة الأجػػػزاء
  يجعؿ دور الآلة ىو المدعـ والمساند والمسئوؿ عف الإثراء المحني واليارموني في العمؿ.

توضيح دور البيانو فى مصاحبة  تتفؽ الدراسة السابقة مع البحث الحالى فى:  تعميا الباح ة
الصوناتا وتختمؼ فى القالب المستخدـ حيث أف البحث الحالى استخدـ كونشيرتو الكماف لأداء 
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، كما تختمؼ فى المنيج حيث اتبعت الدراسة السابقة   نجيعند ريد 35البيانو والفيولينة  مصنؼ 
 واتبع البحث الحالى المنيج الوصفى تحميؿ المحتوى  الوصفي تحميؿ محتوى مقارفالمنيج 

 8دراسة تحميمية لأسموب التحويل في الحركة الأولى لكونشيرتو البيانو رقم  الدراسة ال ال ة :
 6 ليوىان برامز 83مصنف 

( فى سمـ 1والتحويؿ فى كونشيرتو البيانو رقـ ) الانتقالاتالتعرؼ عمى طرؽ  ىدفت الدراسة الى
( ؿ. برامز ، التعرؼ عمى اسموب برامز في صياغتو لمخطة اليارمونية 15رى/الصغير مصنؼ )

 ، ( 15( فى سمـ رى/الصغير مصنؼ )1فى كونشيرتو البيانو رقـ )
الحركة  عبارة عف عينة البحث، وكانت  واستخدمت الباح ة المنيج الوصفى تحميل المحتوى

 ليوىاف برامز 15مصنؼ  1الاولى مف كونشرتو البيانو رقـ 
استخدـ التحويؿ عف طريؽ الت لؼ المشترؾ والزحزحة  وتوصمت الباح ة الى النتائج التالية 

استخدـ الت لفات الأساسية ، إلى الس لـ القريبة والبعيدة  الانتقاؿ والت لؼ بالنغمات المتعادلة .
استخدـ الت لفات ، استخدـ الت لفات الثانوية بالتصريؼ وبدوف تصريؼ  ،ورباعية  ث ثيةوالفرعية 
 كثرة الإيقاعات غير المنتظمة .، فى أصوات داخمية  13 ،9 استخدـ نغمات، المطعمة 

تتفؽ الدراسة السابقة مع البحث الحالى فى الجانب النظرى لتكويف الكونشيرتو : تعميا الباح ة 
عند  35الحركة الأولى مف كونشيرتو الفيولينة والبيانو مصنؼ لبحث وىى وتختمؼ فى عينة ا

    O. Riedingنجيريدأوسكار    
 

 ينقسم البحث إلى : أولا الجانب النظرى ويشتمل عمى 
  المصاحبةنبذة مختصرة عف  -
 نبذة مختصرة عف الكونشيرتو  -
 حياتو وأىـ أعمالو   Oskar Riedingأوسكار ريدينج المؤلؼ  -

  انيا الجانب التطبيقى ويشتمل عمى  
 لعزفى لعينة البحث االتحميؿ 

 أولا الجانب النظرى 
 نبذة مختصرة عن المصاحبة 
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كممة مصاحبة ىى مصطمح يدؿ عمػى الصػوت الػذى يسػاند المحػف الأساسػي سػواء المحػف المغنػى أو 
الأساسػي المخصػص للألػة العازؼ المنفرد لألة أخرى ، وىى تختمؼ فى بنائيا الموسيقى عف المحف 

 ( 26ص7المنفردة مف حيث المحف والايقاع واليارمونى )
 لممصاحبة نوعيف اساسيف 

وىػػػى عبػػػارة عػػػف  16وأوائػػػؿ القػػػرف  15وىػػػى المصػػػاحبة السػػػائدة فػػػى القػػػرف   أولا المصااااحبة الحااارة
صػػوت مصػػاحب لمصػػوت الأساسػػى وىػػو دور ثػػانوى ولػػيس أساسػػى ، وىػػذا النػػوع كػػاف مقتصػػرا عمػػى 

لات ذات لوحػػات المفػػاتيح ، ولػػـ تكػػف المصػػاحبة مدونػػة بصػػورة كاممػػة وانمػػا يتػػرؾ لمعػػازؼ حريػػة الآ
 (15ص8ابتكار مصاحبة عمى باص يحدده المؤلؼ )

ونشػلت ىػذه المصػاحبة بسػبب رغبػة  17وىى مصاحبة مستخدمة فى القرف   انيا المصاحبة المقيدة
يػا ، وىػى مصػاحبة مكونػة مػف صػوت مختمػؼ المؤلفيف فى مسػاندة الصػوت الأساسػي واثرائػو ىارمون

نسبيا عف المحف الاساسى فيى تكوف لحنا أساسيا بالنسبة لممؤلفة ولا يكتمؿ العمؿ الفنػى بػدونيا ممػا 
 ( 26ص9يجعميا ليست مجرد مصاحبة بؿ جزءا اساسيا فى العمؿ فيما يشبو الثنائيات )

 أىمية المصاحبة 
، كما يساعد  كمف فى اثراء المحف الأساسيت الأساسي يبالنسبة لمصو دور المصاحب أىمية كبرى ل

 العازؼ فى ضبط النغمات والزمف ، ويعطى العازؼ الأساسي الثقة وتقمقؿ مف درجة التوتر .
 الخطوات التى يجب اتباعيا من قبل المصاحب 

يبدأ بالتدريب عمى العمؿ قبؿ البػدء فػى المشػاركة مػع العػازؼ الاساسػى وذلػؾ لاسػتيعاب العمػؿ  -
 مف حيث الصعوبات العزفية والتدريب عمييا مسبقا . 

 الاتفاؽ عمى اشارة البدء . -
 الاتفاؽ مع العازؼ الأساسي عمى السرعة والتعبير . -
لمصاحب مف متابعػة المحػف فػى حالػة التدريب المستمر لاستيعاب المحف الأساسي حتى يتمكف ا -

 حدوث خطل اثناء العزؼ .

                                                 
7
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 نبذة مختصرة عن الكونشيرتو
كممة لاتينية تعنى المشػاركة أو المبػاراة ، وىػو مؤلػؼ موسػيقى تؤديػو آلػة منفػردة أو أكثػر بمصػاحبة 

تحػػاور يبػرز فيػو مياراتػو الفنيػة وامكانيػات الآلػة بلسػموب ال  Solistالأوركسػترا ، يؤديػو عػازؼ قػدير 
مع الأوركسترا مع مراعػاة ألا تطغػى أصػوات الأوركسػترا عمػى العػازؼ المنفػرد ، ويسػمى الكونشػيرتو 

 باسـ الآلة المنفردة التى تؤدى الصولو فيقاؿ كونشيرتو البيانو أو كونشيرتو الكماف ، 
رة تؤديو مجموعة صغي  Concerto de Cameraأنواع الكونشيرتو عديدة منيا كونشيرتو الحجرة 

 (94ص 19) 17مف الآلات فى المنازؿ ظير فى النصؼ الأوؿ مف القرف 
وىػػذا النػػوع مػػف الكونشػػيرتو يتطمػػب عػػازفيف ميػػرة ولا يحتػػاج الػػى قائػػد بػػؿ يتػػولى أحػػد العػػزفيف اشػػارة 

 (268ص  11البدء وباستطاعة ك  منيـ سماع الاخر نظرا لقربيـ )
وظير فى القرف السابع عشر ظيرت فكرة   Concerto Grossoو الكونشيرتو جروسو) الكبير ( 

فساح المجاؿ أماميـ لإظيار براعتيـ فى  –التمييز بيف عازفى الوتريات ) الفيولينة  التشيممو ( وا 
  Concertinoالأداء فجمعوا بيف ث ثة أو أربعة منيـ فى مجموعات صغيرة تسمى كونشيرتينو

وكانت تعزؼ بالتناوب مع مجموعة الأوركسترا الكبيرة )جروسو( ومف ىنا جاءت تسمية الكونشيرتو 
ص 12جروسو تجسيدا لفكرة التبايف الصوتى بيف الآلآت التى يميز ك  منيـ رنيف صوتى خاص)

129 ) 
لمحنيػة فػى استخدـ مؤلفوا الك فساف ىػذه الفكػرة كثيػرا فيػى تفسػح المجػاؿ لعنصػر التنميػؽ والزخرفػة ا

الأجزاء المنفردة التىى يؤدييا العازؼ وكذلؾ توفيقػو بػيف البوليفونيػة واليارمونيػة التػى تظيػر فػى ىػذا 
النػػػوع مػػػف المؤلفػػػات ، فالكونشػػػيرتو جروسػػػو كػػػاف يكتػػػب بلسػػػموب بوليفػػػونى معتػػػدؿ الكثافػػػة تسػػػانده 

لذى يتميػز بصػوتو العميػؽ ىارمونيات الباص المتصؿ التى يعزفيا الياربيسكورد أو الارغف أحيانا وا
الرنػػاف الػػذى كػػاف يزيػػد مػػف فكػػرة التبػػايف والتفاعػػؿ فػػى عزفػػو مػػع الأوركسػػترا ، يتكػػوف الكونشػػيرتو مػػف 
ث ث حركات غالبا ومف أربع حركات فى القميؿ مف الأحياف ، تختمؼ كػ  مػف الػث ث حركػات فػى 

الحركػػات ، والحركػػة الثانيػػة سػػرعتيا وروحيػػا عػػف الأخػػرى فالحركػػة الأولػػى سػػريعة وىػػى أكبػػر وأىػػـ 
بطيئػػة ويسػػودىا جػػو غنػػائى معبػػر وتصػػاغ فػػى قالػػب ثنػػائى بسػػيط ، والحركػػة الثالثػػة سػػريعة وتكتػػب 
بلسموب بوليفونى  ومف فكرة الكونشيرتو جروسو سارت الموسيقى خطوة بخطوة الى الكونشيرتو لألة 

لآت أخػرى فكتػب بػاخ مجموعػة مػف واحػدة منفػردة مػع الأوركسػترا وامتػد ىػذا النػوع مػف التػلليؼ الػى آ
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فػػى  5الكونشػػيرتو لمك فييػػر ) الك فيكػػورد ( مػػع الأوركسػػترا الػػوترى فػػى مقػػاـ رى الصػػغير ورقػػـ يػػط
 (133ص 13مقاـ فا الصغير وكذلؾ كونشيرتوىات ىيندؿ البراقة للأرغف والاوركسترا )

 Oskar Rieding  (8840-8986)أوسكار ريدينج المؤلف 
، التحؽ فى بللمانيا الشمالية  Stettin، ولد فى مدينة ستيف   لمانىأكماف عازؼ ومعمـ ومؤلؼ 

 ليبزغبداية حياتو بلكاديمية الفنوف الموسيقية في برليف ، وفى نياية الستينيات التحؽ بمعيد 
لاقت الحياة الموسيقية الينغارية )دولة المجر وعاصمتيا بودابست(  كثيرا مف موسيقى ، لم

مدير دار    Hans Richter ريشتر ىانزقاـ 1871عاـ موسيقى بودابست ،   اىتماماتو وخاصة
عاما  32الأوبرا الوطنية فى بودابست بتعييف ريدينج قائدا للأوركسترا وبقى فى ىذا المنصب لمدة 

كتب خ ليا العديد مف الأعماؿ الخاصة بالة الفيولينة وكذلؾ مؤلفات الكونشيرتو لألة الفيولينة 
) سموفينيا( حتى   Cilliوبعد بموغو سف التقاعد عاش ريدينج فى سيمج  1994وفى عاـ  والبيانو ،
 ( 14)وفاته . 

مؤلؼ اىتـ بكتابة الأعماؿ التعميمية  الخاصة بالمصاحبة ، فكتب العديد مف مؤلفات الكونشيرتو 
وتتميز ىذه الأعماؿ بللحانيا الجذابة إلى جانب أنيا تنمى النواحى لآلة الفيولينة بمصاحبة البيانو 

الفنية والأدائية لمعازفيف عمى حد سواء فيى تنمى القراءة الوىمية إلى جانب ضبط النواحى الزمنية 
 والايقاعية مما يساعد فى تحسيف المستوى الأدائى لو .  

 1191عام  53سى / ص مصنف كونشيرتو الفيولينة والبيانو فى سلم : أىم أعمالو 

Concerto in B minor for Violin and Piano Op. 35 (1909) 

  53مصنف فى سلم رى/ك كونشيرتو الفيولينة والبيانو  -

Concerto in D major for Violin and Piano Op. 25 

  54مصنف فى سلم صول  و الفيولينة والبيانو ينكونشيرت -

Concertino in G for Violin and Piano Op. 24 

 5رقم  55الفيولينة والبيانو مصنف  مارش -

Gypsies' March Op. 23 No. 2, for Violin and Piano 

  51مصنف فى سلم لا/ص  و الفيولينة والبيانو ينكونشيرت -

Concertino in A Minor for Violin and Piano in Hungarian style Op. 21 
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  انيا الإطار التطبيقى : 
أف لحف  حيث Easy Works for Violin مف كتاب  35كونشيرتو الفيولينة والبيانو مصنؼ 

 ث حركات الأولى  ، يميزه الطابع الرومانتيكى ويتكوف مف ث فقطالفيولينة يؤدى فى الوضع الأوؿ 
   والثالثة متوسط السرعةAndante والثانية بطيئة     Allergro moderato  متوسط السرعة

Allergro moderato    شار المؤلؼ فى بداية ، اختارت الباحثة الحركة الأولى كعينة لمبحث ، أ
 شيممو الفيولا أو الفيولينة أو الصوت الاوؿ ب لة اللى امكانية عزؼ إ ) المدونة الموسيقية (الكونشيرتو

 Form Analysisلمحركة الأولى  التحميل البنائى 
 السمـ   سى / الصغير

 
 النسيج   ىوموفونى
 مازورة 84الطوؿ البنائى   

 Performing Analysisتحميل الأداء 
    Allergro moderato  السرعة   متوسط السرعة

 مصطمحات الأدائية و التعبيرية  :
    ، dim ،  التدرج فى تناقص شدة الصوت  Cresc، التدرج إلى الشدة    mfمتوسط القوة 
  FF،  قوى جدا     sf، قوة مفاجئة  F، بقوة      Pخافت      

    استخدـ البداؿ  البدال
 : التقنيات العزفية

الأساسػػية لمكونشػػيرتو فػػى شػػكؿ أمػػا  يمثػػؿ الفكػػرة( يػػؤدى البيػػانو بمفػػرده نمػػوذج لحنػػى  4-1مػػف ـ )
رباعيػة ( مػع مصػاحبة فػى شػكؿ أكتافػات  كمػا ىػو  –نغمات مفػردة أو مزدوجػة أو تللفػات ) ث ثيػة 

 موضح بالشكؿ التالى 

 
 ( البيانو يؤدى بداية الكونشيرتو بمفرده8شكل رقم )

https://imslp.org/wiki/Category:Easy_Works_for_Violin
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 المتطمبات الأدائية :
ظيار نغمات مع توضيح التيمة الأساس mfيراعى العزؼ بصوت واضح  ية باليد اليمنى ، وا 

المسافات اليارمونية والتللفات بصورة متساوية فى الضغط باستخداـ مفاصؿ الاصابع ، وأف تلتى 
الحركة فى اليد اليسرى مف مفصؿ الرسغ بمساعدة الذراع  لظيور التللفات بصورة ىادئة دوف شد ، 

رقيـ المقترح مف قبؿ الباحثة ، وعند نياية مع الالتزاـ بلداء الرباط المحنى المدوف بالعمؿ والت
 ( قوة ووضوح تمييدا لدخوؿ الفيولينة .  4النموذج يقوـ العازؼ بإعطاء ـ)

 أكتاؼ ىابط ، 2( تبدأ الفيولينة فى عزؼ نموذج لحنى  فى نطاؽ 12 -5ـ)
ف اليمنى ويؤدى البيانو لحف مصاحب فى شكؿ تللؼ الدرجة الأولى أو الرابعة أو الخامسة  باليدي 

 فى شكؿ مفرد واليسرى فى شكؿ أكتاؼ لحنى صاعد أو ىابط  كما ىو موضح بالشكؿ التالى 

 
 ( يوضح البيانو يؤدى لحن مصاحب فى شكل تالف الدرجة الأولى2شكل رقم)

 المتطمبات الأدائية 
حتى لا يطغى صوت البيانو عمى صوت الفيولينة ، مع مراعاة  Pيراعى العزؼ بصوت ىادئ 

 الاداء بمرونة شديدة وغنائية ، مع الحفاظ عمى الاقواس المحنية المدونة بالعمؿ .
 ( وتكرار لمحف الفيولينة مع تغيير فى القفمة ، 29-13ـ)

 وتكرار لمجزء السابؽ فى صوت البيانو مع عزؼ التللفات بصورة ىابطة . 
 مبات الأدائية المتط

 يراعى الالتزاـ بالمتطمبات السابؽ ذكرىا .
 أكتاؼ ، وصوت البيانو  2( تؤدى الفيولينة نموذج لحنى ىابط فى نطاؽ  28-26ـ ) 
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عبارة عف  تللفات ىارمونية ث ثية أو رباعية باليد اليمنى مع أكتافات ىارمونية باليد اليسرى ، 

 لشكؿ التالى كما ىو موضح با أو  استخدـ ايقاع 

 
 ( تألفات  لا ية أو رباعية باليد اليمنى 5شكل رقم )

 المتطمبات الأدائية 
متابعة لحف الفيولينة وذلؾ لمحفاظ عمى القيـ الزمنية لمتللفات التى تؤدى أزمنة طويمة ، مع اتباع 
نفس التعبير المستخدـ لمفيولينة فيؤدى البيانو التللفات بوضوح وحيوية مما يعمؽ ويبرز الناحية 

 لمحنية . لتوضيح نياية الفكرة ا  pالتعبيرية لمفيولينة وينتيى بعزؼ تللؼ بصورة ىادئة 
 ( تؤدى الفيولينة لحنا يتكرر عمى بعد ثالثة صاعدة ثـ شكؿ سممى صاعد32 -29مف ـ) 

يؤدى البيانو مسافات أو تللفات باليد اليمنى مع مسافة ىارمونية متكررة باليد اليسرى  ، مع 
 استخداـ اسموب تلخير النبر القوى عف طريؽ السكتات  كما ىو موضح بالشكؿ التالى 

 
 ( استخدام سكتات لمدة وحدتان أو  لا ة4رقم) شكل 

 المتطمبات الأدائية 
الانتباه الى مواضع السكتات لضماف المتابعة الصحيحة لصوت الفيولينة التى تؤدى بالضغط بقوة 

مع العزؼ اليادئ فالبيانو فى ىذا الجزء مصاحب < عمى النبر القوى ، كسنت لوجود ع مة الأ
 لمحف الأساسى فقط . 
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( تؤدى الفيولينة نغمات عريضة تؤدى بالضغط القوى > ، يصاحبيا البيانو بمحف عبارة 41 -33ـ)
عف تللفات باليد اليمنى ولحف سممى ىابط فى اليد اليسرى عمى شكؿ أكتافات كما ىو موضح 

 بالشكؿ التالى  

  
 ( ولحن سممى ىابط فى اليد اليسرى عمى شكل أكتافات3ل رقم )شك
 المتطمبات الأدائية 

عند أداء اليد اليمنى يجب الاستعانة بالنغمات المتكررة فى التللفات لضماف التنقؿ الصحيح 
لمتللفات ، ولأداء اليد اليسرى يجب أف تكوف اليد قريبة مف لوحة المفاتيح مع استخداـ الحركة 

مرنة ، يساعد البيانو الجانبية باستخداـ مفصؿ الكوع ، والحفاظ عمى اليد فى صورة ىادئة و 
 الفيولينة  فى ىذا النموذج فى ضبط الايقاع . 

 slur( يؤدى البيانو تللفات مع أكتافات ميمودية تؤدى باستخداـ القوس المحنى القصير 49-39ـ) 
 كما ىو موضح بالشكؿ التالى 

 
 ( تألفات يصاحبيا أكتافات ميمودية 6شكل رقم )

 المتطمبات الأدائية 
عند أداء اليد اليسرى يراعى استخداـ الحركة الجانبية بمساعدة مفصؿ الرسغ والكوع ، التدريب 
ببطء فى البداية لمحفاظ عمى القيـ الايقاعية والمحنية ، مع الانتباه الى ع مات التحويؿ المستخدمة 

 يراعى الاداء بنعومة وتعبير . فى النموذج المحنى 
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وذج لحنى سبؽ ظيوره مصورا لمسافة خامسة صاعدة ، يصاحبيا ( تؤدى الفيولينة نم47-43ـ)
البيانو بعزؼ تللفات يمييا سكتو ، أو نغمات مزدوجة يمييا نغمة مفردة فى اليد اليمنى باستخداـ 

 الاقواس المحنية ،  يصاحبيا نغمات مفردة فى اليد اليسرى كما ىو موضح بالشكؿ التالى

 
 نغمة مفردة ( نغمات مزدوجة يمييا7شكل رقم )

 المتطمبات الأدائية 
، مع الحفاظ عمى لتعميؽ الاحساس بمحف الفيولينة  Fيراعى الأداء بصورة معبرة وواضحة 

 الاستدارة الكاممة لميد اليمنى .
مازورة ، ويؤدى  البيانو خ ليما  لحنا 2( تؤدى الفيولينة نغمات مفردة ثـ تتوقؼ لمدة 56-52ـ)

فى شكؿ أكتافات باليد اليمنى مع تللفات أو مسافات ىارمونية يمييا نغمة مفردة فى اليد اليسرى فى 
شكؿ  مع استخداـ البداؿ والاقواس المحنية ، ثـ تؤدى الفيولينة نفس المحف فى ايقاع 

بيف الألتيف يبدأه  حاكاه عمى بعد مازورتيف والبيانو ىنا يؤدى المحف الأساسى فى شكؿ حوارم
 البيانو ثـ يعاد نفس المحف مف الفيولينة مصورا عمى بعد ثالثة ىابطة كما ىو موضح بالشكؿ التالى 

 
 ( محاكاه بين البيانو الفيولينة8ل رقم)شك
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 المتطمبات الأدائية 
ولذا يجب التدريب عمى  فى ايقاع أداء لحف اليد اليسرى التحكـ عند ىناؾ صعوبة فى 

أداء اليد اليسرى بمفردىا ، مع استيعاب الحركة المحنية لميد اليسرى التى تؤدى نغمات اربيج ثـ 
عند الاداء بمفرده ثـ يقمؿ العازؼ مف شدة   Fتللؼ ، يراعى أف يؤدى البيانو بقوة ووضوح 

عند دخوؿ صوت الفيولينة ، لمحفاظ عمى توضيح الحوار بيف صوت الفيولينة والبيانو ،  الصوت
 مع استخداـ البداؿ الموضح لإعطاء الثراء المحنى المطموب . 

يقاعى متكرر باليد ا  ( تؤدى الفيولينة نموذج لحنى صاعد ، يؤدى البيانو نموذج لحنى و 62-61ـ)
 رى كما ىو موضح بالشكؿ التالى اليمنى مع اكتافات لحنية باليد اليس

 
 ( يوضح  نياية قسم التفاعل9كل رقم)ش

 المتطمبات الأدائية 
يراعى الاداء بقوة وحيوية مع مراعاة الا يطغى صوت البيانو عمى الفيولينة ، مع التزاـ عازؼ 
 البيانو بالاستدارة الكاممة لميد اليمنى والاداء بالوضوح المناسب لإظيار نياية قسـ التفاعؿ . 

 و ( تكرار لنماذج لحنية وايقاعية استخدميا المؤلؼ فى قسـ العرض لمكونشيرت77-63مف ـ)
 المتطمبات الأدائية 

 كما ىو مشار اليو بالعمؿ . Pيراعى الاداء بصورة ىادئة 
( تكرار لمقفمة باستخداـ تللؼ الدرجة الاولى سواء فى صوت الفيولينة أو البيانو ، 84-78مف ـ)

فيؤدى البيانو فى اليد اليمنى مسافة ثالثة يمييا نغمة مع أكتافات فى اليد اليسرى ، ثـ تللؼ باليد 
ى ايقاعات اليمنى مع بداؿ نوت فى اليد اليسرى لنغمتى الحساس والاساس ، تنتيى  بتللفات ف

 ب نش أو روند كما ىو موضح بالشكؿ التالى 
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 ( يوضح نياية الحركة الأولى من الكونشيرتو80رقم )شكل 

 المتطمبات الأدائية 
 الاداء بحيوية ووضوح سواء لمفيولينة أو لمبيانو لإظيار نياية الحركة .

 
  جاءت النتائج مجيبة عمى أسئمة البحث وكانت كالتالى : نتائج البحث 

 عند ريدينج  ؟ 35ما التقنيات العزفية التى تحتوى عمييا كونشيرتو الفيولينة  والبيانو مصنؼ  -
عند  35ما  المتطمبات الأدائية التى تساعد عمى أداء كونشيرتو الفيولينة  والبيانو مصنؼ  -

 ريدينج  بصورة جيدة ؟
 المتطمبات الأدائية لعزفيةا التقنيات

البيانو يؤدى بمفرده المحف الأساسى لمكونشيرتو 
 (1شكؿ )

لتوضيح  mfيراعى العزؼ بصوت واضح 
لمعمؿ ، واعطاء قوة فى نياية  التيمة الأساسية

 النموذج تمييدا لدخوؿ الفيولينة .
مفردة باليد اليمنى مع  ويؤدى البيانو تللؼ

  2اكتافات لحنية باليد اليسرى شكؿ
حتى لا يطغى  Pيراعى العزؼ بصوت ىادئ 

 صوت البيانو عمى صوت الفيولينة 
صوت البيانو يؤدى تللفات ىارمونية ث ثية أو 
رباعية باليد اليمنى مع أكتافات ىارمونية باليد 

 (3شكؿ ) أو  اليسرى ، استخدـ ايقاع 

لحف الفيولينة وذلؾ لمحفاظ عمى القيـ  متابعة
، مع  الزمنية لمتللفات التى تؤدى أزمنة طويمة

 الأداء بقوة وثقؿ وعمؽ لإثراء لحف الفيولينة 
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 المتطمبات الأدائية الميارات العزفية
يؤدى البيانو مسافات أو تللفات باليد اليمنى مع 
مسافة ىارمونية متكررة باليد اليسرى ، مع 
استخداـ تلخير النبر القوى عف طريؽ السكتات  

 (4شكؿ)

الانتباه الى مواضع السكتات لضماف المتابعة 
< الصحيحة لصوت الفيولينة التى تؤدى بقوة 

 . عمى النبر القوى

اليمنى ولحف سممى ىابط فى عف تللفات باليد 
 (5شكؿ ) اليد اليسرى عمى شكؿ أكتافات

الاستعانة بالنغمات المتكررة فى التللفات 
لضماف التنقؿ الصحيح لمتللفات فى اليد 
اليمنى ، ولأداء اليد اليسرى يجب أف تكوف 
اليد قريبة مف لوحة المفاتيح مع استخداـ 
الحركة الجانبية باستخداـ مفصؿ الكوع ، 

 والحفاظ عمى اليد فى صورة ىادئة ومرنة 
أكتافات ميمودية تؤدى يؤدى البيانو تللفات مع 

 (6شكؿ ) Slurباستخداـ القوس المحنى القصير
اليد اليسرى يراعى استخداـ الحركة الجانبية 
بمساعدة مفصؿ الرسغ والكوع ، مع الانتباه 
الى ع مات التحويؿ المستخدمة فى النموذج 

 المحنى يراعى الاداء بنعومة وتعبير . 
ليد اليمنى نغمات مزدوجة يمييا نغمة مفردة فى ا

باستخداـ الاقواس المحنية ، يصاحبيا نغمات 
 (7شكؿ ) مفردة فى اليد اليسرى

 Fيراعى الأداء بصورة معبرة وواضحة 
لتعميؽ الاحساس بمحف الفيولينة ، مع الحفاظ 

 عمى الاستدارة الكاممة لميد اليمنى .
يبدأه البيانو  بمحف محاكاه بيف الفيولينة والبيانو 

فى شكؿ أكتافات باليد اليمنى مع تللفات أو 
مسافات ىارمونية يمييا نغمة مفردة فى اليد 

مع استخداـ  اليسرى فى ايقاع 
ثـ تؤدى الفيولينة نفس  البداؿ والاقواس المحنية

 المحف فى شكؿ محاكاه عمى بعد مازورتيف
 (8شكؿ)

التى استيعاب الحركة المحنية لميد اليسرى 
تؤدى نغمات اربيج ثـ تللؼ ، يراعى أف 

عند الاداء   Fيؤدى البيانو بقوة ووضوح 
بمفرده ثـ يقمؿ العازؼ مف شدة الصوت عند 
دخوؿ صوت الفيولينة ، لمحفاظ عمى توضيح 
الحوار بيف صوت الفيولينة والبيانو ، مع 
استخداـ البداؿ الموضح لإعطاء الثراء المحنى 

 المطموب
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 المتطمبات الأدائية العزفية التقنيات
البيانو نموذج لحنى وايقاعى متكرر باليد اليمنى 

 ( 9شكؿ ) مع اكتافات لحنية باليد اليسرى
يراعى الاداء بقوة وحيوية لإظيار نياية قسـ 
التفاعؿ مع مراعاة الا يطغى صوت البيانو 
عمى الفيولينة ، مع التزاـ عازؼ البيانو 

 د اليمنى بالاستدارة الكاممة لمي
تكرار لمقفمة باستخداـ تللؼ الدرجة الاولى 
فيؤدى البيانو فى اليد اليمنى مسافة ثالثة يمييا 
نغمة مع أكتافات فى اليد اليسرى ، ثـ تللؼ 
باليد اليمنى مع بداؿ نوت فى اليد اليسرى 
لنغمتى الحساس والاساس ، تنتيى  بتللفات فى 

 (19يقاعات ب نش أو روند شكؿ )إ

لمفيولينة أو   الاداء بحيوية ووضوح سواءا
 لمبيانو لإظيار نياية الحركة .

 

 والمتطمبات الأدائية فى عينة البحثالتقنيات العزفية ( يوضح 8جدول رقم)
 السؤال ال الث  

 عند ريدينج   ؟ 53ما دور آلة البيانو فى أداء كونشيرتو الفيولينة  والبيانو مصنف 
دور البيانو يكمف فى دعـ الفيولينة ىارمونيا ولحنيا فيو يعطى المحف الأساسي الثراء والكثافة 
المناسبة مف خ ؿ مصاحبة تتمثؿ فى أداء التللفات الث ثية والرباعية باليديف ، كما يقوـ البيانو 

اربعة مازورات ، مع  بالعزؼ بمفرده أحيانا كما فى البداية فقاـ بلداء المحف الأساسي بمفرده لمسافة
مع تللفات أو مسافات ىارمونية يمييا وجود محاكاه أو حوار عف طريؽ عزؼ أكتافات باليد اليمنى 

، كما يؤدى تللفات ث ثية أو ( 8)شكؿ رقـ نغمة مفردة فى اليد اليسرى فى ايقاع 
 باليد اليسرىرباعية فى صورة ىارمونية ، ويؤدى س لـ موسيقية فى شكؿ  أكتافات ىارمونية 

 ( ، ومف ىنا يتضح أف دور البيانو يقتصر عمى المصاحبة والدعـ لألة الاساسية . 5) شكؿ  
 

 توصيات البحث 
 ضرورة ادراج المصاحبة ضمف المقررات الدراسية لط ب البكالوريوس . -
تشجيع ط ب الدراسات العميا عمى أداء أعماؿ جيدة مثؿ مؤلفات الكونشرتو ضمف مناىج  -

 المصاحبة المقررة عمييـ .
 ضرورة التفيـ الجيد للأعماؿ قبؿ بداية العزؼ وخصوصا المصاحبات .  -



 

384 
 

 قائمة المراجع 
 أولا المراجع العربية 
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 ملاحا البحث
اسػتمارة اسػتط ع تتضمف أسماء السادة الخبراء وأعضاء ىيئة التدريس الذيف قاموا بإبداء الػرأى فػى 

كونشػػيرتو التػػى يحتػػوى عمييػػا  التقنيػػات العزفيػػةفػػى مػػدى مناسػػبة المتطمبػػات الأدائيػػة فػػى أداء الػػرأى 
 وىـ كالتالى   نج  يعند ريد 35الفيولينة  والبيانو مصنؼ 

 أ.د/ أمؿ محمد طمعت        استاذ البيانو بكمية التربية النوعية جامعة جنوب الوادى  -1
أ.ـ.د / سػػماح خمػػؼ محمػػود    اسػػتاذ البيػػانو المسػػاعد بكميػػة التربيػػة النوعيػػة جامعػػة جنػػوب  -2

 الوادى
ذ البيػػانو المسػػاعد بكميػػة التربيػػة النوعيػػة جامعػػة جنػػوب أ.ـ.د/ منػػى عبػػد الػػرحيـ       اسػػتا -3

 الوادى
 د/ شيماء عبد الفتاح محمد    مدرس البياف بكمية التربية النوعية جامعة جنوب الوادى -4
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 ممخص البحث
 عند أوسكار ريدينج 53دور آلة البيانو فى كونشيرتو الفيولينة والبيانو مصنف 

Rieding   Oskar 
 إيماف عبد الفتاح عمى عثمافا.ـ.د/

تعتبر ألة البيانو مف الآلات اليامة فى أداء المصاحبات سواء فى مصاحبة الآت الاخرى أو الغناء 
عمى حد سواء ، فيى تؤدى الخمفية الموسيقية التى تصاحب الالحاف ، كما أنيا تؤدى دورا أساسيا 

الاوركسترا ، ومف ىنا ترى الباحثة أف عازؼ فى مؤلفات الكونشيرتو المخصص لالة البيانو مع 
البيانو عميو اجادة ىذا الفف بنفس القدر والاىتماـ الذى يعطيو لمعزؼ الفردى ، فقامت الباحثة بعمؿ 

 عند أوسكار ريدينج 35دور آلة البيانو فى كونشيرتو الفيولينة والبيانو مصنؼ لتوضيح دراسة 
بيدؼ التوجيو لمشكؿ الصحيح لعزؼ البيانو مع آلة الفيولينة ، واتبعت الباحثة المنيج الوصفى 

كونشيرتو الفيولينة والبيانو )تحميؿ المحتوى( لتناسبيا مع طبيعة الدراسة ، واستخدمت الباحثة  
 عينة لمبحث لممؤلؼ الألماني ريدينج ك 35مصنؼ 

 رى ويشتمل عمى ينقسم البحث إلى : أولا الجانب النظ
  المصاحبةنبذة مختصرة عف  -
 نبذة مختصرة عف مؤلؼ الكونشيرتو  -
 حياتو وأىـ أعمالو   Oskar Riedingأوسكار ريدينج المؤلؼ  -

  انيا الجانب التطبيقى ويشتمل عمى  
 لعزفى لعينة البحث االتحميؿ 

 واختتـ البحث بالنتائج والتوصيات وقائمة المراجع . 
 
 
 
 
 
 

                                                 

 مساعد البيانو بكلية التربية النوعية , جامعة جنوب الوادى .أستاذ  
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Research Summary 
The role of the piano in the Violin Concerto and the piano of 

Oscar Reading op35 
Eman Abd elftah Ali Osman  

The piano is one of the important instruments in accompaniments, 
whether accompanying other instruments or singing alike. It performs the 
musical background that accompanies the tunes. It also plays a 
fundamental role in the literature of the concerto devoted to the piano with 
the orchestra, and from this the researcher believes that the pianist plays 
it Mastering this art with the same attention and attention it gives to 
individual playing, so the researcher undertook a study to clarify the role 
of the piano in the violin and concert piano classified 35 at Oscar Reading 
with the aim of directing the correct form of playing the piano with the 
violin, and the researcher followed the descriptive approach (content 
analysis) to Tana By the nature of the study, the researcher used the 
violin concerto and piano workbook 35 German author Reading sample  
The research is divided into: First, the theoretical side  

   A brief summary of the accompanying-  
A brief summary about the author of the concerto-  
Oskar Rieding - his life and his most important works-  

Second, the application side includes 
Instrumental analysis of the research sample  

 The research concluded with results, recommendations and a list of 
references 

 

                                                 


  Assistant Professor, Piano, Faculty of Specific Education, South Valley University. 

 


