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)٣٠١(

  لفريدريك شوبان) النحلة (٢ رقم ٢٥أسلوب الإعداد الفنى  لبرامز للدراسة مصنف 

The Style Of Johannes Brahms Technical Arrangement For The 
Study op.25 no.2"The Bee"By Fredric Chopin 

  

  

   ∗دينا رأفت محمد الهيلى/ د.م

  مقدمة
يات أدائية محددة لألة البيانو ظهرت فى أوائل الدراسات هى مؤلفات موسيقية معدة لإكتساب تقن

 Carl Czernyالقرن التاسع عشر مع تزايد شعبية البيانو وإستخدمت من قبل كارل تشيرنى 
ويوهان بابتيست كرامر ) ١٨٣٢-١٧٥٢ (metzio clementiوميتزو كلمينتى) ١٨٥٧-١٧٩١(

Johann Baptist Cramer)كمؤلفات تعليمية لألة البيانو وينسب إنتشارها ) ١٨٥٨-١٧٧١
وفرانز ليست ) ١٨٤٩-١٨١٠ (Frederic Chopinإلى الموسيقار البولندى فريدريك شوبان 

Franz List)١٨٣٦-١٨١١ (كلود ديبوسى وClaude Dubussy) واتسمت ) ١٩١٨-١٨٦٢
 . )١(مؤلفاتهم بالطابع التقنى الجمالى اللحنى وتؤدى كمؤلفات لموسيقى الحجرة فى الحفلات

بأسلوب شوبان التأليفى للدراسات  )١٨٩٧-١٨٣٣ (Johannes Brahmsأعجب يوهان برامز
الصغير /  فى مقام فا١٨٣٦ن عام شوبافريدريك التى ألفها  ٢ رقم ٢٥وخاصة الدراسة مصنف 

 قام ١٨٦٩حيث تجسد صياغتها طنين النحل ففى عام "the bee"والتى عرفت بإسم النحلة 
من خلال إدخال بعض الاتجاهات ) arrangement(يوهان برامز بتناولها بالإعداد الفنى 

الأمر ك شوبان الفكرية على الصياغة الأصلية مع الإلتزام باللحن الاساسى الذى ألفه فريدري
للتعرف على  )تحليل المحتوى(الذى أدى بالباحثة أن تتناول موضوع البحث بالتحليل الوصفى 

  .الأصلية والمعدلة مدى التشابه والاختلاف لدى كلا المؤلفتين 
  

                                                 
  نها جامعة ب– مدرس البيانو بكلية التربية النوعية  ∗

(1) www. Wikipidia.com (  
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)٣٠٢(

  -:مشكلة البحث
 بتقنيات أدائية وسمات تعبيرية وميلودية ٢ رقم ٢٥اتسمت دراسة فريدريك شوبان مصنف 

 مؤلفة رائعة لألة البيانو انعكس الإعجاب بها على يوهان برامز فأدخل عليها بعض جعلتها
التعديلات الفنية أضافت أسلوب تكنيكى مغاير مع الاحتفاظ بالصياغة الأصلية الأمر الذى جعل 
الباحثة تتناولها بالدراسة الوصفية للتعرف على الخصائص الفنية والتقنيات الأدائية المستحدثة 

  . ء المجال التعليمى والفكرى لدارسى ألة البيانولإثرا

  -:أهداف البحث
الدراسة مصنف التي تشتمل عليها والصعوبات الادائية التعرف على الخصائص الفنية  -١

 . لفريدريك شوبان٢ رقم ٢٥

التعرف على التعديلات والإضافات التى أدخلها يوهان برامز على مؤلفة الدراسة   -٢
 . شوبان لفريدريك٢ رقم٢٥مصنف 

التعرف على أوجه التشابه والإختلاف فى الصياغتين الاصلية والمعدلة للدراسة مصنف  -٣
 . لفريدريك شوبان٢ رقم ٢٥

 لفريدريك شوبان والدراسة المعدلة ٢ رقم ٢٥للدراسة مصنف تحديد المستوى التعليمي  -٤
  . من قبل يوهان برامز

   -:أهمية البحث
 ٢٥ت الادائية التي تشتمل عليها الدراسة مصنف التعريف بالخصائص الفنية والصعوبا -١

 . لفريدريك شوبان٢رقم 
 رقم ٢٥التعريف بالتعديلات والإضافات التى أدخلها يوهان برامز على الدراسة مصنف  -٢

 . لفريدريك شوبان٢

 ٢٥التعريف بأوجه التشابه والإختلاف فى الصياغتين الاصلية والمعدلة للدراسة مصنف  -٣
 بان لفريدريك شو٢رقم 
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)٣٠٣(

 لفريدريك شوبان والدراسة ٢ رقم ٢٥للدراسة مصنف  المستوى التعليمي تصنيف -٤
  .المعدلة من قبل يوهان برامز

  

  -:أسئلة البحث
 عند كل من ٢ رقم ٢٥لإسلوب فريدريك شوبان للدراسة مصنف ماالخصائص الفنية  -١

  فريدريك شوبان ويوهان برامز ؟

 ؟الاصلية لشوبان والمعدلة من قبل برامز ما أوجه التشابه والإختلاف بين الدراستين  -٢

ما المستوى التعليمى لكلا الدراستين الأصلية والمعدلة عند كل من فريدريك شوبان  -٣
 ويوهان برامز 

  -:إجراءات البحث
  والمنهج المقارن ) تحليل محتوى(يتبع هذا البحث المنهج الوصفي 

وتحديد الظروف والعلاقات الذي يعرف بوصف كل ماهو كائن وتفسيره  فالمنهج الوصفى
التي توجد بين الوقائع ولايقتصر هذا المنهج على جمع البيانات وتبويبها وإنما يتضمن تفسير 
هذه البيانات وإدراك العلاقات فيما بينها وإستخدامها فيما يتناسب مع مشكلة الدراسة 

  )١(وأبعادها

سلوكيتين فى ثقافتين هو المنهج الذى يقارن بين خصائص ظاهرتين  المنهج المقارن
مختلفتين بينهما قدر من الاشتراك من ناحية وقدر من الاختلاف من ناحية اخرى ومعنى 
ذلك ان يكون من الممكن وضعهما فى بعد واحد من حيث التشابه ثم الحكم عليهما حكما 

   .)٢(صحيحا من حيث الاختلاف فى ضوء علاقة كل منهما بالاخرى
  

  

                                                 
 القاهرة  – دار النهضة العربية     –مناهج البحث في التربية وعلم النفس       :  جابر عبد الحميد،أحمد خيري كاظم     )١(

  ١٣٥-١٣٤ ص ٢٠٠٢ –

، ١٩٩٦، القـاهرة،    ٥علم النفس التربوى، مكتبة الأنجلـو المـصرية، ط        :  فؤاد ابو حطب     –أمال صادق    )٢(
  .١١٩ص
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)٣٠٤(

  -:عينة البحث
 ٢٥الصياغة الموسيقية للدراسة مصنف  البحث للدراسة التحليلية العزفية مبنية على جاءت عينة

  .  عند فريدريك شوبان والصياغة الموسيقية المعدلة من قبل يوهان برامز ٢رقم 

  -:أدوات البحث
  المدونات الموسيقية -

د فريدريك  عن٢٥الأدائى للدراسة مصنف الوسائل السمعية وتتمثل في إسطوانات التسجيل  -
  شوبان والدراسة المعدلة من قبل يوهان برامز 

 - السرعة- الميزان– السلم -اسم المقطوعة( والتي تشتمل على ،إستمارة تحليل المحتوى -
 ) الصياغة– النسيج -الطول البنائي

 مناسب لعينة البحثإستمارة استطلاع رأى الخبراء في تحديد المستوى التعليمي ال -

ع أراء الخبراء والأساتذة أعضاء هيئة التدريس المختصين في تدريس آلة إستمارة استطلا -
تحديد الصعوبات الادائية التى جاءت فى المؤلفة الاصلية عند فريدريك شوبان البيانو في 

  .والمعدلة من قبل يوهان برامز 

  -:حدود البحث
  حدود البحث للمؤلفة   

  )  العصر الرومانتيكىالنصف الاول من(اسع عشرمنتصف القرن الت:الحدود الزمنية للمؤلفة  -

 واعاد صياغتها يوهان برامز عام ١٨٣٦فريدريك شوبان عام حيث الفها                
١٨٦٩.  

   ١٨٣٦ عام ٢ رقم ٢٥كتب فريدريك شوبان الدراسة مصنف   :الحدود المكانية للمؤلفة -

  . فى فيينا ١٨٦٩ يوهان برامز عام                         فى باريس بينما اعاد صياغتها
   عند فريدريك شوبان والدراسة المعدلة ٢ رقم ٢٥الدراسة مصنف  :حدود العينة للمؤلفة -

   .                        لها من قبل يوهان برامز 
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)٣٠٥(

  -:حدود البحث الحالى

  .٢٠١٨:الحدود الزمنية للبحث

  .  جمهورية مصر العربية– جامعة بنها –بنها كلية التربية النوعية ب :الحدود المكانية للبحث

  مصطلحات البحث
  ) Performance Style( إسلوب الأداء -١

هو الصفة المميزة لكل مؤلف موسيقى ويعتبر تعبيراً واضحا عن الغرض الذى يريد أن يعبر 
  )١(يقاع الإ، اللحن، الهارمونى،عنه ويوضحه كما إنه يرمز إلى النظام المتبع فى المعالجة للقالب

  ) Arrangement (الفنى عداد الإ -٢

   موسيقيا إعداد أو تنسيق أو تنظيم أو تعديل أو ترتيب Arrangementيقصد بمصطلح 

  -:وجاء فى القاموس الموسيقى لأحمد بيومى على النحو التالى

ركسترا لأوإعداد كتابة المؤلف الموسيقى لعدد اقل من الالات التى كتبت بها المقطوعة  -١
 .ر أو لعدد اقل صغي

إعداد وكتابة المؤلف الموسيقى للفرق المدرسية أو فرق المبتدئين بتبسيط بعض الفقرات  -٢
 .الصعبة ليمكنهم أدائها 

 .التوزيع الألى لبعض المؤلفات الخاصة بألة البيانو وإعدادها للأوركسترا  -٣
لها المقطوعة إعداد وكتابة المؤلف الموسيقى لألة أو لبعض ألات أخرى غير التى كتبت  -٤

بحيث يكون هذا الإعداد ملائما لهذه الألة ويقوم بهذا الإعداد موسيقيون متخصصون 
 Arrenged بالفرنسية وArrangeeوعادة تكتب أسمائهم بجانب هذا اللفظ أو لفظ 

  .(2)بالانجليزية على رأس المقطوعة

  -:وجاء فى القاموس الموسيقى لعواطف عبد الكريم على النحو التالى

                                                 
(1) Martin , Cooper : The concise encyclopedia of musicians – hutchnsan of London ltd-london -1978  

 الطبعة – المركز الثقافى القومى، دار الاوبرا المصرية – وزارة الثقافة   - القاموس الموسيقى  - أحمد بيومى    )٢(
  ٣١ص١٩٩٢الأولى  عام 
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)٣٠٦(

إعادة كتابة عمل موسيقى وضع أصلا لمجموعة موسيقية فى إعداد جديد خاص لكى  -١
 يصلح للأداء بواسطة ألة أو مجموعة موسيقية أخرى

نوع من التوزيع الأوركسترالى يضيف فيه أحد الموسيقيين الهارمونيات للحن  -٢
  .)١(موسيقى إبتكره غيره

 يعنى نوع Arrangementم و مما سبق يمكن القول أن الإصطلاح الإجرائى لمفهو
من التاليف الموسيقى يضيف فيه احد الموسيقيين الهارمونيات أو إضافات على لحن 

  .موسيقى ابتكره غيره

  وقد جاء البحث فى إطارين

  -:أولا الإطار النظرى ويشتمل على

   .الدراسات السابقة المرتبطة بموضوع البحث -

 .التطور التاريخى للدراسات  -

  .ان فريدريك شوبان ويوهان برامز للمؤلفالسيرة الذاتية  -
  

  ثانيا الإطار التطبيقى ويشتمل على 

 عند فريدريك شوبان والدراسة ٢ رقم ٢٥تحليل المحتوى للدراسة مصنف (الدراسة الوصفية 
  ) .المعدلة لها عند يوهان برامز

  

  ثالثا نتائج البحث وتفسيرها 

  لغة العربيةوإختتم البحث بقائمة المراجع وملخص البحث بال
  

                                    

                                                 
 عـام    – القـاهرة    – مجمع اللغة العربية     – الحاسب الالى     مركز -المعجم الموسيقى -عواطف عبد الكريم     )١(

  ٧ ص٢٠٠٠
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)٣٠٧(

  أولا الإطار النظرى
   الدراسات السابقة المرتبطة بموضوع البحث -

ثة دراسات تتصل قامت الباحثة بالإطلاع على الدراسات والبحوث السابقة وإختارت منها ثلا
عرض الباحثة بترتيب قامت البموضوع البحث دراستين باللغة العربية ودراسة باللغة الاجنبية 

  -:للدراسات من الأقدم إلى الأحدث على النحو التالي
  

    دراسة مقارنة بين مؤلفات الدراسات عند كل من شوبان وديبوسى والطرق -:الدراسة الأولى

  )١(المثلى لتدريسها لطالب المرحلة العليا قسم البيانو بالمعاهد الموسيقية                  

التعرف على خصائص الدراسات عند كل من شوبان وديبوسى من خلال يهدف البحث إلى 
  التحليل المقارن وذلك لإستنباط خصائص إسلوب كل منهما مع توضيح إسلوب الأداء لكل منها

إشتمل البحث فى الإطار النظرى على تطور تكنيك العزف على ألة البيانو مقارنة بين إسلوب 
رد والإتجاهات الحديثة فى تدريس البيانو كما تناول الإطار العزف على الهاربسيكورد والكلافيكو

  .النظرى أيضا السيرة الذاتيه لكل من فريدريك شوبان وكلود ديبوسى

وإشتمل البحث فى الجانب التطبيقى التحليل التفصيلى والمقارن بين  كل من دراستين متناظرتين 
  اسة لديبوسىثم شرح عام للسبع وعشرون دراسة لشوبان والإثنى عشر در

تتفق الدراسة الحالية مع البحث الراهن فى تناول مؤلفة الدراسات وتطورها وفى منهجية البحث 
المقارن ويختلفا من حيث العنوان فالدراسة الحالية تتناول دراسة مقارنة بين مؤلفات الدراسات 

م البيانو بالمعاهد عند كل من شوبان وديبوسى والطرق المثلى لتدريسها لطالب المرحلة العليا قس
 ٢ رقم ٢٥إسلوب الإعداد الفنى  لبرامز للدراسة مصنف الموسيقية بينما البحث الراهن يتناول 

وترجع الإستفادة الحقيقية من تناول الدراسة الحالية الإطلاع على  لفريدريك شوبان) النحلة(
 من شوبان وديبوسى الإسلوب الفنى فى إجراء المقارانات فى أساليب تأليف الدراسات عند كل

   .للإسترشاد به فى البحث الراهن
                                                 

دراسة مقارنة بين مؤلفات الدراسات عند كل من شوبان وديبوسى والطرق المثلى            : نيبال السيد محمد منيب   ) ١(
لتدريسها لطالب مرحلة الدراسات العليا قسم بيانو بالمعاهد الموسيقية، رسالة دكتوراه غير منشورة، كليـة               

  م١٩٧٩التربية الموسيقية،جامعة حلوان، القاهرة 
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)٣٠٨(

  )١(اهمية دراسات البيانو فى تنمية تقنية العزف: الدراسة الثانية
يهدف هذا البحث الى التعرف على مؤلفة الدراسات وفوائدها والتعرف على المؤلفين الذين كتبو 

لنواحى التكنيكية والتعبيرية دراسات مفيدة سواء خاصة بالنواحى التكنيكية بالعزف او خاصة با
  معا وجاء البحث فى جزئين 

الجزء الاول ويتناول الجانب النظرى لدراسات وفوائدها والدراسات الخاصة بالتدريب  -
لتكنيكية واهم مؤلفى هذا النوع والدراسات التى تخدم التقنية التكنيكية ا  على الصعوبات
 .والتعبير العاطفى

سات المقترحة وتصنيفها لمرحلة البكالوريوس والدراسات الجزء الثانى ويختص بالدرا -
 .العليا والتى تتناسب مع كل مرحلة 

يتفق البحث الحالى مع البحث الراهن فى تناول دراسات البيانو وفوائدها وتقنيات العزف على 
ة الألة ويختلفا فى الموضوعية والمنهجية حيث يتناول البحث الحالى تنمية تقنيات العزف على أل

البيانو من خلال تذليل الصعوبات التكنيكية التى تشتمل عليها دراسات البيانو بوجه عام بينما 
) النحلة (٢ رقم ٢٥إسلوب الإعداد الفنى  لبرامز للدراسة مصنف يتناول البحث الراهن 

وترجع الاستفادة الحقيقية من التعرض للبحث الحالى الى التعرف على المؤلفين  لفريدريك شوبان
اللذين ألفو الدراسات سواء من الناحية التكنيكية أو الناحية التكنيكية والتعبيرية والصعوبات التى 

  .تشتمل عليها دراسات البيانو بوجه عام مما يعين الباحثة فى تناولها البحث الراهن
  )٢(دراسة شوبان أداه تعليمية لتنمية تطور تكنيك البيانو: الدراسة الثالثة

the chopin etude an indispen sable pedagogical lool for developing 
piano technique 

يهدف البحث إلى إظهار فنيات دراسات شوبان لألة البيانو وتوضيح أهميتها بالنسبة للدارسين لما 
تحتويه من ابداعات موسيقية وعناصر تكنيكية وتعبيرية تكسب العازف مهارات لايمكن أن 

  .مناظرة لها والتى ألفها معاصريه من مؤلفى الدراسات تحققها الدراسات ال

                                                 
اهمية دراسات البيانو فى تقنية العزف، بحث منشور، مجلة دراسات وبحوث، جامعـة             : ليلى محمد ذيدان     )١(

   م١٩٨٦حلوان، القاهرة، 
(2) Klien andress: the chopin etude an indispen sable pedagogical lool for developing piano 

technique,1989 
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)٣٠٩(

تناول الاطار النظرى من البحث السيرة الذاتية لشوبان وأهم أعماله واسلوبه لألة البيانو كما 
تناول المفاهيم النظرية المرتبطة بالدراسات وتطورها أما الإطار التطبيقى للبحث فقد تناول 

  ات العزفية التى بنيت عليها دراسات شوباندراسة مسحية وصفية لتوضيح التقني

أما نتائج البحث فقد جاءت لتوضيح الخصائص الفنية لتأليفه للدراسات وتوضح أيضا المتطلبات 
  الفنية الواجب مراعاتها عند عزف دراسات شوبان

يتفق البحث الحالى مع البحث الراهن فى تناول موضوع الدراسات ويختلفا فى الموضوعية 
ة للبحث فالبحث الحالى يتناول دراسات شوبان ويتبع المنهج الوصفى التحليلى بينما والمنهجي

) النحلة (٢ رقم ٢٥إسلوب الإعداد الفنى  لبرامز للدراسة مصنف البحث الراهن فيتناول 
ويتبعا المنهج المقارن وترجع الاستفادة الحقيقية من تناول تلك الدراسة الى  لفريدريك شوبان

 المرتبطة بتطور الدراسات والنتائج التى توصل إليها الباحث من خلال التحليل تفهم الحقائق
  .النظرى والعزفى لدراسات شوبان لإمكانية الإستفادة منها فى الإطار النظرى للبحث الراهن

  الدراسات نشأتها وتطورها-
فية لدى الدارسين الدراسات الموسيقية لألة البيانو مؤلفة تعليمية تهدف إلى تنمية المهارات العز

بما تحتويه من تقنيات عزفية تكسب الدارس المرونة فى الأداء، وهى من أهم الدعائم الرئيسية 
  . لبناء الجانب التكنيكى والفنى التى تعتمد عليها العملية التعليمية 

تبنى الدراسات على تقنية أساسية أو أكثر تكون بمثابة المحور الأساسى للدراسة يصوغها 
ف بطرق متعددة ويحورها تتفق مع الأهداف التعليمية الذى يسعى لتأكيدها من خلال المؤل

التحويل من مقامها الأساسى إلى مقامات أخرى أو من خلال تكرار نموذجها اللحنى والإيقاعى 
  )١(فى طبقات صوتية مختلفة أو مصاحبات مغايرة 

  الإصطلاحات اللغوية التى أطلقت على الدراسات

طلاحات التى أطلقت على الدراسات الموسيقية تبعا لإختلاف اللغات الأوروبية فقد تعددت الإص
فى اللغة الإنجليزية وجاءت فى اللغة الفرنسية تحت مصطلح ) studies(جاءت تحت مصطلح

                                                 
، بحث منشور، كلية التربية الموسيقية، جامعة حلوان، القاهرة،         "تطور موسيقى البيانو  : "سامى إبراهيم على     )١(

  ٩-٨،ص١٩٧٩
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)٣١٠(

)etudes ( وجاءت فى اللغة الألمانية تحت مصطلح)studios ubung( وقد أطلق فى القرن 
لمؤلفات ذات الطابع التكنيكى فى اللغة الألمانية إصطلاح م على ا١٥١٥السادس عشر عام

)ubung(وفى اللغة الإنجليزية )running passage to be used with both hand ( وكلا
  )١(الإصطلاحان يعبران عن الأعمال الفنية لتدريب اليدين معا 

  تاريخ وتطور الدراسات

ن السادس عشر حيث كانت عباره عن يرجع تاريخ ظهور مؤلفات الدراسات إلى بداية القر
 فى شكل نغمات متعاقبة لنغمات قليلة فى شكل تتابع )(Exerciseتمارين أو تدريبات للأصابع 

Sequence)( تعزف باليدين معا لإكتساب المرونة العضلية للأصابع   

-١٦٦٨( francois Couperinم قدم فرانسوا كوبران١٧١٧وفى بداية القرن السابع عشر عام 
 فى كتاب بعنوان فن العزف على )(Studiesهذه التدريبات فى شكل دراسات) ١٧٣٣

شتمل الكتاب على العديد من مشاكل العزف المختلفة ومجموعة تدريبات إالكلافيسان حيث 
الأصابع كما اشتمل على التوكاتا الإيطالية التى قام بتأليفها ديروتايجير ولامو والتى أصبحت 

 Lessons تحت عنوان١٦٧٣دراسات والتمارين التى كتبها ماثيولوك عام فيما بعد نوعا من ال
   )(Preludesوإشتمل الكتاب أيضا على ثمانى مقدمات 

) ١٧٥٠-١٦٨٥( johan sbestian bachكتب يوهان سبستيان باخ وفى القرن الثامن عشر
 رات ذات الصوتينكتاب انا ماجدالينا استخدمته زوجته فى تعليم ابنائها كما كتب ايضا الإبتكا

two part invention والإبتكارات ذات الثلاثة أصوات three part invention  بغرض
 وهذه الأعمال لم تعرف ،تعليمى يهدف الى معالجة العديد من المشكلات التكنيكية لتلاميذه

 استخدمها فى تعليم ابنه الذى Wilhelm friedman bachكدراسات ولكن ويلهام فريدمن باخ 
  )٢( . سنوات مما يدل على أن هذه الإبتكارات تعليمية فى المقام الأول١٠بلغ من العمر ي

لدراسات بمفهومها الحقيقى حيث اهتم الكثير من لويعتبر القرن التاسع عشر هو العصر الذهبى 
  .المؤلفين بتنمية التكنيك بشكل أعم وأشمل 

   وليس الحصر وفيما يلى عرض لأهم مؤلفى الدراسات على سبيل المثال
                                                 

(1) Apell Willi:Harverd Dictionary Of Music And Musicans" 2 Edition , Harverd Universty , 
Cambridge,1969  

(2)  https://en.m.wikipedia.org/wiki/etude 
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)٣١١(

  Carl phillp Emmanual Bach )م١٧٨٨-١٧١٤(كارل فيليب إيمانويل باخ  -١

 . ١٧٨٨ وتوفى عام ١٧١٤ عازف ومؤلف موهوب لألة البيانو ولد عام –ألمانى الجنسية 
 veruch uber die" الفن الحقيقى لعزف الألات ذات لوحات المفاتيح"الف كتاب بعنوان

wach art des clavier zuspieien ويعتبر هذا الكتاب من أهم الكتب التعليمية لعازفى 
 واستخدام التراقيم الصحيحة للأصابع أثناء العزف وأساليب ،ألة البيانو حيث أداء الحليات

  )١(الباص المرقوم وغيرها من الأساليب المختلفة التى تساعد عازف البيانو على الأداء الجيد

   Metzio Clementi ١٨٣٢-١٧٥٢ميتزو كليمنتى  -٢

ايطالى الجنسية بلغ شهرة كبيرة كعازف ومؤلف ومعلم لألة البيانو ألف ست كتب تعليمية 
بعنوان مقدمة فى فن العزف على ٤٢لفن العزف على ألة البيانو من أهمها كتاب مصنف 

كما كتب أيضا " Introduction to the art playing on the piano forte"البيانو 
الصعود إلى (  وهى بعنوان ١٨١٧ دراسة ألفها عام ١٠٠ارة عن مجموعة دراسات عب

  )٢( كتب خصيصا للعازف المتقدمgradus adparnassum) القمة 

  J.Baptiste Cramar)١٨٥٨-١٧٧١(يوهان بابتيست كرامر -٣

 الف كتاب هام فى نظريات التأليف بعنوان ،ألمانى الجنسية إشتهر كعازف ومدرس ومؤلف
واشتمل هذا "  Piano school grate pratical"العظمى فى البيانو المدرسة التعليمية 

م وتعتبر ١٨٠٤ دراسة للبيانو نشرت عام ٨٤الكتاب على مجموعة من الدراسات تتكون من 
دراسات كرامر هى حلقة الوصل بين مؤلفى الدراسات حيث كان متاثرا بفكر القرنين الثامن 

   )٣(عشر والتاسع عشر

  : Johan Hummel) ١٨٣٧ـ١٧٧٨(يوهان هيومل  -٤
 ثم نشرها ١٢٥ دراسة مصنف ٢٤ عازف ومعلم لآله البيانو ألف –نمساوي الجنسية 

م ألف دراسة أخرى في مقام ١٧٣١ و في عام ،م في فيينا و باريس و لندن١٨٣٣عام 
 Klavier"هم اعماله التعليمية أيضا كتاب بعنوان مدرسة الكلافير أو من . سى الكبير 

                                                 
(1) Sadie, Stanley :"New Groves Dictionary Of Music and Musician 6 Edition" 

London,Macmilon,1980,Op.Cit,p.304-30 
(2) Victor chopin: "Giants of the keyboard Philadelphia", new York, 1976,p.43 
(3) Gilleespie,Johan:Five "Centuries Of Keyboard Music", Dover Public,New York,1965. P250 
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)٣١٢(

School "م و استخدم فيه الأصابع و الحليات و الصيغ المعدلة ١٨٢٨ذى ألفه عام ال
  )١ (بأساليب جديدة

  

  :Frederic Kalkbrenner) ١٨٤٩ـ١٧٨٥(فريدريك كالكبرنر -٥
 و من أهم أعماله مجموعة دراسات ، عازف و مؤلف و معلم لآلة البيانو–ألماني الجنسية 

 Method for"لي آله البيانو  تحت عنوان الطريق إلي تعلم العزف ع١٠٨مصنف 
Learning to play The Piano Forte  " وتعتبر ،م١٨٣٠و نشرت هذه الدراسات عام 

 هذه الدراسات من أساسيات تعلم العزف علي آلة البيانو 
كما كان حريصا على أستخدام البيدال و ذلك للإثراء الصوتي للنغمات و القدرة على 

  )٢(التعبير

 )١٨٥٧-١٧٩١(كارل تشيرنى  -٦

نمساوى الجنسية عازف ومؤلف ومعلم لألة البيانو بلغ إنتاجه الفنى أكثر من ألف عمل 
 كتب العديد من دراسات البيانو إستخدمت ،مازالت تستخدم حتى الأن فى تدريس البيانو

-٤٠٠-٣٩٩-٣٥٥-٣٠٠-٢٩٩-١٣٩ -:كمؤلفات تعليمية مصنفة على النحو التالى 
٣( ٨٤٩-٨٤٥-٨٣٤-٨١٨-٧٤٠-٧٣٧-٧١٨-٦٣٦-٥٩٩-٥٠٠(  

  

  : Ignoz Moscheles) ١٨٥٧ ـ ١٧٩٤(اجناز موشيلز  -٧
وهو من " Beethoven" عازف و مؤلف موسيقي من تلاميذ بيتهوفن –ألماني الجنسية 

  كبار عازفي البيانو إتسمت مؤلفاته بالطابع التقنى الإستعراضى قام بتأليف
-١٨٢٥لفها بين عامى  شملت العديد من التقنيات العزفية أ٧٠ دراسة مصنف ٢٤ -

  :بعنوان١٨٢٦
  24 Studies Finishing  Lesson for Advanced Performers,Op.70 

 
 

                                                 
(1) weit Zmann,C.F:A History Of Piano Forte Playing and Piano Forte Literature",New York,1965,P.211 
(2) Greig Robert Bluce ,R.Reginald : "Famous Pianists and their Technique, Washington",New 

York,1974,P.132 
(3) Apell Willi:Harverd Dictionary Of Music And Musicans" 2 Edition , Harverd Universty , 

Cambridge,1969   
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)٣١٣(

 :  بعنوان ٩٥مجموعة دراسات ذات تكنيك متقدم مصنف  -

Characteristic studies , Op.95.                                                
ية فائقة و لذلك فهة تناسب الطالب المتقدم و وهى دراسات رائدة تتطلب مهارة تكنيك

  )١(.تجمع بين ميكانيكية حركة الأصابع و سلاستها و الحركة الروحية التعبيرية 

  :Henri Herz) ١٨٨٨ـ ١٨٠٣(هنري هيرز  -٨

عازف لآلة البيانو تتضمن مؤلفاته التعليمية تمارين لوضع الخمس –ألماني الجنسية 
ألخ بعنوان تمارين وسلالم  .....المختلفة و الأربيج  واعهاأصابع و التريل و السلالم بأن

"Scales and Exercises "  كما نجد فى مؤلفاته بعنوان الكتب المقدسة
"Gesammelt Schriflen " الكثير من عناصر التكنيك الاستعراضي لأساليب الأداء

 تحت ١٠٠ف  كما وضع منهجا متكاملا للعزف على آلة البيانو مصن،على آله البيانو
  )٢(" .Methode Complete de Piano"عنوان الطرق الكاملة لعزف البيانو 

  

 J.Burgmuller) ١٨٧٤-١٨٠٦(يوهان برجمولر  -٩
 يشتمل ١٠٠مؤلف وعازف ومعلم موسيقى ألمانى الجنسية ألف كتابا للدراسات مصنف 
ة  دراس١٢على دراسات تتناسب مع الطالب المبتدئ والطالب المتوسط كما كتب 

" Brilli and Melodious Studies" تحت عنوان دراسات ميلودية براقة ١٠٥مصنف 
 Charactristic" بعنوان دراسات مميزة ١٠٩ دراسة مصنف ١٨وكتب أيضا 

Studies " وتمتاز جميع دراسات برجمولر بأنها تجمع بين الطابع التكنيكى والألحان
  ) ٣( الشيقة العذبةالميلودية

  

                                                 
التقنيات العزفية فى دراسات سيجزموند تالبرج والإستفادة منها فى تعليم البيانو           " راجى إبراهيم عبدخ المقدم      )١(

  م٢٠٠٦لتربية الموسيقية، جامعة حلوان، القاهرة، رسالة ماجستير غير منشورة، كلية ا" للطالب المعلم
(2) Gilleespie,Johan:Five "Centuries Of Keyboard Music", Dover Public,New York,1965,P.250  
(3) Scholcs, Aprency : The Oxford Companion to music :, Oxford University Press, New York , 1967 , 

p.103 
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)٣١٤(

   Franz List) ١٨٦٧-١٨١١(فرانز ليست  -١٠
  : عازف ومؤلف لألة البيانو ومن أهم مؤلفاته التعليمية–مجرى الجنسية 

 دراسات لليد اليسرى لمعالجة المشاكل التكنيكية الخاصة باليد اليسرى وإكساب ٦ -١
 المهارة العزفية لها وهى دراسات بالغة الصعوبة ذات إسلوب استعراضى

 "تدراسات للحفلا" دراسات تحت عنوان٣ -٢
 ""Deuye Etudes D Exercution Transcendante دراسة تحت عنوان ١٢ -٣
ثم ظهرت مرة .م ١٨٢٧ ألفها عام "Etudes en12Exercises"دراسات تحت عنوان  -٤

 ولكن بإسلوب مطور وتعتبر هذه الدراسات Grand Etudeم بعنوان ١٨٣٩أخرى عام 
 )١(من أصعب مؤلفاته للدراسات

 

   Stephen Heller) ١٨٨٨-١٨١٣(ستيفن هيللر  -١١
 تهدف دراساته إلى تنمية الناحية الإيقاعية ،مؤلف وعازف ومعلم لألة البيانو–مجرى الجنسية    

  :والجمل اللحنية والتعبير الموسيقى ومن أهم مؤلفاته التعليمية
 م١٨٤٤ وهى للإستماع عام ٢٩دراسات مصنف -١
 م١٨٤٤ دراسة للمبتدئين عام ٢٥ وتتكون من ٤٥دراسات مصنف -٢
 م ١٨٤٤ دراسة للمستوى المتقدم عام ٣٠ وتتكون من ٤٦ دراسات مصنف-٣
 م١٨٤٤ دراسة خاصة بالتعبير عام ٢٥ وتتكون من ٤٧دراسات مصنف-٤
 م١٨٤٧ دراسة خاصة بأدب البيانو عام ٤٥ وتتكون من ٩٠دراسات مصنف-٥
 م١٨٦٦ وهى دراسات منفردة عام ١١٦دراسات مصنف-٦
 م١٨٦٨سة خاصة بالتعبير والإيقاع عام  درا٢٤ وتتكون من ١٢٥دراسات مصنف-٧
 م١٨٧١ ألفها عام ١٣٩دراسات مصنف-٨
 م١٨٧٤ وهى عبارة عن ثلاث دراسات ألفها عام ٤٧دراسات مصنف-٩
  م١٨٧٩ ألفها عام ١٥١ مصنفدراستان-١٠

  م١٨٧٩ دراسة تكنيكية ألفها عام ٢١ وتتكون من ١٥٤ مصنفدراستان-١١    

                                                 
(1) Friskin , James , and Irwin Freunlich :Music For The Piano, Dover , New York , 1976, p.173 
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)٣١٥(

  )١(م١٨٨٠ ألفها عام ١٣٨ف مذكرات للصغار والكبار مصن-١٢    

  )١٨٤٩-١٨١٠( السيرة الذاتية لفريدريك شوبان-
درس بولندي الأصل،  يةالرومانسفي الفترة عازف بيانو فريديك فرانسوا شوبان  مؤلّف و

الموسيقى فى طفولته على يد والدته التى كانت تعمل فى تدريس البيانو ثم أكمل دراسته على يد 
معلمته التشيكية زفنى هو واخته وكانت معلمته تشجعه على العزف الثنائى مع أخته لودوفيكا فى 

وألّف العديد من أعماله و فى وارستعليمه الموسيقي أكمل شوبان .الحفلات الخاصة والعائلية 
ثورة في العشرين من عمره، أي قبل أقل من شهر من اندلاع  بولنداالموسيقة قبل مغادرته 

وحصل على الجنسية الفرنسية  باريسفي سن الواحدة والعشرين، استقر شوبان في  و.١٨٣٠
، وخلال الثمانية عشر عاماً الأخيرة من حياته قدم فقط ثلاثين عملاً شهيراً، حيث ١٨٣٥في عام 

 أعلام الشهرة ، ليصبِح فيما بعد واحداً من أهمالبيانوكان يؤمن دخله من بيع مؤلفاته وتدريس 
وكان محطّ إعجاب العديد من  فرانز ليستكون شوبان صداقة مع  .ومبدعاً رائدا ضمن جيله
 ١٨٣٨تُعتَبر الفترة الزمنية القصيرة ما بين عامي حيث  روبرت شومانالمؤلفين الموسيقين مثل 

  . من أكثر الفترات الإنتاجية في حياته الموسيقة١٨٣٩ -

، حيث أن الاحتمال الأكبر ١٨٤٩من سوء وضعه الصحي وتوفي في باريس عام  شوبانعانى 
 (2).السلوراء وفاته كان إصابته بمرض 

  )٣( فريدريك شوبان لألة البيانو المفردأعمالقائمة ببعض 

 ٥٨-٣٥-٤ثلاث صوناتات مصنفات رقم  -

 ٤٥-٢٨مصنفات رقم ) برليود(خمس وعشرون مقدمة  -

 ١٢-١١ كونشيرتو للبيانو مصنفات رقم ٢ -

 ٤٩فانتازيا مصنف رقم  -

 ٥٤-٣٩-٣١-٢٠أربع مقطوعات سكرتسيو مصنفات رقم  -
                                                 

(1) Gilleespie,Johan:Five "Centuries Of Keyboard Music", Dover Public,New York,1965,P.165   
(2) Sadie, Stanley :"New Groves Dictionary Of Music and Musician 6 Edition" 

London,Macmilon,1980,Op.Cit,p.304-30  
(3) Greig Robert Bluce ,R.Reginald : "Famous Pianists and their Technique, Washington",New 

York,1974,P.132  
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)٣١٦(

 ٢٥-١٠أربع وعشرون دراسة مصنف  -

 ٥٢-٤٧-٣٨-٢٣صنفات أربعة بالاد م -

 ٦٦-٥١-٣٦-٢٩مصنفات ) أمبرومبتو(أربعة إرتجالات  -

-٦٢-٥٥-٤٨-٣٧-٣٢-٢٧-٢٦-١٥-٩مصنفات ) نوكتورن(أربع وعشرون ليلية  -
٧٢  

 ١٦-٥-١ثلاثة مقطوعات روندو مصنفات رقم  -

 ١٩برليود مصنف رقم  -

 ١٤كراكوفياك مصنف رقم  -

 ٤٣تارانتلا مصنف رقم  -

  ٧٠-٦٩-٦٤-٤٢-٣٤-١٨ثلاثة عشر فالسا مصنفات رقم  -

 ٧١-٦١-٥٣-٤٤-٤٠-٢٦-٢٢إحدى عشر بولونيز مصنفات رقم  -

-٥٩-٥٦-٥٠-٤١-٣٣-٣٠-٢٤-١٧-٧-٦تسعة وأربعون مازوركا مصنفات رقم  -
٦٨-٦٧-٦٣ 

  

  السيرة الذاتية ليوهان برامز -

 لبيتهوفنأهم ما قيل عنه أنه استمرار . نتيكيةا، من أصحاب المدرسة الرومألمانيمؤلف موسيقي 
  .لعاشرة لبيتهوفن  يمكن اعتبارها السيمفونية ازالسيمفونية الأولى لبرام أى أن

في أوركسترا  كونترباصبألمانيا وكان والده عازف  هامبورغ في مدينة زولد يوهان برام
 على يد والده وفى سن السابعة درس البيانو تعلم العزف على البيانو من صغره. بها الأوبرا

  علما للموسيقى وعازفا للبيانو فى هامبورجعلى يد المعلم الالمانى اف دبليو وكان م

شبابه يساعد العائلة بالعزف في المقاهي وحفلات الرقص ولكنه لم ينقطع عن قضى برامز  
ولما بلغ العشرين كانت موهبته كعازف بيانو قد نضجت . دراسة النظريات والعلوم الموسيقية

 قدم ١٨٥٩وفي سنة . في الحفلاتفقرر أن يقوم بجولة في مختلف مدن ألمانيا يعزف منفردا 
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)٣١٧(

حيث أقام سنتين  سويسراالبيانو الأول واختلفت حوله الآراء كثيرا وبعد فترة انتقل إلى  كونشرتو
  وإتسع مجال العمل لديه حيث ذادت طلبات نشر مؤلفاته ودروس العزف على البيانو 

نهائيا بعد أن قدم كثيرا من أعماله وتوطد مركزه ليستقر فيها  فيينا عاد إلى ١٨٦٢وفي سنة 
 إنسانًا بسيطًا لا يسعى وراء الدعاية لنفسه أو لأعماله يحب الطبيعة ويحب زكان برام .الموسيقي

وفي سنة . مجالسة الأصدقاء ولكن على شرط ألا يشغلوا وقته عن التأمل والتفكير فيما يكتب
  )١(. بسرطان الكبد بعد صراع مرير مع هذا المرضزتُوفي برام 1897
  إسلوبه

 ولكنها من النوع الذي –من أول مرة من المعروف عن مؤلفات برامز أنها لاتنال الإعجاب 
أعمال مل على توأهم مؤلفاته تش. كلما ازداد الاستماع إليها ازداد فهمها وبالتالي الإعجاب بها

، وغوته شيللرر وقصائد كل من التي كتبها على أشعا والأوركستراوالأصوات المنفردة  للكورال
نية وسبعة مجلدات من  أغ١٩٠ كونشرتو للبيانو والأوركسترا بالإضافة إلى ٢ سيمفونيات و٤و

 ٢١ شعبيه وشهره هي زولكن أكثر أعمال برام.الأغاني الشعبية الألمانية التي أعاد صياغتها
رقصه مجريه التي قام بتاليف بعضها وجمع البعض الآخر من التراث الشعبي المجرى وأشهر 

رقصات في تلك الرقصات هي الرقصة الخامسة والرقصة الأولى والثانية وقد استعملت تلك ال
  )٢(.الصامتة شارلى شابلنأفلام الكارتون وافلام 

  )٣(أعمال يوهان برامز لألة البيانو المفردبعض قائمة ب

  ٥-٢-١ثلاث صوناتات مبكرة أرقام  -

 ٧-٦-٣ستة أغانى منفردة لألة البيانو مصنف  -

 ٤سكرسيو مصنف  -

 ١٦-١١سيريناد مصنف  -

 ١٠ بالاد مصنف ٤ -

                                                 
(1)  Stadt Hamburg Ehrenbürger (in German) Retrieved 17 June 2008  
(2) Donald Francis Tovey, "Franz Schubert" (1927), rpt. in Essays and Lectures on Music(London, 1949), 

p. 123. Cf. his similar remarks in "Tonality in Schubert" (1928), rpt. ibid., p. 151. 
(3) Musgrave, Michael (1986). The Music of Brahms. Routledge Kegan & Paul. p. 80.  
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)٣١٨(

 ٣٥-٢٤-٢١تنويعات للبيانو المفرد مصنف  -

 ٣٦ مقطوعة للفالس مصنف ١٦ -

 ٧٦ثمانى مقطوعات للبيانو المفرد مصنف  -

  ثانيا الإطار التطبيقى
   ٢ رقم ٢٥مصنف تحليل المحتوى للدراسة (الدراسة الوصفية 

  )عند شوبان والصياغة التى تم إعدادها من قبل برامز
  

  التعريف بالمؤلفة

 ،تم اهدائها الى فرانز ليست مجموعة دراسات لألة البيانو ١٨٣٦ألف فريدريك شوبان عام 
تلك المجموعة إتسمت بسمات تقنية  ضمن ٢رقم ٢٥مصنف  الدراسةوجاءت  مارى دى اغولت

 عن المضمون الحسى تعبر أسماء وضع لها الناشرونطابع خاص ها عن ولحنية تعبر كل من
بالرغم ان شوبان لم يطلق اسماء لأعماله الموسيقية غير المارش الجنائزى إلا أن لكل مؤلفة 

 عنوان لكل منها واختصت مؤلفة البحث ٢٥على مجموعة الدراسات مصنف  الناشرين أطلقوا
  لطنين الصوتى التى تحدثه النحلة الراهن بعنوان النحلة  تعبيرا عن ا

جاءت المؤلفة فى صياغة لحنية زخرفية تعبر عن إسلوب شوبان ذات الطابع الميلودى  -
 اللحنية مع اللحن الأساسى مما يضفى صيغة جمالية فةالزخرفى التى تتدخل فيه الزخر

  .لحنية شاعرية فى معظم الأحيان وتعبر عن المضمون الذى ألفت من أجله

فى شكل مقابلة ايقاعية ستة نغمات ) بوليريتم(مؤلفة فى صياغة متعددة الايقاع  البنيت -
تريوليه فى شكل إيقاع الكروش وفى زمن البلانش مقابل ثلاثة نغمات تريوليه فى ايقاع 

  .النوار وفى زمن البلانش

تقنية وذلك بإستخدام بعد تعديلات  ١٨٦٩أضاف عليها عام اعجب برامز بهذه الدراسة و -
الثة والسادسة فى اليد اليمنى على الصياغة اللحنية المفردة فى اليد اليمنى مع الاحتفاظ الث

تنويعا يتسم بصعوبة أدائية ثم أضاف .باللحن الاساسى وتعدد الايقاع المميز للمؤلفة 
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)٣١٩(

وبمقارنة الصياغتين الأصلية عند شوبان والمعدلة من قبل برامز نجد أن هناك إختلافا 
 بع والإحساس المعبر عن الإسلوب التأليفى لكل منهماجوهريا فى الطا

 والجدول  لدى كل من شوبان وبرامز٢ رقم ٢٥الصيغة البنائية للدراسة مصنف وفيما يلى   
  التالى يوضح ذلك

  

          

  يوضح الصيغة البنائية للمؤلفة لدى كل من شوبان وبرامز) ١(جدول رقم      
  

عند  ٢ رقم ٢٥ الدراسة مصنف   الصفة
  شوبان

 عند شوبان ٢رقم ٢٥الدراسة مصنف 
  بصياغة برامز

الصغير / بدأت فى مقام فا  التونالية
واختتمت المؤلفة بتالف فا الكبير 

  باستخدام القفلة البيكاردية

الصغير واختتمت بتالف /بدأت بتالف فا
  الصغير/فا

العنصر 
  الزمنى

   ثنائى بسيط2/2:    الميزان  

 Presto:  السرعة  

= البلانش :  لوحدة القياسية ا
١١٢  

   ثنائى بسيط2/2:    الميزان  

 أقل سرعة من poco presto: السرعة  
  بريستو 

لم يحدد الوحدة القياسية : الوحدة القياسية 
  للمترنوم

الطول 
  البنائى

   مازورة٨٧   مازورة٦٩

صيغة أحادية قائمة على فكرة   القالب
  واحدة

   واحدةصيغة أحادية قائمة على فكرة

  بوليفونى هوموفونى  بوليفونى هوموفونى  النسيج
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)٣٢٠(

  من الجدول السابق نلاحظ أن 

 عند فريدريك شوبان بدأت فى مقام فا الصغير واختتمت فى ٢ رقم ٢٥الدراسة مصنف  -
ن برامز بدات الكبير بينما مما اضفى نوع من البهجة والشموخ بينما عند يوها/مقام فا

الصغير تتوافق مع الطابع التقنى الهارمونى للمسافات /واختتمت الدراسة فى مقام فا
 لشوبان .الثالثة والسادسة التى أدخلها يوهان برامز على المؤلفة الأصلية 

إستخدم فى الدراستين الأصلية لفريدريك شوبان والمعدة من قبل يوهان برامز ميزان  -
ن السرعة الأدائية بالنسبة للمؤلفين تغيرت حيث إستخدم شوبان  ثنائى بسيط غير أ2/2

 وهذا ليتوافق الأداء مع Poco Presto بينما استخدم برامز سرعة Prestoسرعة 
صعوبة أداء الهارمونيات الثالثة والسادسة التى أدخلها برامز على  الصياغة الأصلية 

 لشوبان

 مازورة بينما جاء ٦٩ ٢ رقم ٢٥مصنف جاء الطول البنائى فى دراسة شوبان الأصلية  -
 مازورة نتيجة إلى التطويل فى ٨٧فى الدراسة المعدة من قبل يوهان برامز طول بنائى 

  ٥٩م:٣٦الأبيسود من م

بالنسبة للقالب فى الدراستين الأصلية لشوبان والمعدة من قبل برامز جاءت فى صيغة  -
 أحادية قائمة على فكرة واحدة  

ى الدراستين الأصلية لشوبان والمعدة من قبل برامز جاءت فى نسيج بالنسبة للنسيج ف -
بوليفونى هوموفونى ولم يدخل يوهان برامز اى تعديلات فى النسيج لإلتزامه بالخط 

  اللحنى الأساسى

عند كل من ٢رقم ٢٥ قسام الرئيسة فى مؤلفة الدراسة مصنف لأالصياغة اللحنية لوفيما يلى 
  تالى يوضح ذلكوالجدول ال شوبان وبرامز
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)٣٢١(

يوضح إبداعات يوهان برامز فى تناوله الصياغة اللحنية للأقسام الرئيسة فى ) ٢(جدول رقم 
   عندفريدريك شوبان٢رقم ٢٥مؤلفة الدراسة مصنف 

  الصفة
 عند ٢ رقم ٢٥الدراسة مصنف 

  شوبان
 عند شوبان ٢رقم ٢٥الدراسة مصنف 

  بصياغة برامز

  الفكرةالأولى 

  ٨م:١من م

رة عن صياغة لحنية وهى عبا
ميلودية اساسية متعاقبة النغمات 

تتكرر ظهورها فى اجزاء المؤلفة فى 
شكل نغمات على بعد ثانيات فى 

 chanching(شكل نوت تغيرية 

note (او المجاورة )nearing note (
تعطى ) Passing note( أو مرورية

احساس بعنصر الكروماتيكية بين 
  نحلالنغمات المماثل لصوت طنين ال

وهى عبارة عن صياغة لحنية ميلودية 
اساسية متعاقبة النغمات تتكرر ظهورها فى 

اجزاء المؤلفة واحتفظ بالصياغة الاساسية فى 
) chanching note(شكل نوت تغيرية 

أو ) nearing note(اوالمجاورة
بإستخدام نغمات ) Passing note(مرورية

سادسات تعطى احساس على بعد ثالثات،
  روماتيكية بعنصر الك

 على بعد سادسات ١،٣،٧،٨حيث جاءت م
هارمونية بينما جاءت الصياغة الميلودية فى 

   على بعد ثالثات هارمونية ٢،٤،٥،٦م

  الفكرةالثانية

من 
  ١٦م:٩م

وهى إعادة للفكرة الاساسية الاولى 
مع ادخال تعديلات فى الصياغة 
باستخدام بعض علامات التحويل 

 هى ١٢والتصوير للنغمات فنجد م
 ١٤م ، على بعد ثالثة٤تصوير م
 ١٤ م، على بعد رابعة٥تصوير م

احتفظ بنفس الصياغة مع ادخال ابعاد 
 ،١٥،١٦، ٩،١١السادسة الهارمونية فى م

   ١٠،١٢،١٣،١٤مابعاد الثالثة الهارمونية فى 
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)٣٢٢(

  الصفة
 عند ٢ رقم ٢٥الدراسة مصنف 

  شوبان
 عند شوبان ٢رقم ٢٥الدراسة مصنف 

  بصياغة برامز

 ٦صياغة لحنية سلمية صاعدة بينما م
صياغة فى شكل ثلاث نغمات 

  مجاورة صاعدة ثم هابطة 

ينك من ل
  ١٩م:١٧م

يظهر فيه عنصر الكروماتيك وينتهى 
على تألف الدرجة الخامسة بتسعتها 

  الصغير/فى مقام  فا

 احتفظ من ٢٠م:١٧ظهر لينك من م
ية على بعد ثالثات  بالصياغة الاصل١٩م:١٧م

 فهى اضافة جديدة فى ٢٠اما موسادسات 
 على بعد ثالثة chanching noteشكل 

الصياغة اللحنية من هارمونية تمهد لإعادة 
  جديد

اعادة 
للفكرة 

  الاساسية

من 
  ٣٦م:٢٠م

اعادة حرفية للفكرة الاساسية الاولى 
  ١٦م:١من م

 باستخدام ابعاد ٣٦م:٢١اعادة حرفية من م
  ٣٥ م،٣٤الثالثة والسادسة غير انه اضاف م 

 chanching note جاءت على شكل ٣٤فى مف
 تصوير ٣٥هابط على بعد ثانية واختتمت م

 على بعد ثالثة هابطة والحركة اللحنية ٣٤م
  فى المازورتين قائمة على بعد ثالثة هابطة
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)٣٢٣(

  )٢(تابع جدول رقم 
  

 عند ٢ رقم ٢٥الدراسة مصنف   الصفة
  شوبان

 عند شوبان ٢رقم ٢٥الدراسة مصنف 
  بصياغة برامز

  اعادة ابيسود 
  ٥٠م:٣٦من م

حلقة اتصال لصياغة لحنية جديدة 
ى النغمات يظهر فيها تغيير ف

والهارمونيات حيث يظهر استخدام 
التلوين البسيط باستخدام الثالثة 

  دو-لا-البيكاردية لتالف ف

 فقرة موسيقية مستمدة من روح ٥٩م:٣٦من م
الصياغة الأصلية لشوبان  الا انه اضاف على 

صياغتها تعديلات مغايرة فى شكل سلالم 
صاعدة وهابطة على بعد سادسة وثالثة مع 

 هابط من  chanching noteظ باشكل الاحتفا
 تتكرر فى nebaring note وانتهت ب٤٠م

فكرة اعتراضية انتقالية تظهر فى الصياغة 
اللحنية تمهد لظهور للعودة الى الفكرة 

الاصلية منعا للملل من التكرار المستمر 
  للفكرة

اعادة للفكرة 
  الاساسيةالاولى

  ٦٠م:٥١من م

اعادة حرفية للفكرة الاساسية 
  ١٦م: ١الاولى من م

 ٦١ م،٦٠اعادة للفكرة الاساسية الاولى فى م
باستخدام الثالثة والسادسة الهارمونية ومن 

 مع التغيير والتحوير مستمدة من ٧٣م  :٦٢م
  التيمة الاساسية

  كودا ختامية
  ٦٩م:٦١من م

وهى صياغة مستمدة من موتيف 
اللحن الاساسى مع ظهور النغمات 

 الهابطة او السلمية الكروماتيكية
النغمات المنفرطة مع الختام بقفلة 

  الكبير/بيكاردية فى مقام فا

 كودا فكرة جديدة قائمة على ٨٧م :٧٤من م
سلالم هابطة على بعد ثالثات وسادسات على 
درجات  صوتية مختلفة مع الختام بقفلة تامة 

  الصغير/فى فا

  من الجدول السابق نلاحظ أن 

ز بنفس الصياغة اللحنية للدراسة الأصلية الأصلية  إلتزم يوهان برام٨م:١من م -
 Nebaring note، Passingالثانية فى أشكال لفريدريك شوبان القائمة على مسافات 
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)٣٢٤(

note، Chanching note وتطويعها فى صياغة هارمونية قائمة على بعد الثالثة 
 والسادسة

بسيط بإستخدام الثالثة  بإستخدام تعبير وتلوين ٥٠م:٣٦جاء الأبيسود عند شوبان من م -
البيكاردية بينما عند يوهان برامز أضاف تعديلات مغايرة فى شكل فقرات سلمية صاعدة 
وهابطة على بعد ثالثة وسادسة مع الإحتفاظ بروح الصياغة الأصلية لشوبان وجاء هذا 

 موازير ٩ بينما جاء عند برامز بإضافة ،التعديل منعا من التكرار المستمر للفكرة
 فية جديدة خارج الصياغة الأصلية إضا

جاءت الكودا الختامية مطولة عند برامز لإحداث نوع من التجديد فى الصياغة الأصلية  -
فردته عليه التتابع التقنى للمسافات المزدوجة الهارمونية الثالثة والسادسة فى إنطلاقها 

 الصاعد والهابط حتى يمكنه ختام المؤلفة فى المقامية الأصلية
بع التقنى المسيطر على الفقرات السلمية الصاعدة والهابطة لمسافات الثالثة والسادسة الطا -

  الهارمونية أعطى للمؤلفة القيمة الفنية التقنية العالية 
 عند كل من شوبان ٢ رقم ٢٥وفيما يلى السمات الإيقاعية التى ظهرت فى الدراسة مصنف 

  وبرامز
  

  عية التى ظهرت فى الدراسةيوضح السمات الإيقا) ٣(جدول رقم     

   عند كل من شوبان وبرامز٢ رقم ٢٥مصنف 

السمة 
  يوهان برامز  فريدريك شوبان  الإيقاعية

نماذج إيقاعية 
منتظمة 
  التقسيم  

 النموذج ١ظهر فى أناكروز م-
  الإيقاعى التالى           

 فى صوت ٦٨ظهر فى م-
السوبرانو أشكال بلانش ونوار 

  :على النحو التالى

   

 النموذج ١ ظهر فى أناكروز م-
الإيقاعى التالى على بعد سادسة 

  هارمونية

  

 تألف الدرجة الأولى فى ٨٦ظهر فى م-
إيقاع البلانش فى اليدين حيث تؤدى اليد 

  اليمنى          
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)٣٢٥(

السمة 
  يوهان برامز  فريدريك شوبان  الإيقاعية

 علامة ٦٨،٦٩وظهر أيضا فى م  
الروند فى اليدين فى أصوات الطو 

وتينور وباص وسوبرانو على 
  :لىالنحو التا

تألف ثلاثى من أربع أصوات على النحو 
  :التالى

أما اليد اليسرى تؤدى أوكتاف بمسافة 
 تألف ثلاثى من ٨٧هارمونية وفى م

أربع أصوات فى زمن بلانش منقطوط 
  :على النحو التالى

نماذج إيقاعية 
غير منتظمة 

  التقسيم

ظهر فى الصياغة اللحنية لليد 
ج اليمنى طوال أجزاء المؤلفة نموذ
إيقاعى غير منتظم التقسيم على 

  :النحو التالى

  
  

وظهر فى اليد اليسرى كمصاحبة 
طوال أجزاء المؤلفة النموذج 

الإيقاعى الغير منتظم التقسيم على 
  :النحو التالى

  

ظهر فى الصياغة اللحنية لليد اليمنى 
طوال أجزاء المؤلفة نموذج إيقاعى غير 

  :منتظم التقسيم على النحو التالى

  
  

وظهر فى اليد اليسرى كمصاحبة طوال 
أجزاء المؤلفة النموذج الإيقاعى الغير 

  :منتظم التقسيم على النحو التالى

  

  لا يوجد  لا يوجد  تأخير النبر

نماذج إيقاعية 
متشابهة فى 

  اليدين

النماذج الإيقاعية المنتظمة 
والغيرمنتظمة ظهرت طوال 

  المؤلفة بالنغمات المفردة

ماذج الإيقاعية المنتظمة الإحتفاظ بالن
والغيرمنتظمة التى ظهرت فى المؤلفة 

الأصلية مع التغيير فى تدوينها بإستخدام 
  الثالثة والسادسة الهارمونية 
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)٣٢٦(

  ) ٣(تابع جدول رقم 
  

السمة 
  يوهان برامز  فريدريك شوبان  الإيقاعية

إذدواجية 
  إيقاعية

بنيت المؤلفة على إذدواجية 
النحو إيقاعية فى اليدين على 

  :التالى

  

  

  

بنيت المؤلفة على إذدواجية إيقاعية فى 
  :اليدين على النحو التالى

  

تعدد النماذج 
الإيقاعية فى 

  المازورة

  

  

  

  

 على النحو ٦٨ظهر ذلك فى م
  :التالى

  

  

  

  لايوجد

المقابلات 
  الإيقاعية

بنيت أجزاء الصياغة اللحنية 
للمؤلفة ستة كروش فى زمن 

ار فى زمن البلانش وثلاثة نو
  :البلانش على النحو التالى

  

بنيت أجزاء الصياغة اللحنية للمؤلفة ستة 
كروش فى زمن البلانش وثلاثة نوار فى 

  :زمن البلانش على النحو التالى

  

إختلفت المصاحبة فى اليد اليسرى فى  فى اعتمدت المصاحبة الهارمونيةالعنصر 
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)٣٢٧(

السمة 
  يوهان برامز  فريدريك شوبان  الإيقاعية

على تفريط لنغمات اليد اليسرى   الهارمونى
التألفات الأساسية والفرعية لمقام 

 الصغير فى تألفات ثلاثية /فا
وجاءت جميعها فى ورباعية 

المنطقة الصوتية المتوسطة 
واختتمت بتألف هارمونى ممتد فى 

  الكبير /فا

الطبقة الصوتية حيث جاءت أسفل الطبقة 
الصوتية المتوسطة بمسافة أوكتاف مع 

تغيير طفيف لنغمات المصاحبة لتتفق مع 
  لصياغة الهارمونية لليد اليمنىا

التدوين 
  الموسيقى

  :جاء التدوين على النحو التالى 

، ١فى م) صول، فا ( مفتاحى -
 :١٣م، من ١٠م :٧ممن  ،٢م
: ٣٢من م ،٢٩م :٢٤من م، ٢١م
: ٦٣من م، ٦٠م: ٥٥من م، ٥٢م
  ٦٩م

من )  صول،صول( مفتاحى -
   ٦م:٤م

، ٣١، ٣٠م،٢٣، ٢٢ م،١١،١٢ م،
  ٦٢ ،٦١م، ٥٤، ٥٣م

 ،جاء التدوين الموسيقى فى مفتاحى صول
  فا طوال المؤلفة
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)٣٢٨(

  )٣(تابع جدول رقم 
  

السمة 
  الإيقاعية

  يوهان برامز  فريدريك شوبان

  :بالنسبة لليد اليمنى   

جاءت أقصى نغمة بإستخدام -
الخطوط الإضافية أعلى مدرج 

  ٢ bمة لامفتاح صول نغ

جاءت أدنى نغمة فى مفتاح -
صول نغمة فا الوسطى على 
  المسافة الأولى لمفتاح صول

  :بالنسبة لليد اليسرى

جاءت أقصى نغمة فى مفتاح -
صول على الخط الثالث نغمة 

 bسى

جاءت أدنى نغمة فى مفتاح -
صول تحت الخطوط نغمة صول 

١  

  :بالنسبة لليد اليمنى

مدرج  فوق ال٣جاءت أقصى نغمة لا-
  ...…8بإستخدام إصطلاح 

جاءت أدنى نغمة فى مفتاح صول -
  نغمة فا أسفل دو الوسطى

  :بالنسبة لليد اليسرى 

جاءت أقصى نغمة فا على الخطوط -
  الإضافية لمفتاح فا

جاءت أدنى نغمة فا على الخطوط -
   لمفتاح فا٢الإضافية أسفل مدرج فا

  

 عند كل من شوبان ٢ رقم ٢٥لدراسة مصنف وفيما يلى المصطلحات الأدائية والتعبيرية ل
  وبرامز

  

 



–– 

)٣٢٩(

  ٢٥يوضح المصطلحات الأدائية والتعبيرية للدراسة مصنف ) ٤(جدول رقم 

   عند كل من شوبان وبرامز٢رقم 
  

  يوهان برامز  فريدريك شوبان

   أى الأداء بصوت خافت P مصطلح -

 Molto Legato مصطلح -

 أى الأداء بسرعة Poco Presto مصطلح -
   Prestoليلة وهو مصطلح أقل من ق

   بيانو بخفة ورشاقةP Leggiero مصطلح -

إعتمدت الصياغة اللحنية التتابع السلمى فى اليد 
اليمنى على التدرج الصوتى الصاعد والهابط 

 Cres ،dimبإستخدام إصطلاح 

 dimإستخدمت الصياغة اللحنية إصطلاح 

 فى Poco Pocoظهر إصطلاح قليلا قليلا 
  رج الصوتىالتد

   بصوت خافت جداPPظهر إصطلاح 

 زيادة فى Poco Crescظهر إصطلاح    عزف خفيفSempre Pianoظهر إصطلاح 
  تدرج الصوت صعودا فى القوة

 PP يؤدى إلى dimإختتمت المؤلفة بإصطلاح 
  ويعنى التدرج الصوتى تدريجا أكثر خفوتا

 ويعنى الإنتهاء Pإختتمت المؤلفة بإصطلاح 
  بصوت خافت

مصطلحات تغيير السرعة تم إستخدامها 
 الذى اتسم به Tempo Rubatoبالتعويض الزمنى 

  اسلوب شوبان

مصطلحات تغيير السرعة تم إستخدامها 
  بالتعويض الزمنى

ز والجدول  عند كل من شوبان وبرام٢ رقم ٢٥للدراسة مصنف وفيما يلى الصعوبات الأدائية 
  التالى يوضح ذلك
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)٣٣٠(

  ٢٥ح الصعوبات الأدائية للدراسة مصنف يوض) ٥(جدول رقم 

   عند كل من شوبان وبرامز٢رقم 
  

  

  يوهان برامز  فريدريك شوبان

  :الصعوبة الأدائية الأولى

إقتصرت الصعوبة على أداء الإزدواجية 
الإيقاعية قائمة على المقابلة فى شكل الكروش 

فى زمن البلانش وثلاثة نوارات فى زمن 
 البلانش 

  :ية الأولىالصعوبة الأدائ

إقتصرت الصعوبة على الحفاظ على التدرج 
الصوتى السلمى الصاعد للسلالم القائمة 
على بعد ثالثة وسادسة هارمونية على 

المقابلة فى شكل الكروش فى زمن البلانش 
  وثلاثة نوارات فى زمن البلانش

  :لثانيةالصعوبة الأدائية ا

التحكم فى أداء التسلسل النغمى الصاعد 
ط بإستخدام الترابط التام مع التحكم فى والهاب

 التدرج الصوتى صعودا وهبوطا 

  :الثانيةالصعوبة الأدائية 

التحكم فى أداء المسافات الهارمونية بدقة 
على أبعاد السادسة والثالثة بحيث تظهر 

أصوات حدى المسافة بوضوح ومساوية فى 
  القيم الزمنية لكلاهما

  

 عند ٢ رقم ٢٥فى المستوى التعليمى للدراسة مصنف استمارة استطلاع راى الخبراء 
فريدريك شوبان والدراسة المعدة على صياغتها اللحنية من قبل يوهان برامز والجدول التالى 

  يوضح ذلك 
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)٣٣١(

 يوضح استمارة استطلاع راى الخيراء فى المستوى التعليمى لمؤلفة الدراسة ٦جدول رقم 
  لمعدة من قبل يوهان برامز عند فريدريك شوبان وا٢ رقم ٢٥مصنف 

  لاأوافق  أوافق  المستوى التعليمى  المدونة الموسيقية

  المدونة الأصلية لشوبان

  

 تتناسب مع المستوى -
التعليمى للفرقة الرابعة 

  مرحلة البكالوريوس

 تتناسب مع المستوى -
  التعليمى لمرحلة الماجستير

 تتناسب مع المستوى -
  التعليمى لمرحلة الدكتوراه

  

  

  

  

  
√  

  

  

  

  

  

 تتناسب مع المستوى -
التعليمى للفرقة الرابعة 

  مرحلة البكالوريوس

 تتناسب مع المستوى -
  التعليمى لمرحلة الماجستير

 تتناسب مع المستوى -
  التعليمى لمرحلة الدكتوراه

  

  

  

  

  
√  

  

عند وقد جاءت نتيجة استطلاع اراء الخبراء أن كلا الدراستين الاصلية عند شوبان  والمعدلة 
لما تتطلبه كلا المؤلفتين % ١٠٠برامز تتناسب مع المستوى التعليمى لمرحلة الدكتوراه بنسبة 

من تقنيات أدائية وسيطرة كاملة على لوحة مفاتيح البيانو وخاصة الدراسة المعدة من قبل برامز 
 من تحكم فى لإشتمالها على التقنيات الهارمونية لابعاد الثالثة والسادسة الهارمونية وماتتطلبه

  اصدار نغماتهما 
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)٣٣٢(

   للبحثنتائج التحليل الوصفى

 لفريدريك شوبان ٢ رقم ٢٥بعد ان قامت الباحثة بالتحليل الوصفى لمؤلفة الدراسة مصنف 
 Etudeوالتى تناولها يوهان برامز بإعادة صياغتها على ألة البيانو فى دراسة موسيقية 

  حث الإجابة على تساؤلات الباستطاعت الباحثة 
    عند كل من شوبان وبرامز٢ رقم ٢٥السؤال الاول ماالخصائص الفنية للدراسة مصنف 

 ٢٥وقد استطاعت الباحثة الاجابة على هذا التساؤل من خلال التحليل الوصفى للدراسة مصنف 
  -: عند فريدريك شوبان حيث جاءت المؤلفة على النحو التالى٢رقم 

   للمؤلفة لدى كل من شوبان وبرامزيوضح الصيغة البنائية) ١(جدول رقم 

 عند ٢ رقم ٢٥الدراسة مصنف   الصفة
  شوبان

 عند شوبان ٢رقم ٢٥الدراسة مصنف 
  بصياغة برامز

الصغير / بدأت فى مقام فا  التونالية
واختتمت المؤلفة بتالف فا الكبير 

  باستخدام القفلة البيكاردية

الصغير واختتمت بتالف /بدأت بتالف فا
  الصغير/فا

عنصر ال
  الزمنى

   ثنائى بسيط2/2:    الميزان  

 Presto:  السرعة  

= البلانش :  الوحدة القياسية 
١١٢  

   ثنائى بسيط2/2:    الميزان  

 أقل سرعة من poco presto: السرعة  
  بريستو 

لم يحدد الوحدة القياسية : الوحدة القياسية 
  للمترنوم

الطول 
  البنائى

   مازورة٨٧   مازورة٦٩

صيغة أحادية قائمة على فكرة   القالب
  واحدة

  صيغة أحادية قائمة على فكرة واحدة

  بوليفونى هوموفونى  بوليفونى هوموفونى  النسيج
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)٣٣٣(

  من الجدول السابق نلاحظ أن 

 عند فريدريك شوبان بدأت فى مقام فا الصغير واختتمت فى ٢ رقم ٢٥الدراسة مصنف  -
الكبير بينما مما اضفى نوع من البهجة والشموخ بينما عند يوهان برامز بدات /مقام فا

الصغير تتوافق مع الطابع التقنى الهارمونى للمسافات /واختتمت الدراسة فى مقام فا
 لشوبان .الثالثة والسادسة التى أدخلها يوهان برامز على المؤلفة الأصلية 

شوبان والمعدة من قبل يوهان برامز ميزان إستخدم فى الدراستين الأصلية لفريدريك  -
 ثنائى بسيط غير أن السرعة الأدائية بالنسبة للمؤلفين تغيرت حيث إستخدم شوبان ٢/٢

 وهذا ليتوافق الأداء مع Poco Presto بينما استخدم برامز سرعة Prestoسرعة 
غة الأصلية صعوبة أداء الهارمونيات الثالثة والسادسة التى أدخلها برامز على  الصيا

 لشوبان

 مازورة بينما جاء ٦٩ ٢ رقم ٢٥جاء الطول البنائى فى دراسة شوبان الأصلية مصنف  -
 مازورة نتيجة إلى التطويل فى ٨٧فى الدراسة المعدة من قبل يوهان برامز طول بنائى 

  ٥٩م:٣٦الأبيسود من م

جاءت فى صيغة بالنسبة للقالب فى الدراستين الأصلية لشوبان والمعدة من قبل برامز  -
 أحادية قائمة على فكرة واحدة  

بالنسبة للنسيج فى الدراستين الأصلية لشوبان والمعدة من قبل برامز جاءت فى نسيج  -
بوليفونى هوموفونى ولم يدخل يوهان برامز اى تعديلات فى النسيج لإلتزامه بالخط 

  اللحنى الأساسى
دراستين الاصلية لشوبان والمعدلة من قبل السؤال الثانى ما أوجه التشابه والإختلاف بين ال

   ؟برامز

إظهار ابداعيات برامز التى أدخلها وقد استطاعت الباحثة الاجابة على هذا التساؤل من خلال 
 لفريدريك شوبان من حيث الصياغة اللحنية للدراستين ٢ رقم ٢٥على الصياغة الأصلية مصنف 

على لحات الأدائية والتعبيرية والصعوبات الأدائية الأصلية والمعدله  والسمات الأيقاعية والمصط
  النحو التالى
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)٣٣٤(

يوضح إبداعات يوهان برامز فى تناوله الصياغة اللحنية للأقسام الرئيسة فى ) ٢(جدول رقم 
   عندفريدريك شوبان٢رقم ٢٥مؤلفة الدراسة مصنف 

 عند ٢ رقم ٢٥الدراسة مصنف   الصفة
  شوبان

شوبان  عند ٢رقم ٢٥الدراسة مصنف 
  بصياغة برامز

  الفكرةالأولى 
  ٨م:١من م

وهى عبارة عن صياغة لحنية 
ميلودية اساسية متعاقبة النغمات 

تتكرر ظهورها فى اجزاء المؤلفة فى 
شكل نغمات على بعد ثانيات فى 

 chanching(شكل نوت تغيرية 
note (او المجاورة )nearing note (

تعطى ) Passing note( أو مرورية
عنصر الكروماتيكية بين احساس ب

  النغمات المماثل لصوت طنين النحل

وهى عبارة عن صياغة لحنية ميلودية 
اساسية متعاقبة النغمات تتكرر ظهورها فى 

اجزاء المؤلفة واحتفظ بالصياغة الاساسية فى 
) chanching note(شكل نوت تغيرية 

أو ) nearing note(اوالمجاورة
م نغمات بإستخدا) Passing note(مرورية

سادسات تعطى احساس على بعد ثالثات،
  بعنصر الكروماتيكية 

 على بعد سادسات ١،٣،٧،٨حيث جاءت م
هارمونية بينما جاءت الصياغة الميلودية فى 

   على بعد ثالثات هارمونية ٢،٤،٥،٦م
  )٢(تابع جدول رقم 

 ٢ رقم ٢٥الدراسة مصنف   الصفة
  عند شوبان

  عند شوبان٢رقم ٢٥الدراسة مصنف 
  بصياغة برامز

  الفكرةالثانية
  ١٦م:٩من م

وهى إعادة للفكرة الاساسية 
الاولى مع ادخال تعديلات فى 

الصياغة باستخدام بعض 
علامات التحويل والتصوير 

 هى تصوير ١٢للنغمات فنجد م
 ١٤ م، على بعد ثالثة٤م

 ، على بعد رابعة٥تصوير م
 صياغة لحنية سلمية ١٤م

 صياغة فى ٦صاعدة بينما م
كل ثلاث نغمات مجاورة ش

  صاعدة ثم هابطة 

احتفظ بنفس الصياغة مع ادخال ابعاد 
 ،١٥،١٦، ٩،١١السادسة الهارمونية فى م

   ١٠،١٢،١٣،١٤ابعاد الثالثة الهارمونية فى م
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)٣٣٥(

 ٢ رقم ٢٥الدراسة مصنف   الصفة
  عند شوبان

  عند شوبان٢رقم ٢٥الدراسة مصنف 
  بصياغة برامز

لينك من 
  ١٩م:١٧م

يظهر فيه عنصر الكروماتيك 
وينتهى على تألف الدرجة 
الخامسة بتسعتها فى مقام  

  الصغير/فا

 احتفظ من ٢٠م:١٧ك من مظهر لين
 بالصياغة الاصلية على بعد ١٩م:١٧م

 فهى اضافة جديدة ٢٠ثالثات وسادسات اما م
 على بعد ثالثة chanching noteفى شكل 

هارمونية تمهد لإعادة الصياغة اللحنية من 
  جديد

اعادة للفكرة 
  الاساسية

  ٣٦م:٢٠من م

اعادة حرفية للفكرة الاساسية 
  ١٦م:١الاولى من م

 باستخدام ابعاد ٣٦م:٢١ادة حرفية من ماع
 ،٣٤الثالثة والسادسة غير انه اضاف م 

 جاءت على شكل ٣٤  ففى م٣٥م
chanching note هابط على بعد ثانية 

 على بعد ثالثة ٣٤ تصوير م٣٥واختتمت م
هابطة والحركة اللحنية فى المازورتين قائمة 

  على بعد ثالثة هابطة
  اعادة ابيسود 

  ٥٠م:٣٦من م
حلقة اتصال لصياغة لحنية 
جديدة يظهر فيها تغيير فى 

النغمات والهارمونيات حيث 
يظهر استخدام التلوين البسيط 

باستخدام الثالثة البيكاردية 
  دو-لا-لتالف ف

 فقرة موسيقية مستمدة من ٥٩م:٣٦من م
روح الصياغة الأصلية لشوبان  الا انه 

اضاف على صياغتها تعديلات مغايرة فى 
لم صاعدة وهابطة على بعد سادسة شكل سلا

  chanching noteوثالثة مع الاحتفاظ باشكل 
 nebaring note وانتهت ب٤٠هابط من م

تتكرر فى فكرة اعتراضية انتقالية تظهر فى 
الصياغة اللحنية تمهد لظهور للعودة الى 

الفكرة الاصلية منعا للملل من التكرار 
  المستمر للفكرة

اعادة للفكرة 
  ةالاولىالاساسي
  ٦٠م:٥١من م

اعادة حرفية للفكرة الاساسية 
  ١٦م: ١الاولى من م

 ٦١ م،٦٠اعادة للفكرة الاساسية الاولى فى م
باستخدام الثالثة والسادسة الهارمونية ومن 

 مع التغيير والتحوير مستمدة ٧٣م : ٦٢م
  من التيمة الاساسية
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)٣٣٦(

  )٢(تابع جدول رقم 
  

 عند ٢ رقم ٢٥الدراسة مصنف   الصفة
  وبانش

 عند شوبان ٢رقم ٢٥الدراسة مصنف 
  بصياغة برامز

  كودا ختامية

من 
  ٦٩م:٦١م

وهى صياغة مستمدة من موتيف 
اللحن الاساسى مع ظهور النغمات 

السلمية الكروماتيكية الهابطة او 
النغمات المنفرطة مع الختام بقفلة 

  الكبير/بيكاردية فى مقام فا

لى  كودا فكرة جديدة قائمة ع٨٧م :٧٤من م
سلالم هابطة على بعد ثالثات وسادسات على 
درجات  صوتية مختلفة مع الختام بقفلة تامة 

  الصغير/فى فا

  من الجدول السابق نلاحظ أن 

 إلتزم يوهان برامز بنفس الصياغة اللحنية للدراسة الأصلية الأصلية ٨م:١من م -
 Nebaring note، Passingالثانية فى أشكال لفريدريك شوبان القائمة على مسافات 

note، Chanching note وتطويعها فى صياغة هارمونية قائمة على بعد الثالثة 
 والسادسة

 بإستخدام تعبير وتلوين بسيط بإستخدام ٥٠م:٣٦جاء الأبيسود عند شوبان من م -
الثالثة البيكاردية بينما عند يوهان برامز أضاف تعديلات مغايرة فى شكل فقرات سلمية 

على بعد ثالثة وسادسة مع الإحتفاظ بروح الصياغة الأصلية لشوبان صاعدة وهابطة 
 ٩ بينما جاء عند برامز بإضافة ،وجاء هذا التعديل منعا من التكرار المستمر للفكرة

 موازير إضافية جديدة خارج الصياغة الأصلية 

جاءت الكودا الختامية مطولة عند برامز لإحداث نوع من التجديد فى الصياغة  -
ية فردته عليه التتابع التقنى للمسافات المزدوجة الهارمونية الثالثة والسادسة فى الأصل

 إنطلاقها الصاعد والهابط حتى يمكنه ختام المؤلفة فى المقامية الأصلية

الطابع التقنى المسيطر على الفقرات السلمية الصاعدة والهابطة لمسافات الثالثة  -
 يمة الفنية التقنية العالية والسادسة الهارمونية أعطى للمؤلفة الق
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)٣٣٧(

 عند كل من شوبان ٢ رقم ٢٥وفيما يلى السمات الإيقاعية التى ظهرت فى الدراسة مصنف 
  وبرامز

-   

  يوضح السمات الإيقاعية التى ظهرت فى الدراسة) ٣(جدول رقم      -

   عند كل من شوبان وبرامز٢ رقم ٢٥مصنف  -

السمة 
  يوهان برامز  فريدريك شوبان  الإيقاعية

ماذج إيقاعية ن
منتظمة 
  التقسيم  

 النموذج ١ظهر فى أناكروز م-
  الإيقاعى التالى           

 فى صوت ٦٨ظهر فى م-
السوبرانو أشكال بلانش ونوار 

  :على النحو التالى

  

 النموذج ١ ظهر فى أناكروز م-
الإيقاعى التالى على بعد سادسة 

  هارمونية

  

 تألف الدرجة الأولى فى ٨٦ظهر فى م-
إيقاع البلانش فى اليدين حيث تؤدى اليد 

  اليمنى          

 علامة ٦٨،٦٩وظهر أيضا فى م  
الروند فى اليدين فى أصوات الطو 

وتينور وباص وسوبرانو على 
  :النحو التالى

تألف ثلاثى من أربع أصوات على النحو 
  :التالى

              

أما اليد اليسرى تؤدى أوكتاف بمسافة 
 تألف ثلاثى من ٨٧فى مهارمونية و

أربع أصوات فى زمن بلانش منقطوط 
  :على النحو التالى

نماذج إيقاعية 
غير منتظمة 

  التقسيم

ظهر فى الصياغة اللحنية لليد 
اليمنى طوال أجزاء المؤلفة نموذج 

إيقاعى غير منتظم التقسيم على 
  :النحو التالى

ظهر فى الصياغة اللحنية لليد اليمنى 
طوال أجزاء المؤلفة نموذج إيقاعى غير 

  :منتظم التقسيم على النحو التالى
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)٣٣٨(

السمة 
  يوهان برامز  فريدريك شوبان  الإيقاعية

  
  

وظهر فى اليد اليسرى كمصاحبة 
ة النموذج طوال أجزاء المؤلف

الإيقاعى الغير منتظم التقسيم على 
  :النحو التالى

  
  

وظهر فى اليد اليسرى كمصاحبة طوال 
أجزاء المؤلفة النموذج الإيقاعى الغير 

  : التالىمنتظم التقسيم على النحو

  

  لا يوجد  لا يوجد  تأخير النبر

نماذج إيقاعية 
متشابهة فى 

  اليدين

النماذج الإيقاعية المنتظمة 
والغيرمنتظمة ظهرت طوال 

  المؤلفة بالنغمات المفردة

الإحتفاظ بالنماذج الإيقاعية المنتظمة 
والغيرمنتظمة التى ظهرت فى المؤلفة 
م الأصلية مع التغيير فى تدوينها بإستخدا

  الثالثة والسادسة الهارمونية 

إذدواجية 
  إيقاعية

بنيت المؤلفة على إذدواجية 
إيقاعية فى اليدين على النحو 

  :التالى

  

  

بنيت المؤلفة على إذدواجية إيقاعية فى 
  :اليدين على النحو التالى

  

تعدد النماذج 
الإيقاعية فى 

  المازورة

  

  

 على النحو ٦٨ظهر ذلك فى م
  :التالى

  

  

  

  وجدلاي
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)٣٣٩(

  )٣(تابع جدول رقم 
-   

السمة 
  يوهان برامز  فريدريك شوبان  الإيقاعية

المقابلات 
  الإيقاعية

بنيت أجزاء الصياغة اللحنية 
للمؤلفة ستة كروش فى زمن 
البلانش وثلاثة نوار فى زمن 

  :البلانش على النحو التالى

  

  

  

بنيت أجزاء الصياغة اللحنية للمؤلفة ستة 
لاثة نوار فى كروش فى زمن البلانش وث

  :زمن البلانش على النحو التالى

  

العنصر 
  الهارمونى

 فى اعتمدت المصاحبة الهارمونية
على تفريط لنغمات اليد اليسرى 

التألفات الأساسية والفرعية لمقام 
الصغير فى تألفات ثلاثية / فا

وجاءت جميعها فى ورباعية 
المنطقة الصوتية المتوسطة 
تد فى واختتمت بتألف هارمونى مم

  الكبير /فا

إختلفت المصاحبة فى اليد اليسرى فى 
الطبقة الصوتية حيث جاءت أسفل الطبقة 
الصوتية المتوسطة بمسافة أوكتاف مع 

تغيير طفيف لنغمات المصاحبة لتتفق مع 
  الصياغة الهارمونية لليد اليمنى

التدوين 
  الموسيقى

  :جاء التدوين على النحو التالى 

، ١ فى م)صول، فا ( مفتاحى -
 :١٣م، من ١٠م :٧ممن  ،٢م
: ٣٢من م ،٢٩م :٢٤من م، ٢١م
: ٦٣من م، ٦٠م: ٥٥من م، ٥٢م
  ٦٩م

 ،جاء التدوين الموسيقى فى مفتاحى صول
  فا طوال المؤلفة
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)٣٤٠(

السمة 
  يوهان برامز  فريدريك شوبان  الإيقاعية

من )  صول،صول( مفتاحى -
   ٦م:٤م

، ٣١، ٣٠م،٢٣، ٢٢ م،١١،١٢ م،
  ٦٢، ٦١م، ٥٤، ٥٣م

  :بالنسبة لليد اليمنى   

ستخدام جاءت أقصى نغمة بإ-
الخطوط الإضافية أعلى مدرج 

  ٢ bمفتاح صول نغمة لا

جاءت أدنى نغمة فى مفتاح -
صول نغمة فا الوسطى على 
  المسافة الأولى لمفتاح صول

  :بالنسبة لليد اليسرى

جاءت أقصى نغمة فى مفتاح -
صول على الخط الثالث نغمة 

 bسى

جاءت أدنى نغمة فى مفتاح -
صول تحت الخطوط نغمة صول 

١  

  :لنسبة لليد اليمنىبا

 فوق المدرج ٣جاءت أقصى نغمة لا-
  ...…8بإستخدام إصطلاح 

جاءت أدنى نغمة فى مفتاح صول نغمة -
  فا أسفل دو الوسطى

  :بالنسبة لليد اليسرى 

جاءت أقصى نغمة فا على الخطوط -
  الإضافية لمفتاح فا

جاءت أدنى نغمة فا على الخطوط -
  ا لمفتاح ف٢الإضافية أسفل مدرج فا

 عند كل من شوبان ٢ رقم ٢٥وفيما يلى المصطلحات الأدائية والتعبيرية للدراسة مصنف 
  وبرامز

-   
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)٣٤١(

  ٢٥يوضح المصطلحات الأدائية والتعبيرية للدراسة مصنف ) ٤(جدول رقم  -

   عند كل من شوبان وبرامز٢رقم  -
-   

  يوهان برامز  فريدريك شوبان

   أى الأداء بصوت خافت P مصطلح -

 Molto Legato مصطلح -

 أى الأداء بسرعة Poco Presto مصطلح -
   Prestoقليلة وهو مصطلح أقل من 

   بيانو بخفة ورشاقةP Leggiero مصطلح -

إعتمدت الصياغة اللحنية التتابع السلمى فى اليد 
اليمنى على التدرج الصوتى الصاعد والهابط 

 Cres ،dimبإستخدام إصطلاح 

 dimإستخدمت الصياغة اللحنية إصطلاح 

 فى Poco Pocoظهر إصطلاح قليلا قليلا 
  التدرج الصوتى

   بصوت خافت جداPPظهر إصطلاح 

 زيادة فى Poco Crescظهر إصطلاح    عزف خفيفSempre Pianoظهر إصطلاح 
  تدرج الصوت صعودا فى القوة

 PP يؤدى إلى dimإختتمت المؤلفة بإصطلاح 
  ويعنى التدرج الصوتى تدريجا أكثر خفوتا

 ويعنى الإنتهاء Pت المؤلفة بإصطلاح إختتم
  بصوت خافت

مصطلحات تغيير السرعة تم إستخدامها 
 الذى اتسم به Tempo Rubatoبالتعويض الزمنى 

  اسلوب شوبان

مصطلحات تغيير السرعة تم إستخدامها 
  بالتعويض الزمنى

  

ز والجدول م عند كل من شوبان وبرا٢ رقم ٢٥للدراسة مصنف وفيما يلى الصعوبات الأدائية 
  التالى يوضح ذلك

-   
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)٣٤٢(

  ٢٥يوضح الصعوبات الأدائية للدراسة مصنف ) ٥(جدول رقم 

   عند كل من شوبان وبرامز٢رقم  -
-   

  يوهان برامز  فريدريك شوبان

  :الصعوبة الأدائية الأولى

إقتصرت الصعوبة على أداء الإزدواجية 
الإيقاعية قائمة على المقابلة فى شكل الكروش 

وثلاثة نوارات فى زمن فى زمن البلانش 
 البلانش 

  :الصعوبة الأدائية الأولى

إقتصرت الصعوبة على الحفاظ على التدرج 
الصوتى السلمى الصاعد للسلالم القائمة 
على بعد ثالثة وسادسة هارمونية على 

المقابلة فى شكل الكروش فى زمن البلانش 
  وثلاثة نوارات فى زمن البلانش

  :لثانيةالصعوبة الأدائية ا

التحكم فى أداء التسلسل النغمى الصاعد 
والهابط بإستخدام الترابط التام مع التحكم فى 

 التدرج الصوتى صعودا وهبوطا 

  :الثانيةالصعوبة الأدائية 

التحكم فى أداء المسافات الهارمونية بدقة 
على أبعاد السادسة والثالثة بحيث تظهر 

أصوات حدى المسافة بوضوح ومساوية فى 
  زمنية لكلاهماالقيم ال

السؤال الثالث ما المستوى التعليمى لكلا الدراستين الأصلية والمعدلة عند كل من 
  فريدريك شوبان ويوهان برامز 

وقد استطاعت الباحثة الاجابة على هذا التساؤل من خلال تحديد المستوى التعليمى للمؤلفتين 
  الأصلية والمعدلة على النحو التالى

 



–– 

)٣٤٣(

ستمارة استطلاع راى الخيراء فى المستوى التعليمى لمؤلفة الدراسة  يوضح ا٦جدول رقم 
   عند فريدريك شوبان والمعدة من قبل يوهان برامز٢ رقم ٢٥مصنف 

  لاأوافق  أوافق  المستوى التعليمى  المدونة الموسيقية

  المدونة الأصلية لشوبان

  

 تتناسب مع المستوى -
التعليمى للفرقة الرابعة 

  سمرحلة البكالوريو
 تتناسب مع المستوى -

  التعليمى لمرحلة الماجستير
 تتناسب مع المستوى -

  التعليمى لمرحلة الدكتوراه

  

  

  

  
√  

  

  

  

  

  

 تتناسب مع المستوى -
التعليمى للفرقة الرابعة 

  مرحلة البكالوريوس
 تتناسب مع المستوى -

  التعليمى لمرحلة الماجستير
 تتناسب مع المستوى -

  وراهالتعليمى لمرحلة الدكت

  

  

  

  
√  

  

وقد جاءت نتيجة استطلاع اراء الخبراء أن كلا الدراستين الاصلية عند شوبان  والمعدلة عند 
لما تتطلبه كلا المؤلفتين % ١٠٠برامز تتناسب مع المستوى التعليمى لمرحلة الدكتوراه بنسبة 

دة من قبل برامز من تقنيات أدائية وسيطرة كاملة على لوحة مفاتيح البيانو وخاصة الدراسة المع
لإشتمالها على التقنيات الهارمونية لابعاد الثالثة والسادسة الهارمونية وماتتطلبه من تحكم فى 

  اصدار نغماتهما 

  توصيات البحث
الإهتمام بالدراسات المقارنة للأعمال الفنية الواحدة للتعرف على الإتجاهات الفكرية عند تنـاول             

ا مما يؤدى إلى التعرف على إسلوبه التقنى الأدائى والإتجاهات كبار المؤلفين عملا موسيقيا واحد
الفكرية المستحدثة عن العمل الأصلى مما يساعد على إثراء الفكر الموسـيقى لـدى الدارسـين         

  والباحثين
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)٣٤٤(

  مراجع البحث
  مراجع باللغة العربية

 ،٥ ط، مكتبة الأنجلو المصرية،علم النفس التربوى:  فؤاد ابو حطب –أمال صادق  -١
 .١١٩ ص،١٩٩٦ ،القاهرة

 المركز الثقافى القومى، دار الاوبرا – وزارة الثقافة - القاموس الموسيقى-أحمد بيومى  -٢
 ٣١ص١٩٩٢ الطبعة الأولى  عام –المصرية 

 ترجمة سمحة الخولى ومحمد جمال عبد –تاريخ الموسيقى العالمية : ثيودروم فيني -٣
 م ١٩٧٢ – دار المعارف –الرحيم

 دار –مناهج البحث في التربية وعلم النفس : أحمد خيري كاظم،يدجابر عبد الحم -٤
  ٢٠٠٢ – القاهرة –النهضة العربية 

 – مجمع اللغة العربية – مركز الحاسب الالى -المعجم الموسيقى-عواطف عبد الكريم  -٥
  ٧ ص٢٠٠٠ عام  –القاهرة 

  مراجع باللغة الأجنبية
6- Apell Willi:Harverd Dictionary Of Music And Musicans" 2 Edition , 

Harverd Universty , Cambridge,1969 
7-Friskin , James , and Irwin Freunlich :Music For The Piano, Dover , New 

York 
8-Gilleespie,Johan:Five "Centuries Of Keyboard Music", Dover 

Public,New York,1965 
9-Greig Robert Bluce ,R.Reginald : "Famous Pianists and their Technique, 

Washington",New York,1974 
10-klien andress: the chopin etude an indispen sable pedagogical lool for 

developing piano technique,1989 
11-Martin , Cooper : The concise encyclopedia of musicians – hutchnsan of 

London ltd-london -1978 
12-Sadie, Stanley :"New Groves Dictionary Of Music and Musician 6 

Edition" , London,Macmilon,1980 
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)٣٤٥(

13-Scholcs, Aprency : The Oxford Companion to music :, Oxford 
University Press, New York , 1967 

14-Victor chopin: "Giants of the keyboard Philadelphia", new York, 1976 
15-weit Zmann,C.F:A History Of Piano Forte Playing and Piano Forte 

Literature",New York 

  البحوث باللغة العربية

التقنيات العزفية فى دراسات سيجزموند تالبرج والإستفادة "راجى إبراهيم عبدخ المقدم  -١
 كلية التربية ،رسالة ماجستير غير منشورة" منها فى تعليم البيانو للطالب المعلم

 م٢٠٠٦ ، القاهرة، جامعة حلوان،الموسيقية

، بحث منشور، كلية التربية الموسيقية، "تطور موسيقى البيانو: "سامى إبراهيم على  -٢
 ١٩٧٩  القاهرة،،جامعة حلوان

 مجلة دراسات ، بحث منشور،اهمية دراسات البيانو فى تقنية العزف: ليلى محمد ذيدان  -٣
  م١٩٨٦ ، القاهرة، جامعة حلوان،وبحوث

لة فاعلية برنامج تدريبى لدراسات ادوارد ماكدويل لأ" محمد المنتصر عبد الرحيم محمد  -٤
 "البيانو والإستفادة منها لتنمية المهارات العزفية للطالب المعلم

دراسة مقارنة بين مؤلفات الدراسات عند كل من شوبان : نيبال السيد محمد منيب -٥
وديبوسى والطرق المثلى لتدريسها لطالب مرحلة الدراسات العليا قسم بيانو بالمعاهد 

 القاهرة ،جامعة حلوان،ة التربية الموسيقية كلي، رسالة دكتوراه غير منشورة،الموسيقية
  م١٩٧٩

  مراجع الانترنت

https://en.m.wikipedia.org/wiki/etude -   
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)٣٤٦(

  ملخص البحث باللغة العربية

  لفريدريك شوبان) النحلة (٢ رقم ٢٥سلوب الإعداد الفنى  لبرامز للدراسة مصنف أ

  دينا رأفت محمد الهيلى/ د.م

 ، واهداها الى فرانز ليست١٨٣٦ عام ٢٥دراسات مصنف كتب فريدريك شوبان مجموعة 
  لشوبان كل التقدير والاعجاب بادائه ومؤلفاته اللذان يكنان الكونتيسة مارى دى غول 

  والتى عرفت باسم النحلة٢٥ من مجموعة دراسات مصنف ٢ بالدراسة رقم  برامزأعجب
فأدخل عليها رى وفاه شوبان  بعد وفاه شوبان بعشرون عاما تخليدا لذك١٨٦٩ عام فتناولها

تعديلات فنية فى الصياغة الأصلية من خلال ادخال تفنية الثالثة والسادسة فى اليد اليمنى على 
الصياغة الاصلية لشوبان مع تغيير فى نغمات المصاحبة لكى تتفق مع الهارمونيات المستحدثة 

فريدريك شوبان تلك وتطويل فى فقرات الابيسود عن التى جاءت فى الصياغة الاصلية ل
الاضافات ماهى الا اسلوب تاليفى فرض على برامز للتعبير عن ذاته وشخصيته وانماء تقنيات 

  الصياغة المستحدثة لما يتمتع به من براعة ادائية فى التاليف والاداء على اله البيانو

  :إشتمل البحث علىوقد   

 عينة -إجراءات البحث-لة البحث أسئ- أهمية البحث-أهداف البحث- مشكلة البحث-المقدمة
   حدود البحث- أدوات البحث-البحث

  جاء البحث فى إطارينو

  :أولا الإطار النظرى ويشتمل على

   .الدراسات السابقة المرتبطة بموضوع البحث -

 .التطور التاريخى للدراسات  -
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)٣٤٧(

  .ان فريدريك شوبان ويوهان برامز السيرة الذاتية للمؤلف -

  يشتمل على ثانيا الإطار التطبيقى و

 عند فريدريك شوبان والدراسة ٢ رقم ٢٥تحليل المحتوى للدراسة مصنف (الدراسة الوصفية 
  ) .المعدلة لها عند يوهان برامز

  

  ثالثا نتائج البحث وتفسيرها 

   واللغة الأجنبيةوإختتم البحث بقائمة المراجع وملخص البحث باللغة العربية
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)٣٤٨(

Summary of the Research 
The Style Of Johannes Brahms Technical Arrangement For 

The Study op.25 no.2"The Bee"By Fredric Chopin 
Frederick Chopin wrote a series of studies of 25 years in 1836 and directed 
them to Franz Liszt, Countess Marie de Gaulle, who have a great 
appreciation for Chopin and his admiration for his performance and his 
works 
Brams was impressed by the study No. 2 of the group of studies classified 
25, which was known as the bee in 1869 after the death of Chopin twenty 
years to commemorate the death of Chopin and made technical adjustments 
in the original formulation by inserting the third and sixth in the right hand 
on the original wording of Chopin with a change in tones In order to 
conform to the newly developed harmonics and to expand in the paragraphs 
of the Abyssod and to replace them in the original formulation of Frederick 
Chopin, those additions to the piano 
The research included: 
Introduction - Research problem - Research objectives - The importance of 
research - Research questions - Research procedures - Research sample - 
Research tools - Research limits 
The research came in two frames 
First, the theoretical framework includes: 
- Previous studies related to the subject of research. 
- Historical development of studies. 
- Biography of the authors Frederick Chopin and Johan Brahms. 

Second, the application framework includes 
The descriptive study (analysis of the content of the study is ranked No. 25 
by Frederick Chopin and the modified study at Johan Brahms.( 
III. Research results and interpretation 
The research concludes with a list of references and abstracts in Arabic and 
foreign languages. 

 




