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 1المناظر ذات التأثير الكلاسيكي المصورة عمى الأكفان الكتانية في مصر الرومانية

 طا دربالهأحمد عد/ 
 جامعة المنيا -كمية الآداب -مدرس الآثار اليونانية والرومانية

  :ممخص
تستيدف ىذه الدراسة المناظر ذات التأثير الكلاسيكي المحيطة بالمتوفى، والمصورة 

بالطابع  نيةأغمب مناظر ىذه الأكفان الكتا تتميز و  ،الأكفان الكتانية في مصر الرومانيةعمى 
 الحمايةأبرزىا مناظر عدة الطقوس الجنائزية والدينية، والتي انقسمت إلى  :من حيث ،المصري
عمى مناظر وتحنيط المتوفى بالإضافة إلى البعث، وفي ظل ىذه الييمنة المصرية  والتطيير

ظر امنال بالإضافة إلى بعض خالصة، مناظر كلاسيكية الأكفان الكتانية صُورت إلى جوارىا
، وأسموب التصوير ذاتو الشعر وتصفيفاتمن حيث الملابس  ة،كلاسيكي تأثيراتذات  مصريةال

مدى  يعكس ، مماخلال العصر الرومانيفي مصر  في السياق الجنائزي اجديدً  ايُعد تطورً  وىذا
الامتزاج والتوافق الفني بين الأسموبين المصري والروماني في مصر، وأصبحت ىذه المناظر 

والاجتماعية، حيث لم تكن ىذه التأثيرات  الدينية والثقافية ينىوية المتوف دة تعكسالمستج
 اليمينستية والرومانية شائعة في الفن الجنائزي في مصر قبل العصرين البطممي والروماني. 

 الكلاسيكية. -مصر الرومانية -الجنائزية -المومياوات -أكفان كلمات دالة:

 

The scenes with a classical features depicted on linen shrouds in Roman Egypt. 

Dr/ Ahmed Atta Derballa 

Abstract: 

The study targets the scenes with classical influence surrounding the 

deceased, depicted on the linen shrouds in Roman Egypt. The Egyptian 

domination over the scenes of the linen shrouds were depicted next to 

them, pure classical scenes, in addition to some Egyptian scenes with 

classical influences, in terms of clothes, hairstyles, and the style of 

depicting itself. This is a new development in the funerary context in 

Egypt during the Roman period, reflecting the extent of blending and 

artistic compatibility between the Egyptian and classical styles in Roman 

Egypt.  Before the Ptolemaic and Roman periods. 
Keywords: Shrouds - mummies - funerary - Roman - classical Egypt. 
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 تصميم الأكفان الكتانية: 
تم طلاء ىذه و عمى شكل قطعة مستطيمة من قماش الكتان،  واتصُممت أكفان الموميا

تمثل مناظر دينية وجنازية عمى الطراز المصري؛ لكي تساعد المتوفى  ؛الأكفان بألوان زاىية
عمى عبور العالم السفمي والبعث من جديد، ثم تمتف بإحكام حول جسد مومياء المتوفى، وتثُبت 

 ٕتانية تمتف بدورىا حول الكفن والمومياء معا.بواسطة أشرطة ك
 وظيفة الأكفان الكتانية:
، والمحافظة عمى اجزاء حماية الجسد المحنطالكتاني ىي كفن المومياء كانت وظيفة 

تكن  ، ولمٖ؛ والذي يمثل أىم عنصر عمى الإطلاق من أجل ضمان البعث مرة أخرىالجسد
نما كانت صورة لممتوفى أو المناظر الم الشخصيةالصورة  حيطة بيا منفذة بشكل عشوائي؛ وا 

مما أقرب لملامح وجو المتوفى أثناء حياتو، مما كان لو دورٌ فعالٌ تعرف الروح عمى صاحبيا، 
 ٗ.يساعد المتوفى عمى البعث من جديد

التي تعكس مزيجًا من الطقوس  تيافي شكميا ووظيفوات الموميا أكفانن أىمية تكمُ و 
تحديد معمومات ميمة عن الحالة و ى، ىوية المتوففي معرفة  كما أسيمت ة،الجنائزيالدينية و 

فأصبحت المناظر المصورة تحمل في جوىرىا  لو، الدينيو  والانتماء الثقافي الاجتماعية والمينية
سواء في  اليمينستية والرومانية العناصر بعض إلى بالإضافة ،المصري الجنائزيالطابع 

  ٘صوير ذاتو، وىو ما يُعرف بالفن المختمط.الملابس أو في أسموب الت
 تطور الأكفان الكتانية: 

 عصر الأسرات:
، خاصة مقابر طيبة؛ نظرا الدولة الحديثةالأكفان الكتانية إلى عصر  استخدام بداية رجعت

، ٙلمعثور عمى بعضيا بمقابر الدير البحري، وأقدم ىذه الأكفان يعود إلى الأسرة الثامنة عشرة
ذه الأكفان عمى شكل قطعة من القماش الكتاني مستطيمة الشكل، ولم تكن وظيفتيا وصُممت  ى

جنازية في البداية، بل كانت أقرب إلى تقدمات نذرية فقط، وعمى الرغم من وجودىا بالمقابر، 
نما كانت ضمن الأثاث  لممتوفى، وصُور  الجنائزيفإنيا لم تكن تغطي جسد المتوفى كالمعتاد، وا 

ٚتعبر عن الحياة اليومية لممتوفى، وليست مناظر جنازية كالمعتاد.عمييا مناظر 
 

منذ  داخل المقابر حتى نياية العصر المتأخر، ولكن استمر استخدام ىذه الأكفان الكتانية
بداية الأسرة الحادية والعشرين تطورت وظيفة ىذه الأكفان، فأصبحت تحمل وظيفة جنازية 

لأكفان ىو تصوير أوزير بالييئة الكاممة بشكل جانبي بحتة، وبات الموضوع الرئيس ليذه ا
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)بروفيل( ليحتل أغمب مساحة الكفن، ومنفذ بالمداد الأسود مباشرة عمى الخمفية الكتانية بدون 
؛ مما ميد لفكرة ٛألوان زاىية، ويحيط بو عادة كتابات ىيروغميفية تمثل ابتيالات المتوفى لأوزير

؛ والتي استمرت حتى نياية العصر الروماني، ويتمثل الصورة المركزية في منتصف الكفن
التطور الآخر في ادراج اسم المتوفى والقابو عمى الكفن الكتاني وىذا ما لم يكن موجودا من 

  ٜقبل.
 العصران البطممي والروماني:

المصري  ينسموببين الأ يجمع الجنائزين البطممي والروماني أصبح الفن خلال العصرا
حيث خلال تمك الفترة، الفني و التطور العقائدي  مما يعكس ؛ا إلى جنببً جن ٓٔالكلاسيكي

اقتصرت الأكفان الكتانية عمى الطبقات الفقيرة خلال العصر البطممي، في حين شممت جميع 
ة في مصر خلال الجنائزيالطقوس يمكن تتبع تطور . و ٔٔأطياف المجتمع في العصر الروماني

حيث  ،ٕٔة الديموطيقية والكتب الدينيةت والنصوص الجنائزيمن خلال البرديا العصر الروماني
   ٖٔاُضيفت نصوص جديدة تناسب تنوع عناصر المجتمع في مصر آنذاك.

لم يحدث تطور كبير في مناظر أكفان المومياوات خلال العصر البطممي، حيث استمر 
ن ألوان أخرى، تصوير المعبود أوزير بصورة مركزية وسط الكفن الكتاني بالمداد الأسود بدو 

ولكن حدث تغيير في أسموب تصويره، فأصبح بييئة أمامية وليس بشكل جانبي كما كان في 
الرجال، واستمر ىذا حتى نياية العصر  العصر المتأخر، كما ارتبط تصوير أوزير بأكفان

 ٗٔالروماني. أيضا ارتبط تصوير حتحور معبودة الغرب بأكفان النساء.
ي أصبحت أكفان المومياوات أكثر أىمية، خاصة مع انتشار منذ بداية العصر الرومان

وأكفان المومياوات محل التوابيت  ٘ٔالمقابر العائمية والدفنات المتجاورة، فحل كلٌ من: الكارتوناج
الحجرية والخشبية، وأصبحت بمثابة دفنات مستقمة بذاتيا؛ لذلك أصبحت مناظر أكفان 

ة المصورة، واستمر الأسموب المصري مناظر الجنائزيالالمومياوات اكثر ثراءً من حيث تنوع 
، فصُور عمييا ةالجنائزيالدينية و الطقوس من حيث  أكفان المومياوات مسيطرا عمى مناظر

مناظر جنازية مماثمة لتمك المصورة عمى جدران المقابر المصرية، واستخدم الفنان ألوانًا مختمفة، 
مع وجود تأثيرات رومانية  وىذا لم يحدث من قبل، وأصبحت المناظر منفذة عمى خمفيات ممونة 

واضحة تظير في ىيئة المتوفى ذاتو، وبعض العناصر المحيطة بو، والتي يغمب عمييا الطابع 
  ٙٔ.اليمينستي أو الروماني
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 أهم الموضوعات المصورة عمى الأكفان في العصر الروماني:
، وأصبحت أكثر كثافة تعددت المناظر المصورة عمى الأكفان في مصر الرومانية

 ىذه المناظر عمى النحو التالي:تقسيم  ىذه المناظر وتحميميا يمكن لمباحث ووبدراسوتنوعًا، 
منظر رئيس يمثل الصورة المركزية في وسط الكفن، مصور عميو المتوفى بالأسموب  -ٔ

ويحيط ، والتصوير الأمامي الروماني، من حيث: الملامح الشخصية والملابس وتصفيفة الشعر
بالمتوفى عادة معبودات العالم السفمي، مثل: أوزير وأنوبيس، وىذا يُعد تطورًا مميزًا في العصر 
الروماني، حيث حل المتوفى محل أوزير نفسو في منتصف المشيد، ربما كان ذلك إشارة إلى 

 الاندماج والبعث.
ركزية لممتوفى، فتم مناظر متعددة حول إطار الكفن الكتاني وتحيط بدورىا بالصورة الم -ٕ

تقسيم الكفن إلى موضوعات أغمب مناظرىا ذات طابع ديني وجنازي مصري، مثل: رموز حماية 
المتوفى، مثل: الكوبرا والجعران المجنح، ومنظر تطيير جسد المتوفى، ومنظر تحنيط مومياء 

عثو من المتوفى، بالإضافة إلى منظر محاكمة المتوفى، وصولا إلى منظر تبرئة المتوفى وب
يزيس  :ىمياأ، و مصرية ت اغمبياأما المعبودات المشاركة في ىذه الطقوس فكان .جديد أوزير وا 

بالإضافة إلى القميل من المناظر والعناصر اليمينستية  تحوت، وحتحور وأنوبيسونفتيس 
ىكذا أصبحت مناظر أكفان المومياوات في العصر الروماني تمثل ىجينا بين والرومانية. و 

 ٚٔة.ة من حيث المناظر الدينية والجنائزيالمصري والروماني لكن بأغمبية مصرية واضح الفنين
 بخلاف تصوير منظر المتوفى ذاتو بالييئة الرومانية، ىناك بعض المناظر الأخرى

ن كانت قميمة الظيور عمى الأكفان  والتي تحمل بدورىا تأثيرات كلاسيكية، المحيطة بو؛ وا 
ر المصرية، إلا أنيا اتسمت بالأىمية وتحديد اليوية الدينية والاجتماعية الكتانية مقارنة بالمناظ

 كالتالي: المحيطة بالمتوفى لمباحث تقسيم ىذه المناظرومن خلال ىذه الدراسو امكن لممتوفى،  

 أولا: المعبودات اليونانية والرومانية:

 المعبودة نمسيس: -1
التي  ، فيي لانتقاموالغضب وا لغيرةالقدر وامعبودة بأنيا  عُرفت نمسيس عند الرومان

بالإضافة إلى كونيا راعية والتي تطيح كذلك بالمستبدين، لمن قُتل ظممًا،  بالقصاصتقوم 
عمى شكل سيدة  الاولى: بييئة بشرية كاممة، ، وتم تصويرىا بييئتينٛٔللأبطال الرياضيين

تضع قدميا أو إحدى اليدين عمى عمى الأعداء، كما  همجنحة ترتدي ثوبًا طويلًا، وتقوم بالسيطر 
الجريفون  أما الييئة الثانية: عمى شكل ٜٔما يُعرف بعجمة القدر في الفنين اليوناني والروماني.
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في  القرن السادس ق.معبادتيا إلي  وترجع بداية ،مجنح، وتضع احدى قدمييا عمى عجمة القدر
 وازدىرت ،لعالم اليمينستيعمى نطاق واسع في مدن ا عبادتيا انتشرتثم ،  Symrnaٕٓمدينة
أُضيف إلى المعبودة نمسيس وظيفة القرن الأول الميلادي  ومنذ، ٕٔالعصر الروماني خلال

  ٕٕ.حاميةً لمموتى معبودة ىااعتبار جنائزية ميمة ب
المعبودة نمسيس بالييئتين البشرية والحيوانية عمى أكفان المومياوات في مصر  صُورت

 الرومانية كالتالي:
 (:أ-1مسيس بهيئة بشرية عمى كفن شاب من طيبة )صورة منظر ن - أ

يرجع إلى القرن الثالث  عمى كفن كتاني لصبي من طيبةنمسيس، صور الفنان المعبودة 
نمسيس عمى الجانب الأيمن لجسد المتوفى بجوار كتفو الأيمن، بييئة مُثمت حيث  ،ٖٕالميلادي

لمتوفى، وقبضة يدىا اليسرى تقترب من سيدة جالسة ممتمئة الجسد، وتنظر بشكل جانبي تجاه ا
مما وجييا، وشعرىا مربوط من الخمف عمى شكل كعكة، أما اليد اليمنى تتكيء عمى عجمة، 

، وفي خمفية ٕٗأنيا المعبودة نمسيس أو تمثيل ليا بالييئة البشرية بالأسموب الرومانييشير 
 ٕ٘ المشيد يوجد إكميل بالمون الوردي  معمق عمى الجدار.

 

تميل إلى  شعرىا التي صفيفةت الأسموب الرومانيحظ في ىذا المنظر ىو الملا
كسيدة نمسيس اما بالنسبو لتصوير . القرن الثالث الميلاديخلال  ةالروماني تصفيفات الشعر

 فيرى الباحث أنو من، في وضعية جموس وتتكئ عمى عجمة القدر، ممتمئة الجسد مجنحة
 .ي مصر خلال العصر الرومانيف ظر النادرة في الفن الجنائزيالمنا

عمى شكل نمسيس ىي الشكل الحيواني، حيث صُورت خلال العصر الروماني  ٓٓٓشٔ
 وأبرز الأمثمة ليذه الييئة المجنحةجريفون مجنح، وتضع القدم الأمامية عمى عجمة القدر، 

، وموقعيا ٕٙمصور عمى كفن مومياء كتاني لشاب من سقارة، يرجع إلى القرن الثاني الميلادي
عمى الكفن الكتاني عمى السجل العمودي عمى يمين المتوفى الواقف في منتصف المشيد، 

 ٕٚوصورىا الفنان بالمون الأسود بييئة الجريفون المجنح وأسفل قدميا عجمة القدر.
في مصر  الجنائزيمسيس بالييئة الحيوانية أمرًا مألوفًا في الفن يُعد تصوير المعبودة ن

بييئة حيوانية كاممة، أبرز خلال العصر الروماني، حيث صُورت عمى جدران المقابر السكندرية 
الرومانية في المعبودة نمسيس بييئة حيوانية عمى واجيات المقابر  الأمثمة عمى ذلك: تصوير

 Nebengrabني بالإسكندرية، بالإضافة إلى واجية مقبرة واجية مقبرة ستاج :مثلمصر، 
نما صُورت أيضًا عمى ، ٕٛبجبانة كوم الشقافة ولم يقتصر تصوير نمسيس فقط عمى المقابر؛ وا 
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شواىد القبور من كوم بعض ة وشواىد القبور خلال العصر الروماني، مثل الجنائزيالموحات 
، فضلا عن ظيورىا عمى الموحات النذرية ٖٓ، بالإضافة إلى صور الفيوم الممونةٜٕأبوبممو

في مصر الرومانية، كان في الفترة ما بين القرن  الجنائزيواغب ظيورىا في الفن  ٖٔللأباطرة.
 الأول الميلادي وحتى نياية القرن الثالث الميلادي.

 المعبودة فيكتوريا: -2
بودة نيكي عند اليونان، تُعد فيكتوريا معبودة للانتصارات العسكرية عند الرومان ويقابميا المع

وصُور كلاىما في الفنين اليوناني والروماني بييئة سيدة مجنحة ترتدي ثوب طويل، وتمد يدىا 
بإكميل الغار لتتويج الأبطال الرياضيين، كما ذاع صيت فيكتوريا كمعبودة مسؤولة عن تتويج 

رص الأباطرة عمى ، لذلك حٕٖالمموك والأباطرة المنتصرين والعائدين من المعارك الحربية
ولم يقتصر ، ٖٖتصويرىا عمى ظير العملات لمتبرك بيا في سواء في أوقات الحروب أو السمم

 ٖٗ.الأمر عمى ىذا فقط، بل امتد الأمر لتتويج وتأليو الأباطرة بعد موتيم
 (:3تصوير فيكتوريا عمى كفن كتاني لسيدة من المتحف البريطاني )صورة  - أ

، ٖ٘ى جزء من كفن كتاني لسيدة من المتحف البريطانيصُورت المعبودة فيكتوريا عم
وتقف فيكتوريا بشكل مصغر بجوار رأس المتوفاة، مصورة بييئة أمامية، وترتكز عمى إحدى 

، شعرىا مفروق من الوسط ومنسدل ٖٙوترخى القدم الأخرى controppostoقدمييا بوضعية 
من منتصف القرن الثاني وحتى  عمى الكتفين، وىذا يتفق مع أسموب تصفيف الشعر في الفترة

بداية القرن الثالث الميلاديين، ووجييا ممتمئ، والأنف صغيرة، والفم دقيق، والعينان واسعتان 
الجسد بالمون البني، وتحمل في يدىا  عمىبالمون البني، وترتدي رداء يكشف ذراعييا ومحكمًا 

يا الأيمن بالإكميل تجاه رأس المتوفاة، اليمنى إكميل التبرئة بالمون الأحمر، وترفع فيكتوريا ذراع
  ٖٚوكأنيا سوف تقوم بتكميميا، وبالفعل عند النظر إلى رأس المتوفاة يوجد إكميل عمى رأسيا.

 (:4تصوير المعبودة فيكتوريا عمى جزء من كفن كتاني )صورة  - ب

ىناك منظر آخر لممعبودة فيكتوريا، مصورًا عمى جزء من كفن كتاني اغمب اجزاؤه 
، وىو منظر نادر حيث صُورت بييئة سيدة واقفة بشكل أمامي، ووجييا ممتميء، ٖٛودةمفق

وشعرىا أسود وطويل ينسدل عمى كتفييا، وتنتعل  صندلا رومانيا، كما ترتدي ثوبًا يكشف عن 
ذراعييا ويصل إلى منتصف ساقييا، وليا جناحين يبرزان من خمف ظيرىا، وتتخذ فيكتوريا ىنا 

 ابتيالًا ، حيث ترفع يدييا إلى أعمى ٜٖويطمق عميين احيانا المُشيعات Oransىيئة المتعبدات 
من أجل المتوفى، وبجوراىا سيدة تقف بييئة جانبية، شعرىا طويل منسدل عمى كتفييا، وترتدي 
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ثوب محكم يعموه وشاح يغطي أغمب الجسد، ويكشف عن ساعدييا، وتمسك في يدىا إكميل 
نما تعطييا الإكميل في تقدمو لفيكتوريا، والملاحظ أن يا لم تقوم بوضع الإكميل عمى رأسيا، وا 

 يدىا، لان وظيفة وضع الإكميل عمى رأس المتوفى اقتصرت عمى فيكتوريا نفسيا.
في مصر الرومانية عمى مناظر أكفان  الجنائزيلم يقتصر تصوير فيكتوريا في الفن 

صر الروماني من طيبة وىي تقوم المومياوات فقط، بل صُورت أيضا عمى قاعدة تابوت من الع
ومنظر آخر  وىي تتوج المتوفاة عمى لوحة ، ٓٗبتتويج المتوفاة التي اتخذت ىيئة المعبودة نوت

واليدف من ذلك ىو ، ٔٗجنازية من الإسكندرية ترجع إلى نياية العصر البطممي وبداية الروماني
صُورت فيكتوريا وىي تضع كما  ،تتويج المتوفى كرمز لإنتصاره عمى الموت وبعثو من جديد

 ٕٗبيدف تألييو بعد موتو. إكميل عمى رأس الإمبراطور ماركوس أوريميوس
 :كلاسيكيةا: معبودات مصرية صُورت بتأثيرات ثاني  

 المعبودتان إيزيس ونفتيس: -1
 ب(:-1)صورة  لصبي من طيبةمنظر إيزيس ونفتيس عمى كفن كتاني  - أ

يرجع  عمى كفن كتاني لصبي من طيبةيس، صور الفنان منظر المعبودتين إيزيس ونفت
وموقعيما عمى الجانب الأيمن لجسد المتوفى بجوار ساقي  ،ٖٗإلى القرن الثالث الميلادي

، حورسابنيا يُظير السجل الثاني من الأسفل شخصيتين جالستين: إيزيس ترضع و المتوفى، 
ى لمتعبير عن اليمن ىاحيث تسند وجنتيا عمى كف يد ،نفتيس في إيماءة حداد وبجوارىا أختيا

الحزن، ويظير الأسموب الروماني في التصوير من خلال التصوير الأمامي ليما، كما أن 
تصفيفة الشعر لكل منيما يغمب عمييا الأسموب الروماني خاصة تصفيفات الشعر خلال القرن 

ق عمى خمفية الثالث الميلادي، وفي الخمفية صور الفنان وىو إكميل نباتي بالمون الأرجواني معم
المتوفى، حماية  فكرة تأثيرًا رومانيًأ آخر، وربما المقصود من المنظر ىو المشيد، وىذا يُعد

 ٗٗوتظير علامات الحزن من خلال إيماءة نفتيس. جسديا وروحيا، وافتقاد وجوده
يتضح التأثير الكلاسيكي عمى مظير إيزيس ونفتيس، من حيث الجسد المكتظ، 

وأبرز مثال  ،القرن الرابع وتصفيفات الشعر، واستمر ىذا التأثير حتى بدايةوالملابس الرومانية، 
مشابية من حيث الأسموب الفني، ىو منظر إيزيس جالسة ترضع حورس عمى جدار أحد منازل 
كرانيس بالفيوم، والمنظر يؤرخ في الفترة من الربع الأخير من القرن الثالث وبداية القرن الرابع 

 ٘ٗالميلاديين.
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 ( :5 إيزيس عمى كفن لشاب من انتينوبوليس )صورة رمنظ  - ب
صُورت إيزيس عمى كفن كتاني لشاب من انتينوبوليس يرجع إلى منتصف القرن الثالث 

، وموقعيا عمى الجانب الأيمن لممتوفى، حيث تقف بشكل جانبي، وترتدي ثوبًا ٙٗالميلادي
، ٚٗدييا آنيتين من الحستمحكمًا يكشف الثديين ويعموه ثوب آخر شفاف، وتمسك في كمتا ي

تسكب منيما الماء المقدس عمى روح المتوفى، المتمثمة بدروىا في طائر البا الذي يقف أسفل 
قدمي إيزيس، وصوره الفنان بالمغرة البنية والأجنحة بالمونين الأزرق والوردي، ويقترب طائر البا 

بالمون الأخضر، يستقر وخمف إيزيس ىناك منضدة صغيرة  ،ٛٗالماء المقدس لتمقيمن إيزيس 
 ٜٗ.بالمون الذىبي، وىو أيضًا إناء لسكب الماء المقدس Urnulaأعلاىا إناء 

 ( :6 إيزيس عمى كفن لرجل من مير )صورة المعبودة منظر -ج
لرجل  كفن كتانيجزء المقدس، مصور عمى  الماء لممعبودة إيزيس وىي تسكْب منظر آخر

والأكتاف  محكمًا بالمون الوردي، ثوبًا وترتدي ،يدالمش منتصف في ، حيث تقف إيزيسٓ٘من مير
 الأسود، بالمون عدومجطويل  وشعرىا، عمى الصدر معقودو مطوي  المون؛مغطاة بشال أصفر 

 عمى المقدس الماءَ  بواسطتو وتسكب الحست، إناء يد كل في وتمسك وينسدل خمف ظيرىا،

 تمقيل يديو يمد منيما وكل قدمييا، أسفل الجانبين عمى ، يقفان ظير لظيرالبا طيور من طائرين

 ٔ٘.المقدس الماء

منذ عصر  ةمستخدمال طائر البا، ىو أحد طقسمنظر سكب الماء المقدس عمى 
المعبودة نوت، التي عُرفت بالمعبودة الشجرة المعبودات أشيرىم  واختصت بو بعضالأسرات، 

ومنذ  ،ٕ٘تمثمة في طائر البانسبة إلى شجرة الجميز، وكانت تسكب الماء عمى روح المتوفى الم
تقوم بسكب الماء المقدس عمى  حيثإيزيس الوظيفة ذاتيا، المعبودة  اتخذتالعصر الروماني 

وأبرز الأمثمة:  في مصر الرومانية، الجنائزيروح المتوفى، وىذا الأمر أصبح مألوفًا في الفن 
وىذا المنظر مصور  عمى طائر البامن إناء الحست وىي تسكب الماء المقدس  إيزيس منظر

، كما صُورت إيزيس ٖ٘عمى الجدار الغربي لمحجرة الداخمية بمقبرة بادي أوزير بالواحة الداخمة
وىي تسكب الماء المقدس من إناء حست عمى طائرين البا يمثلان روح المتوفى، عمى تابوت 

  ٗ٘بييئة آدمية لسيدة تدعى ديديمي، يرجع إلى نياية القرن الأول الميلادي.
 ( :أ-7 تصوير إيزيس عمى كفن لشاب من انتينوبوليس )صورة -د

صُورت المعبودة إيزيس عمى كفن كتاني آخر لشاب من انتينوبوليس، ويرجع تأريخو  
، موقعيا عمى الكفن عمى السجل الرأسي الأيسر ٘٘إلى النصف الأول من القرن الثالث الميلادي
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جانبي، وتفرد جناحييا لمحماية، وتمسك عمى يسار المتوفى، وصُورت بييئة سيدة تقف بشكل 
علامة عنخ باليد اليسرى، وترتدي ثوبًا يكشف ثديييا، ويصل طولو إلى منتصف ساقييا، كما 
يبدو عمييا الملامح الرومانية من حيث الرقبة الطويمة، وملامح الوجو من حيث الوجو النحيف 

صرت عمى تصفيفة الشعر المنفذة وفقًا والأنف طويمة، كما أنيا صُورت بدون تاجيا المعتاد، واقت
 ٙ٘ينسدل عمى كتفييا. لروماني، فصُور الشعر مجعدا وطويلاللأسموب ا

 المعبودة حتحور: -2
 :ج(-1عمى كفن كتاني لشاب من انتينوبوليس )صورة المعبودة حتحور  -أ 

سالف الذكر،  عمى كفن كتاني لصبي من طيبة، المعبودة حتحورصور الفنان منظر 
العاريتين،  ثديييابوتمسك  بجسد ممتمئ جالسة أمام شجرة الجميزلمعبودة حتحور اصُورت حيث 

الذي  التصوير الأمامي، واسموب تصفيفة الشعر :من حيث كلاسيكية،والملاحظ تصويرىا بييئة 
وجود  عن فضلًا الملابس والحمي، بالإضافة إلى ، يميل إلى تصفيفات القرن الثالث الميلادي

قد ، والمنظر ٚ٘يدل عمى الحداد ربمايغطي الجزء السفمي من جسدىا، والذي البني  نرداء بالمو 
 فى بعد بعثو من جديد.حماية وتغذية المتو عن يعبر وربما مصبي، لأم حتحور كمثل ي

ىي في مصر القديمة، و  يتفق منظر حتحور وىي تمسك ثديييا مع وظيفة المرضعة
كانت ىذه المينة ميمة و  ،مقابل أجر معين تعمل عمى إرضاع طفل آخر غير طفميا سيدة

، ويمكن معرفة ٛ٘خاصة في مصر الفرعونية واليونانية والرومانية الأرستقراطيةلمعظم العائلات 
بردية من  ٖٛ أىمية وظيفة المرضعات في مصر في العصر الروماني من خلال حوالي

المعبودة حتحور  ورتوقد صُ  ٜ٘.أشارت إلى اىمية وظيفة مرضعات الأطفال العصر الروماني
، ٓٙ، وخلال العصر الروماني لُقبت حتحور بسيدة الغرب وربة الجميزكدليل للأمومةىيئة البقرة 

وكانت تصور بزي يكشف ثديييا منذ نياية عصر الأسرات، واستمر ىذا الأمر في العصرين 
ن احتياج المتوفى لمرضاعة بعد بعثو مرة  والمنظر يرمز إلىالبطممي والروماني،  أخرى، حتى وا 

 ظل ىذا مجرد طقس رمزي. 
 (:ب-7)صورة لشاب من أنتينوبوليسمنظر حتحور عمى كفن كتاني  -ب

 سالف الذكر،صُورت المعبودة إيزيس عمى كفن كتاني آخر لشاب من انتينوبوليس 
ويرجع تأريخو إلى النصف الأول من القرن الثالث الميلادي، موقعيا عمى الكفن عمى السجل 

، والمنظر مكون من مشيد وحيد وىو المعبودة حتحور جالسة عمى ٔٙعمى يسار المتوفىالرأسي 
كرسى لو مسند ظير، وشعرىا مجعد وطويل ينسدل عمى الكتفين، وأعمى رأسيا التاج 
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الحتحوري، وترتدي ثوبًا يكشف الثديين، وجسدىا مصور بشكل جانبي، أما رأسيا وصدرىا 
لمشاىد، وتضع اليد اليمنى عمى ما يشبو منضدة، لكنيا غير مصوران بييئة أمامية لتنظر إلى ا

الجدير بالملاحظة في أسموب تصوير حتحور أنو يشبو تصوير الثلاث  ٕٙواضحة المعالم.
أرباع، والذي تميز بو فن التصوير خلال العصرين اليمينستي والروماني، كما أن تصفيفة الشعر 

 الثالث الميلادي. تتناسب مع التصفيفات الرومانية خلال القرن
 أسطورية:شكال حيوانية ثالثا: أ

 :أ(-8عمى كفن كتاني لشاب من سقارة )صورة  الأسد المجنحمنظر  -1
عمى يمين رأس وموقعو  ،ٖٙمن سقارة كفن كتاني لشاب صُور منظر الأسد المجنح عمى

المجنح في المساحة المحصورة بين المتوفى ومومياء أوزير، وصور الفنان ىذا الأسد  المتوفى
يمكن الاعتقاد من الوىمة الأولى أن رابضًا عمى قائمتيو الخمفيتين، فاغرًا فمو في حالة زئير، و 

أم ذا كان عمى الطراز المصرى إ، لكن يتبقى تحديد ىويتو اىذا الأسد قد يمثل جريفون مجنحً 
 ٗٙ.اليمّينستي والروماني

تارة و سد ورأس صقر، جريفون بالييئة المصرية بجسد أالتصوير  جرت العادة عمى
عمى المصري  الجنائزيفي الفن  مصورةالمثمة برز الأأأخرى بدون أجنحة، و و ا مجنحً يكون 
خنوم و باكت الثالث  تيبمقبر  مجنحًامقابر بني حسن بالمنيا، حيث صور الفنان جريفون جدران 

الإغريق  كما تأثر ،٘ٙحتب الثاني، وعمى النقيض تم تصوير جريفون بدون أجنحة بمقبرة خيتي
جسد أسد مجنح ورأس ب فصُورلنظيره في مصر القديمة،  بشكل جريفون الشرقي فجاء مماثلًا 

، ٙٙبحجرة الممك بقصر كنوسوس غير مجنح تصويره فجاءغير مجنح،  وأ امجنحً  سواء نسر
منظر الأسد المجنح عمى الكفن  مع المصري أو اليوناني وعمى الرغم من التشابو بين الجريفون

ولكنو رأس أسد،  رأس الجريفون المصري أو اليوناني عمى شكل طائر وليس فإني، الكتان
 يتشابو مع الأسد محل الدراسة في التصوير المجنح فقط.

بجسد  المصري، فقد ارتبط ظيوره بعصر الأسرات المصرية، وتم نحتو أبو اليولأما 
لأسد دور ميم في الفن ، ووظيفتو ىي الحماية، كما كان لأسد ورأس آدمية وكان غير مجنح

الجنائزي؛ لحماية المتوفى لمعبور في أمان إلى العالم الآخر، وأىم المعبودات المصرية التي 
الذي يتمتع بالعديد من الصفات الخاصة  والمعبود توتو ،ٚٙالمعبود أكر اتخذت شكل الأسد

، ولكن ٜٙانيةوىناك بعض الحالات تم تصوير الأسد المصري عمى الأكفان الروم.(ٛٙ)بالحماية
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كانت غير مجنحة؛ مما يستبعد أن يرجع الأسد المجنح عمى الكفن الكتاني السالف ذكره إلى 
 الأصل المصري؛ نظرا لوجود بعض الاختلافات في الشكل عمى الرغم من تقارب الوظيفة.

عمى صعيد آخر، عرف الفن الجنائزي اليوناني خلال القرنين الخامس والرابع ق.م 
، ثم بدأ رويدًا يتخذ صفات ٓٚالأسد المجنح الذي يغمب عميو التأثير الفارسي انتشار مناظر

محمية يونانية، وصُور عادة كحارس لشواىد القبور والمقابر خاصة في مقدونيا، وىذا النوع بات 
يُعرف باسم أسد الجريفون؛ نظرا لمتشابو الكبير بينو وبين الجريفون اليوناني ذي رأس الطائر، 

ثمة عمى أسد الجريفون مصور عمى واجيات المقابر المقدونية، ويرجع إلى القرن وأبرز الأم
  ٔٚالرابع ق.م.
أن الأسد المصور عمى الكفن الكتاني ربما يرجع إلى التأثير  Aubertتعتقد و 
يري ، لكن الباحث ٖٚة بينيماالجنائزي؛ لاعتقادىا بوجود تشابو في الشكل والوظيفة ٕٚالأتروسكي
كبيرة لوجود فجوة زمنية  نظرًا لأسد الأتروسكيوان الأسد المجنح محل الدراسة الربط بيصعوبو 
في مصر الرومانية، كما لا يوجد روابط جنازية واضحة  ونظيرهالاتروسكي  الجنائزي بين الفن

ومباشرة بين الفنين المصري والأتروسكي، والمقصود ىنا التأثيرات الفنية المتبادلة بينيما، لذا 
احث أن ىذا الأسد متأثرا بالفن اليمّينستي خاصة التأثير الفارسي، نظرًا لتصوير ىذا يعتقد الب

الأسد في مصر خلال العصرين البطممي والروماني، فربما استعان الفنان ىنا بأقرب صورة 
ترمز لمحماية، ويبقى التأثير الفارسي واضحًا من خلال موجودة في محيطو و  المجنحللأسد 

 الجنائزيسبق تصوير الأسد الفارسي في الفن قد جنحة وفتحة الفم للأسد، و أسموب تصوير الأ
 ٗٚبمقبرة بادي أوزير بتونا الجبل.عمى أحد الأواني في مصر خلال العصر البطممي 

 :سفنكس المجنح -2
منذ القرن السادس ق.م، سواء ، سفنكسأبو اليول المجنح  بتصوير بلاد اليوناناشتيرت 

 ،بجسد أنثى الأسد مجنحة ورأس سيدة، وصُور ٘ٚو أعمى شواىد القبوركان تصويرًا مستقلًا أ
 ، ٙٚبمدينة طيبة وأىميا أسطورة أوديب ،ضمن الأعمال والمصادر الأدبية اليونانية تم ذكرهكما 

، كما تم تصويره عمى شواىد القبور فوقخاصة في أثينا  الجنائزيفي الفن وصُور سفنكس 
  ٚٚمنذ  العصر الأرخي. من المصوص والأعداء لممقابر اميً حا واعتبُر الموحات الجنائزية،

حيث  استمر الدور الجنائزي لسفنكس في مصر خلال العصرين اليوناني والروماني،
في مصر خلال العصرين  الجنائزيأن وظيفة أبو اليول الرئيسية في الفن  Kaplanتذكر 

م تكن موجودة من قبل، فمم يتم اليوناني والروماني كانت الحماية، وىذه الوظيفة لسفنكس ل
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العثور قبل العصر البطممي عمى أي تواجد لسفنكس داخل المقابر، سواء كتمثال أو كمنظر 
مصور، عمى عكس أىميتو وتواجده خلال العصرين البطممي والروماني داخل المقابر لحماية 

 ٛٚ.المقبرة والمتوفى
ليونانية بكثافة عمى أكفان وعمى الرغم من ذلك لم تظير مناظر سفنكس بالييئة ا 

 المومياوات الكتانية؛ نظرا لتكدسيا بالمناظر المصرية، ولكن يمكن تتبع بعضيا فيما يمي:
 (:2شاب من سقارة )صورة كتاني لسفنكس عمى كفن منظر  - أ

يرجع سالف الذكر، والذي  صُور سفنكس المجنح عمى كفن مومياء كتاني لشاب من سقارة
وموقعيا عمى الكفن الكتاني عمى السجل العمودي عمى يمين  ٜٚدي،إلى القرن الثاني الميلا

، وىذا السجل مصور عميو مناظر بشكل رأسي، فالمنظر ٓٛالمتوفى الواقف في منتصف المشيد
العموي منو يمثل سفنكس بالييئة اليمّينستية والرومانية، فصُورت بجسد أنثى الأسد المجنحة 

 ٔٛرفيعة بالمون الأسود عمى خمفية فاتحة المون. ورأس سيدة، وتم تنفيذ المنظر بخطوط
 (: 9)صورة    سفنكس عمى كفن كتاني لشاب من الفيوم منظر  - ب

السفمي لكفن كتاني لرجل من عمى السجل مصور  آخر لسفنكس المجنح منظر
ويوجد أسفمو ثلاثة سجلات أفقية،  ،بييئة أمامية بشكل نصفي، ويصور الفنان المتوفى ٕٛالفيوم
سجل السفمي الذي يمثل منظرًا منفذًا بالأسموب اليمّينيستي وىو في حالة حفظ سيئة، ال أىميا

مجنح  تحديد شكل حيوان مجنح أو طائر المشيد يمينعمى ولكن من خلال بقايا المنظر يمكن 
برأس آدمية رافعًا جناحيو إلى أعمى ورأسو محاطة بيالة ويمد قدميو أمام جسده، ولكن حالتو 

قف ي أنو تمثيل لطائر البا، Thompsonعل تأكيد ىويتو صعبة، وتعتقد سيئة؛ مما يج
، ٖٛربما يكونا من أقارب المتوفىعمى يسار المشيد، شخصيتين جالستين  بالمواجية بالقرب من

الشخصية الأولى تمثل سيدة جالسة شعرىا طويل بالمون الأسود ينسدل عمى الكتفين، حيث إن 
ل بجسدىا إلى الأمام تجاه الحيوان الواقف أماميا، والشخصية وتضع يدييا عمى ركبتييا، وتمي

رأس كل منيما الثانية توجد خمف السيدة، وتمثل رجلًا جالسًا بشرتو فاتحة وشعره أشقر، و 
 ٗٛمحاطة بيالة، ويبدو أنيما في حوار مع ىذا الحيوان المجنح.

 Thompsonالمنظر بوجو عام غير معتاد في الفن الجنائزي المصري، فمو كانت 
، وموقعو يدين بشريتينطائر البا عادة يظير وىو يضم جناحيو ولو  فإن ا،في اعتقادى ةصادق

لمتعبير عن  مومياء المسجاة عمى السرير الجنائزي؛عادة يكون بجوار رأس المتوفى أو بجوار ال
مرتين  اقتراب الروح من جسد صاحبيا، ويمكن مقارنة ىذا الحيوان المجنح مع تصوير طائر البا
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عمى الكفن الكتاني ذاتو: المرة الأولى أعمى الصميب المعقوف عمى كتف المتوفى، والمنظر 
الآخر عمى السجل الأوسط، وفي المنظرين صور الفنان طائر البا بالييئة المصرية المعروفة 
بجسد طائر برأس آدمية يضم جناحيو؛ مما يجعل شكمو مختمفًا عن منظر الحيوان في السجل 

مي  الواقف أمام السيدة والرجل والذي يرفع جناحيو إلى أعمى، لذا يرجح الباحث أن يرمز السف
ىذا الحيوان إلى سفنكس بييئة ىمّينستية؛ لأن جسده أقرب لشكل سفنكس بالييئة اليونانية من 
حيث الوقفة ووجود ما يشبو قدمين أماميتين يرتكز عمييما، كما أنو يفرد جناحيو ويرفعيما إلى 

بتونا الجبل والمعروف  ٙٔمى، مما يعيد إلى الأذىان صورة سفنكس بالمنزل الجنائزي رقم أع
، وعمى جدرانو صور الفنان لوحة تعبر عن أسطورة أوديب محفوظة حاليا ٘ٛباسم منزل أوديب

، واللافت لمنظر في الموحة ىو تصوير سفنكس أعمى دعامة في ٙٛبالمتحف المصري بالقاىرة
التشابو ىنا م بمحاورتو، وىذا المنظر مشابو من حيث الشكل والمضمون، و مواجية أوديب تقو 

أو عمى الكفن الكتاني، ففي المنظرين  الجنائزييكمن في شكل سفنكس سواء عمى جدار المنزل 
صور الفنان سفنكس ترفع جناحييا إلى أعمى، وتميل إلى الأمام لمحاورة من أماميا.  وترى 

Venit وسفنكس ىو أمر مألوف خلال العصرين البطممي والروماني،  أن تصوير مشيد أوديب
 .ٚٛربما يحمل دلالة جنازية تعبر عن فكرة البعث

داخل  الأخرى لسفنكسوجد العديد ، تالجنائزيبخلاف منظر سفنكس بمنزل أوديب 
بجبانة مصطفى  تصوير سفنكس :خلال العصرين البطممي والروماني، مثلفي مصر المقابر 
يوجد أربعة تماثيل لأبي اليول في فناء المقبرة حيث  ،جع إلى العصر البطمميالتي تر  كامل

بالإسكندرية؛ والتي ترجع إلى  مقبرة تيجرانب، كما صور الفنان سفنكس ٛٛبجوار المدخلالأولى 
عمى الجدار الجانبي لممحراب الأيمن  نياية القرن الأول الميلادي، حيث صُور سفنكس

عمى واجية التابوت بحجرة ر لاثنين من سفنكس المجنح متقابمين ، وىناك منظر آخٜٛلممقبرة
بالإضافة إلى منظر آخر  ٜٓمن العصر الروماني بجبانة كوم الشقافة. Habachiالدفن بمقبرة 

رابضة  وتوضح منظر سفنكس مجنحة بجبانة كوم الشقافة، ،Sieglin مصور داخل مقبرة
  ٜٔ.وتحمل إناء الحست

 :كلاسيكيفذة بأسموب رابعا: مناظر بشرية من

 أ(:-11منظر المعمم )الفيمسوف( )صورة  - أ
كفن كتاني لسيدة ل السجل الأيسرعمى منظر رجل وسيدة يجمسان وجيًا لوجو، مصور 

يجمس يمثل منظر معمم  مشيدوال ،ٕٜسيدة الفاتيكانمعروف باسم  من انتينوبوليس )الشيخ عبادة(
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ويحمل في يده اليمنى لوحًا ربما مدون  ،ٖٜلمظير بدون مسند  diphrosعمى كرسي من نوع 
 ،جالسة أمامو ترتدي ثوبًا طويلا سيدةويقوم بتعميم  عميو بعض التعاليم التي يقوم بتدريسيا.

 بمدادالذي توشك أن تكتب عميو  ؛لوح الكتابةتحمل بيدىا اليسرى ويعمو رأسيا غطاء لمشعر، و 
 ٜٗ.يدىا اليمنىتحممو في 
عمى الرغم من تصوير المعمم ، ٜ٘نوع من التعميم الفمسفييبدو أن المنظر يعبر عن  

 صورت الأكثر شيوعًا ليذا المشيد المناظر عمى الكفن الكتاني بييئة شاب غير ممتحي، فإن
Polymniaبوليمنيا المميمة  ةالفيمسوف والذي كان يُعمم، فيمسوفًا ممتحيًا

والتي ذاع صيتيا ، ٜٙ 
 ين الثانيالقرن خلال الرومانية، بعض التوابيت عمى ذةالمناظر المنف عن طريق العديد من من
وأبرز الأمثمة منفذ عمى ، ٜٚأمام الفيمسوف لمتعمم منو واقفة صُورتحيث  ؛الميلاديين الثالثو 

  Polymniaجانب تابوت من الرخام، ويوضح منظر فيمسوف ممتحٍ يجمس وأمامو تقف بوليمنيا 
 ٜٛ.تعميميا الفمسفةوفي يدىا لوح الكتابة، ويقوم بتوجيييا و 

عمى الكفن الكتاني المصورة السيدة ف المعتاد، في المشيد حريفتأن ىناك  ويرى الباحث
الفنان اضطر إلى  ويبدو أنأمام الفيمسوف،  لوقوفياعمى عكس المنظر المعتاد  ،جالسة

 أنساعد عمى ىذا ومما  بسبب التقسيم المساحي المحدد عمى الكفن الكتاني، تصويرىا جالسة
 لكي مما سيجعل جموس السيدة منطقي ،ملاءيقوم بعممية الإ وىو الفيمسوف المعمم صورالفنان 

 تستطيع التحكم في لوح الكتابة. 
، معين لو مدلولاختيار تمثيل مظير المعمم الفيمسوف عمى الكفن الكتاني أن يبدو 

ي صورة المميمة أراد الفنان في شخصية السيدة المتعممة تشخيص المتوفاة ذاتيا ف فربما
، وىذا الرومانية ليبدو وكأنو مشيد جنازي مستعار من عمى التوابيت ؛ Polymniaايبوليمن

معينًا ا ا فمسفيً مام المشاىد احتمالين: الأول أن تكون المتوفاة خاضت تعميمً أالأمر قد يضع 
أن الثاني: حتمال شارة إلى ىذا عن طريق ىذا المشيد، أما الاوتحاول ىنا الإ ،خلال حياتيا

 .Polymniaا يمن أتباع تعاليم بوليمن ة كانت في حياتيا فيمسوفة ومن أحدالمتوفا
 ب(:-11منظر رجل يصارع أسد عمى كفن كتاني لسيدة من انتينوبوليس )صورة   - ب

سالف  الكفن الكتانيمن الجزء السفمي عمى  ،ٜٜع أسدًار منظر لرجل يصاصور الفنان 
سد في وضعية الاستعداد لكي ينقض أوأمامو  الرجل، ل جذعك عباءة ممفوفة حو ، وىناالذكر
وفي الخمفية عمى يسار المشاىد ىناك فروع أشجار؛ مما يوحي أن ىذا الصراع تم في  عميو،

 ٓٓٔمكان مفتوح يحيط بو الأشجار.
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وىو منظر مألوف  ،ىرقل وىو يصارع أسد نيميا منظريُعيد ىذا المنظر إلى الأذىان 
يوناني والروماني، لا سيما مع ارتباط صراع ىرقل واسد نيميا بتأسيس في الفن الجنائزي ال

وأصبح تصوير . ٔٓٔالكثير ضمن الألعاب الكبرى في بلاد اليونانعتبرىا الألعاب النيمية والتي ي
 التوابيتعمى خاصة اليمّينستي والروماني  الجنائزيفي الفن أمر مألوف ىرقل وأسد نيميا  صراع

 ٕٓٔ.الرومانية
في  وصُور، ٖٓٔكمعبود للأبطال الرياضيين والعالم اليمّينستي في مصرىرقل د عُبكما 

في مصر البطممية، عمى جدران المقبرة الثالثة من جبانة رأس التين بالإسكندرية،  الجنائزيالفن 
، ومتوج بإكميل ٗٓٔنيميا أسد جمد اليسرى يده في ويمسكحيث صُور ىرقل واقفًا عاري الجسد، 

، وىناك منظر آخر يصور صراع ىرقل ٘ٓٔتصاره عمى الموت والبعث مجددانباتي كإشارة لان
تصوير ىذا الصراع أيضا عمى  كما تم، ٙٓٔالشقافة مسرجة من كومقاعدة أسد نيميا عمى 

، بالإضافة إلى تصويره عمى مجموعة ٚٓٔالعملات السكندرية خاصة في القرن الثالث الميلادي
 ٛٓٔمن القوالب الجصية من منف.

 ب(:-8ل  يجمب الماء بواسطة الشادوف كفن لشاب من من سقارة )صور: منظر رج -ج 
صور الفنان منظر رجل يجمب الماء بواسطة الشادوف، عمى كفن كتاني لشاب من 
سقارة سالف الذكر، ويرجع تأريخو إلى القرن الأول الميلادي، حيث صوره الفنان عمى الطرف 

أوزير، ولأنو يمثل موضوعًا ثانويا وليس أساسيًا،  الأيسر العموي ليذا الكفن، بجوار رأس مومياء
لذا جاء تصويره بحجم صغير مقارنة بمنظر المتوفى وما يحيط بو، ويتميز ىذا الرجل بزي 
اقرب لممزراعين أو الفلاحين، حيث يرتدي التونيك القصير بالمون الأبيض يتخممو أشرطة  

Clavi من طراز طية الشكل مخرو ، ويرتدي عمى رأسو قبعة ٜٓٔبالمون الأسودPileus وىي ،
، ٔٔٔيقوم ىذا الرجل بإنزال الدلو لجمب الماء بواسطة الشادوف، و ٓٔٔقبعة يونانية الأصل

  ٕٔٔوتساعده عدد من الأشكال الظمية.
 (:11من من سقارة )صورة: رجل منظر رجل  يجمب الماء بواسطة الشادوف عمى كفن  -د

ن سقارة يرجع إلى الربع الأخير من مرجل ذو لحية منظر مصور عمى كفن كتاني لال
، ويمثل رجل يجمب الماء بواسطة الشادوف، مصور عمى الطرف ٖٔٔالقرن الثاني الميلادي

العموي الأيسر ليذا الكفن، بجوار رأس مومياء أوزير، بحجم صغير مقارنة بالمناظر المحيطة، 
، بالمون الأسود Claviويرتدي ىذا الرجل التونيك القصير بالمون الأبيض يتخممو أشرطة  
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يقوم ىذا الرجل بإنزال الدلو ، و Pileusمن طراز مخروطية الشكل ويرتدي عمى رأسو قبعة 
 لجمب الماء بواسطة الشادوف، وتساعده عدد من الأشكال الظمية. 

 (:12من من سقارة )صورة  كفن سيدة وطفمهامنظر رجل  يجمب الماء بواسطة الشادوف عمى  -هـ
يرجع تأريخو إلى ، و مصور عمى كفن كتاني لسيدة وطفميا من سقارةالمنظر الثالث: 
ويمثل رجل يجمب الماء بواسطة الشادوف، مصور عمى الطرف  ٗٔٔالقرن الأول الميلادي.

العموي الأيسر لمكفن، بجوار رأس مومياء أوزير، بحجم صغير مقارنة بالمناظر المحيطة، 
بالمون  Claviرة الصفراء، ويتخممو أشرطة  ويرتدي ىذا الرجل التونيك القصير ممون بالمغ

يقوم ىذا ، و بالمون الأزرق Pileusمن طراز مخروطية الشكل ، ويرتدي عمى رأسو قبعة الأسود
 الرجل بإنزال الدلو لجمب الماء بواسطة الشادوف، وتساعده عدد من الأشكال الظمية. 

يث موقع ووظيفة كل الملاحظ أن صور الرجال الثلاثة متشابية لدرجة كبيرة، من ح
، Pileusوالأسموب الفني من حيث: رداء التونيك القصير وقبعة  رجل منيم عمى ىذه الأكفان،

وجمب الماء بواسطة الشادوف، مما يوحى بأنو أحد المزارعين نظرًا لإرتباط الشادوف بالأرض 
لجنائزي، فعمى وتصوير ىؤلاء الرجال بيذا الشكل لم يكن الأول من نوعو في الفن االزراعية. 

صُورت ثلاثة مناظر مماثمة  الجدار الشرقي الحجرة الخارجية لمقبرة بادي أوزير بتونا الجبل؛
لمزارعين بالييئة نفسيا المنظر الأول: في بداية المنظر عمى اليمين ويمثل كبير المزارعين 

، Pileus المشرف عمى أعمال الزراعة والحصاد يستند عمى عصا، ويرتدي تونيك قصير وقبعة
والمنظر الثاني مصور عمى السجل ذاتو في منتصف المشيد، ويصور رجلًا يرتدي تونيك 

ويقوم بحصاد القمح بمنجل في يده، والمنظر الثالث: يقع في نياية  ،Pileusقصير وقبعة 
السجل عمى يسار المشاىد ويمثل رجلًا يرتدي تونيك قصير بدون أكمام والقبعة ذاتيا، يقوم 

 ٘ٔٔ صل التبن عن القمح.بعممية ف
أن أرواح  Nennaأما عن فكرة جمب الماء بالشادوف ليا دلالة جنائزية، حيث تؤكد 

سواء كانت ىذه الأرواح عمى شكل طائر البا، أو  المتوفين تحتاج إلى الماء لكي تروي عطشيا،
ماج روح كأشكال ظمية صغيرة بييئة بشرية بالمون الأسود، وسوف تضمن ىذه المياه العذبة اند

المتوفى مع أوزير ومن ثم البعث من جديد، وىذا الأمر استُخدم في مصر منذ عصر الأسرت، 
وتم تصويره في الفن ، ٙٔٔكما استمر تصويره في مصر خلال العصرين البطممي والروماني

في مصر الرومانية، من خلال منظر مصور عمى كارتوناج يمثل شخص يجمب الماء  الجنائزي
يمد يديو لتمقي  الذيعمى طائر البا  يسكب ىذا الماء وبجواره رجلًا آخرف، بواسطة الشادو 
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 بجبانة كوم الشقافة، ،Sieglin منظر آخر مصور داخل مقبرةوىناك  ٚٔٔالماء لكي يرتوي منو.
  ٛٔٔ.ويمثل المتوفى جذعو عاري ويتمقي الماء ليشرب، وأمامو يقف المعبود أوزير

 :Urnulaإناء خامسا: مناظر 
مصنوع من  بأنو أقرب إلى شكل الإبريق بمفيومو الحالي، Urnulaوصف إناء يمكن 

ولو مقبض واسع وطويل يصل حتى منتصف الإناء، وللإناء صنبور طويل في مقدمتو،  الذىب،
 (ٜٔٔ)وعادة يتم تصوير كوبرا منتصبة أعمى قمة الإناء.

من الطقوس ض استُخدميحوي الماء المقدس؛ الذي  Urnulaأن إناء  Knauer ذكروي
في مصر منذ عبادة  ىذه الظيرت وقد إيزيس أو ما تعرف بعبادة الأسرار،  السرية لعبادة

ويعتقد  ،ٕٓٔالميلاديين وانتشرت عمى نطاق واسع خلال القرنين الأول والثاني ،العصر البطممي
Rowe إناء كما يُمثل  ،ٕٔٔبوجود مقر ليذه العبادة بمدينة الإسكندريةUrnula  أحد اىم
أمام حيث يتم إراقة أو سكب الماء بواسطتو زي ات ىذه العبادة، وكان لو استخدام جنامخصص

؛ لضمان عودة المتوفى إلى الحياة مرة بالإضافة إلى بعض المعبودات المساعدة المعبود أوزير
 ٕٕٔ.أخرى

خاصةً في عصر الإمبراطور خلال العصر الإمبراطوري، انتشر استخدام ىذا الإناء  
ا لانتشار عبادة الأسرار لإيزيس عمى نطاق واسع، وكان إناءًا حقيقيًا وليس نظرً  ؛ سأغسط

وأبرز أماكن إنتاجو كانت في مصر السفمى والوسطى، بالإضافة إلى وسط مجرد تصوير فني، 
 .ٖٕٔإيزيسب الخاصة يوجد معبد لعبادة الأسرارخاصة مدينة بومبيي حيث  ؛وجنوب إيطاليا

احتفالات عبادة الأسرار منفذ موكب ضمن  Urnula إناء ر منظوأبرز الأمثمة التي توضح 
 ٕٗٔ.مدينة بومبييلوحة من  عمى

وجاءت أغمب مناظر ىذا الإناء بصحبة كينة وكاىنات عبادة الأسرار الخاصة 
وأحيانا يستقر عمى منضدة أو عمى الأرض بجوار إيزيس نفسيا أو أحد  بالمعبودة إيزيس،

  الكينة والكاىنات التابعين ليا.
 بحوزة كهنة إيزيس: Urnulaتصوير إناء 

 (:13من ىوارة )صورة لطفل عمى كفن  Urnulaتصوير  - أ
، وتنقسيم ٕ٘ٔأبرز الأمثمة مصور عمى كفن كتاني لطفل من ىوارة، والوجو والصدر مُذىبان

، والسجل العموي منو يقع ت ذات طابع مصريمناظر الكفن إلى أربعة سجلات تحوي موضوعا
ى ومسجل عمييا منظر يمثل كاىنًا حميق الرأس يرتدي ثوبًا أبيض يمسك إناء أسفل صدر المتوف

Urnula ،ٕٙٔالمصرية. مجموعة من المعبودات وأمامو  بيديو 
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 (:14من ىوارة )صورة لطفل عمى كفن  Urnulaتصوير  - ب
يقف  ، ويمثل منظر كاىن حميق الرأسٕٚٔمنظر آخر عمى كفن كتاني لطفل من ىوارة أيضا

 أمام مجموعة من المعبودات Urnula، ويمسك إناء المون يرتدي ثوبًا أبيضو  بييئة جانبية،
 .ٕٛٔالمصرية

 (:15عمى كفن من تونا الجبل )صورة  Urnulaتصوير  -ج
الفنان  يصور حيث ،ٜٕٔالجبل تونا مِن مومياء كفَن مصورٌ عمى بقايا آخَر منظر يوجد

 الجالس أوزير المعبود أمام urnulaإناء  بواسطة المقدس الماءَ  ويسكب كاىنٍ، ىيئة متخذًا المتوفى

 ٖٓٔ.سوكر المعبود أمام قرابين أخرىالمتوفى يقدم  الآخر الجانب وعمى عمى عرشِو،
 :بشكل مستقل Urnulaتصوير إناء 

 :(16 عمى كفن كتاني لطفل من البهنسا )صورة Urnulaمنظر إناء  -أ
ا ويرجع إلى القرن الأول كفن كتاني لمومياء طفل من البينس عمى Urnulaصُور إناء 

وموقع الإناء عمى السجل الأوسط حيث صور الفنان منظر المتوفى بالييئة الأوزيرية ، ٖٔٔالميلادي
اف أحد أبناء حورس الأربعة، وعمى يساره إيزيس التي -موت-في وسط المشيد، عمى يمينو دوا

يزيس   Urnulaيستقر أعلاىا إناء تقدم لو أحد الأواني، وىناك منضدة صغيرة توجد بين المتوفى وا 
  ٕٖٔبالمون الذىبي.

 (:5كفن كتاني لشاب من انتينوبوليس )صورة عمى  Urnulaمنظر إناء  -ب
سالف عمى كفن كتاني لشاب من انتينوبوليس بالمون الذىبي،  Urnulaإناء  صُور

يستقر أعمى منضدة صغيرة حيث  ،عمى الجانب الأيمن لممتوفى ، ويقع ىذا الإناءٖٖٔالذكر
 ٖٗٔبالمون الأخضر خمف المعبودة إيزيس، التي تقوم بسكب الماء المقدس عمى طائرين البا.

، الجنائزيالسياق في تطابق وجود  Urnulaكينة إيزيس بحوزتيم  الملاحظ في مناظر
عمى عدم لمس الإناء بيديو  حرص يرتدي ثوبًا أبيض المون،  كما دائمًا الكاىن يرتديحيث 

نما ي ، نياية طرف ملابسومسكو بواسطة قطعة من القماش غالبًا تكون من بشكل مباشر؛ وا 
 ٖ٘ٔ.عبادة الأسرار الخاصة بإيزيس كأحد أركانويبدو أن ىذا الأمر يرتبط بقدسية ىذا الإناء 

عمى الأكفان الكتانية فقط، ولكن في مصر الرومانية  Urnulaلم يقتصر تصوير إناء 
أحدىما لرجل والآخر لسيدة كارتوناج ثنين من الامثل:  ،أيضا تم تصويره عمى الكارتوناج

بالإضافة  ٖٚٔمستقرًا عمى منضدة. Urnulaصُور إناء وفي الحالتين ، ٖٙٔمن بمنصورةوكلاىما 
 تابوتعمى  Urnulaتصوير إناء مثل:  ،ذات الييئة الآدمية إلى تصويره عمى التوابيت الخشبية

آخر تابوت  مرتين عمىىذا الإناء ور ما صُ ك ،ٖٛٔلسيدة، يرجع إلى نياية القرن الثاني الميلادي
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ويرجع إلى نياية القرن الأول الميلادي، المنظر الأول: صور الفنان كاىن  تُدعى ديديمي، لسيدة
أما المنظر الثاني: صُور ىذا الإناء مرة أخرى عمى ، بيديو Urnulaإناء  حميق الرأس، يحمل

نما يستقر أعمى منضدة نياية الجزء السفمي لمتابوت ذاتو، وىذه المرة ل م يكن بحوزة كاىن، وا 
 ٜٖٔصغيرة، بجوار المتوفاة المصورة بييئة أوزير.

 سادس ا: مناظر الكهنة والكاهنات ذات التأثير الكلاسيكي:
 (:17الماء المقدس عمى بقايا كفن كتاني )صورة  بمنظر كاهنة تسك -أ

، ربما عمى بقايا كفن كتاني ،صور الفنان منظرًا لسيدة تسكب الماء عمى مائدة قرابين
تكون كاىنة أو تمثل المعبودة إيزيس ذاتيا، عمى الرغم من عدم تصوير مخصصات إيزيس 
المعتادة، ولكن اللافت أن المنظر يحمل الطابع المصري في جوىره، إلا أنو منفذ بأسموب 

تمي إلى كلاسيكي من حيث وقفة السيدة والأسموب الفني من حيث الملابس والشعر التي تن
 . ٓٗٔالقرن الثالث الميلادي

يتشابو منظر السيدة عمى الكفن الكتاني مع منظر إيزيس ونفتيس وىما يسكبان السوائل 
الجانب  ىعمأمام مائدة قرابين أمام المتوفى بييئة أوزير، ويحيط بو كل من: أنوبيس وتحوت، 

المنظر السفمي و ، ٔٗٔاحة الداخمةبمقبرة بادي أوزير بالو  الشمالي لمجدار الشرقي لمحجرة الداخمية
سكب الماء المقدس والسوائل عمى مائدة قرابين أمام المتوفى بييئة في حالة حفظ جيدة، ويوضح 

تسكب الماء المقدس عمى مائدة قرابين بواسطة و إيزيس بالتاج الحتحوري  حيث تقف، ٕٗٔأوزير
خمفيا نفتيس تسكب الماء و تمسك زىرة لوتس بيدىا اليمنى،  ياإناء بيدىا اليسرى في حين أن

 ٖٗٔ.بيدىا اليسرى حستالإناء المقدس عمى مائدة قرابين بواسطة 
 (:18منظر كاهن بهيئة أنوبيس عمى كفن كتاني من سقارة )صورة -ب

 والمنظر الرئيس يصور المتوفى ،ٗٗٔالمنظر مصور عمى كفن كتاني لرجل من سقارة
ويقع ، ونفتيس وحوليم مناظر جنازية مصريةيزيس يحيط بو إو  بييئة أوزيرية وينظر إلى الأمام،

نوبيس في المساحة المحصورة بين جسد المتوفى وبين المعبودة إيزيس، والمنظر منظر كاىن أ
 أنوبيسكاىن يقف  ويعميما غطاء بالمون الأخضر، وخمفيما عمى قاعدةرابضتان  بقرتانيصور 

عمى طراز الشال الطويل بالمون  تدي ثوباً وردياً ير و  بييئة بشرية، ويرتدي قناع ابن آوى،
 ٘ٗٔالأرجواني، وطرفو العموى يغطي الجزء الخمفي من رأس ىذا الكاىن.
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 (:19منظر كاهن بهيئة أنوبيس عمى كفن كتاني بالمتحف المصري ببرلين )صورة  - ج
، وموقعو عمى الجانب الأيسر ٙٗٔصور الفنان منظر كاىن أنوبيس عمى كفن كتاني لرجل

غير يحملان شيئًا مذىَّبًا و  حميقا الرأس كاىنانصور الفنان المنظر لمنظر المتوفى، حيث 
يرتدي رداءًا ، كما ٚٗٔبييئة بشرية ويرتدي قناع أنوبيسيرتدي  كاىن وخمفيما ؛واضح المعالم

 محكمًا عمى الجسد بو خطوط طولية.عمى طراز الشال الطويل، 
لعصرين البطممي انتشار عبادة الأسرار الخاصة بالمعبودة إيزيس خلال امنذ 

والروماني، أصبح من الركائز الأساسية ليذه العبادة وجود كينة، حيث يسيرون في موكب 
الاحتفالات ويمارسون طقوس ىذه العبادة، وأشير ىؤلاء الكينة ىم كينة يمبسون قناع 

ة ؛ ويرتدوا عباءة أرجوانية المون، وصندلًا رومانيًا، ويمكن التعرف عمى ىؤلاء الكينٛٗٔأنوبيس
، وأبرز الأمثمة لكاىن بقناع ٜٗٔمن خلال اختلاف لون القناع عن لون اليدين والقدمين البشريين

ىذا الكاىن رداء طويل أورجواني المون، وصندلًا  ويرتديأنوبيس من مدينة بومبيي بإيطاليا، 
والممونتين بمون فاتح  البشريتين اىنويمكن ملاحظة قدميّ الك ،ٓ٘ٔرومانيًا يكشف القدمين

، وىناك مثال آخر مصور عمى الجدران الجانبية ٔ٘ٔختمف عن القناع الأسود لأنوبيسوم
لممحراب الرئيسي بمقبرة تيجران بالإسكندرية، حيث صور الفنان اثنين من الكينة جالسين، وكل 

، بالإضافة ٕ٘ٔمنيما يرتدي قناع أنوبيس، ويمكن التمييز بين لون الجسد ولون القناع بسيولة
عائمة سوتير التي يمتد تأريخيا من أحد توابيت وىو منظر مصور عمى غطاء إلى مثال آخر: 

صُور أحد الكينة يرتدي قناع  نياية القرن الأول وحتى منتصف القرن الثاني الميلاديين، حيث
أنوبيس، وردائو طويل بالمون الأرجواني، وطرف الرداء يغطي الجزء الخمفي من القناع، كما 

  ٖ٘ٔيكشف القدمين. ينتعل صندلًا رومانيًا
خلال العصرين البطممي والروماني صُور كينة أنوبيس عادًة وىم يرتدون الشال 

أوزير، -الطويل، وأصبح رداءًا معتادًا في الاحتفالات الدينية المصرية، وأبرزىا احتفال سوكر
حيث صُور أنوبيس بالشال الطويل ضمن منظر موكب سوكر بمعبد دير المدينة بالبر الغربي 

 ٗ٘ٔن العصر البطممي.م
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  نتائج البحث:
(، ٔ)صورة  وتضع يدىا عمى عجمة القدر بييئة بشرية كاممة جالسة تصوير المعبودة نمسيس -

الجسد المكتظ وتصفيفة الشعر، وملامح منفذ بأسموب كلاسيكي خالص، من حيث والمنظر 
 الوجو، وىو منظر من النادر تصويره عمى أكفان المومياوات. 

في مصر الرومانية،  الجنائزيدة فيكتوريا بمناظر من النادر استخداميا في الفن تصوير المعبو  -
كما تنوعت أدوار  ،كلاسيكي واضحتأثير  ذاوى controppostoوقفة و  بييئة أماميةفصُورت 

(، وتارة أخرى 3تقوم بوضع اكميل التبرئة عمى رأس المتوفاة )صورة  فيكتوريا حيث صُورت وىي
(، لتؤكد عمى دورىا 4للابتيال من اجل تبرئة المتوفى )صورة  Oransتعبدة وىي تقوم بدور الم

 لمساعدة المتوفى عمى الانتصار عمى الموت؛ ومن ثم البعث من جديد. الجنائزي
من حيث الجسد المكتظ وتصفيفة  ،كلاسيكيةبييئة  في وضعية جموسإيزيس ونفتيس  صُورت -

ومن النادر تصويرىا عمى  الفن الجنائزي المصري،وىي ىيئة غير معتادة في  ،الشعر الرومانية
 ج(. ب، ٔ ة )صور  أكفان المومياوات الكتانية

فإن  (،أ ٚ)صورة  بالأسموب المصري وىي تفرد جناحييا لمحمايةتصوير إيزيس عمى الرغم  -
التأثير الكلاسيكي يظير بوضوح من خلال شعرىا الطويل المنسدل عمى كتفييا، وبالمثل 

طائر البا منفذ بأسموب مصري )صور تسكب الماء بواسطة إناء الحست عمى تصوير إيزيس 
 (، ولكن التأثير الكلاسيكي يظير في الملابس وتصفيفة الشعر الرومانية.ٙ، ٘

أنو يشبو تصوير  ب(، حيث ٚ)صورة  أسموب تصوير حتحوركما يظير التأثير الكلاسيكي في  -
، كما أن تصفيفة الشعر ل العصر اليمينستيتميز بو فن التصوير خلا الثلاث أرباع، والذي

 تتناسب مع التصفيفات الرومانية خلال القرن الثالث الميلادي.
، دوره حماية المتوفى(، و أ ٛ )صورةكتاني عمى كفن  بشكل استثنائي المجنح لأسدا تصوير -

لفنون صمو إلى الأسد الفارسي المجنح المسمى بأسد الجريفون، والذي صُور في اوربما يرجع أ
 مقبرة بادي أوزير بتونا الجبل. تصويره عمى جدران مثل ،اليمّينستية، وفي مصر

 :مثل، الرومانية في الفن الجنائزي في مصر الكلاسيكي ذات الأسموب مناظر الحماية تصوير -
 بشكل متوازي معوالأسد المجنح، ، مجنحة المعبودة نمسيس بييئة حيوانيةو  سفنكس المجنح،
لسيدة الكفن الكتاني وصُوروا عمى ، الكلاسيكيةعن اليوية  وايعبر لالمصرية، مناظر الحماية 

 (.ٕ )صورة 
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م يصور ، ولخالصة كلاسيكيةىناك حالات نادرة لأكفان مومياوات صُور عمييا موضوعات  -
ربما يدل غياب المناظر المصرية واستبداليا بأخرى زية كالمعتاد، عمييا اي مناظر مصرية جنا

عتزازىا بأصميا الروماني.  كلاسيكة، عمى مناظر الكفن الكتاني لسيدة من  :مثلىوية المتوفاة وا 
  (.ٓٔانتينوبوليس )صورة 

في مصر خلال  الجنائزيفي الفن  تصويره نادر ، وىو منظرالتعميم الفمسفيظر من تصوير -
الفمسفي في حياتيا أو اعتناقيا ليذا المذىب  ةقد يشير إلى وظيفة المتوفاو  العصر الروماني،

 . (أ ٓٔ )صورة  عمى الكفن الكتاني لسيدة من انتينوبوليس المنظر مصورو خلال حياتيا، 
، والذي يُعد أحد (ب ٓٔ )صورة عمى كفن كتاني لسيدة صراع ىرقل مع أسد نيميا تصوير -

، حيث يرمز ىرقل إلى الانتصار الروماني الجنائزية المستخدمة في الفن الجنائزيالموضوعات 
 ولكنو يظل من الموضوعات النادر تصويرىا عمى أكفان المومياوات الكتانية. .وتعمى الم

من  ،كلاسيكيةال ويغمب عمى مظيره التأثير ،طريق الشادوفتصوير رجل يجمب الماء عن  -
وظيفة جنائزية وىي اعطاء الماء  ، كما كان لوPileus والقبعة اليونانية  التونيك القصيرحيث 

 (. ٕٔ، ٔٔ، ب ٛلكي يشربوا منيا )صور  طشىلمتوفين العلأرواح ا
انتشار عبادة الأسرار في مصر  مدى ،الذي يحوي الماء المقدس Urnulaإناء  تصويريعكس  -

 يروربما يش، أيضًا بشكل مستقلصُور  كمابحوزة كينة إيزيس  الإناء صُورو الرومانية وخارجيا، 
بكونيم من معتنقي ديانة الأسرار  ،ممتوفييناليوية الدينية ل تحديد إلىفي الفن الجنائزي تصويره 
 (. ٙٔ، ٘ٔ ،ٗٔ، ٖٔ، ٘ )صور

منظر سيدة  :، مثلكلاسيكية المصرية بتأثير الجنائزيصور الفنان بعض مناظر الطقوس  -
من  الكلاسيكيويظير التأثير  ،تسكب الماء عمى مائدة قرابين، المنظر في جوىره مصري

 ة)صور ، جميعيا نُفذت بالأسموب الروماني الشعر صفيفةوت ،السيدةوجو ملامح الرداء و  خلال:
ٔٚ.) 

أو موكب  ضمن طقوس عبادة الأسرار لممعبودة إيزيس ،بملابس رومانيةر كينة أنوبيس يتصو  -
، مما يدل عمى التأثير الكلاسيكي في تصوير الكينة سواء داخل مصر أو في احتفالات سوكر
 .(ٜٔ، ٛٔ )صور العالم الروماني
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 ( كفٍ كتاًَ نشاب يٍ طٍثح، يحفىظ تانًتحف انثرٌطاًَ، َقلا عٍ:1)صىرج 

Jimenez, L.M., (2021), pp. 129- 130. fig. 8.2. 
 

 

           إٌزٌش وَفتٍش         انًعثىدتاٌ ًعثىدج ًَضٍش                )ب( ان(أ)
 

 حتحىر انًعثىدج)ج(      
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( ِٕظش عفٕىظ ِجٕخ، ٚأعفٍٗ اٌّؼجٛدح ّٔغ١ظ ث١ٙئخ اٌجش٠فْٛ 2)طٛسح 

 اٌّجٕخ، ػٍٝ وفٓ وزبٟٔ ٌشبة ِٓ عمبسح. ٔملًا ػٓ: 

Aubert, M.F& Cortopassi, R; et al. (2008), pp. 142-47, cat. 24. 
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يصىرج عهى كفٍ . انًعثىدج فٍكتىرٌا تقىو تتتىٌح انًتىفاج( يُظر 5)صىرج 

 َقلاا عٍ: نضٍدج يٍ انًتحف انثرٌطاًَ. 

Hillyer, L., (1984), no. 1, pp. 1-9. 

يدُحح، وترفع ٌدٌها إنى أعهى تىضعٍح انًعثىدج فٍكتىرٌا ( يُظر 4)صىرج 

Orans  ،َقلاا عٍ: يصىرج عهى كفٍ يٍ يتحف تىشكٍ. نكً تدعى نهًتىفى 

Parlasca, K., (2011), Abb. 10. 
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إٌزٌش تضكة انًاء انًقدس عهى طائر انثا، يصىرج عهى انًعثىدج ( يُظر 3)صىرج 

 َقلاا عٍ: كفٍ نرخم. 

Aubert, M.F& Cortopassi, R; et al. (2008), pp.269-05, cat.42c. 

ًاء انًقدس يصىر عهى كفٍ كتاًَ ( يُظر إٌزٌش تضكة ان6)صىرج 

 َقلاا عٍ: يٍ يٍر. نرخم 

Parlasca, K., (1999), fig. 206 h. 
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 ش وحتحىر عهى كفٍ كتاًَ نشاب يٍ اَتٍُىتىنٍش، َقلا عٍ:يُظر إٌزٌ( 0)صىرج 

Aubert, M.F& Cortopassi, R; et al. (2008), pp.174-79, cat.42d. 

 انًعثىدج إٌزٌش  -أ

 انًعثىدج حتحىر-ب
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 .يُتصف انقرٌ الأول انًٍلادي، ٌرخع إنى ( كفٍ كتاًَ نشاب يٍ صقارج8)صىرج 

 َقلا عٍ:

Aubert, M.F& Cortopassi, R; et al. (2008), p. 137. Fig. 23. 
 

 .يُظر أصد اندرٌفىٌ انًدُح-أ

 يُظر رخم ٌدهة انًاء تانشادوف-ب
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( يُظر صفُكش يدُح صٍدج ورخم، يصىر عهى 9)صىرج 

 يٍ انفٍىو، َقلاا عٍ: كفٍ كتاًَ نشاب

Thompson, D.L, (1980), P.7, fig.3. 

 ( كفٍ كتاًَ نضٍدج يٍ اَتٍُىتىنٍش. َقلاا عٍ:27)صىرج 

Nigro, L., (2000), tav.103. 2, no. 416. 

 يُظر انًعهى انفٍهضىف-أ

 أصد ًٍٍَاويُظر هرقم -ب
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. َقلاا ( كفٍ كتاًَ نرخم يهتحً يٍ صقارج، انقرٌ انثاًَ انًٍلادي22)صىرج 

 عٍ:

Siegfried Morenz, (1957), pp. 52-70, Abb. 1-4. 
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( كفٍ كتاًَ نضٍدج وطفهها يٍ صقارج، انقرٌ االأول 22)صىرج 

 انًٍلادي. َقلاا عٍ:

- Parlasca, K., (2003), taf. 12, 1, no. 791. 
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عهى كفٍ طفم يٍ  Urnula( يُظركاهٍ ٌحًم إَاء 13)صىرج 

 هىارج، َقلا عٍ:

Walker, S& Biebrier, M., (1997), p.68, fhg.38. 

عهى كفٍ طفم يٍ  Urnula( يُظركاهٍ ٌحًم إَاء 14)صىرج 

 هىارج، َقلا عٍ:

Roberts, P., (2008), p.15, fig.1 
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ِظٛس ػٍٝ وفٓ وزبٟٔ  Urnula( ِٕظش اٌّزٛفٝ ٠ذًّ أبء 15)طٛسح 

 ِٓ رٛٔب اٌججً

Corcoran, L.H, (1995), p. 150, fig.15 

يصىر عهى كفٍ ٌعهى يُضدج تدىار انًتىفى،  Urnula( يُظر 16ج )صىر

 انثهُضا. َقلاا عٍ:يٍ  نطفم كتاًَ

Raven, M. J., (1992), pp. 84-86 nr. 35 H.D. 
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( خزء يٍ كفٍ كتاًَ يصىر عهٍه صٍدج تضكة 17)صىرج 

 انًاء عهى يائدج قراتٍٍ. َقلاا عٍ: 

Parlasca, K., (2011), Abb.10. 



 

 

 د/ أحًد عطا درتانح
  

56 
 

 ذاخ انتأثٍر انكلاصٍكًانًُاظر 

 

 يدهح انتارٌخ وانًضتقثم/ كهٍح اَداب / خايعح انًٍُا

J.H.F / Faculty of arts / Minia University 

2722 ٌىنٍى 07عدد  /  53يدهد     

Vol.35/ No.70 Julay 2020 

 
 

 

 

 

يُظر كاهٍ لأَىتٍش عهى كفٍ كتاًَ يٍ يتحف ( 18)صىرج 

 . َقلاا عٍ: ترنٍٍ

Bresciani, E. (1996), pp. 50-51. 
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. يُظر كاهٍ لأَىتٍش عهى كفٍ كتاًَ يٍ صقارج( 19)صىرج 

 َقلاا عٍ: 

Bresciani, E. (1996), p. 32, fig. 3. 
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 البحث:حواشي 
                                                           

1
٠غزٙذف اٌجبدث دساعخ إٌّبظش راد اٌزؤث١ش اٌىلًع١ىٟ اٌّذ١طخ ثبٌّٕظش اٌّشوضٞ ٌٍّزٛفٝ ػٍٝ الأوفبْ   

ا ٌؼذَ دساعزٙب وٛدذح ٚادذح ِٓ لجً، ٌُٚ ا  اٌىزب١ٔخ، ٔظشا ٠غزٙذف اٌجبدث دساعخ ِٕظش اٌّزٛفٝ ٔفغٗ، ٔظشا

ٌٛجٛد دساعبد عبثمخ اعزٙذفذ اٌزشو١ض ػٍٝ  ِٕظش رظ٠ٛش اٌّزٛفٝ رارٗ ػٍٝ أوفبْ ا١ٌِّٛبٚاد، ثشىً 

 رفظ١ٍٟ ِٓ د١ث ١٘ئزٗ اٌشِٚب١ٔخ ِٚلًثغٗ، ٌىٓ دْٚ اٌزؼّك فٟ إٌّبظش اٌّذ١طخ ثٗ.
2
 Corcoran, L.H., (1995)., Portrait Mummies from Roman Egypt (I-IV centuries 

A.D.) with a catalog of portrait mummies in Egyptian museums (Chicago: Oriental 

Institute of the University of Chicago, p.3. 
3 Smith, M,. (2017), Following Osiris: Perspectives on the Osirian Afterlife from 

Four Millennia. By Mark Smith. Oxford: Oxford University Press, pp. 358-9. 
4
 Riggs, C., (2010), "Tradition and Innovation in the Burial Practices of Roman 

Egypt," in Tradition and Transformation: Egypt under Roman Rule Proceedings of 

the International Conference, Hildesheim, Roemer- and Pelizaeus-Museum, 3-6 

July 2008, ed. Katja Lembke, Martina Minas-Nerpel and Stefan Pfeiffer (Leiden: 

Brill, 2010), p.345. 

 
5

ٚلا  ،عٍٛة اٌّظشٌٞلأا فٟ اٌزظ٠ٛش اٌجٕبئضٞ وبْ ِجبٚسا عٍٛة اٌىلًع١ىٟ أْ الأ ٠Castiglioneؼزمذ 

ٌٍجذي ف١ّب ثؼذ  اِثبسا  طجخأِؼب فٟ لبٌت ٚادذ.. ٚػٍٝ اٌشغُ ِٓ أْ ٘زا اٌشأٞ  ٠ذجز فىشح اخزلًؽ اٌف١ٕٓ

خ لاٌمبء اٌؼٛء دٛي فىشح أذِبج اٌف١ٕٓ ٠١ظً أٚي ِذبٌٚخ دم١م فبٔٗلاخزلًف اٌؼذ٠ذ ِٓ اٌجبدث١ٓ ِؼٗ. 

 :اٌىلًع١ىٟ ٚاٌّظشٞ.  ٌٍّض٠ذ أظش

- L. Castiglione, (1961), "Dualite Du Style Dans L'art Sepulcral Egyptien a L'epoque 

Romaine," Acta Antiqua Academiae Scientiarum Hungaricae 9(1961): 209-210. 
6
ِٓ  Hori وفٓ اٌىزبٟٔ ٌٍّذػٛ  دٛسِٞثً:  ،ٕ٘بن اٌؼذ٠ذ ِٓ الأِثٍخ اٌّجىشح ٌٙزٖ الألّشخ ٚالأوفبْ اٌىزب١ٔخ  

ِذفٛظ دب١ٌب ثّزذف اٌّزشٚث١ٌٛزبْ ٚاٌذ٠ش اٌجذشٞ،  وفبْ اٌىزب١ٔخ ِغزط١ٍخ اٌشىً، ػُثش ػ١ٍٗ فٟلذَ الأأ

ع ٔٛاأب ٚأِبِٗ ِبئذح لشاث١ٓ، ػ١ٍٙب ٌغا . إٌّظش ٠ظٛس اٌّزٛفٝ جبInv. 44.2.3ثبٌٛلا٠بد اٌّزذذح رذذ سلُ 

 .خش ِظٛس ػ١ٍٗ ِٕظش ٌغ١ذح رمذَ اٌمشاث١ٓ ٌٍّؼجٛدح دزذٛس ث١ٙئخ ثمشحآِخزٍفخ ِٓ اٌطؼبَ. ٚوفٓ وزبٟٔ 

 لّشخ ٚالأوفبْ اٌىزب١ٔخ فٟ اٌذٌٚخ اٌذذ٠ثخ أظش:ٌٍّض٠ذ دٛي الأ

- Holder, T.L., (1993), "Eighteenth Dynasty Painted Votive Textiles from Deir el-

Bahri, Egypt" (University of Toronto,), pp. 1-2, p. 120, pl. 12-13.  
7
 Jimenez, L.M., (2014), p. pp. 17-19. 

8
اٌٝ الأعشح  بْأٚص٠ش ثب١ٌٙئخ اٌىبٍِخ، ٠شجؼ ٝ وً ِّٕٙبظٛس ػٍِِٓ الأوفبْ اٌىزب١ٔخ  اثٕبْاثشص الأِثٍخ   

، ٠ٚذ١ؾ ثىً ِّٕٙب طفٛف Bاٌذجشح MMA 60ػُثش ػ١ٍّٙب ثبٌذ٠ش اٌجذشٞ ِمجشح سلُ اٌذبد٠خ ٚاٌؼشش٠ٓ، 

١ٌزبْ رذذ ثّزذف اٌّزشٚثٛبْ ِٚذفٛظؽ١ٌٛخ ِٓ اٌىزبثخ ا١ٌٙشٚغ١ٍف١خ رؼجشػٓ اثزٙبلاد اٌّزٛفٝ لأٚص٠ش، 

 . أظش.25.3.24 ،25.3.24 أسلبَ 

- Parlasca, K., (1966). Mumienporträts und verwandte Denkmäler. (Wiesbaden), Taf. 

56.2. 
9
 Jimenez, L.M., (2014), p. pp. 20-22. 

10
ا١ٌٛٔب١ٔخ خ اٌزٟ رؼىظ ا٠ٌٛٙاٌزؤث١شاد الإشبسح اٌٝ  ،ولًع١ى١خ ػٍٝ ِذاس اٌجذثرؤث١شاد ثىٍّخ  ٠مظذ اٌجبدث  

رشًّ ا٢رٟ: اٌّلًثظ ِٚلًِخ اٌٛجٗ ٚرظف١فبد اٌشؼش، ٚاٌٛلفخ ٚارجب٘بد  ٚاٌزٟ ٚإٌٍّٙغز١خ ٚاٌشِٚب١ٔخ،

 اٌجغذ، ٚغ١ش٘ب ِٓ اٌؼٕبطش اٌف١ٕخ اٌزٟ لا رخؼغ ٌٍمٛاػذ اٌف١ٕخ اٌّظش٠خ. )اٌجبدث(
11

 Smith, M., (2009), Traversing eternity: texts for afterlife from Ptolemaic and 

Roman Egypt, (Oxford University Press), pp. 63-4. 
12

ٙشد ِغ ٔٙب٠خ "وزت اٌزٕفظ" اٌزٟ ظ :ِٕٙب ،رٕٛػذ اٌىزت اٌذ١ٕ٠خ خلًي اٌؼظش٠ٓ اٌجطٍّٟ ٚاٌشِٚبٟٔ   

ػبفخ فظٛي ا١ٌٙب دزٝ ٔٙب٠خ اٌؼظش اٌشِٚبٟٔ، أ٠ؼب إٌغخخ اٌذ٠ّٛؽ١م١خ ِٓ وزبة ا ذاٌؼظش اٌّزؤخش ٚرّ

ػبفبد ادزٛد ػٍٝ ا َ، ٚاٌزٟ 64شْ الأٚي ا١ٌّلًدٞ دٛاٌٟ ػبَ مخش فظٌٛٙب اٌٝ اٌٚاٌزٟ ٠شجغ ا ،اٌّٛرٝ

 :ٍطمٛط اٌذ١ٕ٠خ ٚاٌجٕبئض٠خ فٟ ِظش خلًي اٌؼظش اٌشِٚبٟٔ. ٌٍّض٠ذ أظشٌجذ٠ذح 
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-  Lexa, F., (1910), Das demotische Totenbuch der Pariser Nationalbibliothek 

(Papyrus des Pa-Month), (Leipzig); Stadler, M. A., (2003), Der Totenpapyrus des 

Pa-Month (P. Bibl. nat. 149) (Wiesbaden). 
13

 Quirke, S., (1993), Owners of Funerary Papyri in the British Museum. London: 

British Museum, pp.20-21. 
14

 Kurth, D., (1990), Der Sarg der Teüris: Eine Studie zum Totenglauben im 

römerzeitlichen Ägypten, Aegyptiaca Treverensia 6, (Mainz Am Rhein), p.34. 
15

للمومٌاء، وتم قناع ٘ٛ غطبء ١ٌٍِّٛبء اِب أْ ٠غطٟ اٌجغذ ثبٌىبًِ، ٚاِب ٠ىْٛ ػٍٝ شىً  اٌىبسرٛٔبج:   
بطبقة من الجص ٌختلف سمكها،  من طبقات من الكتان المشبع بالصمغ ومغطى الكارتوناج عادة تصنٌع

الانتقال المصري القدٌم الكارتوناج منذ عصر  تمهٌدا لتصوٌر المناظر الدٌنٌة والجنائزٌة علٌها، وقد استخدم
الٌونانً  ٌنالعصر خلالعلى نطاق واسع  ثم استُخدم، العصر المتأخر حتى استخدامه واستمر الأول

خاصة الرأس الجزء العلوي من جسد المتوفى التً تغطً أقنعة المومٌاوات ، الذي اشتهر بالرومانً
فً  الوجه بسبب الخوف من فقدان الرأسملامح و الرأسالحفاظ على  هو كان الهدف الأساسًف ،والصدر

وبالتالً البعث  ، وحرمان المتوفى من القدرة على الرؤٌة والسمع والأكل والتحدث والتنفسالعالم السفلً
 ٌٍّض٠ذ أظش. ".فً عالم الموتى المرءلمنع قطع رأس "  ن كتاب الموتى، تعوٌذةم 43أٌضا، بحسب تعوٌذة 

- Taylor J.H., (1992), the Development of Cartonnage Cases, in Mummy and Magic: 

the Funerary Arts of Ancient Egypt, Boston, p.166-167; Taylor J.H., (2001), Death 

and the Afterlife in ancient Egypt, British museum press, London, pp. 60-62. 
16

 Riggs, C., (2005), The Beautiful Burial in Roman Egypt. Art, Identity and 

Funerary Religion, Oxford, pp. 24-25. 
17  Montserrat, D., )2000(, "Burial Practices at Third Century A.D. Deir el-Medina as 

Evidenced from a Roman Painted Shroud in the Rijksmuseum van Oudheden, 

Leiden," in Deir el-Medina in the Third Millennium A.D.: A Tribute to Jac. J. 

Janssen, ed. R. J. and A. Egberts Demaree (Leiden:), pp.280-81. 
18

 Perdrizet, P., (1912), " Némésis ", BCH, Vol. 36, p. 248-49. 
حدى قدمييا إوتضع  ،طويلًا  اترتدي ثوبً سيدة ممشوقة القوام ك بشرية نمسيس بييئة لمعبودةا تصويرر يتاش  19

وىي تسيطر عمى الأعداء  ،لوحة نمسيس :خرى تتكيء بيدىا عمى العجمة مثلعجمة القدر، وأحيانا أأعمى 
اٌطٛي ثؼبد٘ب: ٚرجٍغ اغ اٌٝ اٌمشْ اٌثبٟٔ ا١ٌّلًدٞ، رشج، ٚ٘زٖ اٌٍٛدخ ِٓ اٌذجش، وتسند يدىا عمى العجمة

 :. ٌٍّض٠ذ أظش (MA 947)عُ، ِٚذفٛظخ دب١ٌب ثّزذف اٌٍٛفش ثجبس٠ظ رذذ سلُ  33عُ، ٚاٌؼشع 77

- Baratte, François, (1981), « Une statue de Némésis dans les collections du Louvre 

», La Revue du Louvre et des musées de France, p. 175, fig. 13. 

Symerna 
20

: ِذ٠ٕخ اغش٠م١خ لذ٠ّخ رمغ ػٍٝ عبدً أ١ٌٛ٠ب، ِٛلؼٙب ا٢ْ ثبٌمشة ِٓ أص١ِش فٟ رشو١ب، ٚلذ ثذأد 

 ػجبدح ّٔغ١ظ ٕ٘بن ثؼذ أْ رُ غضٚ٘ب ثٛاعطخ ا١ٌٍذ١٠ٓ.
21 

Hornum, M.B., )1993(, Nemesis and the Roman State, Leiden, p. 16 . 
22 

Riad, H., (1993), The Goddess Nemesis: Her Worship in Alexandria and other 

parts in Egypt, in: N. Swelim (ed), Alexandrian Studies in Memoriam Daoud Abdu 

Daoud , BSSA.vol.45, p. 263 .   
23

عُ، 152ٌطٛي ٠ٚشجغ اٌٝ اٌمشْ اٌثبٌث ا١ٌّلًدٞ، ا ،وفٓ وزبٟٔ ٌظجٟ ِٓ اٌش١خ ػجذ اٌمشٔخ فٟ ؽ١جخ 

المتوفى في إٌّظش اٌشئ١ظ ٠ّثً . EA 6709بٌّزذف اٌجش٠طبٟٔ رذذ سلُ ثعُ، ِٚذفٛظ 58اٌؼشع 
عمى الكتفين، ويمسك في يده  Claviشرطة أن من ايتخممو اثن المون أبيض يرتدي ىيماتيونمنتصف المشيد 

مناظر وترتيبيا، حيث قام الفنان وىذا الكفن الكتاني تميز بالتناسق التام من حيث عدد ال كميل التبرئة،إ
بتصوير خمسة عشر منظرا عمى ىذا الكفن كل منيا داخل مربع خاص بو، ووزعت بعناية حول جسد 
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في كل جانب بالتساوي، بالإضافة إلى منظر وحيد المتوفى، فيوجد عمى يمين المتوفى ويساره سبعة مناظر 
 :ٌٍّض٠ذ أظش. دام المتوفىأسفل أق

- Jimenez, L.M., (2021), “From birth to rebirth: perceptions of childhood in Greco-

Roman Egypt”, (in): Lesley A. Beaumont& Matthew Dillon (eds), Children in 

antiquity: perspectives and experiences of childhood in the ancient Mediterranean, 

(New York), pp. 129- 130. fig. 8.2. 
24

 Jimenez, L.M., (2021), p.130. 
25

٠طٍك ػ١ٍٗ فٟ اٌفٓ اٌجٕبئضٞ او١ًٍ اٌزجشئخ، ٠ٚزىْٛ ِٓ أٚساق ٚأغظبْ ِجذٌٚخ ِٓ ٔجبد  :او١ًٍ اٌغبس  

اٌغبس، ٠ٚشِض اٌٝ إٌظش ٚاٌٛلاء ٚاٌزفبٟٔ، وّب ثبد ٌٗ ِؼٕٝ جٕبئضٞ ُِٙ ٚ٘ٛ اٌزجشئخ ِٓ اٌزٔٛة ٚالأزظبس 

 ٌٍّض٠ذ أظش. .ٌذ١بح الأثذ٠خ ثٕجبحػٍٝ اٌّٛد ٚالأزمبي اٌٝ ا

- Rogić, D., Grašar, A,J & Nikolić, E., (2012), Wreath - its use and meaning in 

ancient  visual  culture, Religion and Tolerance, vol.X, no.18, pp. 343-45. 
26

ف، ٠شجغ اٌٝ اٌشثغ الأخ١ش ِٓ وفٓ ِظٕٛع ِٓ اٌىزبْ اٌٍّْٛ ٌشبة ِٓ ؽشاص عمبسح رذذ٠ذا ِٓ ججبٔخ ِٕ 

عُ، ِٚذفٛظ دب١ٌب ثّزذف اٌٍٛفش  181عُ، ٚاٌؼشع دٛاٌٟ  224اٌمشْ اٌثبٟٔ ا١ٌّلًدٞ، الاسرفبع دٛاٌٟ 

فٛق ٌشبة ٠مف فٟ ِٕزظف اٌّشٙذ ثشىً أِبِٟ ث١ٙئخ سِٚب١ٔخ اٌشئ١ظ . إٌّظش N 3391ثجبس٠ظ رذذ سلُ 

ًٌ ِٓ: ، و١ًٍالأث١غ، ٚػٍٝ سأعٗ  ثبٌٍْٛ اؽ٠ٛلًا  بِشوت ِٓ اٌجشدٞ، ٠ٚشرذٞ ثٛثا  ٠ٚذ١ؾ ثٗ ِٓ اٌجبٔج١ٓ و

، فبٌّٕظش اٌؼٍٛٞ ٠ّثً ػذح ِٕبظشض٠ظ ػٍٝ ١ّ٠ٓ اٌّزٛفٝ ٠ذٛٞ اٌغجً اٌشأعٟ خٍف ا٠ٚ ،ا٠ض٠ظ ٚٔفز١ظ

ّٔغ١ظ ث١ٙئخ  عفٕىظ ثب١ٌٙئخ اٌىلًع١ى١خ ثجغذ أٔثٝ الأعذ اٌّجٕخ ٚسأط ع١ذح، ٚأعفٍٗ ِٕظش اٌّؼجٛدح

 : ٌٍّض٠ذ أظش .د١ٛا١ٔخ

- Aubert, M.F& Cortopassi, R; et al. (2008), Musée du Louvre. Département des 

Antiquités égyptiennes. Portraits funéraires de l'Egypte romaine. 2, Cartonnages, 

linceuls et bois. Paris, Éd. Khéops; Musée du Louvre, pp. 142-47. cats. 24 (a-b-c-

d). 
27

 Aubert, M.F& Cortopassi, R; et al. (2008), p.144. 
28

(، اٌزظ٠ٛش اٌجذاسٞ 2015ّذ ػطب دسثبٌٗ: )أد :ٌٍّض٠ذ دٛي رظ٠ٛش ّٔغ١ظ ثبٌّمبثش اٌغىٕذس٠خ أظش  

، 205ثّظش اٌجط١ٍّخ ٚاٌشِٚب١ٔخ، سعبٌخ ِبجغز١ش غ١ش ِٕشٛسح، و١ٍخ ا٢داة، جبِؼخ ؽٕطب طٛس  اٌجٕبئضٞ

 جٛدح ّٔغ١ظ ثّمجشح عزبجٕٟ أظش..  ٌٍّٚض٠ذ دٛي ِٕظش اٌّؼ217

Venit, M.S., (1999), The Stagni Painted Tomb: Cultural Interchange and Gender 

Differentiation in Roman Alexandria ", AJA, vol. 103, pp.641-69. 
29

عج١ً اٌزوش لا  ٕ٘بن اٌؼذ٠ذ ِٓ شٛا٘ذ اٌمجٛس فٟ وَٛ أثٛث١ٍٍٛ رذًّ ِٕبظش ٌٍّؼجٛدح ّٔغ١ظ، ٌٚىٓ ػٍٝ  

، ِٚذفٛظ دب١ٌب ثّزذف ثشٚو١ٍٓ ثٛثٍٍٛ ثبٌجذ١شحأرُ اٌؼثٛس ػ١ٍٗ فٟ وَٛ  ،شب٘ذ لجش ٌجٕذٞاٌذظش ٕ٘بن 

 ”Riefstahl. E., (1956), “Nemesis and the Wheel of Fate:ٌٍّض٠ذ أظشثبٌٛلا٠بد اٌّزذذح. 

Brooklyn Museum Bulletin.17, no. 3 (Spring 1956) 1-7. شب٘ذ آخش ِٓ وَٛ أثٛث١ٍٍٛ ، ٕٚ٘بن

 ،Inv. 910.152.12 .No، رذذ سلُ  Ontario Museum، ِذفٛظ ثّزذف اٚٔزبس٠ٛ ثىٕذا ٠ّثً سجلًا 

رذذ سلُ ٚشب٘ذ لجش آخش ِٓ وَٛ أثٛث١ٍٍٛ ٠شجغ اٌٝ اٌمشْ اٌثبٌث ا١ٌّلًدٞ، ِذفٛظ ثّزذف اٌٍٛفش ثجبس٠ظ 

E 11763ٌٍّض٠ذ ػٕٙب أظش ،:  

Nicolas B& Florence; Grutschowscaya, M.H (dir.), (2012), L'Orient romain et 

byzantin au Louvre, Arles ; Paris, Actes Sud ; Louvre éditions, p. 389-390, fig. 382 

p. 390 .  
30

ٌٍّض٠ذ  ،Inv. No. 5381ِذفٛظخ ثّزذف ِبٔشغزش رذذ سلُ ِٓ ٘ٛاسح ِثبي طٛسح شخظ١خ ٌشجً   

 ..Parlasca, K., (1966), pl.22 : أظش
31

ِٓ اٌذجش اٌج١شٞ رشجغ اٌٝ اٌمشْ الأٚي ا١ٌّلًدٞ، ِذفٛظخ ثّزذف  ٌلإِجشاؽٛس دِٚز١بْ، ٌٛدخ ٔزس٠خ  

Allard Pierson  ُثؤِغزشداَ، رذذ سلInv. 7764. :ٌٍّض٠ذ أظش 
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-   van Haarlem, W.M. (ed.), (1995), CAA Allard Pierson Museum Amsterdam, 

Fasc. III, pp. 95-97. 
32

 Grašar, J. A., & Nikolić, E. (2012). Wreath its use and meaning in: ancient visual 

culture. Religion and tolerance, Vol.X, Nº 18, Jule – Decembar, 2012.p. 343. 
33

خلًي اٌؼظش ٍٝ اٌؼذ٠ذ ِٓ اٌؼّلًد اٌشِٚب١ٔخ ػ VICTORIA AVGVSTAع١طش شؼبس   

ب ثشفمخ اٌّؼجٛدح ف١ىزٛس٠بلًػزمٌ ؛الإِجشاؽٛسٞ اّ فٟ اٌذشة ٚاٌغٍُ.  بد ثؤْ إٌظش ع١شافك الإِجشاؽٛس دائ

 ٌٍّض٠ذ أظش:

- Gage,J., ( I933), ' La theologie de la victoire imperiale,' Rev. Hist. clxxi, I. 
34

جغ١بٔٛط، ٚطٛلا ِٓ أشٙش الأثبؽشح اٌز٠ٓ رُ رؤ١ٌُٙٙ ثؼذ ِٛرُٙ: الإِجشاؽٛس أغغطظ، ٚولًد٠ٚٛط، ٚفجغ  

 اٜ عجز١ّٛط ع١ف١شٚط. ٌٍّض٠ذ أظش:

- Charlesworth, M. P., (1943), “Pietas and Victoria: The Emperor and the Citizen”, 

JRS, Vol. 33, 1-10. 
35

غٍت اجضاإٖ ِفمٛدح، فمؾ اٌجضء اٌؼٍٛٞ اٌّشوضٞ ٚالأجضاء أٚ ،ٌغ١ذحجضء وفٓ وزبٟٔ ِجٙٛي اٌّظذس   

٠ٚشًّ اٌجضء الأ٠غش ِٓ اٌظذس ٚاٌٛجٗ، ٠ّٚىٓ ِشب٘ذح جضء ِٓ اٌشداء ، فٟ دبٌخ ج١ذح ا١ٌّٕٝ ِٓ اٌىفٓ

ٚجضء ِٓ للًدح ػٍٝ اٌظذس، ٚلشؽ فٟ الأرْ ا١ٌغشٜ، ٚرظف١فخ اٌشؼش اٌّجؼذ ثؤعٍٛة اٌمشْ اٌثبٌث، 

زٖ اٌمطؼخ ٚثجٛاس سأعٙب اٌّؼجٛدح ف١ىزٛس٠ب ٚث١ّٕٙب ٔبئذخ رمف ث١ٙئخ جبٔج١خ، ٚرشفغ ٠ذ٠ٙب أِبَ ٚجٙٙب، ٚ٘

 . ٌٍّض٠ذ أظش: EA68954سلُ  ثبٌّزذف اٌجش٠طبٟٔ، رذذ خِذفٛظ

Hillyer, L., (1984), "The Conservation of a Group of Painted Mummy Cloths from 

Roman Egypt." Studies in Conservation 29, no. 1, pp. 1-9. 
36

 اعٍٛة اٌٛلفخ ٕ٘بّمظٛد اٌع أٚ اٌّزٕبلغ، ٚ: ٟ٘ وٍّخ ا٠طب١ٌخ ِؼٕب٘ب اٌّزؼبسcontrappostoٚلفخ   

٠ىْٛ ِشوض ثمً اٌجغذ ِشرىضا ػٍٝ ادذٜ اٌمذ١ِٓ، ٚاٌمذَ الأخشٜ رغزشخٟ ثؼغ اٌشٟء، د١ث ، ٔفغٙب

 ٌٍّض٠ذ أظش: ١ٌظجخ اٌشك الأ٠ّٓ ِٓ اٌجغذ ِزٕبلغ فٟ اٌٛلفخ ِغ اٌشك الأ٠غش.

- Benson, J.L., (2000), Greek Sculpture and the Four Elements, University of 

Massachusetts Amherst Libraries, U.S.A,  pp. 61-70 
37

 Hillyer, L., (1984), p.6. 
38

(، ٌٍّض٠ذ I 1 a 5773ِذفٛظ ثّزذف ثٛشىٓ فٟ ِٛعىٛ رذذ سلُ ) ِجٙٛي اٌّظذس، جضء ِٓ وفٓ وزبٟٔ  

 ٔظش.

- Parlasca, Klaus, (2011) "Ein romisches Leichentuch aus Agypten in Genf." 

Chronique d’Égypte 86, pp. 298-322, Abb. 11. 
39

ُّش١ؼْٛ، ُٚ٘ ِٓ ٠مِْٛٛ  Orans ٚاٌّزؼجذاد : ٌٛدبد اٌّزؼجذOransْٚاٌّزؼجذاد    ٠طٍك ػ١ٍُٙ اد١بٔب اٌ

ٌٍّض٠ذ ٚلذ رُ اٌؼثٛس ػٍٝ اٌؼذ٠ذ ِٓ ٘زٖ اٌٍٛدبد ثججبٔخ وَٛ أثٛثٍٍٛ، ، ثزش١١غ جٕبصح اٌّزٛفٝ ٚاٌذػبء ٌٗ

  .شأظ

- El Nassery,S.A.A &Wagner.G., (1978), Nouvelles stèles de Kôm Abou Bellou, 

BIFAO. 78, pp. 231-58. 
40

عُ، ِٓ ػٕذ اٌش١خ ػجذ اٌمشٔخ  183 لبػذح ربثٛد ِٓ اٌخشت، ٌغ١ذح رذُػٝ و١ٍٛثبرشا، ٠ٚجٍغ ؽٛي اٌمبػذح   

 .EA 6706ثبلألظش، ِٚذفٛظخ ثبٌّزذف اٌجش٠طبٟٔ ثٍٕذْ رذذ سلُ  .ثط١جخ
41

  Adriani, A., (1972), , Lezioni. sull'arte Alessandrini, Naples, pl.17, fig. 242. 
42

 Riggs, C., (2005), p. 200-201, fig. 97. ;  Hölscher, T., (1967), Victoria romana: 

Archäologische Untersuchungen zur Geschichte und Wesensart der römischen 

Siegesgöttin von den Anfängen bis zum Ende des 3. Jhs. n. Chr. (Mainz), esp. 48–

50  
 أظش: .منظر إيزيس ونفتيس يقع أسفل منظر نمسيس بالييئة البشرية عمى الكفن الكتاني ذاتو 43

- Jimenez, L.M., (2021), pp. 129- 130. fig. 8.2. 
44

 Jimenez, L.M., (2021), p. 130. 
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45

 Tran Tam Tinh, V. (1973)., Isis lactans. Corpus des monuments greco-romains 

d’Isis allaitant Harpocrate. Leiden: Brill. fig. 48. 
46

وفٓ وزبٟٔ ٌشبة ِٓ أز١ٕٛث١ٌٛظ ٠شجغ اٌٝ ِٕزظف اٌمشْ اٌثبٌث ا١ٌّلًدٞ، ِٚذفٛظ ثّزذف اٌٍٛفش رذذ   

ٌٍّزٛفٝ، أعفٍٙب ِمظٛسح ِظش٠خ، ٚػٍٝ اٌجبٔج١ٓ  ، إٌّظش اٌشئ١ظ ٠ٛػخ طٛسح ٔظف١خAF 6490سلُ 

 ِٕبظش ِخزٍفخ ٌٍؼذ٠ذ ِٓ اٌّؼجٛداد. ٌٍّض٠ذ أظش:

- Guimet, E., (1912), Les portraits d'Antinoé au Musée Guimet, Paris, Hachette, , p. 

27-32, fig. 64 Pl. XXXIV ; Pl. XXXVI A 
47

إلى بداٌة  هماء المقدس، وٌرجع بداٌه ظهوره واستخداممصري ٌستخدم فً سكب ال هو إناءحست: إناء   
وٌمكن وصفه بأنه إناء طوٌل كمثري الشكل ومسحوب إلى أسفل، وله غطاء مسطح وٌتم عصر الأسرات، 

سكب الماء منه بواسطة صنبور صغٌر بجانب فوهته المغلقة. وتم صناعته من معادن مختلفة مثل الذهب 
 والفضة. للمزٌد انظر:

ؽمغخ عىت اٌّبء فٟ ِظش ٚاٌؼشاق اٌمذ٠ُ، سعبٌخ ِبجغز١ش غ١ش ِٕشٛسح، و١ٍخ (، 2007)ذ سث١غ : دٕبْ ِذّ -

 .70-68ص ص ا٢ثبس جبِؼخ اٌمب٘شح، 
48

 Aubert, M.F& Cortopassi, R; et al. (2008), pp.169-73, cat.41c. 
49

 (.اٌجذث. )اٌجبدث داخً ع١بق ثٗ فٟ اٌجضء اٌخبص  Urnulaٔبء دساعخ اعٛف ٠زُ   
50

ػُثش ػ١ٍٗ ثظذجخ لٕبع ١ِِٛبء ِٓ اٌجض ٌٍّزٛفٝ ٔفغٗ، ٠ٚشجغ اٌٝ  ِٓ ١ِش، ٌشجًوزبٟٔ وفٓ جضء ِٓ   

 ِٕزظف اٌمشْ اٌثبٟٔ ا١ٌّلًدٞ، ٚ٘ٛ ػّٓ ِجّٛػخ خبطخ لأعشح ثش٠خ فٟ اٌّب١ٔب. ٌّض٠ذ ِٓ اٌزفبط١ً أظش: 

- Parlasca, K., (1999), a, Augenblicke : Mumienporträts und ägyptische Grabkunst 

aus römischer Zeit, (München). pp. 310-13, fig. 206 h. 
51

 Parlasca, K., (1999), p.311. 
52 Refai, H., (2000), " Überlegungen zur Baumgöttin ", BIFAO, vol.100,  pp.384. 

53
 أٚص٠ش ثبٌٛادخ اٌذاخٍخ.ِٕظش ا٠ض٠ظ رىغت اٌّبء ػٍٝ ؽبئش اٌجب  ثّمجشح ثبدٞ ِٓ اٌّؼٍِٛبد دٛي ٌّض٠ذ   

 أ( -231، طٛسح )65-164(، ص 2015: أدّذ ػطب دسثبٌٗ: )أظش
54

(، اٌغّبد اٌف١ٕخ ٌٍزٛاث١ذ اٌخشج١خ 2018ٌّض٠ذ ِٓ اٌّؼٍِٛبد دٛي ٘زا اٌزبثٛد، أظش: أدّذ ػطب دسثبٌٗ: )  

، 162بِؼخ ا١ٌّٕب، ص راد ا١ٌٙئخ ا٢د١ِخ فٟ ِظش اٌشِٚب١ٔخ، سعبٌخ دوزٛساٖ غ١ش ِٕشٛسح، و١ٍخ ا٢داة، ج

 ة(.-42ٌٛدخ )
55

وفٓ وزبٟٔ ٌشبة ِٓ أز١ٕٛث١ٌٛظ ٠شجغ اٌٝ إٌظف الأٚي ِٓ اٌمشْ اٌثبٌث ا١ٌّلًدٞ، ِٚذفٛظ دب١ٌب   

  :. ٌٍّض٠ذ أظشAF 6492ثّزذف اٌٍٛفش رذذ سلُ 

Guimet, E, (1912), p. 28, 32-33, fig. 65 Pl. XXXVIII-XIL ; Pl. XXXVI A;  
56

 Aubert, M.F& Cortopassi, R; et al. (2008), pp.174-79, cat.42d. 
57

 Jimenez, L.M., (2021), p. 131. 
58

الأعجبة اٌجغذ٠خ، : أّ٘ٙب الأِٙبد اٌٝ اعزخذاَ اٌّشػؼبد فٟ ِظش اٌمذ٠ّخ دفؼذ الأعجبة ثؼغ ٕ٘بن  

ٌٝ دشص الأِٙبد ٚخبطخ الأِٙبد اٌٍٛارٟ ٠ؼب١ٔٓ ِٓ عٛء اٌذبٌخ اٌظذ١خ، أٚ ٚجٛد دًّ جذ٠ذ، ثبلإػبفخ ا

ش اٌشػبػخ، أثٚػذَ ظٙٛس رش٘لًد فٟ اٌثذ١٠ٓ ِٓ  ،ػٍٝ لٛاِٙٓ ػٍٝ اٌذفبظِٓ اٌؼبئلًد الاسعزمشاؽ١خ 

فؤطجخ اعزخذاَ اٌّّشػبد اٌشؽت ٘ٛ أِش ِٕزشش ػٍٝ ٔطبق ٚاعغ خبطخ فٟ اٌطجمخ الأسعزمشاؽ١خ 

 :ٌٍّض٠ذ أظش .ٚاٌؼبئلًد اٌثش٠خ

- ElKady, A.M& Abd ElHamid, M.M., (2019), “Wet Nurse in art in Graeco-Roman 

Egypt”, JFTH.vol.16, Issue 2, pp. 24. 
59

 Parca, M., (2017), “The Wet Nurses of Ptolemaic and Roman Egypt”, Illinois 

Classical Studies, Vol. 42, No.1, pp. 203-226. 

 
60

أْ شجشح اٌج١ّض ٌٙب اٌمذسح ػٍٝ ثؼث اٌّٛرٝ؛ ف١زوش اٌّؼجٛدح اٌشجشح: اػزمذ اٌّظش٠ْٛ ِٕز اٌذٌٚخ اٌمذ٠ّخ  

ٚأٔٙب رؼطٟ اٌذّب٠خ لأٚص٠ش ٌٍّٚٛرٝ ٚرغبػذُ٘  ،ٌشجشح اٌج١ّض بِٓ ٔظٛص الأ٘شاَ رشخ١ظا  574إٌض 

خلًي ػظش اٌذٌٚخ اٌمذ٠ّخ سثطٛا ث١ٕٙب ٚث١ٓ اٌّؼجٛدح دزذٛس، أِب فٟ اٌذٌٚخ اٌٛعطٝ ِٚٓ ٚػٍٝ اٌجؼث، 

طٙب ثبٌّؼجٛدح ٔٛد، ٚخلًي اٌذٌٚخ اٌذذ٠ثخ ِٚٓ خلًي فظٛي وزبة اٌّٛرٝ رُ خلًي ٔظٛص اٌزٛاث١ذ رُ سث
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ِٓ وزبة اٌّٛرٝ اسرجبؽ  59سثؾ شجشح اٌج١ّض ربسح ثبٌّؼجٛدح دزذٛس ٚأخشٜ ثبٌّؼجٛدح ٔٛد، ف١زوش اٌفظً 

 :. ٌٍّض٠ذ أظشزذٛساسرجبؽٙب ثبٌّؼجٛدح د 68اٌشجشح ثبٌّؼجٛدح ٔٛد، فٟ د١ٓ ٠زوش اٌفظً 

- Refai, H., (2000), " Überlegungen zur Baumgöttin ", BIFAO, vol.100,  pp.383-86. 
61

٠مغ ِٕظش دزذٛس ٘زا أعفً ِٕظش ا٠ض٠ظ رفشد جٕبد١ٙب ٌٍذّب٠خ، ٚولًّ٘ب ِظٛسػٍٝ اٌىفٓ اٌىزبٟٔ رارٗ   

  ، أظشٌشبة ِٓ أٔز١ٕٛث١ٌٛظ اٌغبٌف روشٖ

Guimet, E, (1912), p. 28, 32-33, fig. 65 Pl. XXXVIII-XIL ; Pl. XXXVI A;  
62

 Aubert, M.F& Cortopassi, R; et al. (2008), pp.176-77, cat.42d. 
63

رُ اٌؼثٛس ػٍٝ ٘زا  اٌىفٓ عمبسح ٚ٘ٛ ٠خض شبثاب، ٠ٚشجغ اٌٝ ِٕزظف اٌمشْ الأٚي ا١ٌّلًدٞ، ٠جٍغ ؽٌٛٗ    

ٍٝ ِشوت ِٓ اٌجشدٞ، أػ فٟ ِٕزظف اٌّشٙذ٠مف  إٌّظش اٌشئ١ظ ٠ّثً شبثابعُ،  1.23عُ، ٚػشػٗ  1.79

٠ٚذ١ؾ ثٗ ِٓ اٌجبٔج١ٓ أٔٛث١ظ ١ِِٛٚبء  ٠ٚظٙش اٌشبة ث١ٙئخ سِٚب١ٔخ ِٓ د١ث اٌّلًثظ ٚرظف١فخ اٌشؼش،

ِذفٛظ دب١ٌب ثّزذف اٌٍٛفش ٚ٘ٛ  ِٛػٛػبد راد ؽبثغ جٕبصٞ ِظشٞ، ثبٌّٕظش اٌغبثك٠ذ١ؾ ٚأٚص٠ش، 

 ٌٍّض٠ذ أظش: (.N 3076ثجبس٠ظ رذذ سلُ )

- Aubert, M.F& Cortopassi, R; et al. (2008), pp. 137-41 
64

 Aubert, M.F& Cortopassi, R; et al. (2008), p. 139, cat. 23 d. 
65
 ٌّض٠ذ ِٓ اٌّؼٍِٛبد دٛي ٘زٖ اٌظٛس أظش: 

Kanawati, N. &Woods, A. (2010), Beni Hassan, Art and Daily Life in An Egyptian 

Province, Cairo, figs. 204, 206, 208. 
66

طٛس اٌفٕبْ اٌىش٠زٟ ثغشفخ اٌؼشػ ثمظش وٕٛعٛط اث١ٕٓ ِٓ جش٠فْٛ ِزمبث١ٍٓ ٠ٚزٛعطُٙ وشعٟ اٌؼشػ  

٠ٚشفغ  ؛اٌخبص ثبٌٍّه ١ِٕٛط، ٚوً ِّٕٙب ػٍٝ شىً جش٠فْٛ ثجغذ أعذ  غ١ش ِجٕخ ٚسأط ٔغش ساثؼبْ

 :ٌٍّض٠ذ أظش .وً ِّٕٙب سأعٗ لأػٍٝ

- Evans, J.A., (1901), “The Palace of Knossos”, The Annual of the British School at 

Athens , 1900/1901, Vol. 7 (1900/1901), pp, 53, 59.  
67

اٌّؼجٛد أوش ٚاٌزٞ وبْ ٠ظٛس ػبدح  ٕ٘بن اٌؼذ٠ذ ِٓ اٌّؼجٛداد اٌّظش٠خ اٌزٟ ارخزد ١٘ئخ الأعذ ِٓ أّ٘ٙب: 

ِٚٓ أُ٘ ٚظبئفٗ  ّظ اٌّجٕخ،ٚ الأفك ٠زٛعطٗ لشص اٌشأٓ ظٙش ٌظٙش ٚث١ّٕٙب ػلًِخ ا٢خذ وؤعذ٠ٓ ِزمبث١ٍ

 :ٌٍّض٠ذ دٌٛٗ أظش .ِغبػذح اٌّزٛفٟ ػٍٝ اٌؼجٛس فٟ آِبْ اٌٝ اٌؼبٌُ ا٢خش

- Wilkinson, H,R., (2003), The Complete Gods and Goddesses of Ancient Egypt, 

Thames and Hudson, London, pp. 180- 181. 

  
68

ٌٍّؼجٛد سع، ٠ٚؼُزمذ أْ أٚي ظٙٛس ٌٍّؼجٛد رٛرٛ ٌُ ٠ىٓ  طٛسح ٠ّثًٚ ،٠شِض اٌّؼجٛد رٛرٛ ٌششٚق اٌشّظ

ِذ٠ٕخ عب٠ظ، ٌُٚ ٠ظٙش وّؼجٛد سئ١غٟ الا فٟ اٌؼظش  ا فٟب ظٙش لأٚي ِشح فٟ اٌذٌزب رذذ٠ذا ثبٌٛادبد ٚأّ

، وّب ارخز ٌمت لأٌمبة ِٕٙب ع١ذ اٌظذشاء اٌغشث١خاٌّزؤخش ٚاٌؼظش٠ٓ اٌجطٍّٟ ٚاٌشِٚبٟٔ، ٌٚٗ اٌؼذ٠ذ ِٓ ا

 ٌٍّض٠ذ أظش..وذبِٟ ٌٍّمجشح.  ؛ ٌزٌه ٠ظٙشٝ اٌجٓاٌّغ١طش ػٍ

- Kaper,O.E.,(2003), The Egyptian God Tutu, A study of the sphinx-god and master 

of demons with a corpus of monuments,  Leuven, pp. 25, 37, 66. 
69

ب ٌٛجٗ، ِجٕذ١ٓ ِزمبث١ٍٓ ٚجٙا أعذ٠ٓ غ١ش  ِٕظش ،ِٓ أِثٍخ رظ٠ٛش الأعذ اٌّظشٞ ػٍٝ أوفبْ ا١ٌِّٛبٚاد 

، ٚلبَ ثٛاثخ اٌؼجٛس اٌٝ اٌؼبٌُ ا٢خش ٠ٚمِٛبْ ثذشاعخ ِمظٛسح سثّب رّثً ،٠ٚجٍظ وً ِّٕٙب ػٍٝ لبئّز١ٗ

 ،٘زا اٌىفٓ اٌىزبٟٔ ٠شجغ اٌٝ اٌؼظش اٌشِٚبٟٔو ،اٌمذ١ِٓ ػٕذاٌفٕبْ ثزظ٠ٛشّ٘ب فٟ اٌجضء اٌغفٍٟ ِٓ اٌىفٓ 

 :ٌّض٠ذ ِٓ اٌّؼٍِٛبد أظش  (BOLMG 1983. 1.99ذذ سلُ )ِذفٛظ ثّزذف ثٌٛزْٛ ثبٔجٍزشا رٚ٘ٛ 

- Riggs, C., (2009), “Lions, pylons, and feet: A small-scale linen shroud in the 

Bolton Museum and Art Gallery”, JEA.95, pp.251-255, pl.VI. 
70

زىْٛ ِٓ جغذ أعذ ٚسأط سجً ٠اٌّجٕخ: ر١ّضد ثٗ دؼبسح ث١شعٛث١ٌٛظ فٟ ثلًد فبسط، ٚ اٌفبسعٟالأعذ  

٠ز١ّض ػبدح ثٛجٛد لشْ طغ١ش فٟ ِمذِخ سأعٗ، ػٍٝ اٌشغُ ِٓ ظٙٛسٖ ثذْٚ ٘زا اٌمشْ فٟ وث١ش ِٓ ٚ

 الأد١بْ، ٠ٚظُٛس ػبدح ِٓ أجً اٌذّب٠خ.. ٌٍّض٠ذ دٛي أشىبي عفٕىظ فٟ ثلًد فبسط أظش.

- Herzfeld, E. (2002). Iran in The Ancient East. Translated by Sanatizadeh, H. 

Tehran: Institute for Humanities and Cultural Studies and University of Kerman, 

p.259- 63. 
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ػٍٝ اٌطشاص اٌّمذٟٚٔ، ٚرشجغ اٌّمجشح  Agios Athanasiosإٌّظش ِظٛس ػٍٝ ٚاجٙخ ِمجشح اج١ٛط   

ٓ ِزمبث١ٍٓ ٚجٙب ٌٛجٗ طٛسّ٘ب اٌفٕبْ لأعذ٠ٓ ِجٕذ١ ا٠ّٚثً ِٕظشا اٌٝ اٌشثغ الأخ١ش ِٓ اٌمشْ اٌشاثغ ق.َ، 

ِٕٚظش اٌجش٠فْٛ  ٌٍّض٠ذ ِٓ اٌّؼٍِٛبد دٛي اٌّمجشح .ثؤٌٛاْ ٚاػذخ ػٍٝ ٚاجٙخ جّب١ٌٔٛخ ٌّمجشح ثّمذ١ٔٚب

 أظش:

-  Paspalas, A. S., (2006), “The Achaemenid Lion-Griffin on a Macedonian Tomb 

Painting and on a Sicyonian Mosaic”, in (eds): Seyed Mohammad Reza 

Darbandi& Antigoni Zournatzi, Ancient Greece and ancient Iran, Croos-Cultural 

Encounters, 1
st
 International Conference Athens, 11-13 November 2006, National 

Hellenic Research Foundation, Athens, pp. 301-325, fig. 2. 
72 Aubert, M.F& Cortopassi, R; et al. (2008(, p.140. 

73
٠ٚشجغ  ،ثبل١ٍُ أرشٚس٠ب Vulciفٟ ِمبسٔزٙب اٌٝ رّثبي الأعذ الأرشٚعىٟ اٌّىزشف فٟ ِذ٠ٕخ  Aubertتستند   

٘زا ٚ(، Ma 3667( ق.َ، ٚ٘ٛ ِذفٛظ ثّزذف اٌٍٛفش فٟ ثبس٠ظ رذذ سلُ )540-550٘زا اٌزّثبي ِب ث١ٓ )

 :أظشػٓ ٘زا اٌزّثبي اٌّمبثش أٚ ػٍٝ ِذاخٍٙب ِٓ أجً اٌذّب٠خ. ٌٍّض٠ذ إٌٛع ِٓ الأعٛد وبْ ٠ٛػغ خبسج 

- Bourdell s, G& Claire,M., (2012), La recherche au mus e du Louvre, (Mus e du 

Louvre), pp.250-251. 
74

اٌؼلًِبد  ادذٜطُٛس الأعذ اٌفبسعٟ ػٍٝ شىً أبء اٌش٠زْٛ داخً ِمجشح ثبدٞ أٚص٠ش ثزٛٔب اٌججً، ٠ٚؼُذ   

 :أظش دٛي شىً الأعذ اٌفبسعٟ ٚالإٔبء. ٌٍّض٠ذ .اٌجبسصح فٟ اٌفٓ اٌفبسعٟ

- Lefebvre, G., (1923-4), Le Tombeau de Petosiris, Premiére partie, Le Caire, p. 181, 

pl. 7. 
75 

Richter, G., (1961),The Archaic Gravestones of Attica, London, p.17 .  
76

ٚ عفٕىظ ٌُ ٠ىٓ ظب٘شح ٠ٛٔب١ٔخ فمؾ، ثً عجك ٌٗ اٌظٙٛس فٟ عٛس٠ب ٚثلًد اٌشافذ٠ٓ، ثبلإػبفخ ثٛ اٌٙٛي أأ  

اٌذؼبسح ا٠ٕٛ١ٌّخ، ٚلجشص، ٚثلًد ا١ٌٛٔبْ ِثً ِٛو١ٕبٞ ٚوٛسٔثخ، ثبلإػبفخ اٌٝ ال١ٍُ  :ِثً ،اٌٝ ثذش ا٠جخ

١ئخ ٚأدٚاس عفٕىظ فٟ اٌؼبٌُ .. ٌٍّض٠ذ ػٓ ٘زٟ ارخز ف١ٙب عفٕىظ اٌطبثغ اٌجٕبئضٞأر١ىب خبطخ ِذ٠ٕخ أث١ٕب اٌ

 :أظش ،ا١ٌٛٔبٟٔ ٚاٌشِٚبٟٔ

Revol-Marzouk (Lise), (2018), L‟Énigme aux origines Le sphinx dans l‟Antiquit  

égyptienne, grecque et romaine, perspectives comparatistes.58, serie Classique-

moderne dirigee par Veronique Gelv. 4, classiques garnier (Paris), pp. 123-130, pp. 

307-342,  
77

 Richter, G.M. A., (1940) "An Archaic Greek Sphinx." B.M.M.A.35(9): pp. 178–

80. 
78

 Kaplan, I., (1999), Grabmalerei und Grabreliefs der R.merzeit: Wechselwirkung 

zwischen der agyptischen und griechisch-alexandrinischen Kunst, Wien University, 

pp.33-9 . 
79

 Aubert, M.F& Cortopassi, R; et al. (2008), pp. 142-47. cats. 24 (a-b-c-d). 
80

٠مغ ِٕظش عفٕىظ اٌّجٕخ أػٍٝ ِٕظش اٌّؼجٛدح ّٔغ١ظ ث١ٙئخ اٌجش٠فْٛ اٌّجٕخ اٌغبٌف روشٖ، ٚاٌّظٛس   

 .N 3391ٚاٌّذفٛظ ثّزذف اٌٍٛفش ثجبس٠ظ رذذ سلُ ، بسحِٓ عم بٌىفٓ رارٗ اٌزٞ ٠خض شبثا ثذٚسٖ ػٍٝ ا
81

 Aubert, M.F& Cortopassi, R; et al. (2008), p. 145. 
82

عُ،  52جضء ِٓ وفٓ وزبٟٔ ٌشبة ِٓ اٌف١َٛ ٠شجغ اٌٝ اٌمشْ اٌثبٌث ا١ٌّلًدٞ، ٚرجٍغ أثؼبدٖ اٌطٛي:  

. inv.78.1.8ذح الأِش٠ى١خ رذذ سلُ عُ، ِٚذفٛظ ثّزذف وبس١ٌٕٚب اٌشّب١ٌخ ثبٌٛلا٠بد اٌّزذ 16ٚاٌؼشع 

  claviرٚ سداء سِٚبٟٔ ثبٌٍْٛ الأث١غ ِغ خط١ٓ ػّٛد١٠ٓ أسجٛا٠ٟٚٔظٛس اٌّزٛفٝ ثظٛسح ٔظف١خ، 

٠ذًّ اٌّزٛفٟ فٟ ٠ذٖ ا١ٌّٕٝ وؤط اسالخ اٌخّش، ٚفٟ ٠ذٖ ا١ٌغشٜ او١ًٍ طغ١ش، وّب طٛس ٚ ثبٌٍْٛ الأعٛد،

ٛفاب أسجٛا١ٔاب، أػلًٖ ٠جٍظ ؽبئش اٌجب، ٚأعفً طذس اٌّزٛفٝ رٛجذ اٌفٕبْ ػٕذ اٌىزف الأ٠غش ٌٍّزٛفٝ ط١ٍجاب ِؼم

ثلًثخ عجلًد، اٌغجً اٌؼٍٛٞ: أعفً طذس اٌّزٛفٝ ٠ّٚثً اٌّؼجٛدح ا٠ض٠ظ رفشد جٕبد١ٙب ٌذّب٠خ ١ِِٛبء 

ِغزمشح أػٍٝ ِشوت ِمذِزٗ ِٚئخشرٗ ػٍٝ شىً سأط طمش ٚثجٛاس اٌّشوت ٠مف أٔٛث١ظ، اٌغجً الأٚعؾ: 
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ّّثً ٕ٘ب ػٍٝ شىً ثٛس، ٚخٍفٗ ؽبئش اٌجب ٠مف ػٕذ ا٠ٌض٠ظ جبٌغخ رشُػغ اثٕٙب دٛسط ٠ظٛس ِٕظش آخش لإ

 :ٌٍّض٠ذ أظش. إٌٙب٠خ ا١ٌّٕٝ ٌٍّٕظش ِؼَّٛ اٌجٕبد١ٓ، ٚاٌغجً اٌغفٍٟ: ٠ّثً ِٕظش ِٕفز ثؤعٍٛة ١ٍّٕ٘غزٟ

- Thompson, D.L(1980), A Painted Shroud Portrait from Roman Egypt,” North 

Carolina Museum of Art Bulletin, Volume XIV, No. 2&3, Copyright © North 

Carolina Museum of Art, Raleigh, North Carolina , pp. 7-10. figs. 3-5. 
83

 Thompson, D.L(1980), p. 10. 
84

 Dopko, H,C., (2004),  Reassessment: A mummy  shroud from the North Carolina 

museum of art, North Carolina State University, pp. 78-80. 
85

ْ ٛىْٛ إٌّضي ِٓ اٌطٛة اٌٍجٓ ٚجذسأٗ ِط١ٍخ ثطجمخ ِلًؽ اٌٍّْٛ، ٠شجغ اٌٝ اٌؼظش اٌشِٚبٟٔ، ٠ٚزى٠ز  

ذّ٘ب عفٍٟ ٠ٚذٛٞ ٌٛدخ أعطٛسح أٚد٠ت، أِب ا٢خش فٙٛ اٌّجٕٟ اٌؼٍٛٞ ثٕفظ اٌزى٠ٛٓ اٌّؼّبسٞ دبثم١ٓ أِٓ ؽ

 ٌٍّٕبعجبد، ٌٍّض٠ذ أظش. اٌغبثك ٚوبٔذ وظبٌخ

- Perdrizet, P., (1941), "Maison funéraire 16", in: Gabra, S., Rapport sur les Fouilles 

D`Hermoupolis Ouest (Tuna El-Gebel), p. 97 . 
86

، ِذفٛظخ ثبٌّزذف اٌّظشٞ ثبٌمب٘شح رذذ سلُ ٚدٛاسٖ ِغ عفٕىظ ٟ٘ ٌٛدخ فش٠ذح رظٛس أعطٛسح أٚد٠ت  

JE63609 . :ٌٍّض٠ذ أظش 

Venit, M.S., (2012), “Oedipus in Egypt: An Oedipus Cycle in Graeco-Roman Tuna 

al-Gebel,” Festschrift for Zsolt Kiss, Institut des cultures méditerranéennes et 

orientales de l‟Academie Polonaise des Sciences, Études et Travaux XXV:, pp. 

402-416. 
87

 Venit, M.S., (2016), Visualizing the Afterlife in the Tombs of Graeco-Roman 

Egypt, Cambridge University Press, pp. 102. 
88

 Venit, M.S., (2016), p. 56, fig. 2.5. 
89

Venit, M.S., (1997), “The Tomb from Tigrane Pacha Street and Iconography of 

Death in Roman Alexandria”, AJA, Vol.101, N.4,pp. 701-729, figs. 18-19. 
90

 Venit, M.S., (2002), Monumental Tombs in Ancient Alexandria. The Theatre of 

the Dead,Cambridge, p. 121, fig. 100. 
91

ا ػٍٝ    خ، ٚإٌّظش ٚرُ اػبدٖ سعّٗ ثٛاعط Sieglinداخً ِمجشح  18سلُ  Luculusإٌّظش ِظٛس  رذذ٠ذا

 غ١ش ِٛجٛد دب١ٌاب.

Sieglin, E.V& Schreiber, T, (1908),  Expedition Ernst von Sieglin: Ausgrabungen in 

Alexandria (Band 1,2): Die Nekropole von Kôm-esch-Schukâfa, Leipzig, Taf. 

LXIV.  
92

فٟ ِذ٠ٕخ أٔز١ٕٛث١ٌٛظ  Albert Gayetَ، ثٛاعطخ اٌجشد جب١٠ٗ  1900اوزشُف ٘زا اٌىفٓ اٌىزبٟٔ فٟ ػبَ   

َ، ثُ  1902ٚرجشع ثٗ جب١٠ٗ اٌٝ اٌجبثب لاْٚٚ اٌثبٌث ػشش فٟ ػبَ  )اٌش١خ ػجبدح( ثّشوض ٍِٛٞ ِذبفظخ ا١ٌّٕب،

، ٠ٚشجغ اٌىفٓ اٌٝ إٌظف اٌثبٟٔ ِٓ اٌمشْ اٌثبٌث inv. 17953رذذ سلُ رُ ا٠ذاػٗ ثّزذف اٌفبر١ىبْ ثب٠طب١ٌب 

 ٚطُٛسد اٌّزٛفبح ث١ٙئخ أِب١ِخ ثىبًِ جغذ٘ب،ٚعُ.  52عُ، ٚػشػٗ ٔذٛ  173ا١ٌّلًدٞ، ٠ٚجٍغ ؽٌٛٗ 

رّغه فٟ ٠ذ٘ب ا١ٌغشٜ او١ًٍ اٌزجشئخ، ٚرشفغ ٠ذ٘ب ا١ٌّٕٝ ٚاٌىف ِفزٛح فٟ ِٛاجٙخ اٌّشب٘ذ ٚرؼُشف ثبعُ 

dextra elata ،   ٌٝالأزظبس ػٍٝ طؼٛثبد اٌذ١بح ا٢خشح، ٚرشرذٞ ِلًثظ  اٌزذ١خ أٚ اٌٝٚسثّب رش١ش ا

ٚسجٛا١ٔخ اٌٍْٛ، ٚػٍٝ اٌىزف١ٓ شبي ثبٌٍْٛ الأعٛد ٠ٕزٟٙ ػٕذ اٌمذ١ِٓ. رفبط١ً اٌشداء ٚاٌّجٛ٘شاد أ

ٚرغش٠ذخ اٌشؼش ػٍٝ ٚجٗ اٌخظٛص ِغزٛدبح ِٓ اٌغ١ذاد خلًي ػظش الأعشح اٌغ١ف١ش٠خ، وّب لبَ اٌفٕبْ 

ب: لشص اٌشّظ ثزمغ١ُ ِٕبظش اٌىفٓ فٟ اٌجضء اٌؼٍٛٞ ثغٍغٍخ ِٓ الأؽش ٚالأفبس٠ض اٌّظش٠خ، أثشص٘

 ٌٍّض٠ذ أظش:ٚاٌىٛثشا. 

Nigro, L., (2000), "Il ritratto della 'Dame du Vatican' sul telo linteo da Antinoe: una 

nuova analisi interpretativa dopo il restauro, Scheda di restauro del lenzuolo 

funebre dipinto Inv. 17953. ", in Bollettino dei Monumenti, Musei e Gallerie 

Pontificie XX Tipografia Vaticana, pp. 5-51, Parlasca, K. (1977), Reportorio d'arte 
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dell'Egitto greco-romano, B II: Ritratti di mummie, ii Nos.247-496. Rome, tav.103. 

2, no. 416. 
93

فٟ  اٌّمؼذخذَ ٘زا اعزُ ، ٚثذْٚ ِغٕذ خٍفٟ ٌٍظٙشاٌّمظٛد ثٗ ِمؼذ لبثً ٌٍطٟ  : Diphrosاٌذ٠فشٚط ِمؼذ   

  :ٌٍّض٠ذ أظش .ثلًد ا١ٌٛٔبْ ِٕز اٌمشْ اٌثبِٓ ق.َ

- Richter G.M.A, (1966), The furniture of the Greeks, Etruscans and Romans, The 

Phaidon press, London, pp. 43, 89. 
94

 Vinciguerra, A., (2012), “I ritratti di mummia del periodo greco-romano da 

Antinoupolis”, Rivista degli studi orientali, Vol. 85, pp. 577-80. 
95

 Nigro, L., (2000), p. 30. 
96

ٚرؼُذ ٍِّٙخ اٌشؼش ٟ٘ ادذٜ سثبد اٌفْٕٛ اٌزغؼخ، الإجلًي، ٚ: ٠ؼٕٟ اعّٙب اٌزش١ّٔخ Polymniaٚب ١ٕث١ٌّٛ 

ٚاٌزّث١ً اٌظبِذ ٚاٌشلض الأٔبش١ذ اٌّمذعخ، ٠ّٚىٓ اٌزؼشف ػ١ٍٙب ِٓ  ،ٚاٌجلًغخ ٚاٌزؤًِ ٚاٌزشا١ُٔ اٌّمذعخ

 خلًي ِلًِذٙب اٌٙبدئخ، ٚغبٌجب ِب ٠زُ رظ٠ٛش٘ب ِذججخ. ٌٍّض٠ذ أظش.

- Fijak, M, (2011), Between Tradition and Innovation: Genealogy, Names and the 

Number of the Muses, AKME. Studia Historica, Instytutu Historycznego 

Uniwersytetu Warszawskiego, pp. 69-70. 
97

ٚاٌّذاد فٟ أ٠ذٞ اٌّؼجٛداد ٚالأثطبي ٚاٌّثمف١ٓ   ٌٛاح اٌىزبثخأاٌّط٠ٛبد ٚ :ِثً ،دٚاد اٌىزبثخأأزشش رظ٠ٛش  

ّٙب ٚاٌزٟ وبٔذ رؼب١ٌظٙشد ثؼغ اٌؼجبداد اٌفٍغف١خ   ِٕز اٌمشْ اٌخبِظ ق.َ ، ِٕٚز ثذا٠خ اٌمشْ اٌشاثغ ق.َ

ٙٓ ثبٌزؼ١ٍُ ئسػبح ٌٙزٖ اٌؼجبدح لاسرجبؽ اعّب ٚارخزٚا ِٓ سثبد اٌفْٕٛرذْٚ ػٍٝ ِط٠ٛبد ٚأٌٛاح رّغه ثب١ٌذ، 

ٌفْٕٛ ِثً ٚرُ رظ٠ٛش ٘زٖ الأدٚاد ػٍٝ اٚاٌثمبفخ فٟ ثلًد ا١ٌٛٔبْ ٚاعزّش ٘زا خلًي اٌؼظش اٌشِٚبٟٔ، 

 :ٌٍّض٠ذ أظشاٌفخبس. 

- Glazebrook A. (2005), “Reading Women: Book Rolls on Attic Vases”, Mouseion 

n.s.3.5: 1-46. 
98

ػظش ٘بدس٠بْ،  فٟ٘زا اٌزبثٛد ِٓ ِذ٠ٕخ اف١غٛط ثآع١ب اٌظغشٜ، ٠ٚشجغ اٌٝ اٌمشْ اٌثبٟٔ ا١ٌّلًدٞ   

 :. ٌٍّض٠ذ أظشثجبس٠ظ ِٚذفٛظ دب١ٌب ثّزذف اٌٍٛفش

- Faedo, L., (1994), Le Muse Suadenti, Studi Classici e Orientali.vol. 42, pp. 182-3, 

Tav. VIIa. 
99

 Vinciguerra, A., (2012), p.15. 
100

 Nigro, L., (2000), p. 31. 
101

دذٜ الاٌؼبة الأسثؼخ اٌىجشٜ فٟ ثلًد ا١ٌٛٔبْ، ٠ٚؼُزمذ أٔٗ ال١ّذ ػٍٝ ششف اٌّؼجٛد ا ٟ٘ الأٌؼبة ا١ّ١ٌٕخ: 

١ٓ أٚ ثلًثخ أػٛاَ، ٚثذا٠خ ظٙٛس ٘زٖ ص٠ٛط ٚأعغٙب ٘شلً ثؼذ أزظبسٖ ػٍٝ أعذ ١ّ١ٔب، ٚوبٔذ رمبَ وً ػبِ

 :. ٌٍّض٠ذ أظشق.َ 573غبدط لجً ا١ٌّلًد رذذ٠ذا الأٌؼبة ِٕز اٌمشْ اٌ

- Hart, D.P, (1977) The Ancient Nemean Festival, Brockport State College, New 

York, pp. 112-15. 
102

ربثٛد سِٚبٟٔ ِٓ اٌشخبَ ٠شجغ اٌٝ  ِٕفز ثبٌجبسص ػٍٝأثشص الأِثٍخ ٌزظ٠ٛش طشاع ٘شلً ٚأعذ ١ّ١ٔب،   

  :ٌٍّض٠ذ أظش .اٌمشْ اٌثبٟٔ ا١ٌّلًدٞ

- Lawrance, M., (1965), The Velletri Sarcophagus, AJA. 69, No.3, pp. 207- 22. 
103

 Fraser, P.M., (1972), Ptolemaic Alexandria, Oxford, p. 207. 
104

 Venit, M.S., (2016), pp. 61-2. 
105

ػزجبسٖ بث ، ٚسثطٗ ثبٌّؼجٛد د١ٔٛ٠غٛطشبساد ػٍٝ رّث١ً ٘شلً ػٍٝ اٌزٛاث١ذ اٌغىٕذس٠خرٛجذ ثؼغ الإ  

  :ٌٍّض٠ذ أظش .ا ٌلًٔزظبس ػٍٝ اٌّٛدسِضا 

- Breccia, E., (1914): Alexandrea Ad Aegyptum, Bergamo, p. 247. Fig. 100;  Adriani, 

A, (1961)., Repertorio d'arte dell'Egitto greco-romano, Fondazione "Ignazio 

Mormino" del Banco di Sicilia, Palermo, p. 29, no.24, pl. 23-5. 
 

106
٠جذٚ أْ ٘زٖ اٌّغشجخ وبْ ٌٙب اعزخذاَ جٕبصٞ وّغشجخ ٔزس٠خ داخً اٌّمجشح، ٔظشا ٌٛجٛد٘ب فٟ ججبٔخ وَٛ   

 ٠ذ أظش:ٌٍّضاٌشمبفخ، ٟٚ٘ ِذفٛظخ دب١ٌب ثبٌّزذف ا١ٌٛٔبٟٔ اٌشِٚبٟٔ ثبلإعىٕذس٠خ. 
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- Abu El-Atta A., (1992), Heracles of Alexandria- A Comparative study of the 

Forms of the Hero Throughout the Graeco-Roman epoch in Alexandria. Roma e 

l’Egitto nell’antichità classica. Atti del I Congresso internazionale italo-egiziano, 

Cairo, 6-9 febbraio 1989, Roma : Istituto Poligrafico e Zecca dello Stato, Libreria 

dello Stato, pp.27-39. 
107

  Milne, J. G., (1943), Pictorial Coin-Types at the Roman Mint of Alexandria, JEA, 

Vol. 29, pp. 63-66, Pl. IV. 
108

ِشٙذ  ، ٚرشجغ اٌٝ اٌؼظش اٌشِٚبٟٔ، ٠ٚظٙشاٌمٛاٌت اٌجظ١خ رظٛس أػّبي ٘شلًاٌّجّٛػخ ِٓ ٘زٖ   

 Heldshiemٟٚ٘ ِذفٛظخ ثّزذف ١ٍ٘ذعٙب٠ُ ٌمٛاٌت، ٘زٖ ا ٔغخزٓ فٟ ا١ٌّٕٟ الأعذ ِغ طشاع ٘شلً

 ثؤٌّب١ٔب. ٌٍّض٠ذ أظش: 

- Reisenberg.C., (1980), Studien zur hellenistischen Toreutik. Hildesheimer 
Ägyptologische Beiträge. Band 9.P. 229.no72-73, abb. 116-118. 

 
109

ٚأشٙش  خبطخ اٌزٛجب أٚ ا١ٌّٙبر١ْٛ رٕفز ثطٛي اٌشداء اٌشِٚبٟٔ صخشف١ٗ ٟ٘ أششؽخ :Calviأشرطح  

، ٚوبٔذ رذذد اٌطجمخ الاجزّبػ١خ ٚاٌٛظ١فخ فٟ سِٚب، ٠ٚٛجذ خؼشلااٚ عٛدالأٚاٌٍْٛ الأسجٛأٟ، أٌٛأٙب: 

خبص ثطجمخ اٌغ١ٕبرٛ، ٚاٌطشاص اٌثبٟٔ: رٚ اٌشىً اٌؼ١ك ٚ٘ٛ  Lati Claviِٕٙب ؽشاصاْ: اٌطشاص اٌؼش٠غ 

 ث١ٓ ػبِخ اٌشؼت فمذد دلاٌزٙب ػٕذِب شبع اعزخذاِٙبٙب ٚ٘ٛ خبص ثطجمخ اٌفشعبْ، ٌٚىٕ Augasti Calviأٚ 

خٚ ؛فٟ اٌٛلا٠بد اٌشِٚب١ٔخ  :ٌٍّض٠ذ أظش اٌمشْ الأٚي ا١ٌّلًدٞ، ِٕزِظش  خبطا

ء اٌشجبي فٟ ِظش خلًي اٌؼظش٠ٓ ا١ٌٛٔبٟٔ ٚاٌشِٚبٟٔ، سعبٌخ (، أّٔبؽ أص٠ب2010ِٕٝ ججش ػجذ إٌجٟ: ) -

 .10دوزٛساٖ غ١ش ِٕشٛسح، اٌمب٘شح، ص 

 
110

ظٙشد لأٚي ِشح فٟ  ،دٛاف  ثلًٚ ٠ٛٔب١ٔخ الأطً، ِٚخشٚؽ١خ اٌشىً  ٟ٘ لجؼخ: Pileusِٓ ؽشاص لجؼخ  

وّب ، ِٙب جٕٛد اٌّشبحٚاعزخذ خلًي اٌمشْ اٌخبِظ لجً ا١ٌّلًد، ٚوبٔذ ِظٕٛػخ ِٓ اٌجشٚٔض ثلًد ا١ٌٛٔبْ

 ٌٍّض٠ذ أظش:طُٕؼذ ِٓ اٌجٍذ  ٚاعزخذِٙب اٌّضاسػ١ٓ ٚاٌجذبسح، 

- Obert, J., (2012), “A Brief History of Greek Helmets”, Ancient Planet Online 

Journal volume. 2, pp. 52-53. 
111

اٌضساػخ ِٓ أجً ػ١ٍّخ اٌشٞ، ٘ٛ آٌخ ثغ١طخ ٌشفغ ا١ٌّبٖ ِٓ ا١ًٌٕ أٚ ا٢ثبس اٌٟ د١ث ِٛلغ  اٌشبدٚف:  

٠ٚزىْٛ ِٓ دٌٛ ِشثٛؽ ثذجً ٚاٌطشف ا٢خش ٌٍذجً ِشثٛؽ فٟ ػبسػخ خشج١خ ِزظٍخ ثذٚس٘ب ثؼّٛد خشجٟ 

ٚاعزّش اعزخذاِٗ خلًي اٌؼظش٠ٓ ٠ُّثً ٔمطخ اسرىبص، ٚثذا٠خ اعزخذاَ اٌشبدٚف رشجغ اٌٟ اٌذٌٚخ اٌذذ٠ثخ 

 اٌجطٍّٟ ٚاٌشِٚبٟٔ،. ٌٍّض٠ذ أظش: 

- Eyre, C. J., (1994), "The Water Regime for Orchards and Plantations in Pharaonic 

Egypt ", JEA, vol.80, p.63 .  
112

 ٌّض٠ذ ِٓ اٌّؼٍِٛبد دٛي ٘زٖ الأشىبي اٌظ١ٍخ اٌغٛداء. أظش:  

- Régen, Isabelle, (2012), “Ombres : une iconographie singulière du mort sur des 

linceuls d'époque romaine provenant de Saqqâra”, dans Gasse, Annie ; Thiers, 

Christophe ; Servajean, Fréderic (dir.), Et in Aegypto et ad Aegyptum : recueil 

d‟ tudes d di es à Jean-Claude Grenier, IV, Montpellier, Université Paul Valéry, , 

p. 603-647, p. 614 n. 54, p. 625 
113

 ٚدٌٛٗ ِٕبظش جٕبص٠خ ِظش٠خ،  أٚص٠ش ٚأٔٛث١ظ، فٟ إٌّزظف ث٠ٓ١مف  ٠ّثً سجً رٚ ٌذ١خ،وفٓ وزبٟٔ   

فٟ ثش١ٌٓ  اٌّظشٞ فزذاٌٝ اٌشثغ الأخ١ش ِٓ اٌمشْ اٌثبٟٔ ا١ٌّلًدٞ، ِٚذفٛظ ثبٌّ٘زا اٌىفٓ  ٠شجغ رؤس٠خ

 ٌٍّض٠ذ أظش: ..inv. 11651رذذ سلُ 

- Siegfried Morenz, (1957), “Das Werden zu Osiris. Die Darstellungen auf einem 

Leinentuch der römischen Kaiserzeit (Berlin 11651) und verwandten Stücken”, 

Forschungen und Berichte, Bd. 1, pp. 52-70, Abb. 1-4. 
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رؤس٠خ شجغ ٠ثظذجخ اثٕٙب، ٠ٚذ١ؾ ثٙب أٚص٠ش ٚأٔٛث١ظ، ٚ ٚعؾ اٌىفٓ اٌىزبٟٔرمف فٟ وفٓ وزبٟٔ ٌغ١ذح   

ٌٍّض٠ذ  .430/1/1a 5747اٌٝ اٌمشْ الأٚي ا١ٌّلًدٞ، ِٚذفٛظ ثّزذف ثٛشىٓ فٟ ِٛعىٛ رذذ سلُ اٌطفٓ 

 أظش.

- Parlasca, K., (2003), Reportorio d'arte dell'Egitto greco-romano, B: Ritratti di 

mummie, IV. Rome, taf. 12, 1, no. 791. 
115

ثب١ٌٙئخ ا١ٌٛٔب١ٔخ ػٍٝ اٌجذاس اٌششلٟ ٌٍذجشح اٌخبسج١خ ثّمجشح ثبدٞ أٚص٠ش ٌٍّض٠ذ دٛي ِٕبظش اٌّضاسػ١ٓ   

 ثزٛٔب اٌججً. أظش: 

- Lefebvre, G., (1923), Le Tombeau de Petosiris III, Le Caire, Pl. XVII-XIV. 
116

 Nenna, M-D., (2009),"L'eaudans les croyances et les pratiques funéraires de 

l'Égyptegréco-romaine", en: Du Nil à Alexandrie. Histoires d'Eaux, Laténium. pp. 

623-28. 
117

 .14410ثش١ٌٓ رذذ سلُ  اٌّظشٞ فٟ ّزذفاٌوبسرٛٔبج ٠شجغ اٌٝ اٌمشْ الأٚي ا١ٌّلًدٞ، ِذفٛظ فٟ   
118

ا ػٍٝ    ظش ٚرُ اػبدٖ سعّٗ ثٛاعطخ، ٚإٌّ Sieglinداخً ِمجشح  18سلُ  Luculusإٌّظش ِظٛس  رذذ٠ذا

 غ١ش ِٛجٛد دب١ٌاب.

- Sieglin, E.V& Schreiber, T, (1908),  Taf. LXIV.  
119

 Hilgers, W., (1969), Lateinische Gefässnamen. Bezeichnung, Funktion und Form 

römischer Gefässe nach den antiken Schriftquellen, (Düsseldorf), p. 304. 
120

  Knauer. E.R, (1995), Urnula faberrime cavata. Observations on a vessel used in 

the cult of Isis, (Stuttgart), p.12 
121

  Rowe, A., (1946),  "Discovery of the Famous Temple and Enclosure of Serapis 

of Alexandria", ASAE. vol.2, , pp.22-23, Griffiths, J.G., (1975)., Apuleius of 

Maderus, the Isis book (Metamorphoses Book  XI ), Leiden, pp.8-10.
  
 

122
 Knauer. E.R, (1995), pp.15-18. 

123
  Knauer. E.R, (1995), pp. 1-3. 

124
، ٚرشجغ اٌٝ اٌمشْ اٌثبٟٔ ا١ٌّلًدٞ، ٚرّثً ِٛوت ِٓ Belevedereرُ اٌؼثٛس ػٍٝ ٘زٖ اٌٍٛدخ ثغبدخ  

ث١ذ٠ٗ، ِٚذفٛظخ دب١ٌب ثّزذف اٌفبر١ىبْ رذذ سلُ  Urnulaاٌىٕٙخ ٠زٛعطُٙ وب٘ٓ د١ٍك اٌشأط ٠ّغه أبء 

 . ٌٍّض٠ذ أظش:16637

- Amelung,W.,(1908), Die Sculpturen des vaticanischen Museums, no.2,(Berlin), 

pp.143-44,pl. 7. 
125

ِٚٓ وفٓ وزبٟٔ ٌطفً ِٓ ٘ٛاسح  ٠جٍغ ِٓ اٌؼّش ثلًثخ عٕٛاد فمؾ، اٌٛجٗ ٚاٌظذس ِٓ اٌىبسرٛٔبج اٌّز٘ت،  

( َ، ٠ٚجٍغ 60-40أعفً اٌظذس دزٝ اٌمذ١ِٓ وفٓ وزبٟٔ، ٠ٚشجغ رذذ٠ذا اٌٝ ِٕزظف اٌمشْ الأٚي ا١ٌّلًدٞ )

 (.EA 22108عُ، ِٚذفٛظ دب١ٌب ثبٌّزذف اٌجش٠طبٟٔ رذذ سلُ ) 33عُ ٚػشػٗ  88ؽٌٛٗ 
126

 Walker, S & M. Bierbrier, M., (1997), Fayum. Misteriosi volti dall'Egitto' 

(London), p. 68, fig.38. 
127

ٕفز ثبعٍٛةخ خشج١خ ً ِٓ ٘ٛاسح، اٌٛجٗ ِشعَٛ ػٍٝ ٌٛدوفٓ وزبٟٔ ٌطف   ٚجٖٛ اٌف١َٛ، ِٚٓ اعفً اٌظذس  ُِ

عُ،  89(َ، اٌطٛي 55-40دزٝ اٌمذ١ِٓ وفٓ وزبٟٔ، ٠ٚشجغ رذذ٠ذا اٌٝ ِٕزظف اٌمشْ الأٚي ا١ٌّلًدٞ )

 (.EA 21809لُ )عُ، ِٚذفٛظ دب١ٌب ثبٌّزذف اٌجش٠طبٟٔ رذذ س 30ٚاٌؼشع 
128

 ٌٍّض٠ذ دٛي ٚطف ٘زا اٌىفٓ اٌىزبٟٔ أظش وً ِٓ:   

- Bierbrier, L, (1997), Portraits and masks: burial customs in Roman Egypt, 

(London), p.123 pl.45.1., Roberts, P, (2008),  Mummy Portraits from Roman 

Egypt. The British Museum Press, (London), p. 15, Fig. 1. 
129

عُ، ٚػشػٗ دٛاٌٝ  ٠68شجغ اٌٝ اٌشثغ الأٚي ِٓ اٌمشْ اٌثبٟٔ ا١ٌّلًدٞ، ٠ٚجٍغ ؽٌٛٗ  ،٘زا اٌىفٓ ٌشجً  

 :ٌٍّض٠ذ أظش CG 33220عُ، ِٚذفٛظ دب١ٌب ثبٌّزذف اٌّظشٞ ثبٌمب٘شح رذذ سلُ  17

- Edgar, (1905), pp. 78-81. pl. XXXIII. 
130 Corcoran, L.H, (1995), pp.149-150, fig.15. 
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١ِِٛبء ٌطفً ِٓ اٌجٕٙغب، اٌجضء اٌؼٍٛٞ ِٕٙب ٚرشًّ اٌشأط ٚاٌظذس ِٕفزح ِٓ اٌىبسرٛٔبج، ٚاٌجضء اٌغفٍٟ   

ثجذ ػٍٝ ثؤششؽخ وزب١ٔخ،  ُِ ٕفز ثىفٓ وزبٟٔ ٠ٍزف دٛي اٌجغذ ثبدىبَ ٚ ُِ ِٓ أعفً اٌظذس ٚدزٝ اٌمذ١ِٓ 
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