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  .أستاذ طباعة المنسوجات المساعد ،قسم التربیة الفنیة ،كلیة التربیة النوعیة ،جامعة طنطا
 

  :Abstractملخص البحث 
منذ بدایات الإنسان الأولى، سعى للبحث عن وسیلة للتعبیر عن متطلباتھ الحیاتیة للتواصل مع بنى جنسھ وبیئتھ 

تمخضت عن ذلك ھو  ىالنتیجة الت وكانت.وإن اختلفت ھذه الوسائل من بیئة إلى أخرى أو من زمان إلى آخر
ویعتبر الخط العربى أحد أبرز . كیة أو صوریةالوصول إلى لغة كانت تارة مكتوبة أو مقروءة أو إشاریة أو حر

قد أكد الفنان المسلم على أھمیة الحضور الجمالى للكلمة المقدسة فى الأماكن و .مظاھر العبقریة الفنیة عند العرب
وبرغم أن . .الكوفى والثلث والرقعة والفارسى والدیوانى وفروع ھذه الخطوط: ومن أشھر الخطوط . المقدسة

َ فى نشر الثقافة العربیة والإسلامیة التى استمرت قرون عدةالخط العربى  َ كبیرا إلا أنھ مع تدنى ، لعب دورا
وفى ظل النكوص الحضارى . الخطوط وصعوبة قراءتھا تفقد الكلمات معناھا وتفقد معھا قیمة وحضارة العرب

التى تمثل ، ى كأحد الروافد الثقافیةلابد من المحافظة على الخط العرب، الذى یشھده العالم العربى منذ سنوات طویلة
َ للحفاظ على ثقافة الأمة وھویتھا وموروثھا العظیم َ ھاما لذلك  رأت الباحثة أن من الواجب الوطنى علیھا . مرتكزا

، أن تقدم تصمیمات طباعیة لمعلقات حائطیة معاصرة من الخط العربى للمساھمة فى عودة الحضارة العربیة
لأى مدى یمكن : ویمكن تلخیص مشكلة الدراسة فى السؤال التالى.والتشكیلیة للخط العربى  وإبراز القیم الجمالیة

فى ابتكار تصمیمات طباعیة معاصرة لمعلقات حائطیة  تتناسب مع ، الاستفادة من الخط العربى كقیمة تشكیلیة
ثة المنھج الوصفى التحلیلى واتبعت الباح. متطلبات ھذا العصر وتساھم فى الحفاظ على تراثنا وھویتنا الثقافیة

ومن خلال التطبیقات التصمیمیة . لتوصیف وتحلیل التصمیمات الطباعیة للمعلقات الحائطیة التى تم ابتكارھا
ویظھر ذلك فى ، أكد المحكمین على توافر القیم الجمالیة والتشكیلیة، لعناصر الخط العربى من حروف وكلمات

َ الإیقاع والاتزان والتناسق ودینامیك كما أثبتت . یة العناصر لتلك التصمیمات والتى  بلغ عددھا عشرون تصمیما
وكذلك ملاءمة التصمیمات الطباعیة ، النتائج أن للخط العربى إمكانات إبداعیة وجمالیة فى التكوینات التصمیمیة

َ ھاما للحفاظ . المبتكرة من الخط العربى كمعلقات حائطیة على ثقافة الأمة وبما أن الخط العربى یمثل مرتكزا
توصى الباحثة بضرورة اھتمام .ویتمتع بإمكانات وقیم تشكیلیة  لامحدودة ، وھویتھا وموروثھا الحضارى

وتدریس الخط العربى ، مصممى طباعة المنسوجات بابتكار تصمیمات طباعیة للحفاظ على ھویتنا الثقافیة العربیة
وكذلك  .سور التواصل بیننا وبین تراثنا الحضارى العالمىبكلیات التربیة عامة وكلیات الفنون خاصة لإقامة ج

  .وإقامة معارض للخط العربى داخل وخارج مصر، عمل مسابقات دوریة
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  :Introductionمقدمة 

  
منذ بدایات الإنسان الأولى، سعى للبحث عن وسیلة للتعبیر عن 
متطلباتھ الحیاتیة للتواصل مع بنى جنسھ وبیئتھ وإن اختلفت ھذه 

النتیجة  وكانت.إلى آخر الوسائل من بیئة إلى أخرى أو من زمان
التي تمخضت عن ذلك ھو الوصول إلى لغة كانت تارة مكتوبة أو 

ووصول الإنسان إلى اللغة . مقروءة أو إشاریة أو حركیة أو أیقونیة
إنما فتح الباب أمامھ للتعبیر عن كل ما یجول بخاطره  من مشاعر 

لى تلك ولعل أو.وانفعالات ،ویحدد علاقتھ وموقفھ بالآخرین والبیئة
الوسائل التى اعتمدھا الإنسان فى التعبیر، ھى تلك الرسوم على 
جدران الكھوف، والتى كان یرسمھا لأھداف عدیدة قد تكون 
ً معینة كان یشعر  اجتماعیة أو دینیة أو اقتصادیة، أو تحمل طقوسا

  )23( .بحاجتھا وضرورتھا
ویعتبر الخط العربى أحد أبرز مظاھر العبقریة الفنیة عند 

ً فى رحم . العرب ً وسیلة للمعرفة منذ أن كان جنینا ولقد كان أولا
الكتابة الفینیقیة، ثم اتضح فى الكتابة الآرامیة ثم فى الكتابة النبطیة 
ً لھ  المتأخرة، حتى بلغ كمالھ وجمالھ فى الكتابة العربیة، وأصبح فنا
ً وطریقة، ومن أشھرھا الكوفى والثلث  ما یقرب من ثمانین أسلوبا

قد أكد و. )12- 3(لرقعة والفارسى والدیوانى وفروع ھذه الخطوطوا
الفنان المسلم على أھمیة الحضور الجمالى للكلمة المقدسة فى 
الأماكن المقدسة، كذلك على القیمة الجمالیة المطلقة للأشكال 
الھندسیة للخط العربى الذى یعد من أكثر الأشكال قداسة لارتباطھ 

وعندما نطالع أحد  .)299-5( المقدسة المباشر بدلالتھ اللغویة
المخطوطات القدیمة أو المصاحف أو الكتب الإسلامیة ونشاھد 
العبارات التى خطھا الخطاطون والفنانون المسلمون قبل أكثر من 

ألف عام یتأكد حق الخطاط والفنان العربى أن یفاخر بمرجعیة 
د فیھ ثقافة ثقافیة تاریخیة قل أن توجد فى عالم الیوم، الذى لاتوج

  .)6-10(متصلة بھذا التاریخ المشرف 
وفى ظل النكوص الحضارى الذى یشھده العالم العربى منذ 

لابد من المحافظة على الخط العربى كأحد الروافد ، سنوات طویلة
َ للحفاظ على ثقافة الأمة وھویتھا ، الثقافیة َ ھاما التى تمثل مرتكزا

القضایا  الجدیرة بالبحث والتى تعد من أبرز ، وموروثھا العظیم
، من ھذا المنطلق.والدراسة، وذلك لأھمیتھا وخطورتھا على أمتنا

كان التفكیر فى موضوع البحث للاستفادة من القیم الجمالیة 
كمدخل لصیاغات تصمیمیة  تحقق الأصالة ، المتمیزة للخط العربى

والمعاصرة وذلك من خلال مجال تصمیم طباعة المنسوجات الذى 
الذى یمكن أن یسھم بشكل مباشر ، من المجالات الفنیة الھامة یعتبر

فى التفاعل المستمر مع المجتمع للحفاظ على ھویتھ وتراثھ الثقافى 
  . والحضارى

  :Statement of the Problemمشكلة البحث 
لھم ، منذ أن فطنت أن اللغة التى أتحدثھا ھى لغة ملایین من الناس

عرفت أننى أحد أبناء أمة تحتل . خصائصھم القومیة والتاریخیة
وعرفت أننى أحمل ھویة محددة . تاریخا عظیما واسع الأبعاد

تتجلى بمعالم حضاریة عمیقة الجذور ومن خلال دراستى لفن 
َ واعجابا بھذا الفن الذى رأیت فیھ  الخط العربى ازددت اعتزازا
نفسى وأمتى العربیة،  وقد وجدت أنھ حتى الآن لم تستغل 

ات الجمالیة والتشكیلیة للخط العربى بالقدر الكافى فى الامكان
 الھویة عن البحث تیار وأمام، التصمیمات الطباعیة الحائطیة

 التشكیلیة اللغة ولخصوصیة الوجود، إثبات وتحدیات القومیة،
فإنھا تعد منھلا عذبا  المتلقى، مع التواصل على وقدرتھا وحداثتھا

 الاتجاھات طغت أن بعد سیما لا، ربیةالع الثقافیة الھویة ھذه لتأكید
لذلك أصبح ، المعاصر العالم فنون على وسیطرت الغربیة الفنیة
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   .النقیة الفریدة الأصیلة، فنوننا إلى التوجھ من الضرورى
  :ویمكن تلخیص مشكلة الدراسة فى السؤال التالى

للخط لأى مدى یمكن الاستفادة من القیم التشكیلیة  والجمالیة 
فى ابتكار تصمیمات طباعیة لمعلقات معاصرة تتناسب  ،العربى

  مع متطلبات ھذا العصر تساھم فى الحفاظ على ھویتنا الثقافیة ؟
  :أھمیة البحث

  :تتحدد أھمیة البحث فى التالى
فتح آفاق نحو التجریب لتحقیق رؤى تصمیمیة حدیثة  -1

 .الحروف العربیة(معاصرة باستخدام الخط العربى 
ة مساھمة طباعة المنسوجات فى الحفاظ التأكید على أھمی -2

على الھویة الثقافیة من خلال تصمیم المعلقات الطباعیة للخط 
 .العربى
  : Objectivesھدف البحث

للخط العربى فى القیم التشكیلیة والجمالیة  الاستفادة من  -1
ابتكار تصمیمات طباعیة  لمعلقات حائطیة تساھم فى الحفاظ 

 .ارثة جیلاَ بعد جیلعلى الھویة الثقافیة المتو
  :Assumptionsفروض البحث 

یمكن الاستفادة من القیم التشكیلیة الھائلة للخط : تفترض الباحثة أنھ 
العربى  فى استحداث  تصمیمات طباعیة لمعلقات حائطیة 

                                                   .                                                                                        معاصرة
    :   Methodologyمنھجیة البحث

         :اتبعت الباحثة المناھج التالیة 
  .فى التعرف على تاریخ نشأة الخط العربى: المنھج التاریخى -
فى وصف وتحلیل  : المنھج الوصفى التحلیلیى  -

  .باعیة الحائطیةالتصمیمات التى تم ابتكارھا للمعلقات الط
فى عمل تجارب تصمیمیة وتكوینات : المنھج التجربى  -

متعددة للوصول إلى أفضل التصمیمات من الجانبین الجمالى 
 .والوظیفیى

  :Terminologyمصطلحات البحث 
  :الخط

الخط  رسومٌ وأشكال حرفیة تدل على الكلمات المسموعة الدالة  -
، وعرف العرب )24( شاعرعلى ما فى النفس الإنسانیة من معانٍ وم

 .) 14-7(الخط بأنھ لسان الید 

لأن البیان بالكتاب یكون للبعید أو الغائب : الخط أحد وجوه البیان -
  .)ز -15(

  :العربى
  : وذلك وفق معانى الحروف العربیة» عمل من صنع الله«ھو 

 . یدل على العمل والفعل المنتج) حرف العین(  :   ع 
عالى وكلمة رب حسب معنى حروفھا ھو بانى ت» الله « ھو  :رب  

 والراء حرف الأرض،فالباء حرف البناء ، الأرض
 للنسبة :الیاء 

إذن  عمل الرب أو شىء یحتوى؛ :وبالتالى یكون معنى العربیة 
الله تعالى  قد وضع اسمھ فى عنوان العربیة لیقول لنا إن ھذه اللغة 

لأول آدم  علیھ الإعجاز من عملھ وھو الذى علمھا للإنسان ا
ویكون آدم علیھ السلام ، وبھذا یكون الإنسان الأول عربیا، السلام
  . )25(وإسم آدم إسم عربى ویدل على الإنسان الأول ، عربیا

  :المعاصرة
ھى معایشة الحاضر بالوجدان والسلوك والإفادة من كل منجزاتھ 

  .العلمیة والفكریة وتسخیرھا لخدمة الإنسان ورفاھیتھ
التقدم والتطور والتجدید والإبداع ،ھذا التطور للفكر متابعة 

ٌلإنسانى الذى یتجدد من عصر إلى آخر من خلال منھج علمى  ا
 .)26(خاص یرمى إلى تحقیق كیان متكامل

 :أولا الجانب النظرى
  :تقسیمات حروف الخط العربى

المعجمیة وھى المنقوطة، وغیر المعجمیة وھى غیر : الأول      
َ بالمھملةالمنقوطة وت   .سمى أیضا

الحروف النورانیة ھى حروف فواتح . نورانى وظلمانى: الثانى     
صراط على حق                "الصور وتجمیعھا 

والباقیة ظلمانیة " طرق سمعك النصیحة"أو ، "نمسكھ
  . )ن - 15(

ویقسم ابن الكثیر الحروف إلى نصفین ؛ نصف لھ شرف على 
لتى كتبت بھا أوائل السور فى الآخر وھو الخاص بالحروف ا

وعددھا أربع ، القرآن الكریم ویطلق علیھا حروف الجمال والجلال
 َ  –ق  –طس  –الم ( وھى  -بعد حذف المكرر منھا  - عشر حرفا

 - طھ –حم عسق  –یس  –حم  –المر  –كھیعص  –طسم  -ن
أما النصف الآخر فھو الخاص بباقى .  )ع -15()  ص - المص

  .                    لعربیةحروف الأبجدیة ا
  :نبذة تاریخیة عن الخط العربى

معرفة الكتابة خطوة واسعة خطتھا البشریة وھى تتحسس موقع 
أقدامھا على درب الحیاة الطویل،  فالكتابة ظاھرة إنسانیة عامة 

وقد سعى كثیر من الباحثین إلى معرفة ، بدأت رحلتھا منذ القدم
، ولیس بمقدور أحد حتى الآن أن كیف ومتى تم اختراع الألفباء

لكن الدراسات . یعرف اسم أول شعب أطلق على الحروف أسماءھا
 :تؤكد أن رحلة الكتابة مرت بخمسة أطوار رئیسیة ھى

ً  :الطور الصٌورى - 1  .عندما كانت ترسم المادة عینا
 .من خلال استنباط صور ترمز إلى المعنى :الطور الرمزى -  2
ھو الذى یمثل مرحلة بدء الكتابة فى تھجئة و :الطور المقطعى -3

كلمات لا علاقة لھا بالصورة نفسھا، وإنما         بأسمائھا من أجل 
ً ولیس  استخدامھا فى كتابة الكلمات والجمل، فیكون كل منھا مقطعا

 ً  .حرفا
یتألف ، وھو الذى یمثل استخدام صور أشیاء :الطور الصوتى -4

لمعینة ؛ فمثلاً صورة الكلب ترمز من ھجائھا الأول لفظ الكلمة ا
 .وھكذا) غ(وصورة الغزال ترمز إلى ) ك(إلى 

وذلك عندما اشتدت الحاجة إلى التقدم لتعلم  :الطور الھجائى -5
الكتابة، فابتدع البشر علامات تشبھ المسامیر العمودیة والمائلة 

- 100(علامة، ثم اختصرت إلى ما بین )600(والأفقیة بلغت 
ثم واصلت تطورھا إلى أن وصلت إلى ما ھى علیھ  علامة،) 150
   .)27(الآن

) الھیروغلیفیة القدیمة(تثبت كتب التاریخ أن الكتابة بدأت صوریة 
فى مصر، ثم تحولت إلى رمزیة كالكتابة المسماریة، 

، وكانت المسماریة منتشرة )الدیموطیقیة(والھیروغلیفیة المتأخرة 
عنھا تفرعت نماذج الكتابة فى بلاد الرافدین وبلاد الشام، و

المتطورة، التى سارت باتجاه الحروف والأبجدیات، حتى اكتملت 
على ید العرب السوریین، فى فترة الدولة الكنعانیة الشمالیة 

رأس (اكتشفت أبجدیتھا فى أوغاریت  ىوالت) الفینقیة(المسماة 
 30وقد اختزلت الحروف إلى . فى شمال الساحل السورى) شمرا

 ً مستفیدین من أبجدیة سیناء التى كانت منتشرة فى شمال حرفا
مع ) الفینقیة أو الكنعانیة(وانتقلت الأبجدیة الأوغاریتیة . )28(مصر 

سفن وقوافل التجارة لتغزو العالم القدیم، وتنتشر بشكل واسع، 
ولتتأقلم أو تتلاءم ھذه الأبجدیة مع كل لغة أو لھجة لدى مختلف 

وأشكالھا الأولى التى وضعھا العرب فتنوعت رسومھا . الشعوب
وقد كان العرب یكتبون قبل الإسلام . ) 16-6(السوریون القدماء 

بالخط الحیرى، نسبة إلى الحیرة، ثم سمى ھذا الخط بعد الإسلام 
. )4-12(بالخط الكوفى، وھذا الخط یقال أنھ فرع من الخط السریانى 

لخط النبطى ویرجح بعض الخطاطین  أن أصل الخط العربى ھو ا
وقد سمیت الخطوط العربیة بأسماء المدن والمراكز . )4-122(

التى نشأت فیھا؛ مثل مكة والمدینة  -بعد الإسلام  - الإسلامیة 
ھما : و ترجع الكتابات العربیة إلى أصلین اثنین . والكوفة والبصرة

التربیع والتدویر، وھما من أصول الكتابة العربیة فى جاھلیتھا 
وبعد أن وصلت الكتابة إلى المرحلة الأبجدیة، فى أنحاء .وإسلامھا

متعددة من الوطن العربى، وبخاصة فى بلاد الشام، وشمال وادى 
النیل، وبلاد الرافدین، بدأت تتمایز تشكیلات الخطوط والأبجدیات 

)27 (.  
أبو الفرج محمد بن ) م1407 -000([ )29(وقد ذكر ابن الندیم

لوراق البغدادي ،أدیب وكاتب سیرة اسحاق بن محمد بن اسحاق ا
كتاب "صاحب الكتاب المعروف ، ومصنف وجامع فھارس
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 لاتوالمقا الكتب من صدرالذى جمع فیھ كل ما   "الفھرست
أن أول الخطوط العربیة الخط المكى، وبعده : ]العربیة فى زمنھ

المدنى، ثم البصرى، ثم الكوفى، وعدد حروف العربیة ثمانیة 
ً على عدد منازل القمر، وغایة ما تبلغ الكلمة منھا   - وعشرین حرفا

مع زیادتھا سبعة أحرف على عدد النجوم السبعة، وحروف الزوائد 
ً على  ویرُجح أن . )27(عدد البروج الإثنى عشراثنا عشر حرفا

الخطوط العربیة فى الحجاز كانت تعتمد على التدویر واللیونة منذ 
بدایة نشأتھا فى مدن تلك المنطقة، ولم تكن الفروق بین ھذه 
الخطوط فى الخصائص، ولكنھا كانت فروق تجوید، ذلك أن 

ن لدیھم من العرب عندما عرفوا فن الكتابة كانوا أھل بداوة، ولم یك
أسباب الاستقرار ما یدعوھم إلى الابتكار فى الخط الذى تعرفوا 
علیھ، ولما ظھر الإسلام فى تلك البلاد بلغت الكتابة والخطاطة 
مبلغ الظاھرة الفنیة، حیث صار العرب دولة تعددت فیھا المراكز 
ً على نحو ما حدث فى  الثقافیة، ونافست ھذه المراكز بعضھا بعضا

لبصرة والشام ومصر، ومراكز الثقافة الإسلامیة الكوفة وا
  )17-4( الأخرى، فى المشرق والمغرب 
بعلاماتھ وطاقاتھ التعبیریة، حتى  ىولا غرابة أن یتنوع الخط العرب

یدخل أفضیة التشكیل، فالأحفاد الذین ورثوا من أســلافھم النمط 
الأول للكتــابة على الطین أدركــوا ما یحتویھ الحـرف من 

ولقد صار الخط العربى . ) 117-1(دینامیكیة وطــاقة إبداعیة 
معمارى التكوین، ویتقبل كنمط مرئى ومصور، یعبر عن أسلوب 

وقد ابتكرت لھ . رمزى تجریدى عن الحالات العقلیة والعاطفیة
زخارف قائمة بذاتھا وزخارف تحتویھا الأشكال، وقد أدى استخدام 

إلى تحولھ من  -خط الكوفىوخاصة ال -الخط العربى للزخرفة 
وكان لھذه الزخارف ، الیابس إلى اللین، ومن الجامد إلى المتحرك

وقد تحول  .)62-13(المـورق والمشـجر والمضفر: أشــكال عدة منھا
الخط على ید العرب والمسلمین إلى فن أصیل دقیق، ینقل 
العواطف الكامنة فى النفس، ویفصح عنھا بشكل جذاب، یعبر عن 

وقد . م الداخلى للإنسان المبدع، ولیس فقط عن العالم الخارجىالعال
قلم أصم، ولكنھ یسُمع : "قال على ابن عبیده عن الخط العربى 

النجوى، وأبكم ولكنھ یفصح عن الفحوى، وھو أعیا من باقل، 
ولكنھ أفصح وأبلغ من سحبان وائل، یترجم عن الشاھد، ویخبر عن 

) م 1023 - 922/ ھـ  414 - 310([ویرى التوحیدى ". الغائب
 الھجرى، الرابع القرن أعلام من بارع،فیلسوف متصوف، وأدیب 

 الإمتاع أعمالھ، أھم من ینسب وإلیھا بغداد فى أیامھ أكثر عاش
من شكل  مؤلف الفن أن[ والذخائر والبصائر والمؤانسة،

وإبداع ھو البلاغة، وھو یروى ، ومضمون، من فكر ھو الحكمة
كما قیل عن الخط العربى . ئة والنفوس التواقة للجمالالعقول الظام

القلم شجر ثمرتھ اللفظ والفكر، وبحر لؤلؤه الحكمة والبلاغة، : "
ومنھل فیھ رى العقول الظامئة، والخط حدیقة زھرتھا الفوائد 

  .)20-2( " البالغة
ً من مظاھر الجمال  وكان الخط العربى وسیلة العلم، فأصبح مظھرا

. لعربیة والإسلامیة، وما زال ینمو ویتطور ویتعددفى الحضارة ا
وأضاف إلیھا الزخارف ، وقد حرك الفنان المسلم الخطوط الجافة

وقد استخدمت الكتابة فى قوالبھا الزخرفیة .حتى غدت لوحات فنیة
ً من التعبیر لھ خصائصھ الجمالیة  محل الصورة، وعكست نوعا

بط بقیم عقائدیة وخلقیة، التى تتیح لھ التعبیر عن قیم جمالیة، ترت
ً بالسمو بخطوطھ  ً للنظام وإیمانا ً للواقع، واحتراما كما عكست حبا

حتى أصبح الحرف وحدة ، المتصلة التى تغلب علیھا القیاس والدقة
 ً ً متزنا ً فنیا : ومن أشھر أنواع الخطوط.)28(زخرفیة بذاتھ وعملا

 –دائرى ال –المربع الھندسى - الھندسى  -المنقوط(الخط الكوفى 
خط ، خط الطومار، ، خط النسخ، خط الثلث)المضفر - المزخرف

خط ، خط الرقعة ، )الجلى  –التعلیق  –الشكستة ( التعلیق الفارسى 
  .)27(خط الثلث  ، خط الإجازة، خط الطغراء، الدیوانى

ولحروف اللغة العربیة وظیفة بیانیة وقیمة تعبیریة، فالغین تفید 
، غار، غاب: كما نلاحظ فى ، ة والخفاءمعنى الاستتار والغَیْب

، جمل، جمد، جمع: والجیم تفید معنى الجمع ، غام، غال، غاص
فاللغات ، وھكذا ولیست ھذه الوظیفة إلا فى اللغة العربیة. جمر

اللاتینیة مثلاً لیس بین أنواع حروفھا مثل ھذه الفروق، فلو أن 
ً على أى لما كان ذلك دلی، كلمتین اشتركتا فى جمیع الحروف لا

والكلمات فى اللغة العربیة لا تعیش فرادى .اشتراك فى المعنى 
بل مجتمعات مشتركات كما یعیش العرب فى أسر ، منعزلات

وللكلمة جسم وروح، ولھا نسب تلتقى مع مثیلاتھا فى . وقبائل
فتشترك .. كتاب -كتابة  -مكتوب  -كاتب  -كتب : مادتھا ومعناھا 

وتشترك .من حروفھا وجزء من أصواتھا ھذه الكلمات فى مقدار 
الألفاظ المنتسبة إلى أصل واحد فى قدر من المعنى وھو معنى 

مثلاً فتغلب ، أما اللغات الأخرى كالأوروبیة. المادة الأصلیة العام
وثبات أصول الألفاظ ومحافظتھا على روابطھا . علیھا الفردیة

العصور، الاشتقاقیة یقابل استمرار الشخصیة العربیة خلال 
صفة ، فالحفاظ على الأصل واتصال الشخصیة واستمرارھا

یتصف بھا العرب كما تتصف بھا لغتھم، إذ تمكن الخاصیة 
و اشتراك الألفاظ  ، الاشتقاقیة من تمییز الدخیل الغریب من الأصیل

وفى قدر عام منھ یسرى ، المنتمیة إلى أصل واحد فى أصل المعنى
-11(مھما اختلف العصر أو البیئة  فى جمیع مشتقات الأصل الواحد

23 (.  
  :الأسس الجمالیة والحضاریة للخط العربى

كغیرھا من فنون الحضارة الإســــلامیة  –إن فنون الخط العربى 
 دولق. تخضع فى أســـاسیاتھا لقواعد ھندســــیة وریاضیة معینة –

استطاع الخطاط المسلم أن یصل بأسالیب الخط العربى إلى الاتزان 
َ لقواعد راسخة، الھندسى الأمثل ، مما جعل من كل أسلوب أساسا

یستند إلیھا كل من یسعى إلى الابتكار والإبداع فى ھذا المجال 
، والقیم الجمالیة الحضاریة فى الفن الإسلامى عامة )3 -11(. الھام

  : ھى، والخط العربى خاصة من حیث علاقتھ بالفنون التى سبقتھ
 :التجرید -1

لب المسلم بالمطلق كان وراء حب الفنان المسلم إن تعلق الق
حیث یجد العربى حلا للمعادلة الصعبة بین حضن ، للتجرید

العقیدة على القسط والقوام وبین الإسراف والتقیید وبین حب 
وبھا سبقت الحضارة الإسلامیة الاتجاھات ، الفخامة والعظمة

وھذا .)52 - 16(الفنیة المعاصرة فى صرف الناس عن الملموسات 
  .التجرید الاتشخیصى ینسجم ومعنى التوحید فى الفكر الإنسانى

 :العروج -2
َ وأكثر ، وھو مایعقب الإشراق وھنا یصبح التجرید أكثر وضوحا

وھو ، وبواسطة التكرار یكون مدعاة لنشر مركب جدید، دینامیكیة
كما أن رفع التكرار إلى مستوى التكامل . بمثابة التعالى والسمو

، بة التمھید لظھور معنى التسلسل أو الانسیابیةسیكون بمثا
  .كملامح واضحة للفن الإسلامى

 : الحركة الدینامیكیة  -3
لقد كان لمبدأ الصراع أھمیة فى الفكر الإسلامى من حیث علاقة 

Ϳالإنسان با . َ فمن الواضح أن تذكیر الإنسان بكونھ مخلوقا
َ للموت فى أى لحظة ، فكره كان لھ أكبر تأثیر على، مرشحا

ویظھر ذلك الصراع فى استمرار الخط كشكل ذى بعدین فى 
لكى یستمر من ، ثم انقطاعھ أو تحولھ إلى خط أو نقطة، بعضھ

 . )8 -11(جدید وھكذا
  :)20-8(المقومات التشكیلیة  للخـط العربى

           )الامتداد الرأسى(المد   -
 الحركة  -         

                       ) الامتداد الأفقى(البسط  -
 الشكل والإعجام -    

 -                             التدویر -
 القابلیة للتحویر

                     المطاطیة -
 البیاض -

                                  قابلیة للاختصار -
 شغل الفراغ -

                        التشابك والتداخل -
 التزویھ -
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                   تعدد صور الحرف الواحد      -
وقد جاءت . )وجدانیة(للكلمة العربیة خصائص حسیة وشعوریة 

ً عن مراحل  غابیة ثم زراعیة ثم رعویة (الكلمة العربیة إرثا
بفعل تعاملھ مع  - ، فتحول كل حرف من حروفھا )شعریة

إلى وعاء من  - الأحاسیس والمشاعر الإنسانیة طوال آلاف الأعوام 
رئ أو السامع، حتى الخصائص والمعانى، فما أن یعیھا القا

تتشخص الأحداث والأشیاء والحالات في مخیلتھ أو ذھنھ أو 
وبذلك ینوب الحرف فى العربیة عن الكلمة وتنوب الكلمة . وجدانھ

 .)17-  9(عن الجملة 
  :أثر اللغة العربیة فى اللغات الأخرى 

وقد حملت اللغة العربیة . ببناء قوى محكم اللغة العربیة تتمیز
فغنیت بألفاظ كثیرة جــدیدة للتعبیر عما جــــاء بھ ، مرسالة الإسلا

، وھى لغة القرآن، الإسلام من مفاھیم وأفكار ونظم وقواعد وسلوك
. فأصبحت لغة الدین والثقافة والحضارة والحكم فى آن واحد

الفارسیة والتركیة  - والكلمات العربیة الموجودة فى اللغات 
وھى لیست . أكثر من أن تحصى - والأوردیة والمالاویة والسنغالیة 

قلیلة أیضا فى الإسبانیة والبرتغالیة و الألمانیة والإیطالیة 
وقد أدى تفاعل اللغة العربیة باللغـــات .والإنجلیزیة والفرنسیة

كما ، الأخرى إلى انقراض بعض اللغات وحلول العــــربیة محلھا
ــــا حدث فى العــراق والشــام ومصــر، وإلـى انزواء بعضھ

كما أصبحت لغة .وانحسار بعضھا الآخر كالفارســیة ، كالبربریة
الأتراك والفرس والملایو والأوردو والھنــدیة تكتب جمیعھــا 

وكان للعربیة الحظ الأوفر فى الانبثاث فى . بالحـروف العربیة
للصلة بین شرق إفریقیا ، اللھجــــ ات الصــومالیة والزنجباریة

  .)30(وجزیرة العرب
  :عالمیة الخط العربى

یتمتѧѧع الخѧѧط العربѧѧى بإمكانѧѧات تشѧѧكیلیة لا نھائیѧѧة، فحروفѧѧھ         
لمѧا تتمیѧز بѧھ مѧن قѧیم ، مطاوعة لعقل وید الخطاط إلى أبعد الحدود

وھѧو فѧن  .تشكیلیة لاتتوفر فى أى من الخطوط فى اللغѧات الأخѧرى
القلѧم یجمع بین اللیونة والصلابة فى تناغم مذھل، وتتجلى فیѧھ قѧوة 

وجѧودة المѧداد المسѧѧتمدة مѧن النفحѧѧات الروحانیѧة التѧѧى تھѧیمن علѧѧى 
واسѧتطاع . لا تكرر نفسѧھا، الخطاط المبدع  فى لحظة إبداع فلسفى

الخѧѧط العربѧѧى فѧѧى رحلتѧѧھ الطویلѧѧة أن ینتشѧѧر فѧѧى كثیѧѧر مѧѧن بقѧѧاع 
المعمورة من إقلѧیم لآخѧر، وكѧان الشѧكل الواحѧد مѧن الخѧط العربѧى 

ً مختلفѧѧة، د ون أن تنفصѧѧل ھѧѧذه الأشѧѧكال الجدیѧѧدة عѧѧن یأخѧѧذ أشѧѧكالا
وقد تضѧافرت جھѧود الأمѧم التѧى انضѧوت  .الشكل الأساسى الأصل

تحت رایѧة الإسѧلام علѧى تجویѧد ھѧذا الفѧن الجمیѧل، وكѧان المسѧاعد 
الأكبѧѧر علѧѧѧى ذلѧѧѧك رغبѧѧѧة المسѧѧلمین فѧѧѧى تجویѧѧѧد كتابѧѧѧة المصѧѧѧحف 

  .)31(الشریف الذى لا یعدلھ عندھم كتاب
صѧور الوسѧطى وعصѧر النھضѧة محاكѧاة اعتاد الغѧرب فѧى العوقد 

شѧѧبیھ لإنتѧѧاج مѧѧا عѧѧرف باسѧѧم ، العربѧѧى بѧѧالخط الكѧѧوفىالزخѧѧارف 
ونقل ھذا الفن . ربىالذى یقلد نظیره الع، فى الفن الأوروبى الكوفى

عن الخط العربى خطوطھ المستقیمة والمائلة، والتѧى كانѧت شѧائعة 
وانتشѧر ھѧذا الفѧѧن  .الإسѧتخدام فѧى الزخѧارف المعماریѧة الإسѧѧلامیة

الأوروبى فى الفترة من القرن العاشر حتѧى القѧرن الخѧامس عشѧر، 
بل وكان ینسخ عادة على حالتھ دون فھم ما یعنیѧھ الѧنص، لزخرفѧة 

و فى فن عصر .)51-22(جات أو الإطارات أو الھالات الدینیة المنسو
النھضة استخدم نمط الزخارف شبیة الكوفى لتزیین ملابѧس أبطѧال 

ن یأمѧل فѧى التعبیѧر عѧن ویحتمѧل  أن الفنѧان كѧا. )48-18(العھد القѧدیم
عالمیة ثقافة الإیمان المسѧیحى، عѧن طریѧق مѧزج عѧدد مѧن اللغѧات 

-22(المكتوبة، فى الوقت الذى كان فیھ للكنیسة طموحات دولیة قویة

69(. 
( ”Titus Burckhardat“   "تیتوس بوركھارت"وقد أشار 

ألمانى ، م كاتب وباحث اسلامى سویسرى١٩٨٤ـ ١٩٠٨
إلى الأھمیة الفنیة للخط العربى،  )4-17( )الأصل،ایطالى المولد

 Oleg“" أولیھ غرابار"أما . فاعتبره أیقونة العرب والمسلمین
Grabar” )أستاذ عمارة وفن إسلامى ، فرنسى.م ٢٠١١ـ١٩٢٩

الزخرفة  فقد أولى اھتمامھ الرئیسى لفن )4 - 19( )بجامعة ھارفارد 

ً لھذه الزخرفة،  الإسلامیة، واعتبر الخط العربى جزءًا متمما
" روم لاندو"ویقول . »الكتابة المقدسة«وأضفى علیھا سمة 

“Rom Landau” )مؤلف ونحات متخصص . م١٩٧٤ـ١٨٩٩
 )بولندى المولد بریطانى الجنسیة، فى الثقافة العربیة والإسلامیة

حُرِم على المسلمین الاھتمام : »بالإسلام والعر«فى كتابھ  )12 -21(
بالفن التشبیھى، ولذلك فقد تعین على مواھبھم الفنیة أن تلتمس 
 ً منافذھا فى اتجاھات أخرى، ومن خلال ھذا السعى، أحدثوا فنا
یستطیع أن یدعى ـ بصرف النظر عن محاسنھ أو نقائصھ الأخرى 

 .ـ أنھ واحد من أصفى الفنون التي نعرفھا
.  م١٩٧٣ـ١٨٨١(”Pablo Picasso“ " بیكاسو"ویعترف 

ینسب إلیھ الفضل فى تأسیس الحركة ، رســام ونحات أسبانى
إن أقصى نقطة أردت الوصول إلیھا فى فن ): "  التكعیبیة

 .)32( "التصویر، وجدت الخط الإسلامى قد سبقنى إلیھا منذ أمدٍ بعید
ً أحسن من :"وقد ورد أن ملك الروم قال  ھذا  ما رأیت للعرب شیئا

". الشكل، وما أحسدھم على شىء حسدى على جمال حروفھم
 .وملك الروم لا یقرأ الخط العربى، وإنما راقھ باعتدالھ وھندستھ

لو فاخرتنا الملوك الأعاجم بأمثالھا، : "ویقول الخلیفة المأمون
لفاخرناھا بما لنا من أنواع الخط ؛ یقرأ فى كل مكان، ویترجم بكل 

  .)33(" مانلسان، ویوجد في كل ز
  :لغات عالمیة بحروف عربیة

مالیزیا : تكتب أحرف لغاتھا بالحرف العربى ىمن البلدان الت
وجاوة ومدغشقر وإیران وأفغانستان والھند وباكستان والمقاطعات 
الناطقة بالأردیة فى كشمیر وجامو، التى كادت العربیة أن تكون 

الأبجدیة  وظلت تركیا تستعمل. لغتھا الرسمیة حین الاستقلال
العربیة حتى مجىء مصطفى كمال أتاتورك الذى أرغم الأتراك 
ً بان الحروف اللاتینیة لم تف  على استعمال الأبجدیة اللاتینیة، علما
بالمتطلبات الصوتیة، وقد اضطرھم ذلك إلى تعدیلھا بمزید من 

واستعملت روسیا الأبجدیة العربیة طویلاً، . التنقیط والأحرف
. رى إلى اللاتینیة ثم عدلت عنھا إلى السلافیةوتحولت ھى الأخ

ً ولاسیما  واستعمل الأسبان الأبجدیة العربیة واستفادوا منھا كثیرا
ً فى أطراف السنغال   .فى الأندلس ونجد اللغة العربیة منتشرة أیضا

وأقالیم من الصومال ونیجیریا وكینیا ولیبیریا والحبشة وإریتریا 
تان وتركستان وكرجستان وزنجبار وقازان والقرم وداغس

وخوارزم والقوقاز وجیبوتى وأذربیجان وروسیا البیضاء ومالطة 
  .)34(وسیام والفلبین والصین

:                                                                                                    تحدیات اللغة العربیة
ت بھا عملیة الاحتلال البریطاني إن من یراجع الوثائق التى بدأ

لمصر، یكتشف أن أول أعمــــال الاحتــلال ھو وضع الخطة 
ً فى تــقریر لـورد  لتحطیم اللـــغة العربیة ؛ یبدو ذلك واضحا

سیاسى )  (مLord Dufferin" )1826-1902"دوفـــرین 
عین مبعوثا ومفوضا خاصا لمصر فى ، ودبلوماسى بریطانى

 )30-20(، أثناء الاحتلال البریطانى لھا )1883-1882(الفترة من 
ما دامت العامــة ) مصر ىف( إن أمل التقدم ضعیف : حین قال 

لیس فى  -وقد توالت ھذه الحروب .تتعلم اللغة العـربیة الفصیحة 
وحیل بین اللغة ، مصر وحدھا بل فى الشام والمغرب بأقطاره

وكان التعلیم فى .العربیة وبین أحكام المحاكم المختلطة والأجنبیة 
الإنجلیزیة فى ( البلاد العربیة المحتلة یتم كلھ باللغات الأجنبیة 

سوریة وتونس (والفرنسیة فى ) مصر والسودان والعراق 
                                                                                      :       ، فقد كانت لحظة النفوذ الأجنبى ترمى إلى )والجزائر والمغرب

 ً وكانت تكتب ، تحویل أبجدیة اللغات الإقلیمیة إلى اللاتینیة: أولا
ً بالحروف العربیة كما حدث فى   إندونیسیا وبعض بلاد  ، أساسا

  .إفریقیة وآسیا 
 ً فى الأقطار الإسلامیة على اللغة تقدیم اللغات الأجنبیة : ثانیا

  .العربیة 
 ً تقدیم اللھجات واللغات المحلیة وتشجیعھا والدعوة إلى كتابة : ثالثا

  .اللغة العربیة بالحروف اللاتینیة
 ً ً : رابعا ابتعاث الطلاب إلى الغرب لدراسة لغاتھ، وكان ذلك إیمانا

د أن یعجب بأن اللغة ھى الوجھ الثاني للفكر، وأن من یجید لغةلا ب
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  .ویصیر لھ انتماء من نوع ما إلى ھذه الأمة ، بتاریخھا وفكرھا
وكانت الحملة على اللغة العـــربیة الفصحى من خـــلال حجج 

صعوبة اللــــغة، ومنھا التفاوت بینھا وبین : ضعیفة واھیة منھا 
وكان فرض اللغات الأجنبیة فى مختلف أقطار الأمة .العامیة 

 ً ً فى فرض ثقافاتھا ووجھة نظر أھلھا الإسلامیة عاملا وفى ، ھاما
ومن . الوقوف موقف الإعجاب بالغاصب والعجز عن مواجھتھ

یدرس تجارب التعلیم الغربى فى البلاد العربیة یجد الولاء الواضح 
 . )30(للنفوذ الغربى 

  :المتكررة فى بدایة الكتب السماویةالنقطة  
. والانجیل بنقطة والقرآن بنقطةلیس اعتباطا أن تبدأ التوراة بنقطة ،

غیر أن الكتب السماویة وإن كانت قد بدأت بنقطة إلا أن القرآن قد 
أن كل سورة تبدأ ، تكررت النقطة فیھ مائة وأربع عشرة مرة حیث
وفى القرآن الكریم . بالبسملة وأول البسملة الباء وتحت الباء نقطة

ولكنھا بدأت أیضا  -سورة التوبة  -بدأت سورة بدون البسملة وھى 
ولقد ورد فى الخبر عن ". براءة من الله ورسولھ"بحرف الباء 

ھو ـــكل مافى الكتب المنزلة ف:"النبى صلى الله علیھ وسلم أنھ قال
وكـل ، فــھو فى الفاتـــحة، وكـل مــافى القـــــرآن، فى القـــــرآن

ورد كل مافى و، مــافى الفاتــــحة فــھو فى بسم الله الرحمن الرحیم
وكل مافى الباء فھو فى النقطة ، بسم الله الرحمن الرحیم فھو الباء

  .)90-16("التى تحت الباء
  :ثانیاَ الجانب العملى

منذ محاولات المستعمر نشر ثقافتھ  -كان لانتشار الفن الغربى 
وقد انقسم . بالغ الأثر فى تغییر ملامح الفن التشكیلى العربى -وفنھ 

رأى الفریق الأول أن :شكیلیون العرب إلى ثلاثة أقسام الفنانون الت
الفن العربى ینبغى أن ینتھج منھج الفن الأوروبى المعاصر،ورأى 

وطالبوا بأن یعودوا لفنونھم ، الفریق الثانى الابتعاد عن الفن الغربى
یستلھمون منھ ویبتكرون أعمالاَ فنیة ، العربیة وإرثھم الشعبى

وفى ظل . ریق الثالث الرأیین السابقینوتوسط الف، عربیة أصیلة
عصر العولمة وتحدیات إثبات الوجود والبحث عن الھویة العربیة 

ترى الباحثة أنھ یجب التواصل مع تراثنا ودعم الثقافة ، القومیة
ویعد الخط العربى أحد أھم . العربیة بما یتاسب مع إیقاع العصر

َ للحفاظ على  َ ھاما ثقافة الأمة وھویتھا الروافد التى تمثل مرتكزا
وحیث أن الفنون التشكیلیة أبلغ من الكلمات . وموروثھا العظیم

َ فى النفس كما یمكن استحضارالصور بسھولة، ، وتترك أثرا عمیقا
فقد رأت الباحثة أنھ یمكنھا من خلال تخصصھا دعم ھذا التوجھ 
بابتكار تصمیمات طباعیة معاصرة لمعلقات حائطیة مستلھمة من 

وھناك طریقتین للاستفادة من الخط العربى الأولى . عربىالخط ال
َ فى التصمیم یؤدى إلى مضمون  َ أساسیا یكون فیھا الحرف عنصرا

إنما یكون ، والثانیة لاعلاقة للحرف بمضمون العمل الفنى، لغوى
َ فحسب َ تشكیلیا وقد اختارت الباحثة المحور . الحرف فیھا عنصرا

تى یشعر المتلقى بنبض الحروف ح، الثانى فى ابتكار تصمیماتھا
وجمالیاتھا بصرف النظر عن المضمون اللغوى حیث یمثل 

مما یدعو للتأمل من خلال عالم الحروف ، الحرف الغایة والوسیلة
 .المصطبغة روحھا بألوان تدخل المتلقى فى حوار رمزى

وتم اعداد ، تم ابتكار عشرون تصمیما طباعیا لمعلقات حائطیة
الباحثة یحتوى على بنود تقییم لتلك التصمیمات استبانة من قبل 

تم استطلاع رأى عدد من الخبراء و. للحكم على مدى صلاحیتھا
فى مجال تصمیم طباعة المنسوجات للحكم على  مدى صلاحیة 

وقد أجمع المحكمون . بنود التحكیم المقترحة  لتقییم التصمیمات
َ على أن تلك البنود كافیة للحكم على صلاحیة التصم یمات جمالیا

َ، وبذلك یكون الاستبیان قد خضع لصدق المحتوى  ووظیفیا
  :وتضمنت بنود استطلاع الرأى الآتى.

 مدى تحقق الاتزان -1
 .مدى تحقق الایقاع -2
 )التناسق( مدى تحقق الوحدة  -3
 مدى ملاءمة التصمیم الطباعى كمعلق حائطى -4

وتلى ذلك تحكیم التصمیمات وفق البنود السابقة من 
أدنى درجة و ) 1(بحیث تمثل الدرجة  خلال درجات

  .أقصى درجة) 10(
  الأفكــــــــار التصمـــیمـــیة

    
  الأولالتصمیم 

 سم x 60سم  60: الأبعاد 

 
  الثانىالتصمیم 

  سم x 60سم  60: الأبعاد 

  
  الثالثالتصمیم 

  سم x 60سم  60: الأبعاد 
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  التصمیم الرابع 
  سم x 60سم  60: الأبعاد 

  م الخامسالتصمی 
                              سم                             x 60سم  60: الأبعاد 

  التصمیم السادس  
 سم x 60سم  60: الأبعاد 

  
  التصمیم السابع

 سم x 60سم  60: الأبعاد 

  
  التصمیم الثامن

            سم                                            x 60سم  50: الأبعاد 

 
  التصمیم التاسع

  سم x 60سم  50: الأبعاد 
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  التصمیم العاشر        
سم                                                        x 60سم  50: الأبعاد 

  
  التصمیم الحادى عشر

  سم x 60سم  50: الأبعاد 

  
  التصمیم الثانى عشر

                   سم    x 60سم  50: الأبعاد 

  
  التصمیم الثالث عشر

  سم x 60سم  50: الأبعاد 

  
  التصمیم الرابع عشر

سم                                x 60سم  50: الأبعاد 

  
  التصمیم الخامس عشر

 سم x 60سم  50: الأبعاد 
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  عشر السادسالتصمیم 

 سم x 60سم  50: الأبعاد 

  
  التصمیم السایع عشر

  سم x 60سم  50: د الأبعا

  
  التصمیم الثامن عشر

 سم x 60سم  50: الأبعاد 

  
  التصمیم التاسع عشر

  سم x 50سم  60: الأبعاد 

  
  التصمیم العشرون

  سم x 80سم  60: الأبعاد 
  :التحلیل الفنى

  :التصمیم الأول
تدریب یقوم بھ  -اعتمد بناء التصمیم على استخدام الكرلمة 

 - لكلمات وحروف قبل البدء فى الكتابةالخطاطون على الكتابة 
مع استخدام حرف الحاء فى ، بمقاسات وتدریجات لونیة مختلفة

كما استخدمت . الجانب الأیسر من التصمیم بمقاسات متدرجة
بعض الحروف فى الخلفیة بمساحات متباینة وبألوان باردة وساخنة 

َ فى التصم، بتدریجات لونیة متعددة َ وانسجاما و ، یمفحقق تناغما
  .تعادلت القوى المتضادة فنتج عنھ الاتزان المطلوب

، الأزرق: ألوان بتدریجات متعددة ھى ) 5(تم استخدام : الألوان
  .والبنفسجى، والبرتقالى، والأخضر، والأحمر

  :التصمیم الثانى
اعتمد بناء التصمیم على استخدام الكرلمة بنسب ومعدلات 

ء فى الجانب الأیسر من مع حرف الحا، وتدریجات لونیة مختلفة
واستخدمت التدریجات اللونیة فى . التصمیم بمقاسات متدرجة

ونلاحظ أن استخدام . الخلفیة لتحقیق الإضاءة فى بؤرة التصمیم
ألوان محایدة وساخنة فى نفس التصمیم قد حقق تناغما وتمیزا 

  .بلإضافة للاتزان المطلوب
، الرمادى: عددة ھى ألوان بتدریجات مت) 4(تم استخدام : الألوان

  .والبنى، والبرتقالى، والأصفر
  :التصمیم الثالث

اعتمد بناء التصمیم على مزج بعض حروف الخط الكوفى المورق 
بنسب ومعدلات وتدریجات لونیة مختلفة مع حروف بخط النسخ 
لتكوین مساحات لونیة ذات ملامس إیھامیة فى الخلفیة أظھرت 

كما نتج عن تعادل القوى . الشكل وحققت الوحدة بین عناصره
المتضادة اتزانا فى التصمیم بالإضافة للتناغم الناتج عن استخدام 
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  .ألألوان الساخنة والباردة معا
، ألوان بتدریجات متعددة ھى الأصفر) 4(تم استخدام : الألوان

  .والأزرق، والبرتقالى، والأحمر
  :التصمیم الرابع

الخط العربى بنسب اعتمد بناء التصمیم على استخدام حروف 
ومعدلات وتدریجات لونیة مختلفة على خلفیة من المساحات 

استخدمت فیھا الظلال اللونیة مع الألوان الباردة ، الھندسیة
وقد غلب . والساخنة مما حقق تناغما ووحدة فى عناصر التصمیم

ونتیجة . على ألوان التصمیم اللون الأخضر فحقق شعورا بالراحة
  .تضادة تحقق الاتزان المطلوب فى التصمیملتعادل الكتل الم

، الأصفر: ألوان بتدریجات متعددة ھى) 4(تم استخدام : الألوان
  .والبنفسجى، والأزرق، والأخضر

  :التصمیم الخامس
اعتمد بناء التصمیم على استخدام الحروف بمقاسات وتدریجات 
 لونیة متعددة مع تقسیم الخلفیة إلى خطوط طولیة بداخلھا مساحات
. ھندسیة بمقاسات متعددة حققت وحدة التصمیم وترابط عناصره

وتم .استخدمت ألوان ساخنة وباردة معا لاحداث تناغم بالتصمیم 
  .التحكم فى القوى المتضادة بما حقق الاستقرار والاتزان 

الأصفر، : ألوان بتدریجات متعددة ھى ) 6(تم استخدام : الألوان
  .والبنى، والأخضر، والبرتقالى، و الأحمر، والأزرق

  :التصمیم السادس
اعتمد بناء التصمیم على استخدام الحروف بنسب ومعدلات وألوان 

مع تقسیم الخلفیة إلى أقلام طولیة بداخلھا ، بتدریجات متعددة
فحقق ذلك ، بملامس ایھامیة متعددة وتدریجات لونیة مختلفة

لساخنة معا كما نتج عن استخدم ألأوان الباردة وا. الإحساس بالعمق
َ وتناغما فى التصمیم   .إیقاعا

، الأصفر: ألوان بتدریجات متعددة ھى) 6(تم استخدام : الألوان
  .والبنفسجى، والرمادى، والأخضر، والبرتقالى

  :التصمیم السابع
اعتمد بناء التصمیم على استخدام  حروف بنسب ومعدلات 

فى أسفلھ متدرجة من المقاس الصغیر فى أعلى التصمیم إلى الكبیر 
مع توزیع بقع لونیة باللون الوردى فى خلفیة التصمیم تعطى 

ألا أن استخدام اللون الوردى ھدأ من .احساسا بالنار المتوھجة 
َ بالاستقرار والقوة النامیة وتم . إحساس التوھج وأعطى احساسا

َ مع  عمل إطار من الحروف متدرجة المقاسات حققت تناغما
وأدى توزیع الكتل التصمیمیة إلى  .مكونات التصمیم الداخلیة
وتمیزت العناصر بالوحدة والانسجام ، تحقیق الاستقرار والاتزان

  .من خلال المساحات والألوان
، الأحمر: ألوان بتدریجات متعددة ھى ) 3(تم استخدام : الألوان

  .والأزرق ، والأخضر
  :التصمیم الثامن

ب ومعدلات اعتمد بناء التصمیم على استخدام حرف الحاء بنس
كما أضیفت بعض ، مختلفة معتقاطعات من  خطوط  أفقیة مستقیمة

خطوط رأسیة فى أماكن متفرقة وقد تدرجت ألوانھا من الفاتح إلى 
َ  ، الألوان الداكنة من یمین إلى یسار التصمیم مما حقق أیقاعا

  .متناغما واتزانا فى التصمیم 
، الأصفر: دة ھى  ألوان بتدریجات متعد) 3(تم استخدام : الألوان

  .والأسود، والأحمر الداكن
  :التصمیم التاسع

اعتمد بناء التصمیم على استخدام حرف الجیم بنسب ومعدلات 
مختلفة وألوان بتدریجات متعددة مع تقاطعات من خطوط مستقیمة 

وقد حققت الألوان . فى اتجاھات مختلفة حققت مساحات  متنوعة
َ وایقاعا مع و حدة التصمیم وأدى تعادل القوى والمساحات  تناغما

  . المتضادة إلى تحقیق الإتزان
، الأصفر: ألوان بتدریجات متعددة ھى ) 5(تم استخدام : الألوان

  .والأسود، والأحمر الداكن، والأزرق، والبرتقالى
  :التصمیم العاشر

اعتمد بناء التصمیم على استخدام  حرف الجیم بنسب ومعدلات 

مع عمل تقاطعات بخطوط رأسیة وأفقیة  ،وتدریجات لونیة مختلفة
َ بصریا، بدرجات لونیة متعددة وقد أدت الخطوط . مما حقق تناغما

المنكسرة إلى الإحساس بالحركة والإیقاع المتنوع مابین الحركة 
وأدى ترابط الأشكال إلى وحدة التصمیم  . تارة والھدوء تارة أخرى

  .ان المطلوبوتعادلت قوى التصمیم المتضادة بما حقق الاتز
، الأصفر: ألوان بتدریجات متعددة ھى ) 5(تم استخدام : الألوان

  .و الأزرق ، والأخضر، والبرتقالى، والأحمر
  :التصمیم الحادى عشر

اعتمد بناء التصمیم على استخدام حرف الواومتراكبا فى خطوط 
وذلك ، رأسیة حققت إیقاعا أفقیا من خلال رؤؤس حرف الواو

وقد تقاطعت حروف الواو مع تدرج فى . متعددةبتدریجات لونیة 
مما حقق الوحدة والترابط بین ) ∩(مقاسات شكل العقد المعمارى 

كما . أشكال وأجزاء التصمیم مع تناسق عناصره ببعضھا البعض
حقق تقاطع الخطوط اللینة مع الخطوط المستقسمة تضادا جمیلا 

  .التصمیم أدى إلى الاتزان المطلوب فى. بین الحركة والسكون
، الأصفر: ألوان بتدریجات متعددة ھى) 5(تم استخدام: الألوان

  .والأزرق، والأسود،والأخضر، والأحمر
  :التصمیم التانى عشر

اعتمد البناء التصمیمى على استخدام حرف اللام ألف بنسب 
وتم تكرار الحرف فى خط  ، ومعدلات وتدریجات لونیة متعددة

َ بالاستقرار ، أفقى مستقیم فى أسفل التصمیم مما حقق احساسا
وفى الجزء العلوى تم توزیع الحرف فى خطوط . والثبات والھدوء

َ ، مستقیمة أفقیة َ متناغما َ بالحركة  وإیقاعا وقد تم . مما حقق احساسا
 ، عمل إضاءة فى بؤرة التصمیم وامتدادھا على منطقة تر التصمیم

التصمیم بتضاد  باستخدام الدرجات الفاتحة لللون الأصفرفى  بؤرة
ونتج عما سبق انقسام التصمیم . مع الدرجات الداكنة لبقیة الألوان

َ إلى مثلثین  أحدھما بالدرجات الفاتحة ویرتكز على قاعدة  وتریا
مما ، التصمیم والآخر بدرجات متوسطة قاعدتھ أعلى التصمیم

َ بأنھ ظلاَ لھ وقد وتعادلت قوى التصمیم  نتیجة . حقق احساسا
لام ألف باللون الأزرق ودرجاتھ متدلیة من بؤرة التصمیم تمركز ال

  .مما حقق الاتزان المطلوب، لأسفلھ
، الأصفر: ألوان بتدریجات متعددة ھى ) 5(تم استخدام : الألوان

  .والبنفسجى، والأزرق، والأخضر، والأحمر
  :التصمیم الثالث عشر

تم بناء التصمیم على توزیع حرف اللام ألف بنسب ومعدلات 
وتدریجات لونیة متعددة على قاعدة من الخطوط الرأسیة فى الجزء 
السفلى من التصمیم تعلوھا خطوط أفقیة بلون مخالف تتلاشى 

 َ وأدى ذلك إلى الإحساس بالقوة النامیة النابعة من أسفل . تدریجیا
وأدى . مع الإحساس بالثبات والاستقرار والتنوع والتناغم، التصمیم

، ناسقھا مع بعضھا البعض ومع الشكل الكلىتناسب العناصر إلى ت
والإحساس بالاتزان، خاصة بتواجد . مما أدى إلى وحدة التصمیم

َ فى بؤرة  حرف اللام ألف باللون الأزرق ودرجاتھ متمركزا
  .التصمیم
، الأصفر: ألوان بتدریجات متعددة ھى ) 4(تم استخدام : الألوان

  .والبنفسجى، والأزرق، والأحمر
  :رابع عشرالتصمیم ال

بنى التصمیم على استخدام حرف اللام ألف بنسب ومعدلات 
وتدریجات لونیة متعددة بعد تقسیم الحرف نفسھ إلى مساحات 

وتم توزیع الحرف فى خطوط عرضیة تارة على ، ھندسیة مختلفة
مما حقق ، وتارة أخرى على عدة خطوط وتریة، ھیئة خطوط افقیة

 َ مما أدى ، بین الباردة والساخنة وتنوعت الألوان. إیقاعا متناغما
وبالتالى وحدة ، لترابط االأشكال وتناسبھا مع بعضھا البعض

  .وأدى تعادل القوى المتضادة إلى اتزان التصمیم. الشكل
، الأصفر: ألوان بتدریجات متعددة ھى) 5(تم استخدام : الألوان

  .والأزرق، والأخضر، والبرتقالى، والأحمر
  :التصمیم الخامس  عشر

اعتمد بناء التصمیم على استخدام حرف اللام ألف بنسب ومعدلات 
تم تقسیم الخلفیة لمساحات عرضیة . وتدریجات لونیة متعددة
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َ للمساحة ثم ، وطولیة وتم توزیع الحرف داخلھا بنسب مختلفة تبعا
مما حقق . تلوینھ بتأثیرات ملمسیة فى حركة دائریة داخل الحرف

َ بین الأشكال والخلف یة بما أدى لوحدة العمل  والوصول ترابطا
  . بالتصمیم للاتزان المطلوب

، الأخضر: ألوان بتدریجات متعددة ھى) 5(تم استخدام : الألوان
  .والبنفسجى، والأزرق

  :التصمیم السادس عشر
بنى التصمیم على استخدام حرف اللام ألف بنسب ومعدلات 

تكونت من مع خلفیة بتقسیمات ھندسیة ، وتدریجات لونیة متعددة
َ بالإیقاع والتنوع ، تقاطع  مثلثات وخطوط مائلة فحققت إحساسا

تم تركیز اللزنین الأصفر والأزرق فى الشریط العرضى . الحركى
كما تم . السفلى  للتصمیموتوزیع الألوان المتعددة فى بقیة التصمیم

التأكید على أھمیة الحرف بتواجده منفصلا بدرجات فاتحة على 
. داكنة فى مستطیل رأسى أسفل یمین  التصمیمأرضیة ودرجات 

، وقد أدى ھذا التنوع فى أشكال المساحات وتوزیع الأحرف فیھا
َ ،إلى الاحساس بالإیقاع  مع استخدام الألوان الساخنة والباردة معا

فتعادلت القوى المتضادة بما حقق ، ووحدة عناصر التصمیم
  .الاتزان المطلوب

، وان بتدریجات متعددة ھى الأصفرأل) 4(تم استخدام : الألوان
  .والأزرق، والأخضر، والأحمر

  :التصمیم السابع عشر
اعتمد بناء التصمیم على استخدام حرف اللام ألف بنسب ومعدلات 

بحیث نتجت تكتلات من الحروف ، وألوان بتدریجات متعددة
الصغیرة جدا وأخرى كبیرة موزعة على تقسیمات ھندسیة طولیة 

َ بالحركة الصاخبة، أكدھا استخدام وعرضیة، مما حق ق احساسا
 َ َ بین . الألوان الساخنة والباردة معا َ وترابطا وقد نتج عن ذلك تناغما

  .كما تعادلت القوى المتضادةمما حقق الاتزان. الأشكال
، ألوان بتدریجات متعددة ھى الأصفر) 5(تم استخدام : الألوان

  .والبنفسجى، والأزرق، والأخضر، والأحمر
  :تصمیم الثامن عشرال

 َ اعتمد بناء التصمیم على تقسیم مساحتھ إلى عمودین رأسیین یمینا
َ فوق بعضھ البعض  َ من  حرف اللام ألف مرصوصا ویسارا

ثم مواز ، وباللون الأصفر وتدریجاتھ على خلفیة من الأزرق الفاتح
لھما عمودان رأسیان من نفس الحرف بنسب أصغر متراصة فوق 

أما مساحة . ضا وبتدریجات الأزرق الفاتحبعضھا البعض أی
التصمیم المتبقیة فتم تقسیمھا لقسمین تم توزیع حرف اللام ألف فى 
خطوط أفقیة تتدرج فى الصغر من أسفل لأعلى مع تركیز درجات 

تم بعد ذلك  سحب الالوان من الأصفر إلى . اللون الأزرق فیھا
خلفیة باللون الأزرق إلى الأحمر بانسیاب من أسفل لأعلى على 

مما نتج عنھ ظھور اللونین الأخض ، الأزرق بتدریجاتھ
أضافت الباحثة شریطین أفقیین أعلى وأسفل التصمیم .والبنفسجى

َ مع الأعمدة الرأسیة فأعطى  من حرف اللام ألف بما حقق إطارا
َ بالاستقرار ووحدة  َ قویا َ داخل التصمیم وإحساسا َ وعمقا َ ثالثا بعدا

  .  عناصره والاتزانالتصمیم وتناغم 
، الأصفر: ألوان بتدریجات متعددة ھى) 4(تم استخدام : الألوان

  .والبنى، والأخضر ،والأزرق
  :التصمیم  التاسع عشر

استخدم توزیع حرف النون  فى ھذا التصمیم فى بناء ھندسى اعتمد 
بینما سیطر على ، على تقسیم المساحة الكلیة للتصمیم بخط أفقى

لونین الأصفر والأحمر بتدریجاتھما وسیطر على النصف العلوى ال
كذلك توزیع . الجزء السفلى اللونین الأصفر والأزرق بتدریجاتھما

حرف النون على أطر شكل المعین بحیث ارتكزت نقاط المعین 
الأربعة على منتصف أضلع التصمیم بحیث ،ووزعت ألوان كل 

اللون  مع تركیز، ضلع منھ عكس ألوان خلفیتھ بالتبادل معھا
الأصفر فى بؤرة النصف العلوى واللون الزرق فى بؤرة النصف 
َ بعد ذلك فى مساحة  السفلى وقد تم توزیع حرف النون عشوائیا

ولكن بدرجة . التصمیم الكلیة بنسب ومعدلات وألوان متدرجة
  . أغمق من الخلفیة التى علیھا

، فرالأص: ألوان بتدریجات متعددة ھى ) 5(تم استخدام : الألوان
  .والبنفسجى، والأزرق،والأخضر، والبرتقالى

  :التصمیم العشرون
قسم التصمیم لمساحات طولیة مختلفة العرض باللون الأزرق 
ودرجاتھ الفاتحة والداكنة باستثناء مساحة رأسیة رفیعة یسار 

الناتج (التصمیم بألوان متداخلة من الأبیض والبرتقالى والأخضر 
وقد تم استخدام حرف ). الى الفاتحعن تداخل الأزرق مع البرتق

النون كوحدة تصمیمیة تشكیلیة بالحجم الكبیر یسار التصمیم فى 
المساحتین المتجاورتین الرأسیتین بنفس الألوان المستخدمة  فى 

الشریط الرأسى بینھما وعلى خلفیة داكنة من درجات اللون 
ثم وضع مقلوب حرف النون بنفس المقاس فى المساحة ، الأزرق

بما حقق  ، الطولیة أقصى یمین التصمیم  وبنفس ألوان الحرف
 َ َ متناغما َ وإیقاعا أما المساحة العریضة الممثلة لمنطقة وسط . توازنا

التصمیم فقد تم توزیع حرف النون فى تتالى وتدرج فى مقاس 
َ داخل بعضھا البعض، الحرف َ أقواسا َ فیھا حرف ، محققا ومتدرجا

َ (النون من الأكبر للأصغر  من خارج القوس إلى داخلھ منتھیا
ونلاحظ أن حرف النون المتدرج ).بالحروف أعلى وسط التصمیم

فى الأقواس تم تلوینھ بتدریجات للألوان المستخدمة فى التصمیم 
  .على خلفیة من الأزرق وتدریجاتھ

، البرتقالى: ألوان بتدریجات متعددة ھى ) 3(تم استخدام : الألوان
  الأزرقو، والأحمر الداكن

  :النتائج 
 .من خلال الاحصاء تم التأكد من فروض البحث  -1
تصمیما لمعلقات طباعیة بالاستفادة من ) 20(تم ابتكار  -2

 . الامكانات التشكیلیة الھائلة للخط العربى
یمثل كنزا فنیا ورابطا ثقافیا قویا بین بلدان  الخط العربى -3

  .العالم
با لتأكید مجال تصمیم طباعة المنسوجات یشكل مجالا خص -4

 .الھویة ونشر ثقافة الخط العربى
دراسة القیم الجمالیة والتشكیلیة للخط العربى تساھم فى  -5

 .الحفاظ على تراثنا الثقافى
 .یسھم الحاسب الآلى بشكل كبیر فى اثراء العملیة الابتكاریة -6

  :المناقشة 
ترى الباحثة أن التصمیمات المنفذة حققت  درجة قبول ونجاح فى 

ات تقییم المتخصصین لمحاور التقییم، مما یؤكد على ضوء متوسط
أن جمیع التصمیمات المنفذة قد روعى فیھا أثناء عملیة التنفیذ ما 

التناسق، فضلا عن ملاءمة ) الوحدة(الاتزان، الإیقاع، : یلى 
ویتمتع الخط العربى بإمكانات . التصمیم الطباعى كمعلق حائطى

للعقل والید إلى أبعد الحدود فحروفھ مطاوعة ، تشكیلیة لانھائیة
ولقد استفادت .)3(وھو یجمع بین اللیونة والصلابة فى تناغم مذھل 

 {الباحثة من ممیزات الخط العربى من جانب القیم الجمالیة 
وكذلك المقومات ، )8 -11( }والحركة الدینامیكیة، والعروج، التجرید

 –) اد الأفقىالامتد(البسط  -) الامتداد الرأسى(المد {التشكیلیة 
 –التشابك والتداخل  –قابلیة الاختصار  –المطاطیة  –التدویر 
شغل  –البیاض  –القابلیة للتحویر  –الشكل والإعجام  –الحركة 
  .)17- 9( }تعدد صور الحرف الواحد - التزویة –الفراغ 

  :التوصیات
، وحیث أن الخط العربى یتمتع بإمكانات ومقومات تشكیلیة لانھائیة

الاستفادة منھ فى ابتكار تصمیمات معاصرة لمعلقات ویمكن 
وھو أحد أعمدة الحفاظ على الھویة الثقافیة ، طباعیة  حائطیة

  :توصى الباحثة بالأتى
ضرورة الاھتمام باستحداث رؤى فنیة معاصرة للخط  -1

العربى فى مجالات الفنون عامة وفى مجال تصمیم طباعة 
 .قافة الخط العربىلتأكید الھویة ونشر ث، المنسوجات خاصة

الخط العربى والقیم التشكیلیة الخاصة بھ فى  تدریسضرورة  -2
كلیات التربیة عامة وكلیات التربیة الفنیة خاصة لإقامة 

 .جسور التواصل بین طلابنا وبین تراثنا الحضارى العالمى
الاھتمام بإقامة مسابقات ومعارض محلیة ودولیة بصورة  -3
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الات الفنون التشكیلیة عامة   دوریة للخط العربى فى جمیع مج
 .وفى مجال طباعة المنسوجات خاصة

ضرورة اھتمام وزارة الثقافة بإنتاج أفلام وثائقیة للتعریف  -4
والعمل على ، بالقیـــم الفنیـــة والجمــــالیة للــخط العربى

نشر ثقاقة اللغة العربیة للدول غیر الناطقین بھا عن طریق 
 .یةتنظیم معارض ومسابقات  دول

ضرورة إعادة تأھیل مدرسى اللغة العربیة والتربیة الفنیة فى  -5
 .مجال الخط العربى 

  المراجع
  :أولا المراجع العربیة

الحروفیة العربیة فى ) :"م2005(محمد ، الجزائرى .1
  .الشارقة، 94، الرافد، العدد "التشكیل

فلسفة الجمال ومسائل الفن ) : "م2003(حسین ، الصدیق .2
دار القلم العربى  ، الطبعة الأولى، "توحیدىعند أبى حیان ال

  .سوریا، ودار الرفاعى
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