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Abstract  Keywords 
الفنیة العظیمة لكبار الفنانین التشكیلین تجاوزت المستویات المعرفیѧة والجمالیѧة لعصѧرھا، وعثѧرت فیھѧا الأعمال 

الأفكار على تجسید لھا، ولكل رسام زیتي طابعھ الخاص الذي یمیز لوحاتھ أو المدارس الفنیة التي انتمى لھا خلال 
اره الفني، ومن سمات الطابع الاضاءة واللون، وھما یمثلان ایضا ادوات مدیر التصویر السینمائي الأساسیة مشو

في عملھ والتي یتمیز بھا أسلوب أحدھم عن الاخر. لا یتعامل مѧدیر التصѧویر السѧینمائي المبѧدع مѧع الأفѧلام التѧي 
افلامѧھ یكѧون علیѧھ عبѧئ مضѧاعف یتكѧون مѧن شѧقین  تتناول حیاة الرسامین بالشكل التقلیدي، وعندما یتناولھѧا فѧي

الأول تحقیѧѧق رؤیѧѧة سѧѧینمائیة بصѧѧریة تلائѧѧم الشخصѧѧیة الفنیѧѧة التѧѧي تѧѧدور حولھѧѧا الأحѧѧداث، والثѧѧاني تحقیѧѧق رؤیتѧѧھ 
الإبداعیѧѧة الخاصѧѧة المتعلقѧѧة باللغѧѧة السѧѧینمائیة التѧѧي یتحѧѧدث بھѧѧا. ھنѧѧاك إغفѧѧال للإبѧѧداع المѧѧرتبط بمѧѧدیر التصѧѧویر 

لمستویین الفني والتقني لتحقیق رؤیة سینمائیة خاصة تمثل التلاقي بین طابع الرسام وطابع مѧدیر السینمائي على ا
التصویر السینمائي في التعبیر عن حیاة ذلك الفنان. ویھدف البحث الى إبراز ابداع مدیر التصویر السینمائي مѧن 

حة في تمثیل حیاتھ وفѧي نفѧس الوقѧت خلال الإضاءة واللون في انتاج صورة بصریة محملھ بأسلوب الرسام وناج
تتمیز بأسلوب سینمائي خاص بمدیر التصویر. كما یھدف إلى دراسة مدى قدرة أسلوب مدیر التصویر السینمائي 
على ترجمة الطابع الخاص بالرسام بصریا في الفیلم السینمائي. ومن ھنا تنبع اھمیة البحث في طرح دراسة جدیدة 

ً. وكان اختیار البحث لستورارو نابع من انھ مدیر تصویر عالمي  حول الترجمة البصریة لحیاة "رسامین" سینمائیا
ً یبدع قصة بالضوء تدعم وتكمل الحكایѧة  تمیز بأسلوبھ الممیز والخاص، حیث یرى ستورارو نفسھ باعتباره كاتبا

فیلمѧѧین تنѧѧاولا حیѧѧاة  الأكبѧѧر التѧѧي یبѧѧدعھا كاتѧѧب السѧѧیناریو والمخѧѧرج. كمѧѧا أن تѧѧاریخ سѧѧتورارو السѧѧینمائي یحتѧѧوي
. ویفترض البحث قدرة مدیر التصویر على ابداع صورة Caravaggioو كارافاجیو   Goyaرسامین وھما: جویا

  بصریة توازي الابداع في اللوحات الزیتیة. ویتبع البحث المنھج الوصفي التحلیلي.
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:Introduction  
لكل رسام زیتي طابعھ الخاص الذي یمیز لوحاتھ أو المدارس الفنیة 

الفنѧي، ومѧن سѧمات الطѧابع الاضѧاءة التي انتمى لھا خѧلال مشѧواره 
واللѧѧѧون، وھمѧѧѧا یمѧѧѧثلان ایضѧѧѧا ادوات مѧѧѧدیر التصѧѧѧویر السѧѧѧینمائي 
الأساسیة فѧي عملѧھ والتѧي یتمیѧز بھѧا أسѧلوب أحѧدھم عѧن الاخѧر. لا 
یتعامل مدیر التصویر السینمائي المبدع مع الأفلام التي تتناول حیاة 

مѧھ یكѧون علیѧھ الرسامین بالشكل التقلیدي، وعنѧدما یتناولھѧا فѧي افلا
عبئ مضاعف یتكون من شقین الأول تحقیق رؤیة سینمائیة بصѧریة 
تلائم الشخصѧیة الفنیѧة التѧي تѧدور حولھѧا الأحѧداث، والثѧاني تحقیѧق 
رؤیتھ الإبداعیة الخاصة المتعلقة باللغة السینمائیة التي یتحѧدث بھѧا. 
ھنѧѧѧاك إغفѧѧѧال للإبѧѧѧداع المѧѧѧرتبط بمѧѧѧدیر التصѧѧѧویر السѧѧѧینمائي علѧѧѧى 

ویین الفني والتقني لتحقیق رؤیة سینمائیة خاصة تمثل التلاقѧي المست
بین طابع الرسام وطابع مѧدیر التصѧویر السѧینمائي فѧي التعبیѧر عѧن 

  حیاة ذلك الفنان. 
Objective:   

یھدف البحث الى إبراز ابѧداع مѧدیر التصѧویر السѧینمائي مѧن خѧلال 
بأسѧلوب الرسѧام الإضاءة واللѧون فѧي انتѧاج صѧورة بصѧریة محملѧھ 

وناجحة في تمثیل حیاتѧھ وفѧي نفѧس الوقѧت تتمیѧز بأسѧلوب سѧینمائي 
خاص بمѧدیر التصѧویر. كمѧا یھѧدف إلѧى دراسѧة مѧدى قѧدرة أسѧلوب 
مѧѧدیر التصѧѧویر السѧѧینمائي علѧѧى ترجمѧѧة الطѧѧابع الخѧѧاص بالرسѧѧام 

  بصریا في الفیلم السینمائي. 
Significance 

رجمѧѧѧة البصѧѧѧریة لحیѧѧѧاة "رسѧѧѧامین" طѧѧѧرح دراسѧѧѧة جدیѧѧѧدة حѧѧѧول الت
ً. وكان اختیار البحث لستورارو نابع مѧن انѧھ مѧدیر تصѧویر  سینمائیا
عالمي تمیز بأسѧلوبھ الممیѧز والخѧاص، حیѧث یѧرى سѧتورارو نفسѧھ 

ً یبدع قصة بالضوء تدعم وتكمل الحكایѧة الأكبѧر التѧي  باعتباره كاتبا
رو السینمائي یبدعھا كاتب السیناریو والمخرج. كما أن تاریخ ستورا

و كارافѧاجیو   Goyaیحتوي فیلمین تناولا حیاة رسامین وھما: جویا
Caravaggio داعѧى ابѧویر علѧدیر التصѧدرة مѧث قѧرض البحѧویفت .

  صورة بصریة توازي الابداع في اللوحات الزیتیة. 
 Methodology 

  المنھج الوصفي التحلیلي.
Theoretical Framework 

لغتان مختلفتѧان (التصѧویر الزیتي/التصѧویر السѧینمائي) لكѧن النѧاتج 
واحد، عمل فني ذي قیمة لأنѧھ یѧؤدي وظیفѧة التعبیѧر عѧن العواطѧف 
ولأن ادراكھ ممتع كما أنھ ینقل قیما ثقافیة. لكل مجѧال منھمѧا ادواتѧھ 
الخاصѧѧة للتعبیѧѧر مѧѧن خѧѧلال منѧѧتج لѧѧھ طبیعتѧѧھ المختلفѧѧة عѧѧن الاخѧѧر. 

یلي یعني ترجمة للواقع فѧي اعمѧال فنیѧة بصѧریة مصطلح الفن التشك
-مجѧѧال النسѧѧیج-التصѧѧمیم-الخѧѧزف-النحѧѧت-مادیة/ملموسѧة (التصѧѧویر

المعѧѧادن...الخ) ظھѧѧر لیشѧѧمل كѧѧل الاعمѧѧال المركبѧѧة الحدیثѧѧة حیѧѧث 
الطول والعرض والعمق، ودخѧول خامѧات غیѧر الألѧوان والخامѧات 

وغیرھѧѧا. التقلیدیѧѧة كالزیѧѧت والجѧѧواش، والألѧѧوان المائیѧѧة والخشѧѧب 
ویشمل بالتأكید التصویر الزیتي. أما الفѧن السѧینمائي فѧإن لѧھ طبیعѧة 
ً مѧن كاتѧب السѧیناریو  خاصة حیث یدخل في انتاجѧھ فریѧق كبیѧر یبѧدأ
وینتھي بالعرض السینمائي في قاعات السینما، ولكل مرحلة سماتھا 
الخاصة من الإنتاج وتتضافر جمیع الجھود في انتاج صورة بصریة 

جحة، من اھم عناصره التصویر السینمائي، وذلѧك نتیجѧة متحركة نا
لوظیفتѧھ الأولیѧة الاساسѧیة فѧي نقѧل الصѧورة إلѧى الكѧامیرا، ثѧم تѧأتي 
  قیمتھ الفنیة من حیث ابداع صورة معبره عن الحالات والانفعالات. 
كѧѧلا مѧѧن مѧѧدیر التصѧѧویر السѧѧینمائي والرسѧѧام الزیتѧѧي، یبحثѧѧان عѧѧن 
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ѧѧد تبѧѧرد. قѧѧي منفѧѧلوب فنѧѧق أسѧѧویر تحقیѧѧان (التصѧѧان مختلفتѧѧدو اللغت
السینمائي/التصویر الزیتي) ولكن في الحقیقة ھناك نقاط تلاقѧي بѧین 
عناصѧѧѧرھما وھѧѧѧي اللѧѧѧون والإضѧѧѧاءة والظѧѧѧلال والخیѧѧѧال والتѧѧѧأطیر 
والتكѧوین وكѧل ذلѧѧك یѧأتي فѧѧي سѧیاق الأسѧلوب. یقѧѧدم البحѧث دراسѧѧة 
لمفھѧѧوم الأسѧѧѧلوب لѧѧدى مѧѧѧدیري التصѧѧѧویر السѧѧینمائي مѧѧѧن كمѧѧѧدخل 

سѧѧة أسѧѧلوبھم فѧѧي تصѧѧویر الأفѧѧلام السѧѧینمائیة التѧѧي تتنѧѧاول حیѧѧاة لدرا
  رسامین عالمین.

 1746نظر العدید من المخرجین الى جویا (الذي عѧاش بѧین عѧامي 
) بإعجѧاب شѧѧدید ممѧѧا شѧѧكل لھѧم دافعѧѧا لإنتѧѧاج أفѧѧلام تتنѧѧاول 1828و 

 Goya in Bordeauxسѧیرة حیاتѧھ. ومѧن اھѧم تلѧك الأفѧلام فѧیلم  
مدیر التصویر السینمائي وتصویر  Carlos Saura سورااخراج 

. نحن بصدد فیلم سینمائي عن عمѧلاق  Storaroستوراروالعالمي 
عملاق من عمالقة التصѧویر من عمالقة الفن التشكیلي قام بتصویره 

  السینمائي.
    cinematographic styleأسلوب مدیر التصویر السینمائي  -2

حѧب أن أقѧول أنѧھ إذا :" أ Raoul Coutardراؤول كوتѧارد  ذكѧر
لم تكن تعرف الضوء، وإذا لم تكن تحب الضوء، وإذا لم تكن تحب 
الرسѧѧѧم، وإذا لѧѧѧم تھتѧѧѧز مѧѧѧع الضѧѧѧوء، فإنѧѧѧھ لا یمكѧѧѧن مسѧѧѧاعدتك". 

)Russel, 1981, p:67(  
یمكن تعریѧف الأسѧلوب بأنѧھ طریقѧة تعبیѧر ممیѧزة لكاتѧب معѧین (او 

ریقѧة الكاتѧب لخطیب او متحدث) او لجماعھ أدبیة او حقبة أدبیة، ط
 فѧي التعبیѧѧر مѧѧن حیѧث الوضѧѧوح والفاعلیѧѧة والجمѧال ومѧѧا الѧѧى ذلѧѧك.

) بتعمѧѧیم التعریѧѧف یمكѧѧن القѧѧول بѧѧان الأسѧѧلوب ھѧѧو ٢٠٠٣(عنѧѧاني، 
(طریقة التعبیر التي تمیز فنان معین، البصمة الفنیة التي ینفѧرد بھѧا 
الفنان وتمیزه، والتي من الممكن اسѧتنتاجھا بالتحلیѧل لأعمالѧھ الفنیѧة 

بر عن الطابع العѧام لѧھ، ومѧن الممكѧن ان یتغیѧر الأسѧلوب العѧام وتع
للفنان او یتطور خلال اعمالھ الفنیة المختلفة، وقد یصѧل فѧي بعѧض 

  الأحیان الى تقدیم أسلوب منفرد وجدید یصبح تیارا فنیا ممیزا).
یكѧѧѧون الأسѧѧѧلوب عبѧѧѧارة عѧѧѧن الѧѧѧدلالات فѧѧي المѧѧѧنھج السѧѧѧیمیولوجي 

. signifiers، ودلالات signifieds الإضافیة مѧزودة بѧـ: مѧدلولات
مسѧتویان مѧن مسѧѧتویات انتѧاج المعنѧى، المسѧتوى الاول ھѧѧو وھنѧاك 

وھو یمثل المعنى الواضح او  denotationمستوى الدلالة الاصلیة 
البدیھي الخاص بإحدى العلامات الناتجة عن اتحاد دال ومدلول ما. 

ѧو الدلالѧѧة ھѧتویات العلامѧѧن مسѧاني مѧѧتوى الثѧا المسѧافیةامѧѧة الإض 
connotation  دالѧك (دلولѧدال وم) لیةѧة اصѧتخدم علامѧي تسѧوالت

فѧѧي المسѧѧتوى  لھѧѧا وھكѧѧذا یصѧѧبح للعلامѧѧة الاصѧѧلیة مѧѧدلولا إضѧѧافیا.
تظھѧر الشѧفرة الأیقونیѧة وتتكѧون مѧن  denotativeالدلالي الأصلي 

. أما على المستوى fourmدال أصلي یشكل مستوى التعبیر الشكل 
فھي تمثѧل مسѧتوى المضѧمون أي   connotativeالدلالي الإضافي 

الجѧѧوھر ویشѧѧكل مѧѧدلول العمѧѧل الѧѧذي یتكѧѧون مѧѧن دال (دال المѧѧدلول 
بالعѧѧѧالم. الأصѧѧѧلي) ومѧѧѧدلول ویمثѧѧѧل المعنѧѧѧى وربѧѧѧط العمѧѧѧل الفنѧѧѧي 

)Russel, 1981(  
یرى الكثیر من المصورین السѧینمائیین أن التصѧویر السѧینمائي ھѧو 

ب السѧینمائیین الѧذین أطلقѧوا الرسم بالضوء، وھناك الكثیر من الكتا
ھѧذا المصѧطلح علѧѧى الكتѧب الخاصѧѧة بھѧم فѧي إشѧѧارة إلѧى التصѧѧویر 

مرتبطѧة بالإضѧѧاءة ولكѧن للدلالѧة الѧѧى السѧینمائي لѧیس فقѧѧط كتقنیѧات 
العملیة الفنیة والابداعیة في التعامل مع الإضاءة على مستوي اعلي 
مѧѧن مجѧѧرد اضѧѧاءه المشѧѧھد، الѧѧى عملیѧѧة الخلѧѧق للصѧѧور والحѧѧالات 

  المزاجیة والاحاسیس عندما یتم عرضھ على الشاشة.
الفѧѧیلم ھѧѧو الضѧѧوء، وتقѧѧوم الإضѧѧاءة بوظیفѧѧة جمالیѧѧة وتعبیریѧѧة تتѧѧیح 
للمتفرج بأن یعي مضمون الفیلم السѧینمائي ورسѧالتھ مѧع الاسѧتمتاع 
بالتكوینات الجمالیѧة التѧي یحققھѧا توزیѧع الإضѧاءة كمѧا أنھѧا تضѧیف 

رة السѧѧینمائیة. وھنѧѧاك ثѧѧلاث البعѧѧد الثالѧѧث وھѧѧو العمѧѧق علѧѧى الصѧѧو
وظѧѧائف أساسѧѧیة للضѧѧوء وھѧѧي: تشѧѧَكیل الظѧѧل، وخلѧѧق منѧѧاطق مѧѧن 
الضѧѧوء والظѧѧلال المختلفѧѧة، واضѧѧافة إضѧѧاءة ملѧѧئ الظѧѧلال. والتѧѧي 

 ً بѧѧان تحѧѧدد مѧѧدي العمѧѧق الѧѧذي  moodتضѧѧفي علѧѧى الصѧѧورة طابعѧѧا
یمكن رؤیتھ في مناطق الظلال. ھذه ھي الثلاث أشیاء التي یقوم بھا 

ن السینمائیون. إنھا مثل الألوان الأساسیة الثلاث. فكل كل المصورو
الرسѧѧѧامون یسѧѧѧتخدمون ھѧѧѧذه الألѧѧѧوان الأساسѧѧѧیة الѧѧѧثلاث، ولكѧѧѧنھم 
یخلطونھا بطرق مختلفѧة، وھكѧذا فѧإن كѧل المصѧورون السѧینمائیون 

الوظائف الثلاث الأساسیة المذكورة یستخدمون الضوء لإنجاز ھذه 
ً. والتي یكمن الإبداع في كیفی   ة استخدامھا.سابقا

أسѧلوب المصѧور السѧینمائي یظھѧر فѧي مسѧتوى الѧدلالات الإضѧѧافیة 
، signifiers، ودلالات signifiedsالتѧѧѧѧي تتشѧѧѧѧكل مѧѧѧѧن مѧѧѧѧدلولات 

والѧѧدلالات تظھѧѧر فѧѧي انتقѧѧاء الابعѧѧاد البؤریѧѧة مѧѧثلا للعدسѧѧات او فѧѧي 
اختیѧѧѧار حساسѧѧѧیة الفѧѧѧیلم او زوایѧѧѧا وحركѧѧѧات كѧѧѧامیرا معینѧѧѧة. تلѧѧѧك 

ھي خاصة بالمستوى الدلالي الأصѧلي، الѧذي  المدلولات والدلالات
یمثѧѧل دالا لمسѧѧتوى الدلالѧѧة الإضѧѧافیة. ولان الصѧѧورة البصѧѧریة فѧѧي 
المستوى الدلالي الأصلي، بھѧا الشѧفرات المرتبطѧة بإعѧادة انتاجھѧا، 
فان الأسلوب الخاص بمیر التصویر السینمائي یمكѧن تتبعѧھ فѧي كѧل 

 connotation والإضѧѧѧافیة denotationمѧѧѧن الѧѧѧدلالات الأصѧѧѧلیة 
للصورة لأن التدخل ممكن على كل المستویین مѧن مسѧتویات انتѧاج 
المعنѧѧى فѧѧي الفѧѧیلم السѧѧینمائي. ویمكѧѧن توضѧѧیح المقصѧѧود بكѧѧلا مѧѧن 

  الدلالة الاصلیة والاضافیة كما یلي:
  الدلالة الاصلیة للإضاءة في الصورة السینمائیة ١-٢

ري لѧѧѧم انتقѧѧѧال بصdenotative ѧѧѧفѧѧѧي المسѧѧѧتوى الѧѧѧدلالي الأصѧѧѧلي 
یتعѧѧرض للتشѧѧفیر ولѧѧیس لѧѧھ تنظѧѧیم فطѧѧري، وتѧѧدخل بشѧѧري، ویمثѧѧل 
المعنى الواضح أو البѧدیھي الخѧاص بإحѧدى العلامѧات الناتجѧة عѧن 
اتحاد دال و مدلول ما. ویؤثر فقѧط علѧى مسѧتوى الدلالѧة الإضѧافیة. 
كلھѧا ممكنѧѧة وضѧѧروریة للفѧѧیلم الѧѧذي یتѧألف مѧѧن العدیѧѧد مѧѧن الصѧѧور 

  الثابتة (الكادرات).
الشѧѧفرة الایقونیѧѧة فѧѧي ھѧѧذا المسѧѧتوى وھѧѧي تتمثѧѧل فѧѧي الѧѧدال تظھѧѧر 

الأصلي الاول، الذي یكون في عقل مدیر التصویر ولكن لم یصُور 
بعد وھو ما یشكل فیما بعد طریقة التعبیѧر التѧي یفھمѧا المُشѧاھد. فѧي 
ھذه المرحلة یدرك مدیر التصѧویر العلاقѧة بѧین الإضѧاءة وعناصѧر 

ي كل كادر. وبذلك فإن الضوء یصبح المشھد المراد إضاءتھ وذلك ف
في حدود تسجیل الضوء علѧى بیكسѧیلات الوسѧیط الحسѧاس ویشѧكل 

  في ھذه المرحلة جوھر الدال. 
  الدلالة الاضافیة للإضاءة في الصورة السینمائیة ٢-٢

 امѧا المسѧتوى الثѧѧاني مѧن مسѧѧتویات العلامѧة ھѧѧو الدلالѧة الإضѧѧافیة
connotation ѧѧتخدام علامѧѧتم اسѧѧھ یѧѧن دال ، فانѧѧون مѧѧلیة تتكѧѧة اص

ومѧѧدلول، لتصѧѧبح ھѧѧذه العلامѧѧة الاصѧѧلیة دال لعلامѧѧة إضѧѧافیة، تلѧѧك 
العلامة الإضافیة یصبح لھا بالتالي مدلول إضافي. تلك العلامة ھي 
التي تمثل مسѧتوى المضѧمون الѧذي یѧربط مѧا تѧم تصѧویره بѧالمفھوم 
الذي یصل الѧى المتفѧرج. وھѧو یمثѧل المعنѧى ویظھѧر علѧى مسѧتوى 

عات للقطات داخل الفیلم، فتظھر المعاني مѧن علاقѧة كѧل لقطѧة التتاب
  باللقطات الأخرى السابقة واللاحقة لھا. 

الدال الأصلي ھو وحدة الإضاءة، المدلول الأصلي ھو ما انتجتھ ھذ 
الوحدة من شكل اضاءة على الفیلم. الدال الإضѧافي ھѧو جمѧع الѧدال 

كل ما سبق وھѧو والمدلول الأصلي، والمدلول الإضافي ھو جوھر 
ما یعرض على الشاشة. وبذلك فان الدلالѧة الإضѧافیة تمثѧل التفاعѧل 
الذي یحدث عندما تلتقي العلامة والاحساس عند المتفرج الذي یقوم 

  بتقدیم تفسیره الشخصي لتلك الشفرة.
اھم ما یمیز ھذا المستوى أن العناصѧر البصѧریة فیѧھ ھѧي مѧا تخلѧق 

مثѧѧالا لقطѧѧة لرجѧѧل فѧѧي غرفѧѧة ذات الأسѧѧلوب او الطѧѧابع. إذا اخѧѧذنا 
مسѧتوى اضѧѧاءة منخفضѧѧة فѧان الإضѧѧاءة القاتمѧѧة ھѧي مѧѧدلول أصѧѧلي 
(شѧѧباك یتخللѧѧھ ضѧѧوء ازرق باھت/مصѧѧباح معلѧѧق بالسѧѧقف ضѧѧعیف 
الإضاءة) المدلول في ھذه الحالة ھو العلاقة التي تتكون بین الضوء 

 والظلال التي تشكل الصورة.  أما على المستوى الدلالي الإضافي
   ھذا الشكل من توزیع الإضاءة قد یشیر إلى الحزن أو الخوف. فإن

وتبعا لأسلوب كل مدیر تصویر یمكن إنتاج ھѧذه الصѧورة البصѧریة 
بѧѧأكثر مѧѧن طریقѧѧة، وكѧѧل طریقѧѧة ھѧѧي تمثѧѧل دلالات اصѧѧلیة مختلفѧѧة 
وبالتالي دلالات إضافیة مختلفة وبالتأكیѧد مѧدلولات إضѧافیة مختلفѧة 

انیѧѧة تدخلѧѧھ علѧѧى كѧѧافي مسѧѧتویات أیضѧѧا. ممѧѧا یعطѧѧي الأسѧѧلوب إمك
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  الدلالة في العلامة. 
ھل اضاءة الفیلم حادة أم ناعمة؟ طبیعیة ام صناعیة؟ باردة ام دافئة؟ 
ھѧѧل مسѧѧتوى الإضѧѧاءة مѧѧنخفض ام مرتفѧѧع؟، جمیعھѧѧا مفѧѧردات لھѧѧا 

الѧذي یتمیѧز بѧھ الفѧیلم. إن الأسѧلوب تتعلق بمدى تدخل الإضاءة فѧي 
المتمیѧѧز تشѧѧبھ الفرشѧѧاة فѧѧي یѧѧد الإضѧѧاءة بالنسѧѧبة لمѧѧدیر التصѧѧویر 

الرسام، لا یمكن رؤیة أسلوب فان جѧوخ فѧي اسѧتخدام الفرشѧاة مثѧل 
أسلوب بیكاسو مثلا، فلكѧلا منھمѧا أسѧلوبھ الخѧاص، كѧذلك الإضѧاءة 
بالنسبة لمدیري التصویر السینمائیین لن نجد أحدھم یماثل الاخر في 

تشѧѧكیل زاویѧѧة الضѧѧوء والكثافѧѧة والنوعیѧѧة وبѧѧاقي عناصѧѧر الѧѧتحكم و
الضوء. العلاقات بین ھذه العناصر یمكن تغیرھا بعدد لا نھائي من 
الطѧѧرق والعلاقѧѧات لتطѧѧرح عѧѧدد لا نھѧѧائي مѧѧن الاحتمѧѧالات لأشѧѧكال 

  الإضاءة. 
فمثلا ھناك بعض من المصورین السѧینمائیین الѧذین یفضѧلون انتѧاج 
افلامھѧѧم بأسѧѧلوب یبѧѧدو طبیعیѧѧا مѧѧع اسѧѧتخدام اقѧѧل عѧѧدد ممكѧѧن مѧѧن 

صناعیة مع احترام مصدر الضوء بحیѧث یظھѧر تѧأثیر الإضاءات ال
طبیعѧѧي فѧѧي النھایѧѧة لإضѧѧاءة الفѧѧیلم. واھѧѧم مѧѧا یمیѧѧز أسѧѧلوب احتѧѧرام 
مصدر الإضاءة ھو المحافظة دائما على رؤیة مصدر الضوء خلال 
المشھد مثل رؤیѧة شѧباك او مصѧباح. ومѧن مѧدیري التصѧویر الѧذین 

. Nestor Almendrosنستور ألمنѧدروس ینتمون لھذا الأسلوب 
في احترامھ لمصدر  رمبرانتمن مدیري التصویر من ذكر تأثره ب

الضوء دائما في لوحاتھ، ولیس ذلك فقط بل استخدام مصدر ضѧوء 
أساسي واحد مع اضاءات أخرى ربما تظھر فѧي لوحاتѧھ للخلفیѧات.  

میѧل  معاصѧرةكما یظھر في التصویر الخارجي بالسینما الفرنسیة ال
التصویر بالإضاءة الطبیعیة، واحترام الضѧوء مدیرو التصویر الى 

الأسѧلوب الفرنسѧي المعاصѧر  القادم من الشمس كمصѧدر للإضѧاءة.
یھتم بمحاولة إعادة تقدیم صورة بصریة كما تظھر في الواقع، انھѧم 
لا یقدمون نسخا للواقع بل ھو تقѧدیم لѧھ بشѧكل مبѧدع لكѧن مماثѧل لѧھ 

ѧѧѧا بعلاقѧѧѧیة أیضѧѧѧѧینما الفرنسѧѧѧتم السѧѧѧكل. تھѧѧѧوء الشѧѧѧѧدر الضѧѧѧة مص
بالموضوعات الجاري تصویرھا، كما تھتم بالمحافظѧة علѧى نوعیѧة 
واتجاه الضوء خلال تتابعات المشاھد المتتالیة. اما الأسلوب فیمكن 
تتبعھ في الإضاءة الداخلیة للمشاھد، حیث تظھر الاختلافات الفردیة 
في أسلوب الإضѧاءة بشѧكل أوضѧح، انھѧم یحѧاولون المحافظѧة علѧى 

الواقعي في الإضاءة لكن یمیزھم مدى القѧدرة علѧى الالتѧزام الطابع 
مѧثلا  Richardریتشѧارد و Decaeدیكѧا بھذا الطابع. ففѧي أعمѧال 

كلوكیت أكثر من مصدر ضوئي. بینما یمیل  یظھر میل الى استخدام
Cloquet  النوافذ كمصادر إضاءة قدر الامكان. إلى استخدام  

ن السѧѧینمائیین لھѧѧم علѧѧى عكѧѧس ذلѧѧك نجѧѧد ان بعѧѧض مѧѧن المصѧѧوری
أسѧѧلوب مختلѧѧف تمامѧѧا عمѧѧا سѧѧبق فھѧѧم یتعمѧѧدون السѧѧیر فѧѧي أسѧѧلوب 

ذلѧك فѧي اعمѧال المصѧور السѧینمائي الإضاءة ضѧد الطبیعѧة، یظھѧر 
الذي یمیل دائما الى كسر كѧل مѧا ھѧو تقلیѧدي او یبѧدو  Horaھورا 

طبیعي بالنسبة لھ، فھو یبحث عن ما ھو وراء اضاءة المشھد یبحث 
  ) Bergery, 2002( مزي للإضاءة. عن المعنى الر

یستقر كل مدیر التصویر على أسلوب إضاءة یخصھ، قد یتخلى عنھ 
في بعض الاحیان لكѧن یظѧل أسѧلوبھ العѧام ھѧو الغالѧب علѧى مجمѧل 
اعمالھ، ھѧذا الأسѧلوب قѧد یتطѧور مѧع الوقѧت ویѧزاد وضѧوحا او قѧد 

لѧوب یندثر او لا یصل اسلوبیا الى الشكل المتكامل مѧن المنѧتج المط
لأنھѧم یحѧѧاولون دائمѧا تغیѧѧره. ھѧѧذا ھѧو مѧѧا یѧدعى بالأسѧѧلوب الفѧѧردي 
لمѧѧدیر التصѧѧویر السѧѧینمائي. وبѧѧذلك تصѧѧبح العلاقѧѧة بѧѧین المصѧѧور 
السینمائي ومصادر الضوء ھي أحد أكثر مؤشرات الأسلوب اھمیة. 
فیصبح بالإمكان معرفة مدیر التصویر من قبل النقاد او المشѧاھدین 

ءة أسѧѧم مѧѧدیر التصѧѧویر علѧѧى تتѧѧر العمѧѧل المھتمѧѧین حتѧѧى بѧѧدون قѧѧرا
  السینمائي. 

العناصر الاساسیة في أسلوب الإضاءة السѧینمائیة عنѧد مѧدیري -٣
  التصویر السینمائي:

  كمیة الضوء والتعریض  ١-٣
عنѧѧدما نتحѧѧدث عѧѧن التعѧѧریض فѧѧنحن بالضѧѧرورة نتحѧѧدث عѧѧن كمیѧѧة 
الضѧѧѧوء الأساسѧѧѧیة المطلوبѧѧѧة التѧѧѧي تسѧѧѧمح بتسѧѧѧجیل صѧѧѧورة علѧѧѧى 

لحساس، وإنتاج صورة قابلة للعرض بشكل صحیح. لكن في الفیلم/ا
بعѧѧѧض الأحیѧѧѧان قѧѧѧد یتعمѧѧѧد مѧѧѧدیر التصѧѧѧویر التلاعѧѧѧب بѧѧѧالتعریض 
للحصول على صورة بصریة مختلفة فقد یتعمѧد زیادتѧھ او نقصѧانھ. 

 colorفالتعریض الزائد أثنѧاء التصѧویر یزیѧد مѧن نصѧوع الألѧوان 
brightness  ونѧل اللѧل بأصѧدون أن یخѧبhue اء . وذѧر نقѧك لكسѧل

ھѧѧذه الألѧѧوان وصѧѧراحتھا، أي انھѧѧا تصѧѧبح اقѧѧل صѧѧفاءً ممѧѧا یضѧѧیف 
علیھѧѧا إحسѧѧاس بالواقعیѧѧة لان الاوان لا توجѧѧد فѧѧي الواقѧѧع بمثѧѧل ھѧѧذا 
النقѧѧاء. فمسѧѧتوى التعѧѧریض المѧѧنخفض، المرتفѧѧع ینѧѧتج عنѧѧھ طریقѧѧة 
جدیѧѧѧدة فѧѧѧي تشѧѧѧكیل تلѧѧѧوین الصѧѧѧورة، وطریقѧѧѧة أخѧѧѧرى فѧѧѧي تشѧѧѧكیل 

ً. وبھѧذا فѧان التعѧریض العواطف على الشاشة، إذ ا نھ أمѧر مھѧم جѧدا
یعتبر أحѧد عناصѧر الأسѧلوب التѧي تحتѧاج وعѧي واختیѧار مѧن مѧدیر 
التصویر وإدراك تام لإمكانات التعریض والمѧدى المسѧموح بѧھ فѧي 
الفیلم، واي خطأ یوقع مدیر التصویر في منطقة الكتف او القدم التي 

لصѧѧѧورة تختفѧѧѧي فیھѧѧѧا التفاصѧѧѧیل. زیѧѧѧادة او نقѧѧѧص التعѧѧѧریض فѧѧѧي ا
السینمائیة یجب ان یرتبط بسبب درامي لمѧا یسѧببھ مѧن تѧدمیر البنیѧة 

 اللونیة في المشاھد.
  النوعیة:  ٢-٣

تشمل كلا من كثافة الضوء (حاد/ناعم) ومستوى  qualityالنوعیة 
مصѧѧدر التبѧѧاین. یقصѧѧد بكثافѧѧة الضѧѧوء نوعیѧѧة الضѧѧوء التѧѧي ینتجھѧѧا 

الضѧوء الصѧادر الإضاءة (سواء كان طبیعي/صناعي)، بمعنى ھѧل 
. بالتأكیѧد یظھѧر الأسѧلوب softأم ناعم hardعن ذلك المصدر حاد 

فѧѧѧي ھѧѧѧذا العنصѧѧѧر مѧѧѧن عناصѧѧѧر الضѧѧѧوء بوضѧѧѧوح وقѧѧѧوة، فѧѧѧبعض 
المصورین یفضلون الضѧوء الحѧاد والѧبعض الاخѧر یفضѧل الضѧوء 

اسѧتخدام الإضѧاءة الحѧادة وذلѧك  Horaھѧورا  فمثلا یفضѧلالناعم. 
.  حѧو تجѧاه الانطباعѧات التصѧویریعود إلى ان أسѧلوبھ الѧذي یمیѧل ن

المزج فیما بѧین الإضѧاءة الحѧادة  Roizman رویزمانبینما یفضل 
  والناعمة. 

الإضاءة الرئیسیة المرتفعѧة فھمѧا والرئیسیة المنخفضة الإضاءة أما 
شѧدة الإضѧاءة. الإضѧѧاءة المنخفضѧة تكѧѧون مصѧطلحان یعبѧران عѧѧن 

وعادة ما تستخدم التفاصیل مضاءة بالقلیل من الاضاءات الساطعة. 
ھذه الاضاءات في أفلام الرعب والدراما البولیسیة، بینمѧا الإضѧاءة 
المرتفعة، تظھر فیھا مساحات أكثر من الضوء في مقابѧل الاظѧلام، 
ویقل التباین. وھي اضاءة تظھر أكثѧر فѧي أفѧلام الكومیѧدیا والأفѧلام 

لتعامѧل الرومانسیة والأفلام الموسیقیة. ھذه ھي الشفرة السائدة فѧي ا
مع مستویات الإضاءة، ففي السینما الفرنسیة یظھر اھتمѧام بѧاحترام 
مصѧѧادر الضѧѧوء واضѧѧفاء جѧѧو واقعѧѧي لإضѧѧاءة المشѧѧھد (طبیعѧѧي)، 
ولھذا فإن التصویر الداخلي غالبѧا مѧا یبѧدو اكثѧر مѧیلا الѧى اسѧتخدام 
الإضاءة الرئیسیة المنخفضة. في حین ان الاتجاه السѧینمائي لѧبعض 

ѧویر ھѧة مدیري التصѧاءة المرتفعѧن ان الإضѧائد مѧو سѧا ھѧر مѧو كس
تعبѧѧر عѧѧن السѧѧعادة والكومیѧѧدیا وان الإضѧѧاءة المنخفضѧѧة تعبѧѧر عѧѧن 
الغمѧѧѧوض وتѧѧѧرتبط بѧѧѧالخوف، قѧѧѧد یبѧѧѧدو ھѧѧѧذا سѧѧѧائدا فѧѧѧي السѧѧѧینما 
الكلاسیكیة، لكنھ لم یعد كذلك. ھذا ما یجعل مستوى الإضѧاءة یبتعѧد 

  عن كونھ علامة أسلوب. 
  ستخدمة في التصویر:عدد مصادر الإضاءة الم ٣-٣

لابد من تواجد مصدر للضوء الرئیسي الذي یبدأ بھ مدیر التصѧویر 
توزیعھ الضوئي، وبعد ان یحدد مصѧدره للضѧوء الرئیسѧي یبѧدأ فѧي 
وضع الاضاءات الأخرى وھو مѧا یعطѧي الشѧكل النھѧائي والتوزیѧع 
الضѧѧѧوئي العѧѧѧام فѧѧѧي المشѧѧѧاھد السѧѧѧینمائیة. ولكѧѧѧن لا تخلѧѧѧو الأفѧѧѧلام 

من مشاھد انتجت باستخدام مصدر واحѧد للإضѧاءة اثنѧاء  السینمائیة
التصویر، مما أضاف أسلوبا خاصا بھذه المشاھد، وفي ھذه الحالѧة 
فھم یستخدمون بعض عناصر الصورة الأخرى لتعمل كعѧواكس ان 

أو قد یستخدموا مصدران فقѧط لخلѧق ظھر احتیاج لإضاءات ملئ.  
قلة وحدات الإضاءة عدم طابع عام ممیز للصورة النھائیة. لا تعني 

القدرة على الابداع في الصورة المقدمة، بل بالعكس قد یكون أحیانا 
من الخطأ اسѧتخدام العدیѧد مѧن وحѧدات الإضѧاءة بالمشѧھد، فھѧي قѧد 
تتسبب في ضیاع الطابع العام المطلوب، فاستخدام وحѧدات اضѧاءة 
بشكل مدروس ومنظم ھو الأھم مھما كان عدد ھذه الوحѧدات قلیѧل. 
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وھذا ما یضع بالتأكد تحدید عدد وحدات الإضاءة المستخدمة ضمن 
 علامات الأسلوب التي تمیز مدیر تصویر عن الاخر. 

  اتجاه الضوء ٤-٣
دور مھѧѧم فѧي تشѧѧكیل صѧѧورة بصѧѧریة لѧѧھ direction اتجѧاه الضѧѧوء

مؤثرة. استخدام وحدة اضاءة اعلى الرأس ینѧتج عنѧھ تѧأثیر مختلѧف 
ѧѧدات اضѧѧتخدام وحѧѧن اسѧѧا عѧѧاءات تمامѧѧة، الاضѧѧفلیة او جانبیѧѧاءة س

العلویѧѧة تضѧѧیف ملائكیѧѧة للشѧѧخص فѧѧي حѧѧین ان الإضѧѧاءة السѧѧفلیة 
تضیف إحساس بقسوة وشراسة الشخصیة. لكل اتجاه مѧن اتجاھѧات 

  الضوء على الشخصیة/الشخصیات تأثیر بصري مختلف. 
ان الظѧѧلال فѧѧي الفѧѧیلم السѧѧینمائي وسѧѧیلة مسѧѧتخدمھ لتقѧѧدیم الصѧѧورة 

قعاتنا للواقع، والظѧلال خѧلال الصѧورة فѧي حѧال بشكل قریب من تو
ظھورھѧѧا قѧѧد تحمѧѧل معѧѧان ودلالات مثѧѧل ظھѧѧور ظѧѧل مصѧѧدره مѧѧن 

دائما ما یرافѧق الإضѧاءة خارج الاطار فانھ یصبح غامض ومحیر. 
وجود ظل فھي علاقة سببیة، فاستخدام مصѧدر اضѧاءة یحѧتم وجѧود 

ضوء من ظل بالمشھد، والظلال تمثل تلك المناطق التي لم یصلھا ال
المصدر المستخدم بسبب وجѧود جسѧم مѧا. كمѧا أن اسѧتخدام مصѧدر 
الإضاءة باتجاه معین ینѧتج عنѧھ ظѧلال تختلѧف فѧي شѧكلھا بѧاختلاف 
علاقة الموضوع الجاري تصویره بمصدر الإضاءة المسѧتخدم. فѧي 
مواقع التصویر یتم التعامل مع الظلال باستخدام اضاءات مكملھ من 

ѧة او اسѧدر مصادر ضوء ثانویѧیئھا بالقѧا یضѧو مѧواكس وھѧتخدام ع
الѧѧذي یرغѧѧب بѧѧھ مѧѧدیر التصѧѧویر. وبالتѧѧالي تظھѧѧر الاختلافѧѧات بѧѧین 
مدیري التصویر في ھذه المرحلѧة، فمѧنھم مѧن یفضѧل القضѧاء علѧى 
الظلال تماما، ومنھم من یخفف من وجودھѧا قلѧیلا ومѧنھم مѧن یحبѧذ 
وجودھѧا وخصوصѧѧا عنѧد ارتباطھѧѧا بمعنѧى درامѧѧي معѧین. فѧѧالظلال 

اللѧѧѧص ضѧѧѧفي حѧѧѧالات نفسѧѧѧیة علѧѧѧى الشخصѧѧѧیة، فمѧѧѧثلا فѧѧѧي فѧѧѧیلم "ت
" ظھѧѧرت كثیѧѧرا الظѧѧلال التѧѧي ترسѧѧم شѧѧكل ظلѧѧي لأعمѧѧدة والكѧѧلاب

" في كثیر مѧن احѧداث الفѧیلم انمѧا سعید مھرانالسجن، ھي ترافق "
رابییھ تدل على انھ مازال حبیسا رغم خروجھ من السجن. ویفضل 

Rabier   ھѧѧر معѧѧѧذي لا تظھѧѧامي، الѧѧѧوء الأمѧѧكل الضѧѧѧلال بشѧѧѧالظ
واضѧѧح او لا تظھѧѧر علѧѧى الاطѧѧلاق، وفѧѧي اللقطѧѧات المضѧѧاءة مѧѧن 
الجانѧѧب یمیѧѧل لظھѧѧور بعѧѧض الظѧѧلال  الطفیفѧѧة. وبشѧѧكل عѧѧام، إن 

 و Rabierرابییھ  و Cloquetكلوكیتمصورین سینمائیین أمثال 
ً بسѧѧقوط Almendrosألمینѧѧدروس  و Decaeدیكѧѧا  ، أقѧѧل اھتمامѧѧا

طُ مѧѧن الموضѧѧوع علѧѧى نفسѧѧھ مѧѧن  الظѧѧلال وخاصѧѧة تلѧѧك التѧѧي تسѧѧَق
 ً لُغي الإضاءة الأمامیة ظلالا اھتمامھم بنظائرھم الكلاسیكیین. بینما ت

ً أخرى، خاصة الظلال الساقطة من  الشعر، معینة فإنھا تخلق ظلالا
والرموش والملامح الأخرى، على الوجھ والجسم. وقلیلة ھي الأدلة 

  على أیة محاولة لتجنب ھذه الظلال. 
عن الظلال، فالظلال ھي نتیجة سببیة لحجѧب جسѧم الاظلام یختلف 

للضѧѧوء امѧѧا الاظѧѧلام فانѧѧھ نتیجѧѧة لعѧѧدم وجѧѧود ضѧѧوء مѧѧن الأسѧѧاس، 
سیطرة الإظلام على الشاشة تؤدي إلى حالѧة مѧن الحصѧار الخѧانق، 
حیث تتكامل القیم الدلالیة والرؤیѧة. وھنѧاك الكثیѧر مѧن المصѧورون 

الѧѧذي  توراروسѧѧیسѧتخدمون الظѧѧلام كعنصѧѧر فنѧѧي فѧѧي أفلامھѧѧم مثѧѧل 
  .Apocalypse Nowالقیامة الآن استخدمھا بشكل فعال في فیلم 

ان علاقة الظلال والضوء من اقوى عناصر الأسلوب لѧدى مѧدیري 
التصویر، فھي النتیجة النھائیة التي یسѧعى الیھѧا أي مѧدیر تصѧویر، 
فھو یستخدم كل ادواتھ للحصول على تأثیرات وعلاقات بین الضوء 

  م ولھذا أطلق مسمى الرسم بالضوء على التصویر. والظلال والظلا
  مستخلص:

الضوء ھو الأساس الأول في بناء الصورة السینمائیة البصریة، كل 
مѧѧѧدیر تصѧѧѧویر سѧѧѧینمائي یسѧѧѧتخدم الإضѧѧѧاءة لیعطѧѧѧي الشѧѧѧكل العѧѧѧام 
للإضѧاءة الفѧیلم كوحѧѧدة واحѧدة، ھѧѧو مѧن یحѧدد بالتѧѧالي تفاصѧیل ھѧѧذا 

یھ. وھو من یضѧع الخطѧة العامѧة الشكل العام المكونة لھ والمؤثرة ف
لتنفیذه، ولما تشملھ الخطة العامѧة مѧن خطѧط فرعیѧة. ویمكѧن تحدیѧد 
علامات الأسلوب لدى المصورون السینمائیون من خلال العناصѧر 

اتجѧѧاه  -التالیѧة: كمیѧة الضѧوء (التعѧریض) ونوعیѧة الضѧوء (كثافتѧھ)
خدام الضوء وتوجیھ الظلال والتعامل مع الاظلام. في حѧین ان اسѧت

مستوى الإضѧاءة الرئیسѧیة المنخفضѧة أو المرتفعѧة بѧین المصѧورین 
  السینمائیین لیس علامة أسلوب. 

  الأسلوب عند ستورارو -٤
ھѧو أحѧد اھѧم المصѧورون  Vittorio Storaro فیتیرو سѧتورارو

السینمائیون ي تاریخ السینما العالمي، أبدع العدید من الأفلام وحائز 
التصویر السینمائي بالنسبة لѧھ ھѧو الكتابѧة الجوائز، على العدید من 

بالضوء وھѧذا مѧا یفسѧر انѧھ مѧن المصѧورین القلائѧل اللѧذین یكتبѧون 
سیناریو مواز یصف فیھ شكل وطبیعة الضوء واللون خلال شѧریط 
الفیلم بالكامل. ولھذا یشعر المتفرج فورا بوجود حالة مزاجیة عامѧة 

العدیѧѧد مѧѧن  رارولسѧѧتو. علѧѧى الفѧѧیلم أي وبشѧѧكل ادق وجѧѧود أسѧѧلوب
برنѧѧاردو الأفѧѧلام التѧѧي نفѧѧذھا مѧѧع عمѧѧل مѧѧع مخѧѧرجین عѧѧالمین مثѧѧل 

. تمیز بأسلوبھ الخاص في التصویر و كوبولا بیرتولوتشي وساورا
 السینمائي، وتحدیدا في أفلام السѧیرة الذاتیѧة لرسѧامین عѧالمین مثѧل

Goya و Caravaggio  لѧن أجѧا مѧینمائیا خاصѧرا سѧانھ یبدع تعبی
ھѧѧѧؤلاء الفنѧѧѧانین وانتѧѧѧاجھم الفنѧѧѧي بѧѧѧأكبر قѧѧѧدر ممكѧѧѧن تقریѧѧѧب حیѧѧѧاة 

  للجمھور. 
قدرتھ على التحكم والتمكن الشدید من ادواتھ الفنیة،  ستروارو أثبت

التي انتجت لغتھ الخاصة فѧي الأفѧلام التѧي قѧام بتصѧویرھا، كمѧا ان 
لدیھ قدرة كبیرة على تنفیѧذ رؤیѧة المخѧرج مѧع الحفѧاظ علѧى اسѧلوبھ 

كѧѧل أفلامѧѧھ بتѧѧدفق الحركѧѧة اللونیѧѧة خѧѧلال  الخѧѧاص الѧѧذي یѧѧرتبط فѧѧي
المشاھد المعروضة وكذلك تدفق الإضاءة. لیس من السھل تصنیف 

ضمن مدرسة فنیة محددة مثل الكلاسیكیة، او التعبیریة او  ستورارو
انѧھ یسѧتخدم رؤیتѧھ الخاصѧة  سѧتوراروالواقعیة مثلا. فأكثر ما یمیز 

ѧѧز لكѧѧلوب ممیѧѧق أسѧѧي خلѧѧون فѧѧوء واللѧѧة الضѧѧي رؤیѧѧوم فѧѧیلم یقѧѧل ف
لنفسѧھ أسѧلوبا خاصѧة یѧرتبط  سѧتورارو بتصویرة. بمعنى اخر اوجد

باللون والضوء ویطوع ھذا الأسلوب لخدمة الفكرة الرئیسѧیة للفѧیلم 
وبالتالي تخرج أفلامѧھ مختلفѧة التنѧوع البصѧري مѧن حیѧث الإضѧاءة 

  واللون.    
متعѧѧددة شѧѧابھا التطѧѧور فѧѧي  stylesأسѧѧالیب ھنѧѧاك :"سѧѧتورارویقѧول 

 ُ عد من الأشیاء الواضѧحة والجلیѧة ثقافة التصویر السینمائي، والتي ت
عنѧѧѧد دراسѧѧѧة أعمѧѧѧال مصѧѧѧورین سѧѧѧینمائیین مختلفѧѧѧین ممѧѧѧن ینتمѧѧѧون 

التѧѧي لجنسѧѧیات مختلفѧѧة. أعتقѧѧد أن عملѧѧي الآن ھѧѧو خلاصѧѧة الثقافѧѧة 
أسسھا من سبقوني من المصورین السینمائیین. وحتѧى الأفѧلام التѧي 

ً أثنѧاء دراسѧѧتي كانѧت جѧѧزء مѧѧن حَ  ً صѧѧغیرا ضѧرتھا حینمѧѧا كُنѧت شѧѧابا
جزء من ذاكرة اللاوعѧي لѧدي. تعلیمي وخبرتي. فما شاھدتھ أصبح 

وبالتالي فإن ما یقوم بھ المصور السینمائي ما ھѧو إلا أخѧذ كѧل تلѧك 
وإضافتھا إلى شخصیتھ الخاصѧة أو وجھѧة نظѧره. وتعكѧس  المعرفة

ق الذي تعامل بھ المصѧور السѧینمائي جودة العمل الناتج مدى الصد
  ) Zone, 2001, p:6( مع ما یوكل إلیھ من مھام." 

التصویر بالنسبة لھ ھو فیض من الاشتباك بین الضوء والظلام، او 
صراع بین الألوان المتناقضة كالأزرق والبرتقѧالي او علاقѧة البѧرد 

 بذلك نوع من الحركѧة والحیویѧة والنشѧاط ستورارووالدفء. یخلق 
والصراع تدعم مѧرور الوقѧت والѧزمن والاعمѧار انھѧا حركѧة الفѧیلم 
وحركة الزمن، فالنھѧار یصѧبح لѧیلا والضѧوء یصѧبح ظلامѧا ویعѧود 
نھارا مرة أخرى وھكذا حتى ان الحیاة تصѧبح موتѧا وأحیانѧا أخѧرى 

الامبراطور نتحرك من المیلاد الى الموت ثم الى الحیاة كما في فیلم 
م السینمائي بالنسبة لھ ھѧو مثѧل توثیѧق لرحلѧة فتصویر الفیل.  الأخیر

ما باستخدام الضوء وفق الأسلوب الذي یلاءم تلك الصورة المحددة 
والمفھوم الذي ورائھا. كما استخدم فیѧھ سѧتوروا فѧیض مѧن الحركѧة 
اللونیة خلال تتابع الفیلم كاملا فأصبحت الحركة اللونیة خلال الفیلم 

  ذات دلالة ومعني. 
أن المفھوم الرئیسѧي بالنسѧبة لѧھ فѧي فѧیلم  Storaroستورارو یرى 

ھو مفھوم وجود حضارة فѧوق  Apocalypse Nowالقیامة الآن 
أخѧѧرى، فѧѧاظھر الصѧѧراع بѧѧین مѧѧا ھѧѧو إنسѧѧاني متمѧѧثلا فѧѧي القاعѧѧدة 
العسѧكریة ومѧѧا ھѧѧو طبیعѧي متمѧѧثلا فѧѧي الغابѧة. الصѧѧراع ھѧѧو الفكѧѧرة 

عѧѧة، فاسѧѧتخدم الأساسѧѧیة للفѧѧیلم، بѧѧین الحضѧѧارة التكنولوجیѧѧة والطبی
الإضاءة لتأكید ذلك وابرازه، فقد تم وضع عناصر اللقطة في إطار 
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من كشافات الإضاءة الكبیرة بطریقة تتضارب مع ما تتوقع أن تراه 
. لم تكن مبھرة، فقد كانѧت فقѧط مجѧرد العیون في مقابل خلفیة الغابة

إشѧارة، شѧѧيء مѧѧا یمكنѧھ جѧѧذب العѧѧین برفѧѧق. كѧان الѧѧدور الѧѧذي لعبѧѧھ 
في الفیلم یمثل الجانب المظلم من الحضارة، وكان لابد من  مارلون

خلق طابع خاص بشخصیتھ یمیزه عѧن بѧاقي شخصѧیات الفѧیلم، ھѧو 
كالشبح وكان علیھ ان یظھر كذلك، فكان دائما ما یقف في المنѧاطق 

  المعتمة من الكادر. 
 Theالملتѧѧزمصѧѧدر ضѧѧوء واحѧѧد فѧѧي فѧѧیلم  سѧѧتوراروقѧѧد اسѧѧتخدم 

Conformistھیر ، وكان قѧھد شѧي مشѧلوب فѧس الأسѧتخدم نفѧد اس
، حیث اضѧاء المشѧھد بمصѧدر واحѧد للإضѧاءة زواج بجي سوبفیلم 

واستغل ملابس الممثلین كعواكس لإضاءة المليء. في فѧیلم الملتѧزم 
استخدم أیضا مصدر واحد للضوء وكان خارج النافذة، فحصل على 

نافѧذة، ظل كامل للشخصیات المتجھة العمѧق بالغرفѧة. وفѧي المقابѧل 
عندما تكون ھذه النافذة مفتوحة، یدخل ضوء طبیعي، یعمل كإضاءة 
مليء للظلال، مما یجعلھا تختفي. وعنѧدما تغُلѧق ھѧذه النافѧذة، یعѧود 
المشھد البصري الѧى الضѧوء الواحѧد لتظھѧر علاقѧة واحѧدة مباشѧرة 

  بین الضوء والممثل والظل. 
  الأسلوب في التصویر الزیتي -٥

سة فنیة طابعھѧا أو اسѧلوبھا الخѧاص الѧذي یمیزھѧا لكل مدر          
عن غیرھا من المدارس الفنیة الاخرى، وكل فنان یظھر أسلوبھ في 
إطار المدرسة الفنیة التي ینتمي الیھѧا. أسѧلوب الرسѧام یظھѧر أیضѧا 
فѧѧي مسѧѧتوى الدلالѧѧة الإضѧѧافیة، حѧѧین یلتقѧѧي العمѧѧل الفنѧѧي بالمشѧѧاھد 

نѧѧي بدلالѧѧة اصѧѧلیة (المسѧѧتوى ویخلѧѧق لدیѧѧھ معѧѧان مѧѧا. یبѧѧدأ العمѧѧل الف
)  في ذھن الرسام من اختیار الألوان denotativeالدلالي الأصلي 

وطریقة الإضاءة والظل والنور. وذلك للحصول على تأثیرات فنیѧة 
وھي ما تمثل المدلول الأصلي في نفس المستوى. ثم یكون المستوى 

 connotation الثاني من مسѧتویات العلامѧة ھѧو الدلالѧة الإضѧافیة
والتي تستخدم علامة اصلیة (دال ومدلول) كدال لھѧا وھكѧذا یصѧبح 
للعلامة الاصلیة مدلولا إضافیا. في ھذا المستوى یظھѧر المضѧمون 
او الجوھر الذي یسعى الیھ الرسام. ھنا ترتبط المفاھیم والمضѧمون 
بالجمھور المتلقي لھذا العمل الفني. واھم ما یمیز ھذا المسѧتوى أنѧھ 

للوحة المرسومة، وھنا كل عنصر من عناصر العمѧل  یشكل مدلول
الفني یضیف مدلولا للوحة، ویخلق الأسلوب الخاص بالرسام. واھم 
مѧѧѧا یمیѧѧѧز الأسѧѧѧلوب الخѧѧѧاص بالرسѧѧѧامین ھѧѧѧو ضѧѧѧربات الفرشѧѧѧاة، 

  والاضاءة واللون والتكوین. 
ظھرت المدرسة الرومانسیة في أواخر القѧرن الثѧامن عشѧر وأوائѧل 

كانѧѧت الكلاسѧѧیكیة تفѧѧرض علѧѧى الفنѧѧان تقالیѧѧد القѧѧرن التاسѧѧع عشѧѧر، 
معینة في تناولھ للموضوعات. فجاءت الرومانسیة ثѧورة علѧى الفѧن 
الكلاسیكي، وعلى الاصول والتقالید الفنیة المفروضѧة علѧى الفنѧان. 
المدرسѧѧة الرومانسѧѧیة دلیѧѧل علѧѧى ظھѧѧور الانسѧѧان الحѧѧدیث، بكѧѧل مѧѧا 

الحѧد الفاصѧل بѧین  یحتویھ من أفكار متقلبѧة وتناقضѧات، فھѧي تعتبѧر
بین العالم الكلاسیكي والعالم الحدیث. فلا تعرف الرومانسیة القواعد 
المحفوظѧة او الاسѧالیب الموروثѧة، او المشѧѧاعر الملقنѧة، وإنمѧا ھѧѧي 
تعبر عن انطلاق وجدان الفنان، وتدفق خیالة للتعبیر عن الانفعالات 

   .النفسیة والعاطفیة من خلال تعبیر فني انساني
ذكر خصائص المدرسة الرومانسیة فیما یلي (صغیر، ویمكن 
٢٠١٧: (  

 تعتمد على العاطفة والخیال والإلھام أكثر من المنطق -
تمیل إلى التعبیر عن العواطف والأحاسیس والتصرفات  -

 التلقائیة الحرة
 تعتمد على اختیار موضوعات غریبة غیر مألوفة في الفن -
ة بالأحاسیس اشتھرت بالمناظر الطبیعیة المؤثرة الملیئ -

والعواطف، مما أدى إلى اكتشاف قدرة جدیدة لحركات 
 الفرشاة المندمجة في الألوان النابضة بالحیاة

تعتمد إثارة العواطف القومیة والوطنیة والمبالغة في تصویر  -
 المشاھد الدرامیة

یؤمن فنان الرومانسیة بأن الحقیقة والجمال في العقل ولیس  -

 في العین
المألوفة الیومیة، بل سعت وراء عوالم بعیدة لم تھتم بالحیاة  -

من الماضي، ووجھت أضواءھا على ظلام القرون الوسطى، 
ونفذت إلى ما وراء أسرار الشرق حیث الخیال والسحر 

 والغموض
 التعبیر عن مشاعر الفنان الخاص -
  الأسلوب عند جویا -٦

حѧد ) ا١٨٢٨ -١٧٤٦( Francisco de Goya فرانشیسѧكو جویѧا
الرسѧامین الإسѧبان، وأحѧد الأسѧاتذة الأوائѧل لفѧن الرسѧم  اھم وأشѧھر

الحѧѧدیث، تتسѧѧم رسѧѧوماتھ بحركѧѧة فرشѧѧاة حѧѧرة وألѧѧوان رائعѧѧة ثریѧѧة، 
وھو رسام ینتمي للمدرسة الرومانسیة، وصور في لوحاتھ الكوارث 

ً أخѧѧرى ملیئѧѧة بالخیѧѧال والإثѧѧارة وفظѧѧائع الحѧѧرب، كمѧѧا رسѧѧم  صѧѧورا
اتذة عن الخطوط والألوان، دائما یتحدث الأس"جویا یقول  .والرعب

ولكني لا أرى في الطبیعة لا خطوطا ولا ألوانَ وإنمѧا أرى أضѧواءً 
یمكن ملاحظة السѧبب الرئیسѧي )،  ٢٠١٥(صبحي، وظلالا فقط". 
وجویѧѧا كعینѧѧة لھѧѧذا البحѧѧث فكلاھمѧѧا یعتبѧѧر  سѧѧتورارووراء اختیѧѧار 

عنصѧѧرا رئیسѧѧیا لأسѧѧلوبھ وابداعѧѧھ، وكلامھمѧѧا یتعامѧѧل معѧѧھ الضѧѧوء 
  یلة رئیسیة للتعبیر والابداع. كوس

كان الامر صعبا على مؤرخي الفن والنقاد في تصنیف جویا وضمھ 
الى المدرسة الواقعیѧة او التعبیریѧة او الرومانسѧیة لأنѧھ كѧان بالفعѧل 
واقعیѧا فѧي بعѧض لوحاتѧѧھ، وتعبیریѧا فѧي أخѧѧرى. لكѧن انتمѧت معظѧѧم 

التعبیѧر عѧن اعمالھ للرومانسیة حیث غلب علیھا الالھام والخیѧال، و
عواطفѧھ واحاسیسѧѧھ، كمѧا كѧѧان یختѧار موضѧѧوعات غیѧر رائجѧѧة فѧѧي 

  الفن. 
كѧѧان الفنѧѧان الأول فѧѧي الѧѧبلاط الملكѧѧي، إلا أنѧѧھ كѧѧان  جویѧѧارغѧѧم أن  

یرسم لوحات لأفراد الشعب الكادحین، والتѧي أتاحѧت لѧھ كمѧا كبیѧرا 
مѧѧن تفاصѧѧیل الحیѧѧاة لیضѧѧعھا فѧѧي لوحاتѧѧھ. تعامѧѧل جویѧѧا مѧѧع طبقѧѧات 

شѧعب وكѧذلك الطبقѧة الارسѧتقراطیة، التѧي كشѧف عѧن مختلفة مѧن ال
الانحلال الأخلاقي فیھا. وعنѧدما قѧدم جویѧا تلѧك الطبقѧة فѧي لوحاتѧھ 
ابرز مظѧاھر الخلاعѧة بیѧنھم ومثلھѧا فѧي الخѧدود المنتفخѧة الوردیѧة. 

  ورغم ما فعلھ في لوحاتھ الا انھم كانوا یغدقون علیھ العطاء. 
ل یعѧѧاني منѧѧھ لعѧѧدة أصѧѧیب جویѧѧا بمѧѧرض شѧѧدید ظѧѧ 1792فѧѧي عѧѧام 

شھور، وبعد ان شفى منھ جزئیا، أصیب بالصѧمم لبقیѧة حیاتѧھ، ممѧا 
كان لھ اثر قوي في أسلوبھ التالي الذي انتھجھѧھ فѧي لوحاتѧھ، فѧانتج 

لوحات لھا طابع مѧن القتامѧة والكآبѧة، وعرفѧت تلѧك اللوحѧات باسѧم  
  . Capricho" "كابریشوس 

یا مرحلѧѧة الحѧѧروب مѧѧع بѧѧدایات القѧѧرن التاسѧѧع عشѧѧر دخلѧѧت اسѧѧبان
، إذ نجحѧت 1808والعنف والمجاعات، بعѧد ان غزتھѧا فرنسѧا عѧام 

الإطاحѧة بحكѧم شѧارل الرابѧع، وتتѧویج  خطط نابلیون بونابرت، فѧي
فردینانѧѧد السѧѧابع مكѧѧان والѧѧده، ثѧѧم خلعѧѧھ عѧѧن العѧѧرش، لیѧѧأتي أخیѧѧھ 

كѧѧان جویѧѧا فѧѧي تلѧك الفتѧѧرة ھѧѧو الرسѧѧام  .جوزیѧف ملكѧѧا علѧѧى إسѧبانیا
ط الملكѧѧي، وقѧѧد كѧѧان مرحبѧѧا فѧѧي اول الامѧѧر بقѧѧوات الاول فѧѧي الѧѧبلا

  نابلیون وذلك نتیجة لتأثره بمبادئ الثورة الفرنسیة. 
لكنѧѧھ سѧѧرعان مѧѧا عѧѧاد لصѧѧفوف الشѧѧعب بعѧѧد مѧѧا شѧѧاھده مѧѧن مآسѧѧي 
الحѧѧѧرب وشѧѧѧجاعة الاسѧѧѧبان فѧѧѧي دفѧѧѧاعھم عѧѧѧن ارضѧѧѧھم ورفضѧѧѧھم 
للاحتلال الفرنسي. فانتج اجمل لوحاتھ التي عبرت عن الحرب ولѧم 

ا بشكل یعمل على تجمیلھا او تقدیم مشѧاھد مѧن البطولѧة فیھѧا، تقدمھ
ومن اشھر لوحاتھ التي رسمھا احتجاجًا على حالѧة العنѧف الشѧدیدة، 

، عنѧدما اجتѧاح نѧابلیون مدینѧة 1808مѧایو  2التي صѧاحبت أحѧداث 
عѧن  مدرید واحتلھا، ما أدى إلى قتل العدید من أھالي المدینة دفاعѧا

لثѧانى مѧѧن مѧѧایو" و"الثالѧث مѧѧن مѧѧایو"، فѧѧى "اھمѧѧا لѧѧوحتي  .مѧدینتھم
الثانیѧة یصѧوّر قیѧѧام  اللوحѧة الأولѧى یصѧوّر الثѧورة فѧѧي المدینѧة وفѧي

   القوات الفرنسیة بإعدام الثوار.
  Goya in Bordeauxتحلیل فیلم  -٧

  بطاقة الفیلم:
  :اخراجCarlos Saura  
 :انتاج Andrés Vicente Gómez ،م ١٩٩٩  
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بالعدید من الجوائز في مھرجانات  Goya in Bordeauxفاز فیلم 
اسѧبانیة، منھѧا جѧѧائزتین فѧي مھرجѧان مونتریѧѧال وجѧوائز أخѧرى فѧѧي 
مھرجان الفѧیلم الأوروبѧي. وھѧو یѧروي قصѧة حیѧاة الفنѧان التشѧكیلي 

 ، الذي ترك اثرا واضحا على الفن فيفرانشیسكو دي جویاالثوري 
  القرن التاسع عشر. 

 فرانشیسكو رابѧالوكان جویا (قام بتجسید شخصیتّھ الممثل الشھیر 
قد تجѧاوز الثمѧانین فѧي المرحلѧة الزمنیѧة التѧي یتناولھѧا الفѧیلم، وھѧي 
المرحلѧѧة التѧѧѧي عѧѧانى فیھѧѧѧا الصѧѧѧمم بعѧѧد مرضѧѧѧھ وعѧѧانى فیھѧѧѧا مѧѧѧن 
الشیخوخة ایضا، عاش فیھا منعزلا عن العالم الخارجي مع ابنتھ في 
مدینѧѧѧة بѧѧѧوردو الفرنسѧѧѧیة، وكانѧѧѧت المدینѧѧѧة تعѧѧѧیش فѧѧѧي تلѧѧѧك الفتѧѧѧرة 
احتجاجات حادة، یقودھا اللیبرالیون ضد حكم فردیناند السابع. كѧان 
بعیدا عن وطنھ وشعبھ الاسباني الذي كان یعاني مѧن الفقѧر والجھѧل 
والاستبداد. حیث كان لاجئا فارا من الحكѧم الاسѧتبدادي الѧذي ضѧاق 

ѧѧѧرج رؤیѧѧѧدم المخѧѧѧھ، وقѧѧѧة بѧѧѧن الغربѧѧѧھ مѧѧѧح معاناتѧѧѧریة توضѧѧѧة بص
  والشیخوخة في تلك المدینة. 

 جویابالخیال الجامح، وسینمائیا كان  جویاتمیزت الكثیر من اعمال 
فѧي ھѧѧذه الفتѧѧرة التѧي یعالجھѧѧا الفѧѧیلم، یمضѧي اللیѧѧل منھمكѧѧا بالرسѧѧم، 
وكѧان یصѧѧاحبھ ألѧم دائѧѧم برأسѧھ وتعѧѧب جѧراء التقѧѧدم بالسѧن. وكانѧѧت 

  رة تصور الخیال الجامح الذي كان یعیشھ. لوحاتھ في ھذه الفت
فѧي تحقیѧق الرؤیѧة الاخراجیѧة فѧي التعبیѧر عѧن ھѧذا  سѧتوراروأبدع 

بأسلوب جدید دمج الجموح، بصریا بالتصویر (اضاءة/لون)، وقدمھ 

ѧداع فیھ في تناسق بین جمالیة وسحر التصویر السینمائي وعمق الاب
  التشكیلي وغموضھ. وقدم ذلك بأكثر من أسلوب:

  الحوائط المرئیة الشفافة -
تغییر الإضاءة واللون خلال اللقطة الواحدة او خلال المشاھد  -

 المتتابعة
الانتقال بین المشھد الذي یمثل الحدث وبین لوحات جویا  -

الحیة باختیار ألوان تجمع الحدثین بشكل متناسق (نفس حقیقة 
 اللون ودرجاتھ)

 أحلامھ وذكریاتھ التعبیر عن -
میѧة الضѧوء الخѧارج مѧن المصѧدر وبالتѧالي شѧكل فكان یѧتحكم فѧي ك

ظلالھ أثناء التصویر بإتقان، فقد تمكن ستورارو فѧي ھѧذا الفѧیلم مѧن 
عمل تغیر مرئي مستمر فѧي الشѧكل مѧن خѧلال اسѧتخدام أداة الѧتحكم 

. وكانѧت النتیجѧة ھѧي TransLite في التعتیم الضوئي وشاشات الـ 
مѧع مشѧاھد  جویѧاتدفق مضيء من الصور التѧي تجمѧع بѧین لوحѧات 

من حیاتھ ومع شخصیات الفیلم، مقدم بأسلوب یمثѧل تنѧاظر بصѧري 
للأحѧѧداث والѧѧذكریات الموجѧѧودة بذاكرتѧѧھ. وحقѧѧق ذلѧѧك مѧѧن خѧѧلال 

، الѧذي یتѧیح  Master Dimmer Control Boardاسѧتخدام الѧـ 
مقدار كبیر من التحكم في كثافة الضوء واتجاھھ، فھو نظѧام إضѧاءة 

 Iride master dimmer-control boardمتصѧل بلوحѧة تحكѧم 
المشھد. صور رقم  ویستخدم للتحكم بالإضاءة مباشرة خلال تصویر

)١(  

    
  تظھر الحوائط الشفافة الاجسام من خلفیھا لأبطال الفیلم وتظھر حركتھم من خلفھا )١صور رقم (

مѧزج واحѧد مسѧتمر فѧي الكثیѧر مѧن  وعلѧى الѧرغم مѧن أن الفѧیلم ھѧو
لشѧѧيء الملفѧѧت فیѧѧھ أن الفѧѧیلم لѧѧم یѧѧتم انتاجѧѧھ بتقنیѧѧة مشѧѧاھده، إلا أن ا

التعѧѧریض المѧѧزدوج، بѧѧل تѧѧم عѧѧن طریѧѧق التقنیѧѧات التѧѧي اسѧѧتخدمھا 
للرسم فعلیѧا بالضѧوء خѧلال الفѧیلم، ممѧا أتѧاح لѧھ  ستورارووطوعھا 

احѧѧداِ التغیѧѧرات اللونیѧѧة بالشѧѧكل الفنѧѧي الѧѧذي یریѧѧده خѧѧلال التصѧѧویر 

  )٢م (ومحققا بنجاح أھدافھ المطلوبة. صور رق
فانتج لوحات بصریة فائقѧة الابѧداع والجمѧال وتعبѧر تمامѧا عѧن ذلѧك 
الجموح الذي كان واقعا بعقل جویا. لیس ذلѧك فقѧط بѧل أیضѧا قѧدمھا 
ضѧѧمن إطѧѧار المدرسѧѧة الفنیѧѧة التѧѧي انتمѧѧى لھѧѧا جویѧѧا وضѧѧمن رغبѧѧة 

  المخرج في تقدیم رؤیة مسرحیة للعمل. 

    
 جویایقدم الفیلم وصف ذاتي لشخصیة  اءة خلال نفس اللقطة والمشھد مما یكسر الواقع نحو الخیالالتغیر اللوني لضوء الإض )٢صور رقم (

التي عاشت وسط المجتمع الأرستقراطي، لكن رغم ذلك جسدت مآسي الإنسان البسیط وخصوصا في الحرب. كما یكشف عن زوایا مختلفة 
  ذات القیمیة التاریخیة الكبیرة.في لوحات جویا وذكریاتھ التي جسدھا في تخطیطاتھ ولوحاتھ 

خرجѧѧت الشخصѧѧیات مѧѧن لوحѧѧات جویѧѧا متحركѧѧة تتقѧѧدم للأمѧѧام نحѧѧو 
بصریا فخرجت حیة مѧن اللوحѧات دون ان  ستورارو، عالجھا جویا

نشعر باي نشوز او اختلاف في الإضاءة او اللون او التكوین وكأنھ 
ذلѧك  سѧتوراروبالفعل قد دبت فیھѧا الحیѧاة فخرجѧت متحركѧة، حقѧق 

 جوایѧابالمحافظة على نفس الطابع الخاص باللوحة الاصѧلیة للفنѧان 
مѧѧع بصѧѧمتھ الخاصѧѧة فѧѧي الإضѧѧاءة واللѧѧون. مѧѧن خѧѧلال تحقیѧѧق نفѧѧس 
اللونیة ونفس طبقة الإضѧاءة التѧي رسѧمت بھѧا اللوحѧة.  صѧور رقѧم 

)٣( 
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  قة الاضاءةتحویل احد لوحات جویا المرسومة الى شخوص متحركة بنفس اللونیة وطب )٣صور رقم (

أحد لوحات جویا حیث تخرج الشخصیة مѧن اللوحѧة  ستورارویحي 
استخدم فیھا نفس المخطط اللوني المنحѧدر مѧن أصѧل لѧون  متحرك،

واحѧد. واسѧتخدم التبѧѧاین المتعاقѧب بѧین لѧѧون البشѧرة ذات درجѧة مѧѧن 

درجات الأصفر لجویا ثم تلاه بالأزرق في الامرأة التѧي تخѧرج مѧن 
لتي تلیھا مباشرة، فیتشبع اللون الأزرق أكثر وظل اللوحة، باللقطة ا

  )٤یقدمھ بشكل متعاقب بینھما. صورة رقم (

    
  توضح خروج الشخصیة من اللوحة متقدمة للأمام نحو جویا )٤صور رقم (

الذاتیѧة  جویѧابشكل مبھѧر فѧي تصѧویر مشѧاعر  ستوراروكذلك نجح 
ء ممیزة الى وأحلامھ وحتى ھلاوسھ الخاصة، مما أضاف ھذه أجوا

الفѧѧیلم، فѧѧي مضѧѧامین مختلفѧѧة منھѧѧا تغیѧѧر الزمѧѧان والمكѧѧان، وھѧѧو مѧѧا 
تѧرى  .ساعد المخرج عل اثراء الفیلم من الناحیة البصریة التشѧكیلیة

المدرسة الرومانسیة ان الحقیقة والجمال في العقل ولѧیس فѧي العѧین 

ُدم ھذا بإبداع من قبل في لوحاتھ البصریة التي جسѧدت  ستورارو وق
كمѧѧا تخطѧѧت ذلѧѧك الѧѧى اضѧѧافة جمѧѧال  جویѧѧا.مѧѧال الموجѧѧود بعقѧѧل الج

الرؤیѧѧة بѧѧالعین المتحقѧѧق مѧѧن قبѧѧل الجمھѧѧور. فتحققѧѧت فѧѧي صѧѧورة 
) وصѧور ٥العنصرین جمال بالعقل والعین. صورة رقم ( ستورارو

  )٦رقم (

  
  فتقدیم خیالي حالم)جویا في غرفتھ وسط لوحاتھ على الحائط لم یكن یسمع بسبب الصمم دخول في ذكریات ٥صورة رقم (

    
  تعمق المشاعر وتعبر عن مشاعر الفنان الخاصة ویظھر الاھتمام بالألوان )٦صور رقم (

عѧѧن المجتمѧѧع الارسѧѧتقراطي بالبھѧѧاء اللѧѧوني  جویѧѧاتمیѧѧزت لوحѧѧات 
البصѧѧѧریة السѧѧѧینمائیة  سѧѧѧتوروارووالتشѧѧѧبع، كѧѧѧذلك جѧѧѧاءت لوحѧѧѧات 

الاضاءات أكثر . مشبعة بالألوان والاضاءات ذات المستوى المرتفع
حѧѧده، ألѧѧوان الملابѧѧس والѧѧدیكور فیھѧѧا ثѧѧراء، حركѧѧات كѧѧامیرا فیھѧѧا 
استعراض أكثر، اسѧتخدم اللѧون الأصѧفر للشѧمس كنایѧة عѧن المѧرح 

والدفيء، فتظھر ایقونة اضاءة الشمس وقت العصر، واستخدام ھذا 
اللѧѧون كلѧѧون للإضѧѧاءة فقѧѧط دون الاسѧѧتعانة بѧѧأي لѧѧون دخیѧѧل علѧѧى 

فظ على الوان الشѧجر والملابѧس كمѧا ھѧي، یؤكѧد المشھد، والذي حا
  أ وب) ٧تأثیر اللون المرتبط بالمرح. صورة رقم (
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  أ،ب) ٧لوحة رقم ( (آ) المظلة   (ب) عائلة كارلوس الرابع

المظلة صنعت ھذه المجموعة من اللوحات خصیصًا من أجل 
عائلة جدران القصر الملكي في إل باردو في مدرید، إسبانیا، ولوحة 

تنتمى  1800كارلوس الرابع ھى صورة جماعیة رُسمت عام 
  اللوحة إلى مجموعة خاصة من لوحات القصر الملكى في مدرید

  
  یظھر استخدام ستورارو لنفس طبقة الإضاءة واللونیة المستخدمة في لوحات جویا "المظلة" وعائلة كارلوس الرابع )٨صورة (

  لم من خلال قصص الذكریات الأحداث الدرامیة بالفیتم تقدیم
. فنتنقѧل بصѧریا فѧي احѧداث روزاریولابنتھ  جویاالتي یرویھا 

متعاقبѧة حینѧѧا ومتشѧѧابكة حینѧѧا اخѧر، بѧѧین مختلѧѧف الأزمنѧѧة فѧѧي 
ذھѧѧاب وإیѧѧاب بѧѧین الماضѧѧي والحاضѧѧر وبѧѧین الواقѧѧع وأحѧѧلام 
ورؤى الفنان، قد كانت ابنتھ، رفیقتھ في منفاه، الخѧیط الѧرابط 

  .جویالتي عاشھا بین تلك الأحداث ا
ذلѧѧك التنقѧѧل بѧѧین الحاضѧѧر والماضѧѧي المتمثѧѧل فѧѧي  سѧѧتوراروحقѧѧق 

مѧثلا، المشѧھد الѧذي یتحѧدث فیѧھ الذكریات بمعالجة بصѧریة مبدعѧھ، 
الشѧѧاب (الماضѧѧي) یفصѧѧل بینھمѧѧا  جویѧѧاالحاضѧѧر العجѧѧوز و جویѧѧا

التѧѧѧي تعمѧѧѧل كشاشѧѧѧات بینھمѧѧѧا لا تعѧѧѧزل الرؤیѧѧѧة ولا جویѧѧѧا لوحѧѧѧات 
لحاضر باللون الأزرق في حѧین جѧاءت ا جویاالضوء. تمت اضاءة 

الماضѧѧѧي بѧѧѧاللون الأحمѧѧѧر، الأزرق أقѧѧѧرب للمѧѧѧوت  جویѧѧѧااضѧѧѧاءة 
والشیخوخة والاحمر للحیاة وطاقة الشباب ھذا یضعنا امѧام تسѧاؤل: 

 جویѧاالحاضѧر ھѧو مѧن یѧرى جویѧا من منھما في خیال الاخѧر، ھѧل 
الماضѧي ھѧو مѧن یعѧیش تصѧوراتھ  جویاالماضي في ذكریاتھ ام ان 

فسѧѧھ ویجѧѧري حѧѧدیثا معھѧѧا فѧѧي المسѧѧتقبل. وخصوصѧѧا ان ھѧѧذا عѧѧن ن
شبابھ.  صور رقѧم المشھد جاء بعد حالة من الحمى إصابة جویا في 

)٩(  
یظھѧر التبѧاین المتعاقѧѧب بوضѧوح خѧѧلال ھѧذه المشѧѧاھد، تتجѧھ العѧѧین 
مباشرة نحو جویا الشاب، الذي یمثل اللون القابل للتغیر (وھو یأخѧذ 

، امѧا اللوحѧة الزرقѧاء الكبیѧرة فھѧي المسѧاحة الأصѧغر فѧي الصѧورة)
لون غیر قابل للتغیر لأنھ یحتل مساحة أكبر في الكادر. وعنѧد تѧوفر 
ھѧѧذا الشѧѧرطان وخصوصѧѧا مѧѧع لونѧѧان مكمѧѧلان فѧѧان اللѧѧون الأصѧѧفر 
یجѧѧذب الانتبѧѧاه أكثѧѧر وذلѧѧك لأنѧѧھ یصѧѧبح اكثѧѧر تشѧѧبعا بسѧѧبب طبیعتѧѧھ 

  المتغیرة.  

    
  ن الذكریات یجمعھ بنفسھجویا الحاضر في مشھد م )٩صور رقم (

 بأحد الشوارع بعد اسѧتیقاظھ مѧن النѧوم جویاكذلك في مشھد تجوّل 
في بدایة الفѧیلم، وھѧو لا یѧزال تحѧت تѧأثیر حلѧم، حیѧث یبѧدو المشѧھد 
أقѧѧرب إلѧѧى الحلѧѧم منѧѧھ إلѧѧى الحقیقѧѧة. یطغѧѧى علѧѧى المشѧѧھد بالكامѧѧل 
الضѧѧباب الѧѧذي یظھѧѧر مѧѧع مسѧѧتوى إضѧѧاءة مѧѧنخفض والألѧѧوان غیѧѧر 

ة، الضѧباب یجعѧل الواقѧع كالخیѧال، الحقیقѧة كѧالحلم، لا یمیѧز المشبع
فھѧو یعѧیش الحѧالتین كحالѧة واحѧدة، وھѧو یѧرى فѧي ھѧذا  جویابینھما 

الضباب (الواقع) ما یرسخ فѧي ذاكرتѧھ الفنیѧة لیعѧود معبѧرا عنѧھ فѧي 
 لوحاتھ. 

بѧدأت افتتاحیѧѧة الفѧیلم بمشѧѧھد تطغѧى علیѧѧھ الإضѧاءة الحѧѧادة البیضѧѧاء 
بظѧѧلال واضѧѧحة ناتجѧѧة عѧѧن النتѧѧوءات علѧѧى  تتسѧѧببالجانبیѧѧة التѧѧي 

الأرض، وسریعا ما یدخل الضوء باللون الأحمر لیضفي لونا احمرا 
على الأرضیة، تتحرك الكѧامیرا حتѧى تصѧل الѧى رأس ثѧور مѧذبوح 
فیѧدرك المُشѧѧاھد السѧѧبب فѧي الإضѧѧاءة الحمѧѧراء التѧي ظھѧѧرت كبѧѧدیل 

فیѧز الخیѧال للون الأحمر للѧدماء، الإضѧاءة الحمѧراء عملѧت علѧى تح
الأرض. ھѧѧذا الأسѧѧلوب مѧѧن بѧѧدلا مѧѧن تقѧѧدیم الѧѧدماء الحمѧѧراء علѧѧى 

  )١٠التحفیز مستخدم طوال احداث الفیلم. صور رقم (
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یقدم ستورارو لوحة فنیة بصریة من الإضاءة واللون لعجل مذبوح )١٠صور رقم (

  قدمت الرؤیة الاخراجیة رؤیة مسرحیة 
فة (لم یستخدم ھѧذا التكنیѧك طѧوال تبدو الجدران الداخلیة للمنزل شفا

احداث الفیلم)، تѧم اسѧتخدامھ فقѧط لیقѧول انѧھ عبѧر الضѧوء المѧنعكس 
(ضوء شمعھ تحملھا احدى الشخصیات مثلا) فان الحѧوائط الجامѧدة 
والصلبة للمنѧزل تتحѧول لتصѧبح خشѧبھ مسѧرح. حركѧة كѧامیرا غیѧر 

علѧى  أكثѧر الفنѧانین تعبیѧرا لجویامسرحیة تعكس الروح الرومانسیة 
 الاطلاق. 

كانѧѧت مھمѧѧة سѧѧتورارو ھѧѧي اضѧѧاءة المشѧѧاھد بشѧѧكل یظھѧѧر كإعѧѧداد 
مسرحي في حین ان الإعداد المكاني لѧم یكѧن مسѧرحي، وھѧذا یعنѧي 
أنھ لا یتم إزالة أي جدار رابع كما یحدث في المسرح، ومن الواضح 
بѧѧالطبع أنѧѧھ سѧѧرد سѧѧینمائي، وعلѧѧى عكѧѧس المسѧѧرح، تتغیѧѧر الزوایѧѧا 

حرك الكامیرا كثیرًا. لذلك، على عكس المسرح ووجھات النظر، وتت
، لا تقتصѧѧѧر الإضѧѧѧاءات علѧѧѧى تغطیѧѧѧة وجھѧѧѧة نظѧѧѧر دائمѧѧѧة والѧѧѧنھج 
المصمم من قبل ستورارو كان في تبریر مصدر الضѧوء (الموجѧود 

المسرحي الذي سورا في المشھد)، وھذا یكمل بشكل متناقض منھج 
 .تبناه خلال الفیلم

  دѧѧوات  أنبعѧѧلت قѧѧى موصѧѧابولیون الѧѧك نѧѧت الملѧѧد، وخلعѧѧدری
، ووضѧѧعت جوزیѧѧف بونѧѧابرت 1808فردینانѧѧد السѧѧابع عѧѧام 

یھѧتم بالنسѧاء، ولا بالحكѧام ولكنѧھ اصѧبح جویا بمكانھ، لم یعد 
ویلات “یجوب شوارع بلاده، لیرى جیدا ویرسم لوحات مثل 

الثѧاني والثالѧث “ولѧوحتین رائعتѧین تحمѧلان عنѧوان ” الحرب
وحتین بشѧاعة المѧذابح لیعكس في ھѧاتین اللѧ” 1808من مایو 

  . الفرنسیة في شوارع مدرید
المعبѧѧرة عѧѧن الحѧѧرب فѧѧي شѧѧكل شخصѧѧیات  جویѧѧاتجسѧѧدت لوحѧѧات 

المتحركة، یظھر فیھا الطѧابع  ستورارووصور متحركة في صورة 

فѧي ھѧذا التتѧابع بنھایѧة الفѧیلم،  سѧتوراروالإخراجѧي المسѧرحي. قѧدم 
احمѧر برتقѧالي  تتابعا لونیا مفعم بالحركѧة، تحركѧت فیѧھ الألѧوان مѧن

یمثѧѧل الѧѧدمار والتلѧѧوث، كمѧѧا ظھѧѧر السѧѧیان المائѧѧل للأحمѧѧر فѧѧي ھѧѧذا 
التتѧѧابع، واللونѧѧان (الأحمѧѧر والسѧѧیان المائѧѧل للأخضѧѧر) ھمѧѧا لѧѧونین 
مكملین. الدلالة انھما لونین على نفس النھج من حیѧث تمثیѧل الѧدمار 
والوحشیة، فالسیان المائل للأخضر یبدو كلون دخیل على المشاھد، 

لون غیر مألوف في الواقѧع والطبیعѧة فخѧرج بالتѧالي مѧن ذھѧن وھو 
المشاھد التأثیر السیكولوجي الایجѧابي للѧون الأخضѧر وأضѧاف جѧو 
مѧѧن القلѧѧق والكآبѧѧة والѧѧدمار علѧѧى المشѧѧاھد. یمكѧѧن ملاحظѧѧة الضѧѧوء 
الأبیض الذي یومض من حین لأخر عند قتѧل أي مѧن افѧراد الشѧعب 

 فیرتبط الأبیض بالروح والنقاء.   
 ذلك اللون الأزرق، ھو ممثلا للبرودة برودة ما بعد الحرب حیث تلا

المѧѧوت فѧѧي كѧѧل مكѧѧان، المѧѧوت والاكتئѧѧاب والوحѧѧدة ھѧѧذا مѧѧا خلفتѧѧھ 
الحѧرب ورائھѧѧا. یمكѧن ملاحظѧѧة تغیѧر الѧѧوان الخلفیѧات فѧѧي المشѧѧاھد 

 سѧتوراروالمختلفة، لكن ما یظھر واضحا ھѧو الفصѧل الѧذي قѧام بѧھ 
والحركة والممثلین في الامامیة. صور  بالإضاءة واللون بین الخلفیة

  )١١رقم (
كѧل ذلѧك یؤكѧد إحسѧاس المبالغѧѧة فѧي تقѧدیم المشѧاھد الدرامیѧة والتѧѧي 
تعتبر من خصائص المدرسة الرومانسیة، ففي تلك التتابعѧات مѧثلا، 
مبالغѧѧة بصѧѧریة فѧѧي اللѧѧون وتشѧѧویھ للعمѧѧق، وجѧѧاءت ألѧѧوان الخلفیѧѧة 

ѧѧي الإضѧѧى فѧѧھد حتѧѧن المشѧѧة عѧѧمعزول (ماءѧѧالس) یمѧѧم بتجسѧѧم یقѧѧاءة ل
وتحدید الممثلین بإضاءات حادة تعزلھم عن الخلفیة. تم تقدیم المشھد 
بشѧѧكل مسѧѧرحي بالكامѧѧل. الألѧѧوان والاضѧѧاءة تظھѧѧر بشѧѧكل واضѧѧح 

  مسرحیة المشاھد وتتعزز ذلك الإحساس.
  

    

    
  ع حركة اللون خلال المشاھد المختلفةمجموعة صور توضح تتابعات مشاھد الحرب بالفیلم ویظھر فیھا تتاب  )١١صور رقم (

فѧѧي تحقیѧѧق اھѧѧم سѧѧمات المدرسѧѧة الرومانسѧѧیة، فقѧѧد  سѧѧتوراروأبѧѧدع 
اعتمد على الخیال وحققھ بنجاح تام مستخدما الإضاءة لتطویع موقع 
التصویر للخیال المطلق في الحѧوائط الشѧفافة، وكѧذلك الانتقѧال بѧین 

ѧѧاءة، والتنقѧѧون الإضѧѧتخدما لѧѧیة مسѧѧالات النفسѧѧر الحѧѧین الحاضѧѧل ب
مستخدما لون الإضاءة. كما عبر بقوة عѧن الحѧالات  جویاوذكریات 

خѧلال الفѧیلم مسѧتخدما الإضѧاءة واللѧون،  جویѧاالنفسیة التي یمر بھا 
نجѧѧح فѧѧي نقѧѧل مخاوفѧѧھ وآلامѧѧھ ولحظѧѧات مرضѧѧھ وحبѧѧھ عبѧѧر عنھѧѧا 

سینمائیا بنجاح. اختیار ھذا الشكل في المعالجة الاخراجیة  ستورارو

صѧѧریة ھѧѧو اختیѧѧار بعیѧѧد كѧѧل البعѧѧد عѧѧن الواقѧѧع السѧѧینمائي وكѧѧذلك الب
المعتѧѧاد للأفѧѧلام. تقѧѧدیم تتѧѧابع الحѧѧرب جѧѧاء بشѧѧكل درامѧѧي مبѧѧالغ فیѧѧھ 
وكأنھ "یقول انظر جیدا أیھا المتفرج" واستخدم في ذلك لغتѧھ الأھѧم 
واسلوبھ الاقوى في الحركة اللونیة. ولان الحقیقة والجمال في العقل 

لاوس جویѧѧا تقѧѧدیما بصѧѧریا منفѧѧردا مѧѧن ھѧѧ سѧѧتوراروفقѧѧد قѧѧدم لنѧѧا 
الإضاءة واللون واستخدام الضباب. ولا یمكن اغفال دور المعالجات 
اللونیة (التصحیح اللوني) الذي سѧاھم بشѧكل كبیѧر فѧي تأكیѧد الفكѧرة 

  العامة للفیلم.
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 Conclusion: 
نفس التأثیر المرئي لأعمال  نجح في تحقیق ستورارواسلوب  -

  مستخدما الإضاءة واللون. ومانسیة بصریة ، فقدم رجویا
الإبداعي الخاص بھ في  ستوراروظھر بوضوح أسلوب  -

استخدام الإضاءة واللون تقنیا وفنیا في التعبیر عن ھلاوس 
 وانفعالاتھ واحلامھ وذكریاتھ.  جویا

الطابع المسرحي الذي تبناه المخرج، مستخدما  ستوراروحقق  -
نمائیة مختلفة وجدیدة، تدخل تقنیات الإضاءة، فقدم صورة سی

في الخیال، حیث ظھرت الحوائط شفافة وظھرت الوانھا 
 وزخرفاتھا. 

لونیا وضوئیا عندما  جویافي احیاء لوحات  ستوراروأبدع  -
 اضیف الیھا عنصر الحركة في الفیلم.

 جویاحققت الصورة البصریة الفیلمیة رؤیة جدیدة لأعمال  -
موح الذي اتصفت بھ وحیاتھ عمت بالحركة والخیال والج

  .جویاشخصیة 
اللѧوني الخѧاص بقѧوة فѧي تتѧابع مشѧاھد  سѧتوراروظھر أسѧلوب  -

مѧایو") الحرب (التي تمثѧل لوحѧات جویѧا الشѧھیرة "الثالѧث مѧن 
حیѧѧѧث ظھѧѧѧر بوضѧѧѧوح تѧѧѧѧام تѧѧѧدفق الحركѧѧѧة اللونیѧѧѧة الخاصѧѧѧѧة 

  وھو ما یعتبر أحد اھم علامات الأسلوب لدیھ. بستورارو
ائي سیمیولجیا في مستوى الدلالة یظھر أسلوب التصویر السینم -

علامѧѧѧات الأسѧѧѧلوب لѧѧѧدى الإضѧѧѧافیة حیѧѧѧث الاختیѧѧѧار مѧѧѧن بѧѧѧین 
المصѧѧѧورون السѧѧѧینمائیون مѧѧѧن خѧѧѧلال العناصѧѧѧر التالیѧѧѧة: كمیѧѧѧة 

اتجѧѧاه الضѧѧوء  -الضѧѧوء (التعѧѧریض) ونوعیѧѧة الضѧѧوء (كثافتѧѧھ)
وتوجیѧѧھ الظѧѧلال والتعامѧѧل مѧѧع الاظѧѧلام. فѧѧي حѧѧین ان اسѧѧتخدام 

المنخفضѧѧѧѧة أو المرتفعѧѧѧѧة بѧѧѧѧین  مسѧѧѧѧتوى الإضѧѧѧѧاءة الرئیسѧѧѧѧیة
مѧع إمكانیѧة تѧدخل المصورین السینمائیین لیس علامѧة أسѧلوب. 

 الأسلوب على كافة مستویات الدلالة في العلامة. 
الضوء واللون ھما عنصري الأسلوب الرئیسي الذي یجمع بین  -

 .الرسم والتصویر
Recommendations  : 

سѧینمائي فѧي تحلیѧل الأفѧلام تطبیق عناصر الأسلوب في التصѧویر ال
السѧѧѧینمائیة بالرسѧѧѧائل والأبحѧѧѧاث حیѧѧѧث یتجاھѧѧѧل التحلیѧѧѧل الأسѧѧѧلوب 

  الخاص للمصور السینمائي.
 References 

، المصطلحات الأدبیة الحدیثة، مصѧر، ٢٠٠٣عناني، محمد ، . 1
  لونجمان.-الشركة المصریة العالمیة للنشر

المعاصѧѧر الخطѧѧاب الإبѧѧداعي ، ٢٠١٧صѧѧغیر. احمѧѧد العѧѧزي،  . 2
، طبعة أولى، المملكة الأردنیة الھاشمیة، دار رؤى واتجاھات

 المجد للنشر والتوزیع.
-الѧѧѧدم-سѧѧѧیرة-) ، فرانشѧѧѧكو جویѧѧѧا٢٠١٥صѧѧѧبحي ، محمѧѧѧد، ( . 3

 والجمال، -والرعب
http://www.dotmsr.com/news/204/261104/ 
4. Bergery, Benjmin, Reflection ‘Twenty-One 

Cinematographers at Work’, 2002, ASC 
Press, Hollywood. 

5. M. Boggs, Joseph, The Art of Watching 
Films, 1996, 4th ed., London, Mayfield 
Publishing Company. 

6. A. Russell, Sharon, 1981, Semiotics and 
Lighting "A Study of Six Modern French 
Cameramen ", USA, UMI Research Press, 
Michigan. 

7. Zone, Ray, 2001, Writer of Light, California, , 
ASC Press. 

 

http://www.dotmsr.com/news/204/261104/

