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 دراسة تحميمية لأسموب أداء قالب الدراسات عند أناتولي كونستانتينوفيتش ليدوف

 أسماء عبد الصبور محمد .د

 مستخمص البحث:
بدأت الموسيقى الروسية مف خلاؿ الإنشاد الديني والترانيـ الكنسية، ومع بدايات القرف 
الخامس عشر انتقؿ بعض الموسيقيوف الروس للاستفادة مف بعض الدوؿ الرائدة موسيقيا 
مثؿ إيطاليا وفرنسا، أما في بداية القرف التاسع عشر كاف الشعب الروسي يختص 

اف شعبية ورقصات فمكمورية، وفى بدايات القرف العشريف بموسيقى وألحاف واناشيد واغ
اندلعت الثورة في روسيا وتغيرت السياسة الداخمية والنظـ الاجتماعية التي انعكست عمى 
الثقافة والموسيقى، وكاف مف الضروري ابداع موسيقى تساير المجتمع الجديد بشرط أف 

المؤلفيف الموسيقييف الذيف اشتيروا تكوف نابعة مف التقاليد والتراث الروسي، ومف أىـ 
 Anatolyبموسيقاىـ المؤلؼ الموسيقى أناتولي كونستانتينوفيتش ليدوؼ 

Konstantinovich Lyadov (5511 - 5151 التي تميزت أعمالو لآلة البيانو ،)
بالدقة والوضوح وتأثرىا بالموسيقى الرومانتيكية والأغاني الشعبية الروسية الأمر الذى 

احثة تفكر في تناوؿ مؤلفة )الدراسات( ذات الميارات التكنيكية بالدراسة الوصفية جعؿ الب
والتحميؿ وما اشتمؿ عمييا مف تحميؿ نظري وعزفي وذلؾ بيدؼ استخراج التقنيات العزفية 
التي بنيت عمييا، مع  وضع الارشادات اللازمة لمتغمب عمى الصعوبات التكنيكية 

حيث جاءت ابرز النتائج أنيا جاءت في صياغة ىوموفونية،  والعزفية وذلؾ للأداء الجيد،
كبير، كما جاءت  bمع تغيير الميزاف داخؿ القالب، وجاءت التونالية في سمـ لا

الإيقاعات المنتظمة، وغير المنتظمة، والمقابلات الإيقاعية، واوصت الدراسة بالاىتماـ 
أناتولي كونستانتينوفيتش ليدوؼ  بدراسة المؤلفات الموسيقية لممؤلؼ الموسيقي الأمريكي

 الاستفادة مف إدراج دراسات أناتولي كونستانتينوفيتش ليدوؼ في برامج تدريس آلة البيانو.
 الكممات الرئيسة:

 أناتولي كونستانتينوفيتش ليدوؼ، أسموب أداء، قالب دراسات
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 مقدمة البحث:
الكنسية، ومع بدايات القرف  بدأت الموسيقى الروسية مف خلاؿ الإنشاد الديني والترانيـ

الخامس عشر انتقؿ بعض الموسيقيوف الروس للاستفادة مف بعض الدوؿ الرائدة في 
الموسيقي مثؿ إيطاليا وفرنسا، أما في بداية القرف التاسع عشر كاف الشعب الروسي 
يختص بموسيقى وألحاف واناشيد واغاف شعبية ورقصات فمكمورية، وفى بدايات القرف 

اندلعت الثورة في روسيا وتغيرت السياسة الداخمية والنظـ الاجتماعية التي  العشريف
انعكست عمى الثقافة والموسيقى، وكاف مف الضروري ابداع موسيقى تساير المجتمع 
الجديد بشرط أف تكوف نابعة مف التقاليد والتراث الروسي ، وقد اعتمدت الحياة الموسيقية 

متميزاف الأوؿ التيار الموسيقي الأوروبي الذى تأثر في روسيا عمى تياريف موسيقياف 
بالموسيقى الفرنسية والإيطالية حيث بمغ مستوى بارزا مف الإتقاف وأصبح جزءا مف حياة 
الطبقات المثقفة في روسيا، أما التيار الآخر فيو تيار موسيقى العامة وىو القائـ عمى 

كسية الروسية مف جانب آخر، ثـ تقارب الموسيقى الفولكمورية والموسيقى الكنيسة الأرثوذ
ىذاف التياراف وتفاعلا في القرف العشريف عمى أيدي رواد الموسيقى القومية الذيف اشتيروا 

  (3)باسـ الخمسة الكبار.

ومػػػػف أىػػػػـ المػػػػؤلفيف الموسػػػػيقييف الػػػػذيف اشػػػػتيروا بموسػػػػيقاىـ المؤلػػػػؼ الموسػػػػيقى أنػػػػاتولي 
 - Anatoly Konstantinovich Lyadov (3811كونسػػػتانتينوفيتش ليػػػدوؼ 

(، التي تميزت أعمالو لآلة البيانو بالدقة والوضوح وتأثرىا بالموسيقى الرومانتيكيػة 3131
الأمػػر الػػذى جعػػؿ الباحثػػة تفكػػر فػػي تنػػاوؿ مؤلفػػة )الدراسػػات( والأغػػاني الشػػعبية الروسػػية 

تحميػػؿ نظػػري ذات الميػػارات التكنيكيػػة بالدراسػػة الوصػػفية والتحميػػؿ ومػػا اشػػتمؿ عمييػػا مػػف 
وعزفػػػي واسػػػتخراج التقنيػػػات العزفيػػػة التػػػي بنيػػػت عمييػػػا، مػػػع  وضػػػع الارشػػػادات اللازمػػػة 

 لمتغمب  عمى الصعوبات التكنيكية والعزفية وذلؾ للأداء الجيد .

                                                

  5111 – 15سمحو الخولي: القومية في الموسيقي العشريف، المجمس الوطني لمثقافة والفنوف والآداب الكويت صػ . 5
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 مشكمة البحث:
لاحظت الباحثة احتواء قالب الدراسات لآلة البيانو في القرف العشريف عمى تقنيات عزفية 

متطورة في الأداء العزفى مف حيث التكنيكيات والتعبيرات، ومع ذلؾ متعددة وأساليب 
أيضا لاحظت الباحثة قمة تناوؿ دراسات القرف العشريف ضمف بنود مقرر آلة البيانو 
لمطلاب المتخصصيف، مما أدى الى اتجاه الباحثة لدراسة بعض دراسات مف القرف 

يدوؼ بالدراسة والتحميؿ العزفى وذلؾ العشريف لممؤلؼ الروسي أناتولي كونستانتينوفيتش ل
لمتعرؼ عمى كيفية أداء تقنياتيا، والتي قد تساعد في تحسيف أداء الطلاب الدارسيف لآلة 

 البيانو.

 أىدف البحث:
 ييدؼ ىذا البحث إلي:

 التعرؼ عمى حياة أناتولي كونستانتينوفيتش ليدوؼ وأىـ أعمالو. .3

دراسػػػػػػات البيػػػػػػانو عنػػػػػػد أنػػػػػػاتولي  الخصػػػػػػائص الفنيػػػػػػة التػػػػػػي تشػػػػػػتمؿ عمييػػػػػػاب التعػػػػػػرؼ .2
 كونستانتينوفيتش ليدوؼ.

تحديد التقنيات العزفية والصعوبات التكنيكيػة التػي تشػتمؿ عمييػا دراسػات البيػانو عنػد  .1
 أناتولي كونستانتينوفيتش ليدوؼ واسموب معالجتيا.

 أىمية البحث: 
 التعريؼ بالخصائص الفنية لمقالب )عينة البحث(. .3

 مف خلاؿ التماريف المقترحة والارشادات العزفية.الوصوؿ للأداء الجيد  .2

 اسئمة البحث: 
 ما ىي حياة المؤلؼ الموسيقى أناتولي كونستانتينوفيتش ليدوؼ وأىـ أعمالو؟ .3

 ما ىي الخصائص الفنية لدراسات البيانو عند أناتولي كونستانتينوفيتش ليدوؼ؟ .2

عمييا دراسػات البيػانو عنػد ما ىي التقنيات العزفية والصعوبات التكنيكية التي تشتمؿ  .1
 أناتولي كونستانتينوفيتش ليدوؼ واسموب معالجتيا؟
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 حدود البحث: 
 .ـ(3883ناتولي كونستانتينوفيتش عاـ )لأ الحدود الزمنية: دراسات البيانو

 الحدود المكانية: روسيا.
 إجراءات البحث:

 منيج البحث:
 يتبع ىذا البحث المنيج الوصفي )تحميؿ المحتوى(.

 :البحثعينة 
نػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاتولي كونسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتانتينوفيتش ليػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدوؼ لأ 1البيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػانو مصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنؼ  ةدراسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

AnatolyجKonstantinovich Lyadov.  
 أدوات البحث:

ناتولي كونستانتينوفيتش ليدوؼ لأ 1البيانو مصنؼ  ةالمدونات الموسيقية لدراس
AnatolyجKonstantinovich Lyadov. 

 مصطمحات البحث:
(5) :الدراسات -

 

كممػة فرنسػية تعنػى التػدريب أو التمػريف وتيػدؼ لحػؿ المشػكلات ىػي  Etudesالدراسػات
، lessons التكنيكية لعازؼ البيػانو، كمػا أطمػؽ ىنػري برسػيؿ عمػى ىػذا النػوع مػف التػأليؼ

، ويعػػػػػػػد Study وعنػػػػػػػد اكتمػػػػػػػاؿ تطػػػػػػػور آلػػػػػػػة البيػػػػػػػانو وازدىػػػػػػػار مؤلفاتيػػػػػػػا أطمػػػػػػػؽ عمييػػػػػػػا
Etudes اوؿ مف أطمؽ عمييػا Cramerكرامر أو المقطوعػات ، التػأليؼ عمػى ىػذا النػوع مػف 

الخاصة بالدراسة لتدريب الدارسيف عمػى ميػارات تكنيكيػة مختمفػة حتػى أصػبحت بعػد ذلػؾ 
مقطوعات موسيقية تحمؿ نفس الدارسيف عمى ميارات تكنيكية مختمفة حتى أصبحت بعػد 

 ذلؾ مقطوعات موسيقية تحمؿ نفس المسمى.
 

                                                
1.Willi Apel: Harvard Dictionary of Music, Harvard college copy right 121printing, U.S.A .1979. p.300 



 

3881 

 0202 مايوـ  والثلاثون الرابعـ العدد  السابعالمجمد 

 مجلة البحوث في مجالات التربية النوعية

 Skill 4 الميارة -

نية مف التدريب المقصود لمممارسة المنتظمة نشاط أدائي مركب يتطمب فترة زم
 (3).المضبوطة لاكتسابو وتأديتو بطريقة متقنة

 : Technique Difficultiesالصعوبات التكنيكية  -
صعوبات يواجييا المتعمـ أثناء دراستو المقطوعات التي لـ يسبؽ تعمميا، والتدريب 

 (2).عمييا، وقد تكوف صعوبات تكنيكية أو تعبيرية

 ىذه الدراسة عمى قسمين:تقوم 

 :اثنينالإطار النظري: وينقسم الى 
 الدراسات السابقة. :أولاً 

 .Anatoly Lyadovأناتولي ليدوؼ ثانياً: نبذة عف حياة  
 الإطار التطبيقي وينقسم الى:

الدراسػػػػة التحميميػػػػة لدراسػػػػات البيػػػػانو عنػػػػد أنػػػػاتولي ليػػػػدوؼ، وتحديػػػػد الصػػػػعوبات  :أولاً 
 التكنيكية وتذليميا.
 ثانيا: نتائج البحث.

 أولا الدراسات السابقة المرتبطة بموضوع البحث:
جػػػاءت الدراسػػػات السػػػابقة المرتبطػػػة بيػػػذا البحػػػث بالمغػػػة العربيػػػة والاجنبيػػػة تتنػػػاوؿ قالػػػب 

  دراسات البيانو.
  (1)"اسموب أداء دراسات البيانو عند فيروتشيو بوزوني  الدراسة الأولى بعنوان: "
الػى التعػرؼ عمػى الخصػائص والعناصػر الموسػيقية التػي تحتوييػا ىدفت ىػذه الدراسػة 

دراسػػات البيػػانو بػػوزوني، والتعػػرؼ عمػػى الصػػعوبات التكنيكيػػة الموجػػودة بيػػا ومحاولػػة 
                                                
1.Michae L Kennedy: The concise oxford dictionary of music 3 thewier. p299. 

ـ، ص 5115.آماؿ صادؽ، فؤاد أبو حطب: "مناىج البحث وطرؽ التحميؿ الإحصائي"، مكتبة الأنجمو المصرية، القاىرة، 1
162 . 

جامعة إيماف عبد الفتاح عمى عثماف: "اسموب أداء دراسات البيانو عند فيروتشيو بوزوني"، رسالة ماجستير، كمية التربية الموسيقية، . 3
 ـ.٣٠٠٢حمواف، القاىرة، 
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التغمػػػب عمييػػػا، وكانػػػت عينػػػة البحػػػث أربػػػع دراسػػػات وتتفػػػؽ ىػػػذه الدراسػػػة مػػػع البحػػػث 
معيػا فػي عينػة البحػث الحالي في تناوؿ مؤلفات الدراسات بالتحميػؿ العزفػي، وتختمػؼ 

 والمؤلؼ الموسيقي.
الدراســة الثانيــة بعنــوان:" دراســة الايقاعــات المركبــة فــي دراســات البيــانو عنــد جــورجي 

 (3)ليجيتى".

Gyorgy Ligeti’s Piano Etudes, A Polyrhythmic Study 

الدراسة إلى التعرؼ عمى الايقاعات المركبة في قالب دراسات البيانو عند جورجي ىدفت 
لجيتي، والتعرؼ عمى الخصائص الفنية والأدائية لمقالب ويتفؽ ىذا البحث مع البحث 
الراىف في تناوؿ في استخداـ المنيج الوصفي التحميمي وأيضا في نوع القالب عينة 
البحث وىي الدراسات لمبيانو، ويختمؼ في تناوؿ المؤلؼ الموسيقى، وترجع الاستفادة مف 

عرؼ عمى اسموب صياغة الدراسات لآلة البيانو والتوصؿ التعرض ليذا البحث إلى الت
 .   الي الحقائؽ المرتبطة بالخصائص الفنية لمقالب

  (2)"أسموب أداء دراسات البيانو عند سكريابين  الدراسة الثالثة بعنوان: "
ىدفت ىذه الدراسة الى التعرؼ عمى أسموب أداء دراسات البيانو عند سكريابيف مف خلاؿ 
دراسػػػػة تحميميػػػػة عزفيػػػػة لمتعػػػػرؼ عمػػػػى الخصػػػػائص الفنيػػػػة، وتحديػػػػد الصػػػػعوبات التكنيكيػػػػة 
والعزفية مع تػذليميا، ويتفػؽ ىػذا البحػث مػع البحػث الػراىف فػي تنػاوؿ فػي اسػتخداـ المػنيج 

نوع القالب عينة البحث وىي الدراسػات لمبيػانو، ويختمػؼ فػي  الوصفي التحميمي وأيضا في
تناوؿ المؤلؼ الموسيقى، وترجع الاستفادة مف الدراسة الحالية التعرؼ عمى أسموب تأليؼ 

 الدراسات وخصائصيا الفنية.    
  

                                                
 1. JI Won Baik:" Gyorgy Ligeti’s Piano Etudes, A Polyrhythmic Study", Florida State University, 

College of Music, for the degree of Doctor of Mudic ,Summer Semewter, 2009 

سكريابيف "، رسالة دكتوراة غير منشورة، كمية التربية الموسيقية، جامعة  أسموب أداء دراسات البيانو عند يونس محمود محمد بدر: ". 2
 .2000حمواف، 
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الدراسة الرابعة بعنوان:" الدراسات في القرن العشرين من خلال أسموب سميم بـالمجرين 
Selim Palmgren  (1))دراسة تحميمية عزفية( ".٧٧في مجمد مصنف 

الدراسػػة إلػػي التعػػرؼ عمػػي التعػػرؼ عمػػي أسػػموب سػػميـ بػػالمجريف فػػي تأليفػػو لمجمػػد ىػػدفت 
 ٧٧وتحديػػد الصػػعوبات العزفيػػة فػػي مجمػػد رقػػـ  لمدراسػػات، وحياتػػو، وأىػػـ أعمالػػو، ٧٧رقػػـ

حػث مػع البحػث الػراىف الحػالي لمدراسات لممؤلؼ الموسيقي سميـ بػالمجريف، ويتفػؽ ىػذا الب
 في تناوؿ نوع القالب وىو الدراسات، ويختمؼ في تناوؿ الشخصية الموسيقية. 

ـــة  ـــادوف دراســـة تحميمي ـــاتولي لي ـــد أن ـــانو عن ـــا البي ـــوان:" مازورك الدراســـة الخامســـة بعن
 (2)عزفية".

الدراسة إلى التعرؼ عمى حياة المؤلؼ الروسي اناتولي ليادوؼ وأسموبو في ىدفت 
تأليؼ وأىـ مؤلفاتو، وعمى الخصائص الفنية التي يشتمؿ عمييا مازوركا البيانو عند ال

اناتولي ليادوؼ، مع تحديد التقنيات العزفية والصعوبات التكنيكية التي يشتمؿ عمييا، 
واسموب معالجتيا بالتماريف المقترحة والارشادات العزفية، واتبع الباحث المنيج الوصفي، 

مع البحث الراىف في تناوؿ في استخداـ المنيج الوصفي التحميمي ويتفؽ ىذا البحث 
وأيضا في المؤلؼ الموسيقى ، ويختمؼ في تناوؿ القالب ، وترجع الاستفادة مف التعرض 
ليذا البحث إلى التعرؼ عمى حياة وأسموب صياغة المؤلؼ الموسيقى لآلة البيانو 

 .   والتعرؼ عمى أىـ أعمالو لآلة البيانو

 (2( )3) :الدراساتثانيا 

تعتبر الدراسات مف المؤلفات الآلية ذات الأىمية الكبيرة في تحسيف القدرة العزفية 
لػػدى العػػازؼ وىػػى عػػادة تعػػالج صػػعوبات تقنيػػة متنوعػػة تتمثػػؿ فػػي السػػلالـ و الأربيجػػات 
                                                

في مجمد مصنؼ  Selim Palmgrenالدراسات في القرف العشريف مف خلاؿ أسموب سميـ بالمجريف  . رشا عبد السلاـ محمد: "1
 ـ2019جمد الاربعوف، كمية التربية الموسيقية، جامعة حمواف، )دراسة تحميمية عزفية("، بحث منشور، مجمة عموـ وفنوف الموسيقى، الم٧٧
أحمد يحيى عبد العزيز: مازوركا البيانو عند أناتولي ليادوؼ دراسة تحميمية عزفية، بحث منشور، مجمة عموـ وفنوف الموسيقى، كمية . 2

 ـ. 2019التربية الموسيقية، المجمد الواحد والاربعوف، يونيو 
  159جع سابؽ ص. سمحة الخولى: مر 1

2.Thompson, Virgil: American Music Since 1910, Weidenfeld and Nicgolson, London 1971 
p.21-24 
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والنغمػػات المزدوجػػة و الحميػػات وغيرىػػا والظيػػور الحقيقػػي لدراسػػات البيػػانو جػػاء فػػي بدايػػة 
الذى يعنػى التمػاريف وذلػؾ  Etudesالتاسع عشر حيث استخدـ المصطمح الفرنسي  القرف

مػػع تطػػور آلػػة البيػػانو وتقنيػػة العػػزؼ عمييػػا وانقسػػمت مؤلفػػة الدراسػػات الػػى نػػوعيف النػػوع 
الأوؿ دراسػػات لمتػػدريب عمػػى الصػػعوبات التقنيػػة والنػػوع الثػػاني دراسػػات فنيػػة تخػػدـ التقنيػػة 

 Carl Czernyف أبػرز مػؤلفي النػوع الأوؿ كػارؿ تشػيرني الى جانب التعبير العاطفي ومػ
ـJohann Cramer(3113-3818 )ـ( ومػػف ألمانيػػا يوىػػاف كرامػػر 3113-3811)

 ـHenri Herz (3811-3888. )ومف فرنسا ىنري ىيرز 
 -Anatoly Lyadov (1855أناتولي كونستانتينوفيتش ليدوف ثانياً: نبذة عن حياة 

1914:) 

 (3) ونشأتو واسموبو: همولد
 

ـ في  3811أناتولي ليدوؼ ىو مؤلؼ موسيقى روسي وعازؼ بيانو ماىر ولد عاـ 
مدينة سانت بطرسبرج ، درس الموسيقى مف الصغر عمى يد والده كونستانتينوفيتش 

ـ الى معيد سانت  3811ليدوؼ وقد لمس والده موىبو ابنة الموسيقية لذلؾ أرسمو عاـ
لدراسة البيانو والكماف وقد ساعده (  St. Petersburgبطرسبرج )

نبوغو الموسيقى وموىبتو الموسيقية الطبيعية الى تفوقو كما 
(، مودست  César Cuiتأثر بالخمسة الكبار وىـ سيزار كوي )

 Nikolai(، نيكولاي ريمسكى)Modest Mussorgskyموسوركسكي)

Rimsky-Korsakov(كورساكوؼ، الكسندر بوروديف،)Alexander Borodin وقد تعمـ ،)
(، Korsakov، كورساكوؼ)(Nikolai Rimskyالموسيقى عمى يد كلا مف نيكولاي ريمسكى)

ـ قاـ بالتدريس في معيد الموسيقى الذى درس فيو وكاف مف بيف  3881وفى عاـ 
طلابو سيرجى بروكوفيؼ ، وقد اشتير عنو انو كاف مدربا موسيقيا لامعا وقائدا 

يزا ، لذلؾ تـ تعيينو قائدا لجمعية أوركسترا بطرسبورغ الفيميارمونية وقائد للأوركسترا متم
                                                
1. https://ar.vvikipedla.com/wiki/anatoly_lyadov 
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فرقة امباريؿ كما اشتير بانو ناقد موسيقى متميز وقد تميز أسموبو بالدقة والوضوح 
ـ قاد مجموعة مف  3881والصرامة مما أدى في الحد مف انتاج اعمالو ، وفى عاـ 

يمفونية الروسية وقد ساعد في تأسيس جائزة الحفلات الموسيقية عرض مف خلاليا الس
ـ  3881لمتميز الموسيقى باسـ جميكا وىى جائزة سنوية ، كما أسس دار لمنشر عاـ 

ـ التقى ليدوؼ بتشيكوفسكى  3881وذلؾ لنشر موسيقاه عمى نفقتو الخاصة ، وفى عاـ 
توفى بعد  ـ 3131الذى اعجب بموسيقاه ونشأت بيتنيـ علاقة موسيقة متباينة وفى عاـ 

صراع مع المرض وبعد وفاتو قاـ الاتحاد السوفيتي بإصدار طابع بريد بأسمة تخميدا 
 لذكراه .

 أسموبو:
اتسػػـ أسػػموبو بالدقػػة والوضػػوح وتػػأثره بالموسػػيقى الرومانتيكيػػة والأغػػاني الشػػعبية الروسػػية 

 .ودمجيا بأسموب مبتكر يوضح مف خلالو أسموبو المتميز في صياغة الحاف موسيقاه

 (3) أىم أعمالو لآلة البيانو:

 51  ـ5586عاـ 1مقطوعة لمبيانو مصنؼ 

 1 ـ5585عاـ  1ارابيسؾ مصنؼ 

 ـ5555عاـ  1 مصنؼ ةدراسقالب ال  

 1  ـ5555عاـ  8انترميتزو مصنؼ 

 ـ5551عاـ  5فالس مصنؼ قالب ال 

 1 ـ5558عاـ  51بريميود مصنؼ 

 1 ـ5558عاـ 51مازوركا مصنؼ 

 ـ5558عاـ  58 باجتيؿ مصنؼ 

 ـ5516عاـ  15 مازوركا مصنؼ 

 1 ـ5511عاـ  16بريميود مصنؼ 

 ـ5125 عاـ 15 تنويعات عمي الة البيانو مصنؼ 

 1  ـ5125عاـ  11قطع الباليو مصنؼ 

                                                
1.https://imslp.org/wiki/Category:Lyadov,_Anatoly 
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 1    ـ5121عاـ  11باجتيؿ مصنؼ 

 الإطار التطبيقي:

أناتولي  (1مصنؼ رقـ البيانو)دراسة قامت الباحثة بالتحميؿ النظري العزفى لعينة البحث 
ليدوؼ مع تحديد الصعوبات والمشاكؿ التكنيكية التي تواجو دارسي آلة البيانو وكيفية 

 التغمب عمييا وذلؾ لموصوؿ الى الأداء الجيد عمى النحو التالي:
 

Etude 

 التحميل العام:
 / كبير bلاالسمم: 

 Allegro ma non troppo سريع باعتداؿالسرعة: 

  
    ،                 متغير الميزان: 

 مازورة 58الطول البنائي: 
 ىوموفوني ػػػػػػ ىارمونيالنسيج: 
 ثلاثية + كوداالصيغة: 

 الأقسام الرئيسية: 
 ( 8(: ـ )1مف ـ ): Aالقسم 
 (.20(: ـ )9مف ـ ): Bالقسم 

  (32(: ـ )21مف ـ ): Bإعادة لمقسم 
 1(54(: ـ )33مف ـ ): A2القسم 
  (58( : )54ـ ) مف:  Codaكودا 

 : التحميل التفصيمي

9 

8 

6 

8 
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  القسمA : يعرض المؤلؼ فيو الفكرة الأساسية وتتكوف مف عبارة وتكرارىا وتقوـ عمى
( باستخداـ 4(: ـ )1لحف صاعد في اليد اليمنى في سمـ لا بيموؿ الكبير، مف ـ )

الإيقاعي الأساسي مع مصاحبة باليد اليسرى عمى ىيئة فرد نغمات التآلفات النموذج 
 اليارمونية بالتبادؿ مع ىارمونيات رأسية وتنتيي بقفمة تامة في سمـ لا بيموؿ الكبير.

 

 

 

 

 ( ويتـ تغيير المصاحبة لتصبح عمى ىيئة أربيجات مع 8)ـ (: 5)ـ : مف العبارة الثانية
 /ؾ.bالإيقاعية لتنتيي بقفمة تامة أيضاً في سمـ لاتضعيؼ العلامات الزمنية 

 (4(: م)1من م)من  Aالعبارة الأولى لمقسم  ( يوضح1شكل رقم )
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  التحميل اليارموني لمقسمA: 

تعتمد عمى مصاحبة باليد اليسرى عمى ىيئة فرد نغمات التآلفات اليارمونية بالتبادؿ مع 
 ىارمونيات رأسية.

  القسمB : (9يتكوف ىذا القسـ مف ثلاثة أجزاء ، الجزء الأوؿ ىو عبارة مف ـ : )
( في سمـ مي/ؾ والقفمة تامة، ويستمر المؤلؼ في اعتماده عمى نفس النموذج 12ـ)

 في السوبرانو وأيضاً في الباص مع تغيير السمـ .الإيقاعي 

 

 (8(: م)5)م من من  Aالعبارة الثانية لمقسم  ( يوضح2شكل رقم )

 (12(: م)9من م ) Bالجزء الأول من القسم  ( يوضح3شكل رقم )



 

3811 

 0202 مايوـ  والثلاثون الرابعـ العدد  السابعالمجمد 

 مجلة البحوث في مجالات التربية النوعية

 ( وىو في سمـ فا#/ؾ، ويستمر عمى اعتماد نفس 15(: ـ )13: مف ـ )الجزء الثاني

 النموذج المحني مع مصاحبة ىارمونية تقوـ عمى الأربيجات في اليد اليسرى.

 ( باستعماؿ نفس النموذج الإيقاعي ومصاحبة ىارمونية رأسية 16: في ـ )وصمة لحنية
بتألفات رباعية 

تغيير  بسابعاتيا، ويتـ 
ىذه  في  9/8الميزاف إلى 
يعود مرة  المازورة فقط ثـ 

 أخرى إلى الميزاف الأصمي.

 

 

 ( يتميز بمحف ىابط في السوبرانو مع استمرار اعتماده 19(: ـ )17مف ـ ) :الثالث الجزء
 عمى النموذج الإيقاعي المسيطر وعودة المصاحبة إلى أربيجية والتألفات رباعية بسابعتيا. 

 (15(: م )13الجزء الثاني: من م ) ( يوضح4شكل رقم )

 (16في م ) وصلة لحنية ( يوضح5شكل رقم )
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 ( عمى نغمة واحدة وأوكتافيا في السوبرانو تمييداً لتغيير السمـ 20في ـ ) وصمة لحنية
 في إعادة ىذا القسـ، وىي عبارة عف صياغة بوليفونية عمى شكؿ نغمات منفرطة.

  التحميل اليارموني لمقسمB: 
يستخدـ المؤلؼ مصاحبة ىارمونية تعتمد عمى نموذج إيقاعي في السوبرانو 

الباص تقوـ عمى الأربيجات في اليد اليسرى، مع استخداـ رأسية  وأيضاً في
  بتألفات رباعية بسابعاتيا.

( 24( مع تغيير السمـ المستخدـ في البداية حتى ـ)32(: ـ)21: مف ـ)Bإعادة قسم 
عمى بعد ثالثة كبيرة  Bالمحف عبارة عف تصوير لقسـ  ويكوفليصبح سمـ ري/ؾ 

 ( إلى سمـ مي/ؾ. 25ىابطة، ثـ تغيير السمـ مرة أخرى مف ـ)
  القسمA2( وىو تكرار لمقسـ 53(: ـ )33: مف ـ )A  في سمـ لاbؾ/. 
 :( وىي عبارة عف صياغة لحنية بوليفونية تكرر في 44(: ـ )41مف ـ ) وصمة لحنية

المحف تعتمد عمى نفس النموذج السائد في اليد اليمنى ونغمات منفرطة متغيرة في 
السوبرانو مع مسافات ىارمونية رأسية مصاحبة في اليد اليسرى تقوـ بعمؿ باص أرضية 

 ليذه الوصمة. 
 

الجزء الثالث في  ( يوضح6شكل رقم )

 (19(: م )17من م ) Bالقسم 

 (20في م ) وصلة لحنية ( يوضح7شكل رقم )
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  كوداCoda  (معتمدة عمى النموذج السائد لممقطوعة مقسـ ما 58( : ـ)54: مف ـ )

، ثـ تآلفات ىارمونية بسابعاتيا رأسية في بيف اليد اليمنى واليسرى في أوؿ مازورة 
(، لتختتـ الكودا في آخر مازورتيف باستمرار 56( : ـ)55اليديف مف ـ)

اليارمونية في اليد اليمنى مع مصاحبة أربيجية صاعدة حتى نياية التآلفات 
 /ؾ .bالمقطوعة وقفمة تامة في سمـ لا

 (44(: م )41لحنية: من م )وصلة  ( يوضح8شكل رقم )
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 لمدراسات: الصعوبات والمشاكل التكنيكية والإرشادات العزفية المقترحة لمتغمب عمييا

 :5، م2اليد اليمنى في م في تأخير النبر  الصعوبة الأولى 
صياغة لحنية بدأت بتأخير النبر حيث بدأت بضغط قوي عمى النبر الثاني واستخداـ 
الرباط المحني والزمني تؤدى باليد اليمنى تصاحبيا نغمات بوليفونية والشكؿ التالي 
 يوضح ذلؾ:

 
  الأداء:متطمبات 

التدريب عمى أداء الضغوط المطموبة في أماكنيا مع الحفاظ عمى أداء الرباط المحني 
والزمني في كلًا مف اليديف والتدريب عمى التآزر بيف كلًا مف اليديف لمحفاظ عمى التوازف 

 الطبيعي لمميزاف وتقترح الباحثة التمريف التالي:

 (58( : م )54: من م) Codaكودا  ( يوضح9شكل رقم )

 4، م1تأخير النبر في اليد اليمنى في م  ( يوضح10شكل رقم )
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 :2تمرين مقترح رقم 

 
 

 :الإرشادات العزفية 
دراسػػػة قبميػػػة لممدونػػػة يػػػتـ فييػػػا التعػػػرؼ عمػػػى مكونػػػات المدونػػػة مػػػف الناحيػػػة النغميػػػة  .5

 والإيقاعية.
يػػتـ التػػدريب عمػػى أداء السػػينكوب بعيػػدا عػػف آلػػة البيػػانو وذلػػؾ بػػالنقر لضػػبط الوحػػدة  .1

 الايقاعية.
 السينكوب بمفردة دوف الرباط الزمنى ثـ إضافة الرباط الزمنى بعد ذلؾ أداء .1

 إظيار الضغوط الإيقاعية المطموبة في أماكنيا الصحيحة. .1

 يتـ التدريب عمى قراءة المدونة صولفائيا موضحا أماكف النبر القوى في القراءة. .1

 يقية.يراعى أف يكوف تدريب الأصابع وفؽ الترقيـ المدوف في المدونة الموس .6

 يراعي أداء الصياغة المحنية وفؽ اصطلاح التمويف الصوتي. .8

 التدريب ببطء عمى البيانو وذلؾ لضبط الزمف. .5

 أداء السينكوب بمفردة دوف الرباط الزمنى ثـ إضافة الرباط الزمنى بعد ذلؾ .1

  43الثانية: نغمات منفرطة تؤدى باليد اليسرى في م الصعوبة 
تؤدى باليد اليسرى كما في الشكؿ  قائمة عمى الشكؿ الإيقاعي نغمات منفرطة

  التالي:

 
 :متطمبات الأداء 

 1تمرين مقترح للتدريب على تؤخير النبر في اليد اليمنى في م  ( يوضح11شكل رقم )

 34الصعوبة الثانية نغمات منفرطة تإدى باليد اليسرى في م  ( يوضح12شكل رقم )

 1الصعوبة الأولى تؤخير النبر في اليد اليمنى في م  ( يوضح11شكل رقم )
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عمػػى نغمػػات منفرطػػة أف تػػأتى الحركػػة العزفيػػة فػػي يتطمػػب الأداء لمحركػػة العزفيػػة القائمػػة 
تسمسؿ ورقة وبقوة لمس واحدة لمنغمات ولإتقاف ذلؾ تقترح الباحثة يتـ التدريب عمى النحو 

 التالي:
 :2تمرين مقترح رقم 

 
 
 
  العزفية:الإرشادات 
 اف تؤدى بأسموب الحركة الدائرية بمساعدة الساعد والرسغ. .5
 أف يكوف الذراع في حالة توازف بيف الشدة والاسترخاء. .1

 الالتزاـ بترقيـ الاصابع المدوف بأسفؿ النغمات. .1

أف تػػؤدى الحركػػة العزفيػػة فػػوؽ القػػوس المحنػػي الممتػػد فػػوؽ أربػػع نغمػػات الػػذى يتطمػػب  .1
دوف مبالغة بػالنزوؿ بالرسػغ قمػيلا الػى اسػفؿ ثػـ تتػوالى درجػات العزؼ بوزف ثقؿ الذراع 

 التآلؼ بخفة وارتفاع الرسغ قميلا لأعمى.

 أف تؤدى الحركة العزفية ببطيء ثـ التدرج في سرعتيا بعد الإتقاف. .1

  02الصعوبة الثالثة: صياغة لحنية متعددة الأسطر المحنية في م 
اليوموفونية لتعدد الأسطر المحنية ثلاثة أو أربعة جاءت الصياغة عمى فكرة البوليفونية 

 أسطر كما في الشكؿ التالي:

 34تمرين مقترح للتدريب على نغمات منفرطة تإدى باليد اليسرى في م  ( يوضح13شكل رقم )



 

3111 

 0202 مايوـ  والثلاثون الرابعـ العدد  السابعالمجمد 

 مجلة البحوث في مجالات التربية النوعية

 
 :متطمبات الأداء 

تدريب لكؿ يد عمى حده عمى الصياغة الموسيقية الاعتبارية ليا كخطوة أولى في التعمـ 
أف تكوف اصابع اليد قريبة مف لوحة المفاتيح أثناء الأداء وأف تكوف قوة الممس ويراعى 

 متساوية بكافة الأصابع المستخدمة.
 :الإرشادات العزفية 
 التعرؼ عمى مكونات المدونة الموسيقية قبؿ التدريب الفعمي عمى لوحة المفاتيح. .5
كػؿ خػط لحػف دوف الجمع بيف اليػديف مػع الحػرص عمػى اظيػرا الشخصػية الاعتباريػة ل .1

 طغياف أخد الخطوط عمى الآخر.

يراعػػػى أف تكػػػوف الترجمػػػة الفعميػػػة لمكونػػػات المدونػػػة بدقػػػة ويػػػوكف التػػػدريب يكػػػوف فػػػي  .1
البدايػػػة بطيئػػػا لػػػتفيـ اسػػػموب الحركػػػة العزفيػػػة وبعػػػد الاتقػػػاف يمكػػػف التػػػدرج فػػػي السػػػرعة 

 لموصوؿ الى السرعة المطموبة.

 22ايقاعيا مختمفين نغميا في م  الصعوبة الرابعة: خطين لحنيين متشابيين 
خطػػيف لحنيػػيف متشػػابييف ايقاعيػػا مختمفػػيف نغميػػا اليػػد اليمنػػى جػاءت الصػػياغة عمػػى شػػكؿ 

تػػػؤدى مسػػػافات لحنيػػػة متكػػػررة أمػػػا اليػػػد اليسػػػرى فتػػػؤدى نغمػػػات مفرطػػػة فػػػي شػػػكؿ يشػػػبو 
 كما في الشكؿ التالي:السيكوانس 

 

 28الصعوبة الثالثة صياغة لحنية متعددة الأسطر اللحنية في م  ( يوضح14شكل رقم )

 18لحنيين متشابهين ايقاعيا مختلفين نغميا في م الصعوبة الرابعة خطين  ( يوضح15شكل رقم )
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 :متطمبات الأداء 
 .التعرؼ عمى مكونات المدونة الموسيقية نغميا وايقاعيا 
 .أداء الصياغة المحنية بترابط وفؽ الأقواس المحنية فوؽ النغمات 
 .إظيار الشخصية الاعتبارية لكؿ خط لحنى 

 

 :الإرشادات العزفية 
 

 الأصابع المدونة في المدونة الموسيقية.الالتزاـ بأرقاـ  .5
 أف يراعى اسموب أداء القوس المحني فوؽ ثماف نغمات. .1

عزؼ النغمات المنفرطة في اليد اليسرى باستخداـ الحركة الدائرية مف الساعد والرسغ  .1
 بمساعدة الاصابع عمى أداء الحركة العزفية.

 اليارمونية في قوة الصوت. اف تكوف اصابع اليد في حالة استدارة لتتساوى النغمات .1

العػػػزؼ فػػػي البدايػػػة ببطػػػيء مػػػع التػػػدرج فػػػي السػػػرعة لموصػػػوؿ الػػػى السػػػرعة الأدائيػػػة  .1
 المناسبة.

 
 

  43الصعوبة الخامسة: نغمات منفرطة يعقبيا تآلف في م 
نغمػػػات منفرطػػػة فػػػي اليػػػد اليمنػػػى يعقبيػػػا تػػػآلؼ ليػػػذه جػػاءت الصػػػياغة عمػػػى شػػػكؿ 

 التالي:كما في الشكؿ النغمات المنفرطة 

 
 :متطمبات الأداء 

 37الصعوبة الخامسة نغمات منفرطة يعقبها تآلف في م  ( يوضح16شكل رقم )
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يتطمب أف تصدر أصوات التآلؼ متكاممة بعد أدائيا منفرطة ويكوف الأداء بوزف ثقؿ 
الذراع وبمرونة دوف شد عضمي، مع ابراز الضغط الثقيؿ فوؽ النغمات ولإتقاف الحركة 

 تقترح الباحثة التمريف المقترح التالي:العزفية 

 
 

 :الإرشادات العزفية 
 

التعرؼ عمى مكونات الصياغة المحنية لممدونة الموسيقية مف الناحية النغمية  .1
 والايقاعية.

العزفية لممدونة ببطيء لإتقاف اسموب الحركة الأدائية يراعى اف تأتى الحركة  .1
 لمصياغة.

أف يكوف الذراع حراً غير مقيدا عضميا أثناء أداء الحركة العزفية وأف تكوف أصابع  .1
اليد قريبة مف لوحة المفاتيح وفى حالة استدارة حتى تصدر الأصوات بقوة الممس 

 متساوية.

عمى كؿ سطر لحنى لمتعرؼ عمى مكوناتو أف تؤدى الحركة العزفية بتدريب اليديف  .1
 وبعد اتقانو يمكف جمع اليديف معاً.

تبدأ الحركة العزفية بوزف ثقؿ الذراع ثـ تتعاقب النغمات مف خلاؿ اصابع اليديف  .1
التي يجب اف تكوف مرنة دوف شد أو تقمص عضمي بحيث يكوف الذراع والاصابع 

 ناء اداء الحركة العزفية.واليديف في حالة توازف بيف الشد والاسترخاء اث

 لا يتـ التدرج في السرعة إلا بعد اتقاف كؿ خطوة سابقة. .6

 الصعوبة السادسة: تقنية العزف أوكتاف أعمى المنطقة الصوتية باستخدام علامة 
 21( باليد اليمنى في م  )   

تمرين مقترح للتغلب على صعوبة أداء نغمات منفرطة يعقبها  ( يوضح17شكل رقم )
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 :الارشادات العزفية 
دراؾ المسافات بيف آخر نغمة  .5 تدريب اليد عمى الانتقاؿ السريع لممنطقة الصوتية وا 

 والتي تمييا في المنطقة الصوتية الأعمى.

 تدريب العيف لتسبؽ الوقوع عمى مكاف النغمة بجانب القراءة المتأنية لمنغمات. .1
 

  55اليدين لحمية الأربيجيو في م الصعوبة السابعة: أداء 

 
 
 :متطمبات الأداء 
 تؤدى اليد اليمنى واليسرى ايقاع الكروش باستخداـ حمية الاربيجيو. -
 تقترح الباحثة استخداـ البداؿ في أداء الحمية. -
 التالي لكيفية الأداء.تقترح الباحثة التمريف  -

 19في اليد اليمنى في م الصعوبة السادسة تقنية العزف أوكتاف أعلى المنطقة الصوتية  ( يوضح18شكل رقم )

 55الصعوبة السابعة أداء اليدين لحلية الأربيجيو في م  ( يوضح19شكل رقم )
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  :الارشادات العزفية 
 يجب اف يكوف العزؼ مف النغمة الأغمظ الى الاحد. .1
يراعى الدارس عند ادائو لحميػة الاربيجيػو اف تكػوف الحركػة مرنػة وسػريعة ويػتـ التركيػز  .2

عمػػػى النغمػػػة العميػػػا فػػػي التػػػآلؼ وتعػػػزؼ جميػػػع النغمػػػات بقػػػوة واحػػػدة وتػػػأتى الحركػػػة مػػػف 
 الأصابع والرسغ معا بمساعدة الذراع. 

 يراعى التدريب وسرعة الانتقاؿ في التآلؼ. .3
 ابع المقترحة مف الباحثة.مراعاة الالتزاـ بأرقاـ الأص .4

  01الصعوبة الثامنة: أداء التآلفات المنفرطة في اليد اليسرى في م 

 
 

 

 :متطمبات الأداء 
يتطمػػب أدائيػػا الالتػػزاـ بتػػرقيـ الأصػػابع المػػدوف جزئيػػاً واسػػتعداد اليػػد بػػدوف شػػػد لأداء 

 نغمػات الأربيج، مع ملاحظة ظيور تثبيت لأوؿ نغمة بالتألؼ. 
 :الارشادات العزفية 

يراعى اف تأتى الحركة العزفية لمنغمات المنفرطة باستخداـ أسموب الحركة الدائرية  .1
 لأصابع لعزؼ النغمات.لمرسغ والساعد لمساعدة ا

 55تمرين مقترح لأداء اليدين لحلية الأربيجيو في م  ( يوضح20شكل رقم )

 29الصعوبة الثامنة أداء التآلفات المنفرطة في اليد اليسرى في م  ( يوضح21شكل رقم )
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يراعى اف تكػوف أصػابع اليػد فػي حالػة اسػتدارة حتػى يمكػف أداء النغمػات المنفرطػة  .2
 بقوة لمس واحدة.

  الصعوبة التاسعة: صعوبة أداء تآلف ثلاثي ذو مسـافات واسـعة فـي اليـد اليسـرى
 4:، م4:، م93في م 

 
 :متطمبات الأداء 

تقترح الباحثة لأداء التػآلؼ ذو المسػافات الواسػعة فػي اليػد اليسػرى أف تػؤدى بطريقػة  -
لاتساع المسافة بيف النغمات ويتطمب أدائيا أف تؤدى نغمات التآلؼ الاربيجيو نظرا 

 بسرعة نغمة تمو الأخرى.

 تدريب عمى التمريف الآتي:تقترح الباحثة ال -

 

 
 

 :الارشادات العزفية 
 يجب اف يكوف العزؼ مف النغمة الأغمظ الى الاحد. .1
يراعػػى الػػدارس عنػػد أدائػػو لمتػػآلؼ اف تكػػوف الحركػػة مرنػػة وسػػريعة ويػػتـ التركيػػز عمػػى  .2

النغمػػة العميػػا فػػي التػػآلؼ وتعػػزؼ جميػػع النغمػػات بقػػوة واحػػدة وتػػأتى الحركػػة مػػف 
 الأصابع والرسغ معا بمساعدة الذراع. 

 يراعى التدريب وسرعة الانتقاؿ في التآلؼ. .1

 41، م40، م39مسافات واسعة في اليد اليسرى في م ( يوضح الصعوبة التاسعة أداء تآلف ثلاثي ذو 22شكل رقم )

 41، م40، م39( يوضح الصعوبة التاسعة أداء تآلف ثلاثي ذو مسافات واسعة في اليد اليسرى في م 23شكل رقم )
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  الصــعوبة العاشــرة: أداء نغمــة ممتــدة فــي اليــد اليســرى يتبعيــا نغمــات لحنيــة صــاعدة
 7منفردة في م 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 :متطمبات الأداء 
يراعى التدريب أولا عمى عزؼ الصوت الممتد بمفردة ثـ إضافة النغمػات المحنيػة المنفػردة 
مػػع ضػػػرورة اسػػتخداـ البػػػداؿ عنػػد أداء الصػػػوت الممتػػد لمحفػػػاظ عمػػى اسػػػتمرار الػػرنيف مػػػع 

 الالتزاـ بأرقاـ الأصابع المقترحة 

 
 

 
 

 

 :الارشادات العزفية 
 التعرؼ عمى مكونات المدونة مف الناحية النغمية والايقاعية. .1
يراعى أف تكوف اصابع اليد اليسرى في أداء الطابع التكنيكي في الصياغة في حالة  .2

 استدارة ليتساوى الأصبع في قوة لمس النغمات.

 ( يوضح الترقيم المقترح من قبل الباحثة 25شكل رقم )

 7أداء نغمة ممتدة في اليد اليسرى يتبعيا نغمات لحنية صاعدة منفردة في م  ( يوضح الصعوبة العاشرة24شكل رقم )
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 يراعى الدقة في اداء النغمات المنفرطة عمى لوحة المفاتيح. .3
أداء الاكسنت مف خلاؿ وزف ثقؿ الذراع مع استخداـ الحركة الدائرية مف يراعى  .4

 الساعد والرسغ في أداء الضغط.
 مراعاة أداء النغمة الممتدة مف خلاؿ استخداـ البداؿ المستمر. .5
  الصعوبة الحادية عشر: أداء تآلف خماسي يتبعـو نغمـات سـممية ىابطـة باليـد اليمنـى

 82في م 
 

 :متطمبات الأداء 
تقػاف متػرابط ويجػب أف تكػوف أصػابع اليػد قريبػة مػف  يراعى اف يكػوف العػزؼ بانسػيابية وا 

 لوحة المفاتيح ليسمع الشكؿ الإيقاعي وكأنو يد واحدة. 

 :الارشادات العزفية 
 .العزؼ ببطيء لميديف والتعرؼ عمى النغمات لكؿ تآلؼ وأوكتاؼ عمى حدةمراعاة  .1
عند عزؼ التآلفات اليارمونية والأوكتافات مراعاة أداء جميع النغمات بقوة واحدة  .2

 مع عدـ شد اليد وبضغط متساوي. 
 
 

 :الصياغة اليارمونية 
التآلفات اليارمونية جاءت الصياغة اليارمونية في بداية الدراسات عمى ىيئة فرد نغمات 

بالتبادؿ مع ىارمونيات رأسية، ثـ تغيير المصاحبة لتصبح عمى ىيئة أربيجات مع 
تضعيؼ العلامات الزمنية الإيقاعية، ويستمر المؤلؼ في اعتماده عمى نفس النموذج 

 28( يوضح الصعوبة الحادية عشر أداء تآلف خماسي يتبعو نغمات سممية ىابطة باليد اليمنى في م 26شكل رقم )
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الإيقاعي في السوبرانو والباص، تقوـ عمى الأربيجات في اليد اليسرى، وىارمونية رأسية 
رباعية بسابعاتيا، ثـ العودة إلى استخداـ الأربيجية والتألفات رباعية بسابعاتيا  بتألفات

باستمرار التآلفات اليارمونية في اليد اليمنى مع مصاحبة أربيجية صاعدة وفي اليد 
اليسرى عمى  باص أرضية، واستمرار التآلفات اليارمونية في اليد اليمنى مع مصاحبة 

 المقطوعةأربيجية صاعدة حتى نياية 
  :التموين الصوتي 

الدراسات بطابع تكنيكي لحنى وادائيا سريع دوف توقؼ وذلؾ لأف المؤلؼ استخدـ  جاءت
 ( وقد اشتممت عمى المصطمحات التالية:Allegro ma non troppoمصطمح )

، والموازير  10: 1( ويعنى اداء النغمات بأسموب خافت  وجاء في الموازير pمصطمح)
( ويعنى الاداء النغمات بصوت متوسط القوة في الموازير مف mfح)مصطم ، 22، 21
، ومف 24،  23في الموازير ( ويعنى اداء النغمات بأسموب قوى fمصطمح)،  18:  13
جدا ( ويعنى اداء النغمات بأسموب قوى ffمصطمح) ، 49الى ـ  47، ـ  38الى ـ28ـ

الجممة عمى ( وىو يعنى أداء مصطمح )  ،  46:  39في الموازير 
( كما في الموازي ottavaأوكتاؼ أعمى مف الأصوات المدونة وىى اختصار لمصطمح )

( ويعنى ازدياد شدة الصوت تدريجيا كما في ـ crescمصطمح) 49، ـ 48ى، ـ  19ـ 
، 51( وىو يعنى العودة الي الزمف الأصمي كما في ـ (A tempo مصطمح ،21

عنى الأداء بتدرج أكثر حيوية ، مصطمح ) ( ويpoco a poco più agitatoمصطمح )
poco ritard.وتعنى الأداء بقميؿ مف التأخير ) 

 
 

 :التدوين الموسيقى 
في الصياغة الموسيقية لمدراسات متوافقا مع الصياغة المحنية  التدويف الموسيقىجاء 

حيث استخدـ في البداية مدرجي مفتاحي صوؿ وفا ثـ أنتقؿ الى مدرجي صوؿ وصوؿ 
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ثـ انتقؿ الى مدرجي صوؿ وفا ثـ أنتقؿ الى مدرجي صوؿ وصوؿ وانتقؿ الى مدرجي 
 مفتاحي صوؿ وفا واختتـ بمدرجي مفتاحي صوؿ وصوؿ.

 :لػػـ يحػػدد فػػي الدراسػػات أسػػموب اسػػتخداـ البػػداؿ، وتركػػو لحريػػة العػػازؼ وتقتػػرح  البــدال
 الباحثة استخداـ البداؿ في أداء الدراسات.

 نتائج البحث4 

 يمكف حصرىا فيما يمي:
جاءت الدراسات في صياغة ىوموفونية، مع تغيير الميزاف داخؿ القالب،  .1

كبير، حيث عبَّرت الصياغة المحنية عف أسموب  bوجاءت التونالية في سمـ لا
المؤلؼ المعبر عف الميارة العزفية عمى آلة البيانو، والتمكف في استخداـ 

 الموارد.
 جاءت الإيقاعات المنتظمة، وغير المنتظمة، والمقابلات الإيقاعية. .2
مف خلاؿ التحميؿ العزفي مف توضيح الخصائص الفنية لدراسات البيانو عند  .3

ي كونستانتينوفيتش ليدوؼ حيث إنيا تعتمد عمى الأسموب التونالى أناتول
والأسموب الكروماتيكى وىي ما تميز بو اسموبو في التأليؼ الموسيقى في عصره 

 أسموب.
 تنوعت الاصطلاحات التعبيرية داخؿ قالب الدراسات. .4
 لـ يستخدـ المؤلؼ البداؿ. .5
 اقتصرت الحميات عمى حمية الاربيجيوا. .6

 حث4 توصيات الب
 في ضوء ما تـ توصمت إليو مف نتائج يوصى البحث بما يمي:  

الاىتماـ بدراسة المؤلفات الموسيقية لممؤلؼ الموسيقي الأمريكي أناتولي  .2
 كونستانتينوفيتش ليدوؼ.

الاستفادة مف إدراج دراسات أناتولي كونستانتينوفيتش ليدوؼ في برامج تدريس  .0
 آلة البيانو.
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يلات الموسيقية لممؤلفات العالمية، وخاصا أعماؿ المؤلؼ توفير المدونات والتسج .3
الموسػػػيقى الروسػػػي أنػػػاتولي كونسػػػتانتينوفيتش ليػػػدوؼ لآلػػػة البيػػػانو بمكتبػػػة الكميػػػة 

 حتي يتسنى لمدراسيف فرصة الاستماع الي ىذه الأعماؿ القيمة. 
 المراجع والمصادر:

التحميؿ الإحصائي"، مكتبة : "مناىج البحث وطرؽ (1991) حطب.آماؿ صادؽ، فؤاد أبو 2 .1
 .الأنجمو المصرية، القاىرة

(: مازوركا البيانو عند أناتولي ليادوؼ دراسة تحميمية عزفية، 2019أحمد يحيى عبد العزيز ) .2
 بحث منشور، مجمة عموـ وفنوف الموسيقى، كمية التربية الموسيقية، المجمد الواحد والاربعوف.

اسموب أداء دراسات البيانو عند فيروتشيو بوزوني،  (:2003إيماف عبد الفتاح عمى عثماف ) .3
 رسالة ماجستير، كمية التربية الموسيقية، جامعة حمواف، القاىرة.

(: الدراسات في القرف العشريف مف خلاؿ أسموب سميـ 2019رشا عبد السلاـ محمد ) .4
)دراسة تحميمية عزفية("، بحث منشور، ٧٧في مجمد مصنؼ  Selim Palmgrenبالمجريف 

 مجمة عموـ وفنوف الموسيقى، المجمد الاربعوف، كمية التربية الموسيقية، جامعة حمواف.
(: القومية في الموسيقي العشريف، المجمس الوطني لمثقافة والفنوف 5111سمحو الخولي ) .1

 والآداب الكويت.
(: أسموب أداء دراسات البيانو عند سكريابيف "، رسالة 2000يونس محمود محمد بدر ) .6

 دكتوراة غير منشورة، كمية التربية الموسيقية، جامعة حمواف.
7. https://ar.vvikipedla.com/wiki/anatoly_lyadov 

8. https://imslp.org/wiki/Category:Lyadov,_Anatoly 

9. JI Won Baik:" Gyorgy Ligeti’s Piano Etudes, A Polyrhythmic Study", 

Florida State University, College of Music, for the degree of Doctor of 

Mudic ,Summer Semewter, 2009 

10. Michae L Kennedy: The concise oxford dictionary of music 3 thewier. 

11. Thompson, Virgil: American Music Since 1910, Weidenfeld and 
Nicgolson, London 1971. 

12. Willi Apel: Harvard Dictionary of Music, Harvard college copy right 

121printing, U.S.A .1979.  
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 ممخص البحث
 أناتولي كونستانتينوفيتش ليدوفدراسة تحميمية لأسموب أداء قالب الدراسات عند 

 

 

بدأت الموسيقى الروسية مف خلاؿ الإنشاد الديني والترانيـ الكنسية، ومع بدايات القرف 
الخامس عشر انتقؿ بعض الموسيقيوف الروس للاستفادة مف بعض الدوؿ الرائدة موسيقيا 
مثؿ إيطاليا وفرنسا، أما في بداية القرف التاسع عشر كاف الشعب الروسي يختص 

اف شعبية ورقصات فمكمورية، وفى بدايات القرف العشريف بموسيقى وألحاف واناشيد واغ
اندلعت الثورة في روسيا وتغيرت السياسة الداخمية والنظـ الاجتماعية التي انعكست عمى 
الثقافة والموسيقى، وكاف مف الضروري ابداع موسيقى تساير المجتمع الجديد بشرط أف 

المؤلفيف الموسيقييف الذيف اشتيروا تكوف نابعة مف التقاليد والتراث الروسي، ومف أىـ 
 Anatolyبموسيقاىـ المؤلؼ الموسيقى أناتولي كونستانتينوفيتش ليدوؼ 

Konstantinovich Lyadov (1855 - 1914 التي تميزت أعمالو لآلة البيانو ،)
بالدقة والوضوح وتأثرىا بالموسيقى الرومانتيكية والأغاني الشعبية الروسية الأمر الذى 

احثة تفكر في تناوؿ مؤلفة )الدراسات( ذات الميارات التكنيكية بالدراسة الوصفية جعؿ الب
والتحميؿ وما اشتمؿ عمييا مف تحميؿ نظري وعزفي وذلؾ بيدؼ استخراج التقنيات 
العزفية التي بنيت عمييا، مع  وضع الارشادات اللازمة لمتغمب عمى الصعوبات التكنيكية 

حيث جاءت ابرز النتائج أنيا جاءت في صياغة  والعزفية وذلؾ للأداء الجيد،
كبير، كما  bىوموفونية، مع تغيير الميزاف داخؿ القالب، وجاءت التونالية في سمـ لا

جاءت الإيقاعات المنتظمة، وغير المنتظمة، والمقابلات الإيقاعية، واوصت الدراسة 
أناتولي كونستانتينوفيتش  بالاىتماـ بدراسة المؤلفات الموسيقية لممؤلؼ الموسيقي الأمريكي

ليدوؼ الاستفادة مف إدراج دراسات أناتولي كونستانتينوفيتش ليدوؼ في برامج تدريس آلة 
 . البيانو

 


