
 

 5241 

 0202 مايوـ  والثلاثون الرابعـ العدد  السابعالمجمد 

 مجلة البحوث في مجالات التربية النوعية

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 البحوث في مجالات التربية النوعيةمجمة 
 

 DOI: 410.21608/jedu.2021.64933.127 معرف البحث الرقمي
 

  0202 مايوـ  43العدد  السابعالمجمد 
 

 الترقيم الدولي
P-ISSN: 1687-3424      E- ISSN: 2735-3346 

 

 u.journals.ekb.eg/https://jed      موقع المجمة عبر بنك المعرفة المصري

  http://jrfse.minia.edu.eg/Hom     المجمةموقع 

 العربية مصرجمهورية  ـ جامعة المنيا ـكمية التربية النوعية العنوان: 

 
 

 

 يزر مرتكزات نظرية التمقى بين ياوس وآ
 عمى مسرحية "الاستثناء والقاعدة" لبرتولد بريخت ا  تطبيق  

The pillars of the reception theory between Jauss and 

Izer  

Applying to the play "The Exception and the Rule" by 

Bertold Brecht 

 براهيم أحمد محمد حسند. إ

النقد المسرحي المساعد بقسم الدراسات المسرحية أستاذ  
جامعة الاسكندرية -كمية الآداب  

Hagag20002266@yahoo.com 

 

mailto:Hagag20002266@yahoo.com


 

 5241 

 0202 مايوـ  والثلاثون الرابعـ العدد  السابعالمجمد 

 مجلة البحوث في مجالات التربية النوعية

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

 5241 

 0202 مايوـ  والثلاثون الرابعـ العدد  السابعالمجمد 

 مجلة البحوث في مجالات التربية النوعية

 مرتكزات نظرية التمقى بين ياوس وآيزر 
 تطبيق ا عمى مسرحية "الاستثناء والقاعدة" لبرتولد بريخت

 براهيم أحمد محمد حسند. إ

 ممخص بحث
بداعو إلى  ظيرت مناىج ما بعد الحداثة لتنقؿ بؤرة التركيز مف المبدع وا 
المتمقى، ومنيا نظرية التمقى التى أرسى دعائميا فى ستينيات القرف العشريف أستاذاف 
مف جامعة كونستانس الألمانية، "ىانز روبرت ياوس"، و"فولفجانج آيزر". لقد شكمت 

ثورة فى دراسة الأدب؛ حيف أصبح التفاعؿ  –اثة فى مرحمة ما بعد الحد –نظرية التمقى 
بيف النص والقارئ مف الإشكاليات الأساسية التى حاولت النظرية الخوض فييا، انطلبقًا 
مف قناعتيا التامة بأف النص لا وجود لو فى الواقع ما لـ تتـ قراءتو وتأويمو، واكتماؿ 

ت الرئيسية لنظرية التمقى فى وييدؼ البحث إلى تحديد المرتكزا .معناه بفضؿ المتمقى
إطارىا النظرى والتطبيقى، مف خلبؿ قراءة لنص "الاستثناء والقاعدة" لمكاتب الألمانى 
"برتولد بريخت" بغية الكشؼ عف دور المتمقى بوصفو مشاركًا فى بناء معنى النص 
ى ومحاورًا لو وفقًا لمبدأى أفؽ التوقعات، ومؿء الفجوات؛ حيث يمثؿ المسرح الممحم

؛ حيث أحدث "بريخت" صدمة فى أفؽ توقعات المتمقى،  نموذجًا تطبيقيًا ليذا المفيوـ
بمعارضتو لأسموب المسرح التقميدى الذى تعود المتمقى عمى قراءتو ومشاىدتو، فيخرج 

 مف المألوؼ إلى المبتكر، ويسطر التاريخ اتجاىًا حديثاً فى الكتابة المسرحية.

 مسرحية( -بريخت -مابعد الحداثة -تمقيال -نظرية)الكممات الرئيسة: 
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The pillars of the reception theory between Jauss and Izer 

Applying to the play "The Exception and the Rule" by Bertold 

Brecht 

Research Summary  
Postmodern approaches appeared to shift the focus of focus from 

the creator and his creativity to the recipient, including the theory 

of receptivity that was laid in the 1960s by two professors from 

the German University of Konstanz, Hans Robert Yaus and 

Wolfgang Eiser. In the postmodern period the receptive theory 

constituted a revolution in the study of literature. When the 

interaction between the text and the reader became one of the 

basic problems that the theory tried to delve into, based on its 

complete conviction that the text does not exist in reality unless it 

has been read and interpreted, and its meaning is complete thanks 

to the recipient. 
The research aims to identify the main pillars of the receptive 

theory in its theoretical and practical framework, by reading the 

text of "The Exception and the Rule" by the German writer 

"Berthold Brecht", in order to reveal the role of the recipient as a 

participant in constructing the meaning of the text and interlocutor 

with it according to the principles of the horizon of expectations, 

and filling the gaps; Where the epic theater represents an applied 

model for this concept; Where "Brecht" shocked the horizon of 

the recipient’s expectations, by opposing the traditional theater 

style that the recipient is accustomed to reading and watching, so 

he goes out from the familiar to the innovator, and history states a 

modern trend in playwriting 

(Theory - The reception-  Postmodern- Brecht- the play)   
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 :مقدمة
ا مػػف القػػراءة التذوقيػػة، تغيػػرت مسػػارات النقػػد الأدبػػى عبػػر تػػوالى العصػػور، بػػدءً 

سػػػػػػػقاطات السػػػػػػػياقية ا بالمنػػػػػػػاىج التاريخيػػػػػػػة والاجتماعيػػػػػػػة والنفسػػػػػػػية، وعمادىػػػػػػػا الإمػػػػػػػرورً 
والملببسات الخارجيػة، فػى تحديػد مقاصػد الػنص ودلالاتػو، إلػى أف جػاء التحػوؿ النسػقى 

مغويػػة الحديثػػة، وتعامػػؿ مػػع الػػنص الأدبػػى بوصػػفو وحػػدة الػػذى ولػػد مػػف رحػػـ الدراسػػات ال
فاخترقػػت البنيويػػة  ؛مسػػتقمة بػػذاتيا، مكتفيػػة بنفسػػيا، معزولػػة عػػف كػػؿ مػػا ىػػو خػػارج عنيػػا

السػػاحة النقديػػػة، ووضػػع البنيويػػػوف نصػػب أعيػػػنيـ لايػػػة كبػػرى، تتمثػػػؿ فػػى دراسػػػة أبنيػػػة 
 العمؿ الأدبى المغوية، وعلبقاتيا ببعضيا البعض.

اؽ المنػػػاىج النقديػػة السػػػياقية والنسػػقية فػػػى إقنػػاع النقػػػاد قبػػؿ القػػػراء ونتيجػػة لإخفػػ
بداعػػػو إلػػػى  بجػػػدواىا، ظيػػػرت منػػػاىج مػػػا بعػػػد الحداثػػػة لتنقػػػؿ بػػػؤرة التركيػػػز مػػػف المبػػػدع وا 
المتمقػى، ومنيػا نظريػة التمقػى التػى أرسػى دعائميػا فػى سػتينيات القػرف العشػريف أسػػتاذاف 

 Hans Robert Jaussبػػػرت يػػػاوس" مػػػف جامعػػػة كونسػػػتانس الألمانيػػػة، "ىػػػانز رو 
 Wolfgang Iser (5141-4001.)(، و"فولفجانج آيزر" 5145-5111)

 Bertold Brechtالألمػانى "برتولػد بريخػت" الكاتػب  قػدـوعمى الجانػب اخخػر 
تتعمػػػؽ بدراسػػػة  التػػػي سػػػياماتمػػػف الإ اعػػػددً  -مػػػف خػػػلبؿ نصوصػػػو- ( 5111-5111)

عمميتي تيتـ ب ة،متطور  مسرحية امات ممارسةوقد أسست ىذه الإسي ،المتمقي في المسرح
 اا تعاونيًػمشػروعً  -فػي ىػذا السػياؽ-مسػرح ومػف ثػـ أصػبح ال ؛الإنتاج والتمقي بشػكؿ واع

إلّا أف يػػػػؤدي دور  ،بعػػػػد أف كػػػػاف وحػػػػدة منفصػػػػمة قائمػػػػة بػػػػذاتيا لا تطمػػػػب مػػػػف المتمقػػػػي
رسػػة فعػػػؿ عمػػى ىػػذا الكاتػػب لمماوليػػذا وقػػع اختيػػػار الباحػػث  ؛حسػػبف مسػػتقبؿ السػػمبيال

 عمى أحد نصوصو.  -وفؽ معطيات نظرية التمقي-القراءة 

 مشكمة البحث:
 تكمف مشكمة البحث فى الإجابة عف التساؤلات اختية:

 ما المرتكزات الرئيسة لنظرية التمقى عند "ياوس" و"آيزر"؟ -5

 ما الأصوؿ المعرفية والمرجعيات الفمسفية لنظرية التمقى؟ -4
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د "آيػزر" وكيػؼ يمػارس دوره فػى مػؿء فجػوات الػنص ما سمات القارئ الضمنى عنػ -4
 الأدبى؟

 كيؼ يجعؿ مفيوـ "أفؽ التوقعات" عند "ياوس" مف فعؿ القراءة عممية دينامية؟ -2

كيػػػؼ يمكػػػف توظيػػػؼ اخليػػػات الإجرائيػػػة لنظريػػػة التمقػػػى فػػػى قػػػراءة نػػػص "الاسػػػتثناء  -1
اسػػػتكماؿ والقاعػػػدة"، بشػػػكؿ يحقػػػؽ تفػػػاعلبت فكريػػػة وجماليػػػة فػػػى محاولػػػة لتفسػػػيره و 

 معناه؟

 وللئجابة عف تمؾ التساؤلات يعتمد الباحث عمى المنيج التحميمى الوصفى.

 أهمية البحث:
تػػأتى أىميػػة البحػػث مػػف كػػوف موضػػوع فعػػؿ القػػراءة لػػـ يحػػظ بالاىتمػػاـ الكػػافى  

عمى مستوى الجانب النقدى خاصة فى إطاره التطبيقى؛ إذ لـ توجد دراسات وافية توحى 
 ئ قياسًا بما أتيح لمحورى المبدع والنص. بالاىتماـ بالقار 

 البحث: أهداف
ة لنظريػػة التمقػػى فػػى إطارىػػا النظػػرى يسػػييػػدؼ البحػػث إلػػى تحديػػد المرتكػػزات الرئ

والتطبيقى، مػف خػلبؿ قػراءة لػنص "الاسػتثناء والقاعػدة" لمكاتػب الألمػانى "برتولػد بريخػت" 
ا ا لػػو وفقػًػالػػنص ومحػػاورً  فػػى بنػػاء معنػػى امشػػاركً بوصػػفو بغيػػة الكشػػؼ عػػف دور المتمقػػى 

 .لمبدأى أفؽ التوقعات، ومؿء الفجوات

 ثػػـ ،ة لنظريػػة التمقػػى، ومرجعياتيػػا المعرفيػػةلرئيسػػوسػػيتناوؿ البحػػث المرتكػػزات ا
 .ممارسة تطبيقية لمنظرية عمى النص المسرحى )عينة البحث( اتتبعي

 ؛بثػػورة فػػى دراسػػػة الأد –فػػػى مرحمػػة مػػا بعػػد الحداثػػػة  –شػػكمت نظريػػة التمقػػى 
التػى حاولػت النظريػة حيف أصبح التفاعؿ بيف الػنص والقػارئ مػف الإشػكاليات الأساسػية 

ا مػػف قناعتيػػا التامػػة بػػأف الػػنص لا وجػػود لػػو فػػى الواقػػع مػػا لػػـ تػػتـ الخػػوض فييػػا، انطلبقػًػ
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فػػي  (1)، تمػػؾ القناعػػة التػػي أكػػدىا "يػػاوس"قراءتػػو وتأويمػػو، واكتمػػاؿ معنػػاه بفضػػؿ المتمقػػى
ف النص الأدبي ليس إبقولو: "قي، مف أجؿ تأويؿ جديد لمنص الأدبي" جمالية التمكتابو "

مدونػة أحكػاـ سػػماوية، تقػدـ مسػػبقًا أجوبػة عمػػا تطرحػو مػػف أسػئمة، فخلبفػًػا لمػنص الػػديني 
 الشرعي الذي يعتبر حجة والذي يتعيف إدراؾ معناه الجاىز عمى كؿ إمػرئ يمتمػؾ أذنػيف

مفتوحػػة تقتضػي أف ينمػػو فييػػا ضػػمف  ةً بنيػػلمسػماع، فػػاف الػػنص الأدبػػي متصػور بوصػػفو 
، بؿ معنى يتـ تفعيمو مف خلبؿ تمقياتػو فيـ متحاور حر، معنى ليس منزلًا مف أوؿ وىمة

 ."المتعاقبة التي يطابؽ تسمسميا تسمسؿ الأسئمة والأجوبة

وقػػػد تأسسػػػت نظريػػػة التمقػػػى عمػػػى العديػػػد مػػػف المرتكػػػزات التػػػى اقترحيػػػا نقادىػػػا 
 الأوائؿ ومف أىميا:

  فق التوقعات:أ -1
يعػػػػد أفػػػػؽ التوقعػػػػات عنػػػػد "يػػػػاوس" حجػػػػر الزاويػػػػة لنظريػػػػة التمقػػػػى، ويقصػػػػد بػػػػو 

ليػر وعػى عػف "مجموعة التوقعات الأدبية والثقافية التى يتسمح بيا القارئ عػف وعػى أو 
ا ا فكريًػػػيمتمػػػؾ أفقػًػػ –ا لاسػػػيما إذا كػػػاف ناقػػػدً  –فكػػػؿ قػػػارئ  (2)فػػى تناولػػػو لمػػػنص وقراءتػػػو."

تمقيػػو لمػػنص. "ويتػػألؼ ذلػػؾ الأفػػؽ مػػف خبػػرة القػػارئ بػػالجنس الأدبػػى  ا، يػػتحكـ فػػىوجماليًػػ
، ومػف وموضػوعيتيا الذى ينتمى إليو النص المقروء، ومف وعيو بشػكؿ الأعمػاؿ السػابقة
أى التعػػارض بػػيف  (3)معرفتػػو بػػالفرؽ الجػػوىرى بػػيف التجربػػة النصػػية والتجربػػة الواقعيػػة،"

 ة العممية فى حياتنا الواقعية.المغة الشاعرية والعالـ التخيمى لمنص والمغ

                                                 

، رشيد بنحدو، ترجمة:  لمنص الأدبيجمالية التمقي، مف أجؿ تأويؿ جديد : ياوسروبرت ىانز  (1)
 .134، ص2016، كممة لمنشر والتوزيع، بيروت

، ص 1994روبرت ىولب: نظرية التمقى، ترجمة: عز الديف إسماعيؿ، النادى الأدبى، جدة،  (2)
84. 

(، 6انظر: رشيد بف حدو: مدخؿ إلى جمالية التمقى، مجمة آفاؽ المغربية، المغرب، العدد ) (3)
 .13-11، ص 1987
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وحيف تتحرؾ آلية القراءة يػدخؿ أفػؽ القػارئ فػى حػوار مػع أفػؽ الػنص أى حػوار 
يتمخض عنو تماىى الأفقيف  بيف الأسئمة التى يثيرىا القارئ والأجوبة التى يقدميا النص

أو تخييػػب ىػػذا لػػذاؾ أو تغييػػره، وىػػو مػػا سيوضػػحو الباحػػث مػػف خػػلبؿ تناولػػو لمرتكػػزى 
 ماج الأفؽ(، و)المسافة الجمالية( )تغيير الأفؽ(.)اند

 المسافة الجمالية )تغيير الأفق(: -2
يقػػػوـ ىػػػذا المفيػػػوـ عمػػػى "التعػػػارض الػػػذى يحػػػدث لمقػػػارئ أثنػػػاء مباشػػػرتو لمػػػنص 
الأدبػػى كمجموعػػة مػػف المحمػػولات الموسػػومة الفنيػػة الثقافيػػة وبػػيف عػػدـ اسػػتجابة الػػنص 

ا عف طريؽ اكتسػاب وعػى ا جديدً لقارئ ىنا ليبنى أفقً لتمؾ الانتظارات والتوقعات، فيقؼ ا
  (1)ا يعتمد عميو فى التاريخ الأدبى."جديد قد يكوف مقياسً 

فحيف يصدر عمؿ أدبي ما، فاف طريقة استجابتو لتوقع جميوره الأوؿ، أو        
 فالمسافة بيف أفؽ توقع ؛تخييبو لو تعتبر بالبداىة مقياسًا لمحكـ عمى قيمتو الجمالية

المتمقي والعمؿ تحدد الخاصية الفنية الخالصة لذلؾ العمؿ، وكمما تقمصت ىذه المسافة 
وتحرر وعي المتمقي مف إرلاـ إعادة توجيو، نحو أفؽ تجربة جديدة، كاف العمؿ أقرب 
إلى كتب فف الطبخ أو التسمية، منو إلى مجاؿ كتب فف الأدب، وبخلبؼ ذلؾ فاذا 

الصة في حالة زيادة المسافة الجمالية، فسنجد أف عممية أمكف قياس الخاصية الفنية الخ
إف ىذه العممية، تصادـ الأفقيف يحسيا المتمقي المعاصر، مصدر لذة أو دىشة، بؿ 

 (2) كفيمة بجعؿ تحميؿ الأثر الأدبي يكتسي أىمية تأريخ أدبي

ومػػف ىنػػا يمكػػف فيػػـ المسػػافة الجماليػػة عمػػى أنيػػا الفػػرؽ بػػيف أفػػؽ الػػنص )كتابػػة 
ا لمحكػـ عمػى قيمػة العمػؿ الأدبػى، فػاذا لؼ(، وأفػؽ توقػع القػارئ والتػى ستشػكؿ معيػارً المؤ 

ا، ولا يقػػدـ حساسػػية فنيػػة جديػػدة، بػػؿ اسػتجاب أفػػؽ الػػنص لأفػػؽ القػػارئ كػػاف الػنص عاديًػػ

                                                 

، ص 2001 بيروت، بشرى صالح: نظرية التمقى أصوؿ وتطبيقات، المركز الثقافى العربى، (1)
46. 

 .65-63، صمرجع سبؽ ذكره: ياوسروبرت ىانز انظر:  (2)
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ا لأفػػؽ يعيػػد استنسػػاخ المعػػايير الجماليػػة السػػائدة وتكريسػػيا، فػػى حػػيف أنػػو إذا كػػاف مخيبًػػ
ا ذا يػا جديػدً  فنً يػا، شػكؿ عمػلًب المعػايير التقميديػة المتعػارؼ ب عفا انتظار القارئ، ومنزاحً 

وىنػػػػا إذا كػػػػاف المتمقػػػػي مرنًػػػػا بحيػػػػث لا يػػػػؤمف بوثوقيػػػػة الأنسػػػػاؽ وجزميػػػػة قيمػػػػة عاليػػػػة، 
المعػػايير، فػػلب شػػؾ فػػي أف خيبػػة أفػػؽ توقعػػو سػػيدفعو إلػػى الانخػػراط فػػي أفػػؽ ىػػذا العمػػؿ 

ؽ لػػلؤدب، وىنػػا يكػػوف الػػنص قػػد الخػػاص، الػػذي سػػيجعمو يعيػػد النظػػر فػػي تصػػوره السػػاب
( بقولػو "عنػدما 5121) Patrice Pavis (1)وىو ما أكده "بػاتريس بػافيس"أصاب ىدفو، 

يظيػر نػػص أدبػػى جديػد، يكػػوف القػػارئ مييػػأ بالفعػؿ لطريقػػة معينػػة مػف التمقػػى مػػف خػػلبؿ 
تجربتػو لمنصػػوص السػابقة وخبرتػػو الجماليػة، أى يمػػارس فعػؿ القػػراءة وىػو محصػػف بػػأفؽ 

مبنػػػى عمػػػى قواعػػػد المعبػػػة التػػػى اعتادىػػػا، والفجػػػوة بػػػيف الػػػنص الجديػػػد المقػػػروء  توقعػػػات
 ا عف المألوؼ والتقميدى". والتوقع ىى التى تفسر أصالة النص، بعيدً 

حيػػث أحػػدث "بريخػػت"  ؛ا ليػػذا المفيػػوـا تطبيقيًػػويمثػػؿ المسػػرح الممحمػػى نموذجًػػ
قميدى الذى تعود المتمقى صدمة فى أفؽ توقعات المتمقى، بمعارضتو لأسموب المسرح الت

 احػديثً  اويسػطر التػاريخ اتجاىًػ مبتكػر،إلػى العمى قراءتو ومشاىدتو، فيخرج مف المػألوؼ 
وبيػػذا "يضػػع "يػػاوس" تطػػور الأدب فػػى سػػياؽ تػػاريخى فػػى ضػػوء  .فػػى الكتابػػة المسػػرحية

 (2)مفيومى أفؽ التوقعات، والمسافة الجمالية."

ظريػػػة التمقػػػى عمػػػى أف عمميػػػة القػػػراءة وعمػػػى المسػػػتوى الفنػػػى والجمػػػالى، تؤكػػػد ن 
 :عممية دينامية وحركة معقدة تنكشؼ خلبؿ الزمف، حيث يتحدد فعؿ التمقى بمرحمتيف

الأولػػػػى تمثػػػػؿ الإرسػػػػاؿ مػػػػف قبػػػػؿ المؤلػػػػؼ الػػػػذى كتػػػػب الػػػػنص، وحػػػػدد فكرتػػػػو -
 .وأحداثو، وتصوره لمكاف الأحداث وزمانيا

                                                 

مقتبس فى: سباعى السيد: جماليات التمقى المسرحى، مجمة المسرح، الييئة المصرية العامة  (1)
 .47، ص 1991وفمبر (، ن36لمكتاب، القاىرة، العدد )

ناظـ عودة خضر: الأصوؿ المعرفية لنظرية التمقى، دار الشرؽ لمنشر والتوزيع، عماف، الأردف،  (2)
 .147، ص 1997
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تفسيره، يبدأ المتمقى عممية أما الثانية فتتمثؿ فى تمقى القارئ لمنص وقراءتو و  -
ا، وأثنػاء ا رويػدً القراءة فى إطار سياؽ درامى مبيـ لا يمبث أف ينكشؼ رويدً 

مواصمة القراءة يضفى المتمقى عمى النص بعض التوقعات التى تساىـ فػى 
ا مػػػف جديػػػد، وفػػػؽ رؤيػػػة القػػػارئ وخبراتػػػو وثقافتػػػو مػػػف جيػػػة، تشػػػكيمو دراميًػػػ

 .ومعطيات النص مف جية أخرى

"وقد يتطابؽ أفؽ توقعات القارئ مع أفؽ النص الأدبى، فتضيؽ المسػافة الجماليػة       
 (1)ويقؿ اضطرار عقؿ المتمقى إلى التركيز عمى أفؽ الأحداث، لأنيا مستيمكة وتقميدية"،

وقػػد يفاجئػػو الكاتػػب بتحػػوؿ عمػػى مسػػتوى الأحػػداث، يكسػػر أفػػؽ توقعاتػػو، ويجعػػؿ المسػػار 
ا افترضػو فتتسػع المسػافة الجماليػة، وىنػا يبػدأ القػارئ فػى الدرامى يسير بشكؿ مغػاير عمػ
ليرتقػى إلػى مسػتوى جمػالى مػف  ؛عمػى مػا كشػفو الػنص تعديؿ توقعاتو، وتصػحيحيا بنػاءً 

 ،يسػتمد حيويتػو وديناميكيتػو مػف الػدائرة التأويميػة التػى تتحػرؾ مػف جػزء إلػى جػزء ،القراءة
 وفؽ ثنائية )كسر أفؽ التوقعات/ تصحيحو(.

 ماج الأفق:اند -3
يسػػػتخدـ ىػػػذا المفيػػػوـ "لتفسػػػير ظػػػاىرة التػػػأويلبت المختمفػػػة التػػػى يعرفيػػػا العمػػػؿ 

تػو المتتاليػة، ويعبػػر "يػاوس" بيػذا المفيػػوـ عػف العلبقػة القائمػػة الأدبػى خػلبؿ سػػيرورة تمقيا
بيف الانتظارات التاريخية للؤعماؿ الأدبيػة والانتظػارات المعاصػرة التػى قػد يحصػؿ معيػا 

 (2)وب."نوع مف التجا

وىذا يعنى استحالة فصؿ النص الذى يقرأ عف تاريخ تمقيو، والأفؽ الأدبى الذى 
بػػؿ يخمػػؽ حيػػث أشػػار "يػػاوس" إلػػى أف "التمقػػى لا يتوقػػؼ عنػػد زمػػف،  ؛ظيػػر فيػػو أوؿ مػػرة

ه، ويختمؼ التمقى مف زمف خخر حسب الظػروؼ التاريخيػة فى كؿ زمف، ولكؿ زمف قراؤ 
                                                 

 .47سباعى السيد: مرجع سبؽ ذكره، ص (1)
جراءاتيا التطبيقية في النقد الأدبى المعاصر، مذكرة  (2) أسامة عميرات: نظرية التمقى النقدية، وا 

لنيؿ درجة الماجستير في النقد الأدبى المعاصر، كمية اخداب والمغات، جامعة الحاج مقدمة 
 .53، ص2011لخضر، باتنة، الجزائر، 
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Raman Selden (5141-5111 ) (2)مػػػاف سػػػمدف"و "راوضػػحوىػػػو مػػػا ي (1)المحيطػػة"
قابػؿ لأف  بػؿ إنػولػو،  يًػاف النص الأدبػى عنػد ظيػوره لا يعطػى تأويمػو معنػى نيائإبقولو "

وليذا فاننا لا نستطيع فيـ العمؿ  ،يبدؿ معناه ويغير أو يزداد توضيحو مع تتابع الأزمنة
، وبػػػذلؾ تتجػػػدد "عضػػػيا الػػػبعض مػػػف الماضػػػى إلػػػى الحاضػػػرإلا بانصػػػيار اخفػػػاؽ مػػػع ب

"لو أخذنا تراثنا النقدى العربى -فمثلًب  -الدلالات والتأويلبت فى ظؿ ىذا الاندماج للآفاؽ
 قػػراءة "الجػػاحظ"، ، محػػؿ تمػػؽ عبػػر عصػػور مختمفػػة، واسػػتطمعنا مػػثلًب  أدبيًػػاعمػػلًب بوصػػفو 

، وقػػػراءة ثالثػػػة "لمصػػػطفى ناصػػػؼ"، أو وأفػػػؽ انتظػػػاره، ثػػػـ قػػػراءة أخػػػرى "لمحمػػػد منػػػدور"
قػػد تمقػػى التػػراث العربػػى وفػػؽ أفػػؽ توقػػع يػػتلبءـ عصػػفور" لوجػػدنا "محمػػد منػػدور" "جػػابر 

ومعػػايير عصػػره مػػع الاسػػتعانة بػػأفؽ توقػػع "الجػػاحظ" بػػالطبع، والشػػيء نفسػػو يحػػدث مػػع 
"مصػػطفى ناصػػػؼ" الػػػذى يقػػػوـ بػػػدمج أفػػػؽ توقعػػو ذى التوجػػػو الحػػػداثى مػػػع أفقػػػى التوقػػػع 

  (3)السابقيف، ليصؿ إلى فيـ جديد ليذا التراث."

أىػػػتـ "آيػػػزر" مػػػع "يػػػاوس" باعػػػادة تشػػػكيؿ النظريػػػة الأدبيػػػة عػػػف طريػػػؽ صػػػرؼ   
النظػػر عػػف المؤلػػؼ والػػنص والتركيػػز عمػػى القػػارئ محػػور العمميػػة الإبداعيػػة، وقػػد شػػكمت 
ىذه الخطوة نقمة نوعيػة فػى تػاريخ النقػد الأدبػى، "إلا أف انتمػاء كػؿ مػف "يػاوس" و"آيػزر" 

إذ شػػػكؿ  ؛فػػى المػػػنيج، بػػؿ عمػػى العكػػس مػػف ذلػػؾ واحػػدة لا يعنػػى اتفاقيمػػاإلػػى مدرسػػة 
ا، فػػاذا كػػاف "يػػاوس" قػػد ركػػز فػػى اسػػتقبالو ا كبيػػرً منيجيمػػا فػػى معالجػػة ىػػذه النظريػػة تشػػعبً 

                                                 

، ص 2000سالـ خدادة: النص وتجميات التمقى، حوليات اخداب والعموـ الاجتماعية، الكويت،  (1)
48. 

، ص 1998ر، دار قباء، القاىرة، راماف سمدف: النظرية الأدبية المعاصرة، ت: جابر عصفو  (2)
175. 

رضا معرؼ: جدلية التاريخ والنص والقارئ عند نقاد مدرسة كونستانس، مجمة كمية اخداب  (3)
 .277، ص 2012والمغات، جامعة بسكرة، الجزائر، 
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عمػػػى أىميػػػػة التػػػػاريخ الأدبػػػػى، فػػػػاف "آيػػػػزر" قػػػد اعتمػػػػد فػػػػى رؤيتػػػػو عمػػػػى جانػػػػب التفسػػػػير 
  (1)وجماليات قراءة النص".

لسػؤاؿ عػف كيفيػة أف يكػوف لمػنص معنػى ما آثار اىتماـ "آيزر" منذ البدايػة ىػو ا
لػػػدى القػػػارئ، وفػػػى أى ظػػػروؼ. وعمػػػى النقػػػيض مػػػف التفسػػػير التقميػػػدى الػػػذى يحػػػاوؿ أف 
يوضح المعنى المخبأ فى النص، "يػرى "آيػزر" المعنػى بوصػفو نتيجػة تفاعػؿ بػيف الػنص 

تمثػؿ فػى قدرتػو عمػى إنتػاج شػيء آخػر يختمػؼ ت فالسمة المميػزة لمػنص الأدبػى، ؛والقارئ
تنتقؿ فيو المركزية مف  ا ذا سيرورة جماليةا حيويً و، ومف ىنا يصبح فعؿ القراءة نشاطً عن

  (2)النص إلى قارئو، نحو التفاعؿ لإنتاج الأثر الجمالى."

، ولا فػػى المتمقػػى، بػػؿ عنػػد "آيػػزر" لا يتأسػػس فػػى الػػنص وحػػدهإف العمػػؿ الأدبػػى 
 مػػػف ثػػػـ، يمكػػػف تممسػػػو و اا جماليًػػػأثػػػرً تفاعػػػؿ منػػػتج، يتولػػػد مػػػف خػػػلبؿ الػػػنص بوصػػػفو ىػػػو 

تقويمو والحكـ عميو، وىو ما بسطو بقولو: "إف لمعمػؿ الأدبػى قطبػيف، ىمػا مػا ينبغػى أف 
نسػػمييما الفنػػى والاسػػتطيقى )الجمػػالى(، الفنػػى يشػػير إلػػى الػػنص الػػذى يبدعػػو المؤلػػؼ، 

الاستطيقى إلى التحقؽ الجمالى الذى ينجره القارئ، وفى ضوء ىذا التقاطػب بينما يشير 
ا لا لمػنص ولا لتحققػو، بػؿ لابػد أف يكػوف تضح أف العمؿ ذاتو لا يمكف أف يكوف مطابقً ي

وىػو تقسػيـ يظيػر أف مفيػوـ العمػؿ الأدبػى، لا يمكػف بػأى  (3)ا فى مكاف ما بينيما."واقعً 
حػػاؿ مػػف الأحػػواؿ أف يقػػوـ عمػػى أى قطػػب مػػف القطبػػيف، بقػػدر مػػا ىػػو قػػائـ عنػػد نقطػػة 

 التلبقى المحتممة بينيما.

                                                 

صباحى حميدة: بناء المعنى وتجمى الموضوع الجمالى في شعر "عبد الله العشى" "القارئ  (1)
ا"، مجمة قراءات، العدد الرابع، جامعة بسكرة، الجزائر، اقع اللبتحديد نموذجً الضمنى ومو 

 .235، ص 2012
أحمد شكر محمد العزاوى: مفيوـ فعؿ القراءة في ضوء نظرية التمقي بيف الرؤيتيف العربية  (2)

، ص 2017والغربية، مجمة العموـ الإسلبمية، جامعة ديالي، العراؽ، العدد السادس عشر، 
98 .  

فولفجانج آيرز: فعؿ القراءة، ت: حميد الحمدانى، الجلبلى الكدية، منشورات المناىؿ، فاس،  (3)
 . 12، ص 1994
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دـ لنػػا "آيػػزر" مجموعػػة مػػف المرتكػػزات واخليػػات الإجرائيػػة التػػى تصػػؼ عمميػػة وقػػ
التفاعؿ بيف النص والمعنى، ثـ كيفية بناء المعنى، وتجمى الموضػوع الجمػالى فػى وعػى 

 القارئ ومف أىميا مؿء الفجوات والقارئ الضمنى والسجؿ النصى.

 ملء الفجوات:   -1
القارئ وألزمو المشاركة فى إزالة ىذا  كمما انتاب النص نوع مف الغموض استفز

الإبياـ، فى حيف يفقد القارئ أىميتو مع النص الواضػح الصػريح لأنػو يمنعػو مػف فرصػة 
"آيػزر" إلػى  دفعػت ىذه الحقيقة المؤكػدة .المشاركة والتخميف المحقؽ لمذة والمتعة الحسية

 أف "الػنصحيػث أكػد عمػى  ؛النظر لمنص عمى أنو جوانب تخطيطية مصػحوبة بفرالػات
يتركيػا المؤلػؼ لمقػارئ مػف أجػؿ  الأدبى بتضمف مجموعة مف الفجوات أو الفرالات التى

يػػا، فكػػؿ جممػػة تمثػػؿ مقدمػػة لمجمػػؿ التاليػػة، وتسمسػػؿ الجمػػؿ يحاصػػر بمجموعػػة مػػف ممئ
فػاف  وعمػى ىػذا، (1)ا بمخيمتػو."الفجوات لير المتوقعة، والتػى يقػوـ القػارئ بممئيػا مسػتعينً 

الػػنص يمنحنػا المعرفػػة، لكػػف الجػػزء ليػر المكتػػوب ىػػو الػػذى يعطينػػا  الجػزء المكتػػوب مػػف
بقولػو: "إننػا بػدوف فرالػات الػنص  (2)الفرصة لمتخيؿ والإبػداع، وىػو مػا أشػار إليػو "آيػزر"

قد لا نستطيع أف نمتمؾ القدرة عمى استخداـ مخيمتنا، مما يجعؿ العمؿ الأدبى لا يحمػؿ 
." أما إذا كانػت قػدرة القػارئ ليػر متػوفرة، "فػاف أىمية فى ذاتو، بؿ مف خلبؿ فعؿ التمقى

ا بطريؽ المشاركة الخلبقػة مػع مػا ىػو النص ينتظر قارئ قادر عمى أف يملؤ فجواتو ذاتيً 
 (3)معطى فى النص."

 

 

                                                 

 .131، ص 1997حامد أبو أحمد: الخطاب والقارئ، مؤسسة اليمامة، الرياض،  (1)
 .187فولفجانج آيزر: فعؿ القراءة، مرجع سبؽ ذكره، ص  (2)
يدة في المسرح، ت: أميف الرياض، سامح فكرى، مطابع المجمس جولياف ىمتوف: اتجاىات جد (3)

 .32، ص 1995الأعمى للآثار، القاىرة، 
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 القارئ الضمنى: -2
شػػػغؿ القػػػارئ الضػػػمنى مسػػػاحة ميمػػػة مػػػف فكػػػر "آيػػػزر"، وىػػػو "الجميػػػور الػػػذى 

الػػذى يتخيمػو الكاتػب، عنػدما يػرى ضػرورة مراجعػػة أو قػؿ ىػو المتمقػى  (1)يتوقعػو الػنص"،
ما كتبو، فيغير ىذه الكممة أو تمؾ، وبتعبير أوضح، فاف النص الأدبى ينطوى فى أبنيتو 

ة عمػػى قػػػارئ افترضػػو الكاتػػب بشػػػكؿ لا شػػعورى، وىػػو متضػػػمف فػػى الػػنص، فػػػى يسػػالرئ
وكيػػػؼ  القػػػارئ، ذاشػػػكمو وتوجياتػػػو ورمػػػوزه وأسػػػموبو، فالكاتػػػب يكتػػػب ونصػػػب عينيػػػو ىػػػ

ى وضػػػػع ؾ؟ وكيػػػػؼ سيتوصػػػؿ إلػػػى حػػػؿ الشػػػفرة التػػػسيسػػػتقبؿ ىػػػذا المعنػػػى ويربطػػػو بػػػذا
ا بػػتممس المفػػاتيح مفاتيحيػػا فػػى نسػػيج نصػػو؟ "وىػػذه الفكػػرة جعمػػت القػػارئ الحقيقػػى معنيًػػ

الموجيػػػة مػػػف قبػػػؿ الكاتػػػب لقارئػػػو الضػػػمنى، وتوظيفيػػػا بوصػػػفيا آليػػػات خاصػػػة بػػػو، مػػػف 
ومػف ثػـ "يمكػف  (2)والوصوؿ إلى مقاصػد الػنص،"الممكف أف يستثمرىا فى تأويؿ المعنى 

قػػراءة فعميػػة والقػػارئ ه ى الػػذى يمسػػؾ الػػنص بػػيف يديػػو، ويقػػرؤ أف نميػػز بػػيف القػػارئ الفعمػػ
 (3)الضمنى الذى ينشئو النص."

ولاشػػؾ فػػػى أف "آيػػػزر" يريػػػد أف يصػػػؿ القػػارئ الفعمػػػى إلػػػى المرتبػػػة التػػػى وصػػػميا 
ا. وقد حدد "آيزر" ليذا ا عميمً يصبح قارئً ، وىنا الذي صنعو ذىف الكاتبالقارئ الضمنى 

القػارئ الفعمػى العمػيـ بػالنص مجموعػة مػػف الشػروط التػى تضػمف تحقيػؽ تفػاعلبت فكريػػة 
وجمالية، وتنفتح عمى تأويلبت جديدة فػى محاولػة لتفسػير الػنص واسػتكماؿ معنػاه، وىػذه 

 الشروط ىى:

 أف يتحدث القارئ المغة التى بنى النص بيا باقتدار. -5"

                                                 

عمى عفيفى: نظرية القراءة، روايات عبد الحكيـ قاسـ نموذجا، المجمس الأعمى لمثقافة، القاىرة،  (1)
 . 30، ص 2017

خداب، جامعة ذى قار، العراؽ، عمى حسف ىذيمى: التمقى بيف ياوس وآيزر، مجمة دواة، كمية ا (2)
 http://www.iasj.net. 157، ص 2010

محمد بموحى: جمالية التمقى عند مدرسة كونستانس الألمانية )جيود ياوس وآيزر(، مجمة  (3)
 .85، ص 2004، 113عماف، الأردف، العدد 
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عمػػػـ تػػػاـ بالمعػػػارؼ الدلاليػػػة وىػػػو مػػػا يشػػػمؿ المعرفػػػة، الميػػػوؿ المعجميػػػة والتعبيػػػرات  -4
 الاصطلبحية .. إلخ.

 (1)لو قدرة أدبية." -4
إف ميمػػػة القػػػارئ عنػػػد "آيػػػزر" ليسػػػت مقصػػػورة فقػػػط عمػػػى مجػػػرد الاستحسػػػاف أو 
عمػػػاؿ الفكػػػر، وتوظيػػػؼ خبرتػػػو وذوقػػػو  الاسػػػتيجاف، بػػػؿ ىػػػى ميمػػػة البحػػػث والتنقيػػػب وا 

  لى بوصفيا وسائؿ استكشاؼ لجماليات النص الأدبى.الجما

 السجل النصى: -3
ينطمؽ أى نص فى بناء ىيكمو مف جممة مرجعيات ثقافية وىو ما أسماه "آيػزر" 
ا السػػجؿ النصػػى، ويعنػػى بػػو كػػؿ الإحػػالات التػػى يػػتـ بيػػا بنػػاء المعنػػى، وتشػػمؿ نصوصًػػ

خيػػػة واجتماعيػػػة وسياسػػػية، وقػػػراءات سػػػابقة تػػػداخمت والػػػنص المقػػػروء، أو مرجعيػػػات تاري
فػػى تعريفػػو  (2)تسػػاىـ جميعيػػا فػػى بنػػاء معنػػى الػػنص، وىػػو مػػا أكػػده "عبػػد الكػػريـ شػػرفى"

لمسػػػجؿ النصػػػى عمػػػى أنػػػو "مجموعػػػة مػػػف المعػػػايير والمواصػػػفات والاتفاقػػػات التػػػى تكػػػوف 
مػػؽ خسػػابقة عمػػى الػػنص، ومعروفػػة لػػدى جميػػور المتمقػػيف، والتػػى يسػػتطيع بفضػػميا أف ي

  نصػيًايتطمػب سػجلًب  قراءتػوإف الػنص لحظػة شػتركة بينػو وبػيف القػارئ."م وضعية سػياقية
حيػػػث يتحػػػدد المعنػػػى بتفعيػػػؿ البنيػػػات  ؛تػػػتـ فػػػى ظمػػػو عمميػػػة التفاعػػػؿ بينػػػو وبػػػيف القػػػارئ

  النصية الممنوحة، التى توجو القارئ.

وتجدر الإشارة إلى أف نظريػة التمقػى لػـ تنشػأ مػف فػراغ، أو بمعػزؿ عػف المنػاىج 
مف مدارس عديػدة، منيػا استمدت أصوليا ومرتكزاتيا  بؿرفية التى سبقتيا، والحقوؿ المع

فػى ألمانيػػا وىمػا: الظاىراتيػػة  ااسػتثمارىا لفمسػػفتيف عرفتػبالإضػػافة إلػى ، الروسػية الشػكمية
 )الفينومينولوجيا(، والتأويمية )اليرمينوطيقية(.

                                                 

 أحمد صقر: آلية التمقى في المسرح، دراسة في النقد الأدبى والمسرحى. (1)
 http://www.ahewar.org 

، لبناف، بيروت،  (2) عبد الكريـ شرفى: مف فمسفة التأويؿ إلى نظريات القراءة، الدار العربية لمعموـ
 .223، ص 2007
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نيات عشػػػريالػػػروس التػػػى تبمػػػورت فػػػى روسػػػيا فػػػى مدرسػػػة الشػػػكمييف فقػػػد قاومػػػت 
ركػزت  حيػثيػا؛ وأعقبالنزوع الأيديولوجى الذى صاحب الثورة الاشتراكية  العشريف القرف

 في الشكلبنييف تحدد منيجقد و . عمى دراسة الشكؿ الأدبى ودلالاتوىذه المدرسة مفاىيـ 
نمػػػػا أدبيتػػػػو أى تمػػػػؾ العناصػػػػر  ،ف ىػػػػدؼ عمػػػػـ الأدب لػػػػيس ىػػػػو الأدب فػػػػى عمومػػػػوأ" وا 

 .(1)ا أدبيً ملًب المحددة التى تجعؿ منو ع

يجػػػب أف تكػػػوف بعيػػػدة عػػػف المغػػػة  لغػػػة الأدب مػػػف وجيػػػة نظػػػر الشػػػكلبنييف،إف 
الحياتية المألوفػة، أو حتػى المغػة الأدبيػة العاديػة التػى تعودنػا عمييػا فػى قػراءة النصػوص 

الػػذي  -ريػػبغوأىػػـ المصػػطمحات التػػى نػػادت بيػػا المدرسػػة الشػػكمية مصػػطمح الت السػػابقة.
ا لا تترجـ الشػ  الغريػب فالصورة فى الشعر والأدب عمومً  -بعد استخدمو "بريخت" فيما

عنػدما تقدمػو  ،تحوؿ الش  المعتاد إلى أمػر لريػب، عمى العكس بؿ ،إلى كممات مألوفة
شػكمية فػى ىػذه النظريػة ال تضػمنتوقد  ،تحت ضوء جديد وتضعو فى سياؽ لير متوقع

الكاتػب يعمػد حيػث " ؛يػة السػاذجةليػة التمقػى التقميدخمقاومػة ، تغريب الأشياء المعروضػة
إلػػى كسػػر القوالػػب )الإكميشػػييات( المغويػػة ليجبرنػػا عمػػى تجديػػد تمقينػػا للؤشػػياء مػػف خػػلبؿ 

 .(2)"التحوؿ المجازى

مػػف خػػلبؿ آراء الفيمسػػوؼ حػػوؿ أفػػؽ التوقعػػات، عضػػد "يػػاوس" افتراضػػاتو  كمػػا
سػيما لاHans Georg Gadamer (5100-4004 ،)جورج جػادامير"  الألمانى "ىانز

عػػادة الاعتبػػار لمتػػاريخ فػػى إعػػادة إنتػػاج المعنػػى  فػػى نظرتػػو إلػػى التأويػػؿ، وعمػػؿ الفيػػـ، وا 
إذ أكد أنو "لا يكػوف ثمػة تحقيػؽ خػارج  ؛مفيوـ )الأفؽ التاريخى(لوبنائو، وفى استخدامو 

التػػى تسػػمح بانػػدماج الأفػػؽ الحاضػػر بػػالأفؽ الماضػػى، فتعطػػى لمحاضػػر  ،زمانيػػة الكػػائف
ويصػػػميا بالماضػػػى ويمػػػنح الماضػػػى فيػػػو حضػػػورية راىنػػػة  ،نيػػػةباشػػػرة اخا يتجػػػاوز المبعػػدً 

                                                 

، 5111انظر: صلبح فضؿ: نظرية البنائية فى النقد الأدبى، مكتبػة الأنجمػو المصػرية، القػاىرة،  (1)
 .21ص

 .11المرجع السابؽ، ص (2)
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أطمػػؽ عميػػو  وىػػو مػػاوىػػذا الأفػػؽ التػػاريخى تطػػور عنػػد "يػػاوس"،  (1)تجعميػػا قابمػػة لمفيػػـ."
   )أفؽ التوقع(. وأكد مف خلبلو استحالة فصؿ النص الذى يقرأ عف تاريخ تمقيو.

Roman Ingarden (5114-5110 ،) "روماف إنجاردف"كما مثمت ظاىراتية 
حيػػث ركػػز "إنجػػاردف" عمػػى العلبقػػة القائمػػة بػػيف الػػنص  ؛ا لمقػػولات "آيػػزر"ا أساسػػيً مرتكػػزً 

والقارئ وأكد عمى أف بنية النص تنطوى عمى مجموعة مف الفرالػات وأمػاكف اللبتحديػد، 
التػػػى تتػػػوزع داخػػػؿ الخطاطػػػات النصػػػية وفيمػػػا بينيػػػا والتػػػى يجػػػب ممؤىػػػا وتحديػػػدىا حتػػػى 

 (2)سيد النص القصدى".تتمكف مف تج

وسػػيعتمد الباحػػث فػػى قراءتػػو لػػنص "الاسػػتثناء والقاعػػدة" "لبرتولػػد بريخػػت" عمػػى 
المرتكػػػزات الأساسػػػية لنظريػػػة التمقػػػى عمػػػى المسػػػتوييف التػػػاريخى والجمػػػالى، لتقػػػديـ قػػػراءة 
جديػػدة تتأسػػس وفػػؽ علبقػػة جدليػػة بػػيف المتمقػػى والخطػػاب بشػػكؿ يحقػػؽ تفػػاعلبت فكريػػة 

 وجمالية.

بريخت" لبنة جديػدة فػى أسػموب التوجػو إلػى المتمقػى مػف خػلبؿ مػا أطمػؽ وضع "
عميػػو )المسػػرح الممحمػػى(، وقػػد تفػػرد ىػػذا المسػػرح بجممػػة مػػف التقنيػػات التػػى تحػػدد نسػػب 

 المغايرة التى خصيا "بريخت" فى معارضتو لأسموب المسرح الأرسطى التقميدى.

 Aristotle"أرسطو" ة لقد انطمؽ "بريخت" فى نظريتو مف رفضو المبدئى لنظري
عر" فػػى القػػرف الرابػػع قبػػؿ الدراميػػة التػػى ضػػمنيا فػػى كتابػػو "فػػف الشػػ ؽ.ـ(  412-444)

ا مف الزماف ولا تزاؿ تسػيطر ا عمى المسرح الأوروبى عشريف قرنً ، وسيطرت تمامً الميلبد
 عمى بعض الممارسيف المسرحييف فى الغرب والشرؽ.

                                                 

ا برجر: النقد الثقافى، تمييد مبدئى لممفاىيـ الرئيسية، ت: وفاء إبراىيـ، ورمضاف أرثر ايز  (1)
 .57، ص 2003بسطاويسى، المجمس الأعمى لمثقافة، القاىرة، 

 .85انظر: روبرت ىولب، مرجع سبؽ ذكره، ص  (2)
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د أرسػطو، مسػػموب الإرادة لا يخػرج عػػف ا لقواعػػ"لاحػظ "بريخػت" أف المتمقػػى طبقػً
كونو يتمثؿ بالبطؿ الذى يشاىده أو يقرأ أفعالو عمى صفحات النص، وذلػؾ عمػى عكػس 
رلبة "بريخت" الذى أراد أف يجعؿ مف ىػذا المتمقػى أداة فاعمػة فػى مجتمعػو، يعمػؿ عمػى 

 (1)توعيتو وتنويره بقضاياه مف أجؿ تغيير أوضاعو إلى النحو الأفضؿ."

وبخاصػػػة  وروبػػػينػػػت الأزمػػػة الاقتصػػػادية التػػػى عػػػانى منيػػػا المجتمػػػع الأوقػػػد كا
ألمانيػػا بعػػد الحػػرب العالميػػة الأولػػى "كفيمػػة بتحويػػؿ أفكػػار "بريخػػت" بقػػوة إلػػى الحػػؿ الػػذى 
تقدمو الاشتراكية، بعد توحش أصحاب رؤوس الماؿ وتمركز الاحتكارات فى أيدييـ لير 

دعػػا إلػػى فقػػد لػػذا  (2)مػػوتيـ جػػراء البطالػػة"،آبيػػيف بػػويلبت الحػػرب وتشػػرد ملبيػػيف البشػػر و 
مسػػرح قػػائـ عمػػى تحريػػر الفػػف مػػف المسػػرح البرجػػوازى، ومنحػػو وظيفػػة تربويػػة وأداة ثوريػػة 

 لتحريض الطبقات المقيورة عمى الثورة.  

وقػػػد ارتكػػػز مسػػػرح "بريخػػػػت" الجديػػػد عمػػػى مػػػا أسػػػػماه "التغريػػػب" "الػػػذى يوضػػػػح 
المػػػراد الإلمػػػاـ بيػػػا لاكتشػػػاؼ مػػػا يعترييػػػا مػػػف  التبعيديػػػة بػػػيف المتمقػػػى والصػػػورة المسػػػافة
عمػػى نحػػو  (4)ا"،ولعػػؿ أبسػػط تعريػػؼ ليػػذا المصػػطمح ىػػو "جعػػؿ المػػألوؼ لريبًػػ (3)خطػػأ"،

يتػػيح لممتمقػػى رؤيػػة الأشػػياء المألوفػػة فػػى ضػػوء جديػػد، يثيػػر فػػى نفسػػو الدىشػػة والغرابػػة، 
ريػػب بقولػػو: "إف نفسػػو التغ (5)ا، ويعػػرؼ "بريخػػت"ا جديػػدً ومػػف ثػػـ يسػػعى إلػػى فيميػػا فيمًػػ

تغريب حادثػة أو شخصػية يعنػى ببسػاطة تخمػيص تمػؾ الحادثػة أو الشخصػية ممػا فييمػا 
يقاظ الدىشة أو الفضوؿ بدلًا    منيا." ظاىر معروؼ أو بدييى، وا 

                                                 

لير  منى عبد المقصود: أثر التقنيات البرشتية عمى كتاب المسرح العربى، رسالة دكتوراه، (1)
 .15، ص 2015منشورة، قسـ الإعلبـ التربوى، كمية التربية النوعية، جامعة المنوفية، 

 .20، ص 1972رونالد جراى: بريخت، الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة،  (2)
رشا ناصر العمى: الأنساؽ الثقافية فى مسرح سعد الله ونوس، المجمس الأعمى لمثقافة، القاىرة،  (3)

 .108ص  ،2008
 .53، ص 1981إبراىيـ حمادة: آفاؽ المسرح العالمى، المركز العربى لمبحث والنشر، القاىرة،  (4)
برتولد بريخت: الأورجانوف الصغير لممسرح، ت: فاروؽ عبد الوىاب، )مجمة المسرح(، أكتوبر  (5)

 .80، ص 1965
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قصد بو إثارة وعى المتمقػى قد ستطيع أف نتبيف أف عنصر التغريب وعمى ذلؾ ن
ا حتػى يسػتقيـ ا جذريً تغيير ىذا الواقع تغييرً  لدفعو إلى ،بغرابة واقعو الاجتماعى وتناقضو

مرة أخرى، ولكى يحقؽ "بريخػت" مأربػو لجػأ إلػى جممػة مػف التصػورات التػى وضػعيا قيػد 
المعالجػػػة والتفعيػػػؿ عبػػػر نصوصػػػو الدراميػػػة كمػػػا فػػػى عروضػػػو المسػػػرحية، لكسػػػر إييػػػاـ 

 المتمقى ومنع اندماجو فى الأحداث.

بتمػػػؾ التصػػػورات خمػػػؽ شػػػكؿ مسػػػرحى  ومػػػا ييمنػػػا ىنػػػا أف "بريخػػػت" قػػػد اسػػػتطاع
حيػػػث قػػػاـ بتخييػػػب أفػػػؽ انتظػػػار المتمقػػػى الػػػذى تعػػػود عمػػػى نػػػص أدبػػػى خاضػػػع ؛ جديػػػد

لمجموعة مػف العناصػر والضػوابط المألوفػة، بانتيػاؾ المعتػاد لديػو عبػر آليػات التحػديث، 
 ،المختمفة، مما دفع المتمقى إلى تأسيس أفؽ انتظار جديد ()وعف طريؽ وسائؿ التغريب

ا لمفيػوـ تغييػر الأفػؽ الػذى يسػاىـ فػى ا لنيً  تطبيقيً ىنا يمثؿ مسرح "بريخت" مجالًا  ومف
تمركػػزت نصػػوص "بريخػػت" بشػػكؿ فقػػد  وعمػػى مسػػتوى آخػػر ،تسػػطير تػػاريخ جديػػد لػػلؤدب

ليعػػػيش المتمقػػػى لحظػػػة الإدىػػػاش الحقيقيػػػة عنػػػدما يفاجئػػػو بتحػػػوؿ عمػػػى  ؛واضػػػح وجمػػػى
حػػداث تسػػير بشػػكؿ مغػػاير عمػػا كانػػت مسػػتوى الأحػػداث يكسػػر أفػػؽ توقعاتػػو، ويجعػػؿ الأ

ا مػػػػف التػػػػأويلبت أمػػػػاـ المتمقػػػػى تعطيػػػػو فرصػػػػة لمتفكيػػػػر والتنػػػػوير، تمػػػػؾ عميػػػػو، لتفػػػػتح بابًػػػػ
ا مػف خػلبؿ انصػيار أفػؽ تمقػى الػنص مػع آفػاؽ تمقيػو عبػر التأويلبت التػى تػزداد وضػوحً 

تػو العصور المختمفة لموصوؿ إلى فيـ أعمؽ وأشمؿ، وىو ما سيمارسو الباحث عند قراء
 لنص "الاستثناء والقاعدة".

، وىو أحد نصوصو التعميمية التػى حػاوؿ 5140كتب "بريخت" ىذا النص سنة 
نص حػػػوؿ التػػػاجر الرأسػػػمالى تػػػدور أحػػػداث الػػػو فييػػػا صػػػيالة الشػػػكؿ الممحمػػػى لممسػػػرح، 

، لكػػى مكػػفنجمػػاف"، الػػذى يريػػد أف يعبػػر إحػػدى الصػػحارى الينديػػة، بأسػػرع مػػا ي"كػػارؿ لو 
، مػػالًا ح و الحصػػوؿ عمػػى امتيػػاز البتػػروؿ، ويػػؤجر ليػػذه الغايػػة دلػػيلًب يسػػبؽ منافسػػيو فػػى 

                                                 

() الإضاءة بيضاء  –ى إيجاز وسائؿ التغريب عمى مستوى العرض: الديكور يشير إلى المكاف ف– 
استخداـ اللبفتات وشاشات العرض أداء الممثؿ بعيد عف  –الموسيقى مضادة لمموقؼ الدرامى 

 كسر الحائط الرابع. –الاندماج والتقمص 
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عػػف إسػػاءة معاممتػػو منػػذ  مػػاؿ، الػػذى لػػـ يكػػؼ التػػاجرحوحػػيف يبػػدى الػػدليؿ عطفػػو عمػػى ال
بداية الرحمة، تساور التػاجر الشػكوؾ فػى تحالفيمػا ضػده، وقتمػو، فيطػرد الػدليؿ، ويصػبح 

، ويشػح عػف الطريػؽ التػى لا يعرفيػا أصػلًب ا، ويتوه الحمػاؿ اخخر ىو الحماؿ والدليؿ معً 
 ()أف يعطيػػػو زمزميتػػػوالحمػػػاؿ المػػػاء المتػػػوفر لػػػدى التػػػاجر، ويسػػػتبد بػػػو العطػػػش، فيقػػػرر 

فيرفعيػػا ليمقيػػا إلػػى التػػاجر  –وكػػاف الػػدليؿ قػػد أعطػػاه إياىػػا شػػفقة منػػو عميػػو  –الممتمئػػة 
الػو، فيطمػؽ ا ليصػرعو ويسػرؽ مأف الحماؿ يمسؾ حجػرً  -بسبب ىواجسو-فيعتقد التاجر 

، ويقػػدـ إلػػى المحاكمػػة، فيبػػرأ مػػف تيمػػة القتػػؿ التػػى ادعتيػػا الرصػػاص عميػػو ويرديػػو قتػػيلًب 
 ا عف النفس.دفاعً كانت عميو زوجة الحماؿ، ويبرر القاضى جريمتو بأنيا 

لاشؾ فى أف العنواف يمثؿ الخطوة الإجرائية الأولى التى يقدـ بيا الإبداع نفسػو 
ا، ا لا يسػػتطيع منػػو فكاكًػػالػػذى يتسػػمط عمػػى المتمقػػى تسػػمطً "فمكػػؿ نػػص مفتتحػػو  ؛لممتمقػػى
ا مػػا يتحػوؿ إلػػى أداة مصػاحبة تأخػػذ بيػد القػػارئ حتػى لا يضػػؿ فػى متاىػػات الػػنص ولالبًػ

وقد تشكؿ الإسياـ الفاعؿ لمكاتب فػى تنشػيط ذىػف  (1)فتتقطع صمتو بو رلـ أنو بداخمو."
ثارة دىشتو مف بداية اختياره لعنواف النص  "الاسػتثناء والقاعػدة"، الػذى رسػـ بػو المتمقى وا 

ا مػػف خػػلبؿ تقػػديـ كممػػة إذ ظيػػر فيػػو مممػػح التغريػػب جميًػػ ؛"بريخػػت" تناقضػػية الاسػػتخداـ
)الاسػػتثناء( عمػػى كممػػة )القاعػػدة(، ومػػف الطبيعػػى أف يكػػوف العكػػس ىػػو الثابػػت فػػى ألفػػة 

فكػػػرة  "بريخػػػت" أراد أف يجعػػػؿ الاسػػػتثناء ىػػػو المحػػػور الػػػذى ترتكػػػز عميػػػولكفالاسػػػتعماؿ، 
 ،ويكػػوف قػػد كسػػر المػػألوؼ المتعػػارؼ بػػا فيػػو، وبيػػذا الػػنص، بينمػػا تصػػبح القاعػػدة ىامشًػػ

المتمقى ويدفع بو إلى تحفيز الذىف باتجػاه الاسػتقراء  مف اللبمألوؼ يصدـ خمؽ معادلًا يل
لمحصػوؿ عمػى الفيػـ الكػامف وراء  ،العقمى المغاير الباحث عف التأويؿ فى عمؽ المعنػى

 عند قراءتو لمنص. الكممات الظاىرة

                                                 

() زمزمية: ىو المفظ الوارد في متف النص. 
، 17، ص ص 2001ة، محمد عبد المطمب: بلبلة السرد، الييئة العامة لقصور الثقافة، القاىر  (1)

18. 
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ا لمتسمسػمة القصػة إف تمؾ المغايرة التى رسػميا الكاتػب فػى العنػواف كانػت تمييػدً 
يقػػدـ  عػػة مػػف الممثمػػيف يػػتـ توظيفيػػا كػػراو  ا وفػػؽ بنائيػػا الممحمػػى الػػذى يبػػدأ بمجمو دراميًػػ

 الأحداث ويعمؽ عمييا. 

أتباعػػو افتحػػوا ا واثنػػيف مػػف سػػنروى لكػػـ، حكايػػة رحمػػة القافمػػة تضػػـ تػػاجرً  : "الممثموف
ا وعمػػيكـ أف ا مألوفػًػعيػػونكـ لتػػروا كيػػؼ يتصػػرفوف قػػد يبػػدو سػػموكيـ شػػيئً 

تكشفوا عػف شػذوذه ... عمػيكـ أف تتبينػوا وجػو الغمػوض فيػو وأف تميػزوا 
المحػػػػاؿ مػػػػف وراء القاعػػػػدة المقدسػػػػة لا تػػػػأمنوا لأقػػػػؿ إشػػػػارة ميمػػػػا بػػػػدت 

. نحف نناشدكـ بسيطة ... ولا تقبموا العادة المتوارثة عمى ما ىى عميو .
 (1)عمى الدواـ ألا تقولوا: )ىذا أمر طبيعى("

"بريخػػت" الػػػرواة مػػػف أى وصػػؼ، فمػػػـ يحػػدد ىػػػويتيـ أو أسػػػماءىـ أو  وقػػد أعفػػػى
طبيعػػتيـ، وىػػو مػػا يثيػػر تسػػاؤلات مختمفػػة عنػػد القػػارئ الضػػمنى الػػذى يفترضػػو الكاتػػب، 

ء الممثمػػػيف؟ وتحػػػرؾ تمػػػؾ التسػػػاؤلات أفػػػؽ توقعػػػات القػػػارئ لتجعمػػػو يحػػػدس بمػػػف ىػػػـ ىػػػؤلا
ولماذا ىـ عمى تمؾ الحالة؟، مما يدفعو إلى الإصغاء بشكؿ أفضؿ لكمماتيـ، عمو يمتقط 

 بعض العبارات التى يستطيع خلبليا سد تمؾ الفجوة، وتكويف صورة واضحة عنيـ.

دور الػػػرواة )الممثمػػػيف( التغريبػػػى فػػػى كسػػػر الإييػػػاـ لػػػدى المتمقػػػى  وفضػػػلًب عػػػف
علب مجػػرد حكايػػة  سػوىنيػػـ مػف بدايػػة الػنص أف مػػا يقػدـ لػػيس بفضػح المعبػػة المسػرحية وا 

ليـ حموؿ ذو طابع استعلبئى  كاف ليتعمـ منيا، قديمة أو لعبة مسرحية يعرضونيا أمامو
فػػوقى فػػى المقطػػع الاسػػتيلبلى السػػابؽ، وقػػد تجمػػى ىػػذا الحمػػوؿ الفػػوقى مػػف لمبػػة صػػي  

فػى دائػرة الفكػرة الرئيسػة، الأمر والنيى فى خطابيـ الموجو لممتمقػى، بيػدؼ تركيػز ذىنػو 
وتوجييو لبياف القصد مف وراء القصة دوف أف يخدعو المػألوؼ ويمنعػو مػف اكتشػاؼ مػا 
بو مف شذوذ، وبيذا يكوف مف الطبيعى أف يقوـ "بريخت" بتحويػؿ الػرواة إلػى مجػرد رمػز 

                                                 

برتولد بريخت: الاستثناء والقاعدة ومحاكمة لوكولوس، ت: عبد الغفار مكاوى، الييئة العامة  (1)
 .51، ص 2018لقصور الثقافة، القاىرة، 



 

 5221 

 0202 مايوـ  والثلاثون الرابعـ العدد  السابعالمجمد 

 مجلة البحوث في مجالات التربية النوعية

تجريدى مشحوف بطاقة تأثيرية موجيػة إلػى المتمقػى مباشػرة، فمػيس الميػـ اسػـ مػف يوجػو 
الميػـ ىػو الطاقػة التأثيريػة ذاتيػا، وىػى التػى يسػتيدفيا "بريخػت" ونزعتػو  ، بػؿالطاقة ىذه

 التعميمية اليادفة إلى التغيير.

فػػى زمػػف يسػػوده الاضػػطراب وتسػػيؿ فيػػو الػػدماء ويػػديف بالفوضػػى ويقػػوـ  : "الممثموف
العسؼ والطغيػاف فيػو مقػاـ القػانوف وتفقػد الإنسػانية إنسػانيتيا لا يبنبغػى 

ا: "ىػػػذا أمػػػر طبيعػػػى" حتػػػى لا يستعصػػػى شػػػيء عمػػػى التغييػػػر أف تقولػػػو 
  (1)والتبديؿ."

تبدأ الحكاية بقافمتيف صغيرتيف تفصميما مسافة بسيطة يتسػابقاف فػى الصػحراء، 
وقػػػػد اختػػػػار "بريخػػػػت" مكػػػػاف الأحػػػػداث بمػػػػا يسػػػػيـ فػػػػى تعزيػػػػز دور المتمقػػػػى فػػػػى تحريػػػػؾ 

ا لطبيعة عميو الأحداث، وفقً  توجيات ذىنية، وخمؽ نوع مف التوقعات لما يمكف أف تكوف
كالعواصؼ والسيوؿ والضػباب والجػدب، المكاف الذى يستنطؽ خصائص جغرافية قاسية 

 ىوةً ونى إلى نسقيا الرمزى والتأويمى بوصفيا واقتناص دلالاتيا المتحولة مف نسقيا الأيق
 لمضياع والتمزؽ والعطش والموت.

 يحمؿ أمتعتو ويعنفيما بشدة.يتجو التاجر إلى رفيقيو الدليؿ والأجير الذى 

ىيا .. أسرعا أييا الكسالى، إف عمػى أف أسػبقيـ بيػوـ كامػؿ، وأف أكػوف  : "التاجر
بعػػد لػػد فػػى محطػػة "ىػػاف" .. أنػػا التػػاجر "لونجمػػاف"، أسػػير فػػى طريقػػى 
إلى "أورجا" لأحصؿ عمى امتياز البتروؿ، ومنافسى يتبعوننى عف كثب 

           (2)والفائز مف يسبؽ صاحبو."

ا عمػى وبعد ذلؾ نفيـ بالتدريج أف ىذه الرحمة التجارية التى يقوـ بيا التاجر سيرً 
الأقداـ فى صحراء لامضة، ىى التى سػتحدد مسػتقبمو المينػى، ومػف ىنػا نػدرؾ حرصػو 
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عمػػى مواصػػمة السػػير دوف كمػػؿ أو ممػػؿ، ودوف النظػػر بعػػيف الرأفػػة والاىتمػػاـ لرفيقيػػو فػػى 
 يعكس بشاعة رؤوس الأمواؿ. الرحمة الدليؿ والحماؿ، مما

فمتتخطفكـ الشياطيف .. إلى الأماـ .. ثلبثة أياـ وأنػا أتعجميمػا وأحثيمػا  : "التاجر
عمػػػػى السػػػػير .. يومػػػػاف بالضػػػػرب المبػػػػرح، وثالػػػػث بػػػػالوعود المعسػػػػولة، 

 (1)ومنافسى يلبحقوننى عمى الدواـ ولكنى سأواصؿ السير بلب كمؿ."

عػػػف وجػػػو المجتمػػػع الرأسػػػمالى الاسػػػتغلبلى لقػػػد أراد "بريخػػػت" أف يكشػػػؼ القنػػػاع 
ليمنحو فرصة التفكير بشكؿ نقدى فيمػا  –مف خلبؿ سموؾ التاجر  –أماـ أعيف المتمقى 

معانًػػػ مػػػف خػػػلبؿ  –ا فػػػى تعريػػػة فسػػػاد رمػػوز الرأسػػػمالية يصػػػطنع الكاتػػػب يطػػرح أمامػػػو. وا 
ا الػنص فجػوة جديػدة تحفػز قارئػو الضػمنى عمػى اسػتقراء خبايػ –حوار الأجير مع الػدليؿ 

 والوقوؼ عند المدىش والمثير فيو.

الأجيػػر: سػػمعت التػػاجر يقػػوؿ أف اسػػتخراج الزيػػت مػػف الأرض يخػػدـ الإنسػػانية 
 فسوؼ تمد السكؾ 
الحديدية فى ىذه المنطقة ويفيض الخير وينعـ الناس بالرخاء ... فماذا         
   يكوف مصيرى؟ 
 وكيؼ أكسب قوتى؟        

ف تمد عمى الفور، لقد سمعت مف يقوؿ إف مػف يعثػر عمػى لا تنزعج، فم : الدليؿ"
الزيت يخفى أمره عػف النػاس، وسػمعت مػف يقػوؿ إف مػف يقػع عمػى بئػر 
يتدفؽ منيا الزيػت يرشػوه النػاس بالمػاؿ ليسػدوا فمػو، وىػذا ىػو السػر فػى 

 ليفة التاجر فميس البتروؿ ما يريد، بؿ الماؿ لكى يسكت.
 ا.لست أفيـ شيئً  : الأجير
 (2)لا أحد يفيـ." : الدليؿ
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وعمػى ىػػذا يبقػػى المتمقػػى فػى حركػػة دائبػػة لرصػػد كػؿ مػػا يمكػػف أف يجبػػر الػػنقص 
فى الحوار السابؽ، ويربط النتيجة بالسبب، والعمة بالمعموؿ، ومف الملبحػظ أف "بريخػت" 

حيػػث يعمػػؿ  ؛التحػػرؾ مػػف مشػػيد إلػػى آخػػر لػػـ يسػػمح لمػػنص ذاتػػو بمػػؿء تمػػؾ الفجػػوة عنػػد
فجوة الحدث السابؽ، ولكنو ترؾ ميمة مؿء ىذه الفجوة لينفرد  الحدث اللبحؽ عمى مؿء

بيػػا المتمقػػى ويربطيػػا بشػػكؿ مػػف أشػػكاؿ الفسػػاد الرأسػػمالى، وتغميػػب المصػػالح الشخصػػية 
 عمى المنافع العامة.

ولكى يزيد الكاتب مف استفزاز قارئو الضمنى تجاه التػاجر الرأسػمالى، عمػد إلػى 
متوقػع أعػاد بػو  ليػرحيػث فاجػأ المتمقػى بحػدث  ؛كسر أفؽ توقعو لسموؾ ىذه الشخصية

ومف ثـ كاف ىنػاؾ حضػور لفجػوة جديػدة  ؛بشكؿ جديد ومغايروبناءىا ترتيب الشخصية 
 ا جديدة قابمة لمتأويؿ.استدعت بالضرورة إيقاظ وعى المتمقى لمنح شخصية التاجر أبعادً 

لشػرطة أمػاـ محطػة ا بعد لقائنا مع رجػاؿ اا ممحوظً لقد تغير التاجر تغيرً  : "الدليؿ
 ىاف، إنو يتحدث إلينا بصوت لـ نألفو ويتمطؼ معنا.

)يقتػػػػرب( خػػػػذ نصػػػػيبؾ مػػػػف الػػػػدخاف .. ومػػػػف ورؽ السػػػػجائر إف دخاننػػػػا  : التاجر
 سكيفينا حتى نصؿ إلى أورجا.

 )يخاطب نفسو( دخاننا؟!. : الدليؿ
، لػػـ لا تجمػػس؟ فػػى رحمػػة كيػػذه يصػػبح النػػاس اسػػترح يػػا صػػديقى قمػػيلًب  : التاجر

   (1)إخوة متحابيف."

مف الفجوات تسبقو أحػداث، تعمػؿ عمػى الإشػارة إلػى كيفيػة ممئػو، وتمػؾ نوع  ثمة
إف ما تـ تجييمو بشأف تغير سػموؾ التػاجر أومػأ إليػو الحػوار حيث الفجوة مف ىذا النوع، 
 الاستباقى السابؽ عميو.

ؾ عمػػى سػػندخؿ اخف يػػا سػػيدى فػػى صػػحراء "جػػاىى" حيػػث لا تقػػع عينػػا : "الشرطياف
 مخموؽ.

                                                 

 .57المصدر السابؽ، ص  (1)



 

 5221 

 0202 مايوـ  والثلاثون الرابعـ العدد  السابعالمجمد 

 مجلة البحوث في مجالات التربية النوعية

 ألا يمكف أف يحرسنى البوليس؟. : التاجر
 (1))يبتعداف( لا يا سيدى نحف آخر مف تقابميـ مف رجاؿ الشرطة." : الشرطياف

إذ كشػؼ عػف  ؛ا فػى حػواره مػع الػدليؿإف حوار التاجر مع الشػرطييف جبػر نقصًػ
دما ا يتيػػػدده، خاصػػػة عنػػػا محققػًػػسػػػبب تغيػػػر سػػػموؾ التػػػاجر، وربطػػػو بشػػػعوره بػػػأف خطػػػرً 

مف أى أثر لإنساف، فلب شرطة ىنػاؾ، ولا  مؿ الرحمة فى طريؽ موحش طويؿ خاؿ  يستك
ه )الػػدليؿ والأجيػػر(، إلػػى التػػ،مر عميػػو، وقتمػػو للبسػػتيلبء ولا يسػػتبعد أف يمجػػأ رفيقػػا محػػاكـ

 فى جعبة مكائد الرأسمالييف. اسلبحً وليذا يمجأ إلى التعاطؼ الماكر بوصفو  عمى مالو،

أعػاد تشػكيؿ قػد نػو ؛ لكو الحػدث صػفة جماليػةعمػى أفؽ التوقػع تغيير  ضفىلقد أ
ا تفسػيرية وتأويميػة. كمػا الشخصية عمى نحو مغاير لفيـ المتمقى، وحمؿ فى طياتو أبعادً 

 ساىـ سد الفجوة فى استقامة الفعؿ الدرامى وعودتو لمساره الطبيعى.

الجػػػزر، تتعػػػرض العلبقػػػة بػػػيف التػػػاجر والػػػدليؿ والأجيػػػر إلػػػى حػػػالات مػػػف المػػػد و 
ا بػأف وحينما يبدى الدليؿ بعض التعاطؼ مع الأجير، يطػرده التػاجر مػف الخدمػة، مكتفيًػ

ويدلػػػو عمػػػى الطريػػػؽ،  -يكمػػػؿ الرحمػػػة مػػػع شػػػخص واحػػػد يحتاجػػػو أكثػػػر، يحمػػػؿ حقائبػػػو 
 ولتعبػػو لا يسػػتطيع أف يمحػػؽ بػػو أى ضػػرر، ليػػر أف ىػػذا التغييػػر لا يعيػػد الطمأنينػػة إلػػى

فيػو متػيقف مػف أف اعتػداء الأجيػر عميػو، لػف  ؛ف لػوملبزمػينفسو، بػؿ يظػؿ الشػؾ والقمػؽ 
مف تعػذيب وقسػوة، فػاذا بػدا منػو مػا يػدؿ   مف جانبو، بعد ما لاقاها عادلًا يكوف إلا تصرفً 

ذا أراد أف  ذا جمػػس الػػدليؿ إلػػى جػػواره طػػرد الػػدليؿ، وا  عمػػى التعػػب كػػاف جػػزاؤه الضػػرب، وا 
طاع الطريؽ، يتيـ بالغدر وسوء النيػة، ا مف تتبع قيمسح آثار أقداميما عمى الرماؿ خوفً 

رفػػع التػػاجر مسدسػػو، وسػػدده الػػذي يفصػػميما عػػف "أورجػػا"، ا أمػػاـ النيػػر ولمػػا وقػػؼ متػػرددً 
إلى ظيره ليرلمو عمى عبوره، رلـ عممو بعدـ قدرتو عمى السباحة، مما تسبب فى كسر 

ؿ ىػؿ يبيػت معػو فػى خيمػة واحػدة؟ كيػؼ يصػدؽ أنػو صػفح عػف كػبعد كؿ ىػذا ذارعو، ف
أف الرحمػة طالػت والمػاء قػد  خاصػةً و ىذه الإىانات؟ ولكف ما العمؿ؟ ليس لديو أى بػديؿ 
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أف  –رلػـ كػؿ مػا حػدث  –تتواتر الأحداث ويستبد بالتاجر العطش فيحاوؿ الأجير  .نفد
  يمقى إليو بزمزميتو.

 مػػف واجبػػى أف أعطيػػو الزمزميػػة التػػى سػػمميا لػػى الػػدليؿ فػػى المحطػػة .. : "الأجير
زمزميػة مػلآى بالمػاء بينمػا ىػو يكػاد  عثروا عمينػا ووجػدوا معػي فمو أنيـ

 يموت مف العطش لقدمونى إلى المحاكمة.
 (1)ارـ ىذا الحجر مف يدؾ". : التاجر

فما كاف مػف التػاجر لـ يفيـ الأجير قصد التاجر ويمد يده بالزمزمية ليمقييا إليو 
 ا.طمؽ النار عميو ليسقطو صريعً إلا أف أ

" أفؽ توقعات القارئ، مف خػلبؿ تمػؾ المفارقػة، فمػف المفتػرض لقد كسر "بريخت
ة مػع مػا يقػوـ بػو التػاجر، لكػف التطػور عاكسػة ومتوازنػ"أف تكوف لدى الحماؿ ردة فعؿ مت

يحمػػؿ الأحمػػاؿ لاوالتنػػامى لمفعػػؿ كػػاف مػػف طػػرؼ واحػػد ىػػو التػػاجر، بينمػػا بقػػى الحمػػاؿ 
ة والتػى تعمػؿ عمػى بقائػو بشػكؿ ا الأفكػار المثبطػأيضًػيحمػؿ ، بػؿ فحسػب المادية لمتاجر

ا تجػػاه سػػمبيً عبػػدًا دائػػـ ومسػػتمر، وفػػى كافػػة الأحػػواؿ والظػػروؼ، وفػػى أى زمػػاف ومكػػاف 
 يحيا بنػػاءً حصػػيبػػدأ القػػارئ فػػى تعػػديؿ توقعاتػػو وتوىنػػا  (2)السػػيد، ميمػػا كػػاف ىػػذا السػػيد"،
تمػػى فبريخػػت ين ؛ا لمرجعياتػػو الذىنيػػة والفكريػػة حػػوؿ الكاتػػبعمػػى مػػا كشػػفو الػػنص، ووفقػًػ

ا عػػػوار الرأسػػػمالية، ومػػػف إلػػػى الفكػػػر الماركسػػػى، ويفكػػػر بطريقػػػة الصػػػراع الطبقػػػى، كاشػػػفً 
، ومسػػتنكر لتصػػرفات لمفارقػػة فػػى تشػػكيؿ موقػػؼ نقػػدى رافػػضالطبيعػػى أف تسػػيـ تمػػؾ ا

 ا مف رموزىا.التاجر الذى يمثؿ رمزً 

خير مػف الػنص )المحاكمػة( ويسير القارئ بأفؽ توقعاتو المعدؿ حتى المشيد الأ
حيػث يصػبح مػف  ؛ؿ إلييا التاجر بعدما تقيـ زوجة الأجيػر دعػوة قضػائية ضػدهتى يحاال

ا مػػع توجيػػات ا سيصػػدر لصػػالح التػػاجر، تمشػػيً السػػيؿ التوقػػع بػػالحكـ النيػػائى الػػذى حتمًػػ
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لكػػف الكاتػػب التػػي تػػديف النظػػاـ الرأسػػمالي وتكشػػؼ اسػػتبداده وتسػػمطو، "بريخػػت" وأفكػػاره، 
تزعػػزع مػػف ىػػذا الافتػػراض المتوقػػع،  ،مسػػار الأحػػداثيفػػاج  قارئػػو بتحػػولات جديػػدة فػػى 

يعػػػود الػػػدليؿ إلػػػى الظيػػػور مػػػف جديػػػد بوصػػػفو وتثيػػػر لديػػػو الكثيػػػر مػػػف التسػػػاؤلات، حيػػػث 
 ا إدانة التاجر.مؤكدً  اشاىدً 

ىؿ أنت زوجة الأجير المقتوؿ؟ أنا الدليؿ الذى ألحؽ زوجؾ بالعمػؿ ..  : "الدليؿ
العقػػػػػػػاب عمػػػػػػػى التػػػػػػػاجر،  سػػػػػػػمعت أنػػػػػػػؾ سػػػػػػػتطالبيف المحكمػػػػػػػة بتوقيػػػػػػػع

وبػػالتعويض عػػف الخسػػارة التػػى لحقػػت بػػؾ .. وليػػذا سػػارعت بالحضػػور 
ا .. الػػػػدليؿ ىنػػػػا فػػػػى لأننػػػػى أممػػػػؾ الػػػػدليؿ عمػػػػى أف زوجػػػػؾ مػػػػات شػػػػييدً 

 (1)جيبى."

يحمػؿ الحػوار السػابؽ فجػوة جديػدة، يثيػر بيػا الكاتػب العديػد مػف التسػاؤلات لػدى 
وؿ عميو؟، بؿ ستذىب بو إلى ما ىو أبعد قارئو حوؿ ماىية ىذا الدليؿ، وكيؼ تـ الحص

مف ذلؾ، فيتساءؿ ىؿ سيرجح الدليؿ الكفة لصالح الأجير، ويثبت إدانة التاجر؟، وبينما 
الكاتػب بتحػوؿ آخػر عمػى مسػتوى الأحػداث يدور القارئ فى فمؾ تمؾ التساؤلات، يفاجئػو 

، وذلػػؾ بظيػػور يثيػر بػػدوره تسػػاؤلات جديػػدة، تحثػو عمػػى مواصػػمة القػػراءة ومتابعػة الكشػػؼ
قػػى الأخيػػر لرفقػػاء الرحمػػة الثلبثػػة قبػػؿ ية صػػاحب فنػػدؽ محطػػة "ىػػاف" حيػػث الممتشخصػػ

 مغادرة الدليؿ.

 .. أننى أنصحؾ .. دعو فى )لمدليؿ( سمعت أف فى جيبؾ دليلًب  : "صاحب الفندؽ
 جيبؾ.

 وزوجة الحماؿ تعود إلى بيتيا خالية الوفاض؟. : الدليؿ
 درج اسمؾ فى القائمة السوداء؟.أترتد أف ي : صاحب الفندؽ

 (2)سأفكر فى نصيحتؾ." : الدليؿ
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إف العبارة الأخيرة فى الحوار السابؽ تػوم  لمقػارئ بػأفؽ توقعػات حػوؿ ردة فعػؿ 
ا أو رده لػػػـ يكػػػف قاطعًػػػ؛ ذلػػػؾ أف الػػػدليؿ إزاء التيديػػػد الموجػػػو إليػػػو مػػػف صػػػاحب الفنػػػدؽ

حب القػوة والنفػوذ عمػى حسػاب رفيقػو ا، مما يوجو القارئ إلى احتمالية انحيازه لصػاحاسمً 
ا عمػػػى مسػػػتقبمو المينػػػى، ولكػػػف المسػػػار الػػػدرامى للؤحػػػداث التاليػػػة يسػػػير الأجيػػػر، حرصًػػػ

 بشكؿ مغاير عما افترضو القارئ.

 )لزوجة الحماؿ( ىدئى نفسؾ إف فى جيبى الدليؿ عمى براءتو. : "الدليؿ
 ىؿ عثر أحد عمى الحجر الذى ىددؾ بو الأجير؟. : القاضى

    (1)ا إلى الدليؿ( لقد أخذه ىذا الرجؿ مف يد القتيؿ".)مشيرً  : يس القافمة الثانيةرئ

يخػػرج الػػدليؿ زمزميػػة المػػاء مػػف جيبػػو، ليسػػد بيػػا فجػػوة سػػابقة، إنيػػا الػػدليؿ عمػػى 
براءة الحماؿ فيو لـ يكف ينوى قتؿ التاجر، بؿ إنقاذه مف العطش، وىنػا تأخػذ المحاكمػة 

 التاجر. ا تجاه إدانةا جديدً مسارً 

 اخف اتضح الأمر، فمـ يكف الأجير قد بيت النية عمى قتمو. : قاضى اليميف
)يحتضػػف زوجػػة الػػدليؿ( أرأيػػت؟ لقػػد تحقػػؽ مػػا قمتػػو لػػؾ، إف زوجػػؾ  : الدليؿ

 برئ، لقد أعطيتو ىذه الزمزمية فى محطة ىاف.
 )لمتاجر( إذف فقد مد يده إليؾ يريد أف يسقيؾ. : القاضى
 ا.لقد خطر لى أف ما يحممو لابد أف يكوف حجرً  : التاجر
ا مػػػػػا يحممػػػػػو فػػػػػى يػػػػػده بػػػػػؿ فمػػػػػـ يكػػػػػف حجػػػػػرً  –لا صػػػػػحة لمػػػػػا تقػػػػػوؿ  : القاضى

 (2)زمزمية."

يعيػػد قارئػػو الضػػمنى  "فبريخػػت" ؛ينتػػاب الػػنص نػػوع مػػف الغمػػوض يسػػتفز القػػارئ
إلػػػػى جػػػػو مػػػػف الحيػػػػرة والارتبػػػػاؾ، حيػػػػث يفػػػػتح أمامػػػػو حمقػػػػة أخػػػػرى مػػػػف التسػػػػاؤلات: ىػػػػؿ 

ا مػػػع ، ويكػػػوف الحكػػػـ لصػػػالح التػػػاجر، تمشػػػيً ؟ابؽ نيايػػػة الػػػنص مػػػع توقعػػػو الأوؿسػػػتتط
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تخػاذ موقػؼ نقػدى تجػاه فسػاد المتمقػي، لاتوجيات "بريخت" السياسية، ورلبتو فى تحفيز 
الرأسػػػمالية وأذرعيػػػا التػػػى طالػػػت سػػػاحة العدالػػػة، أـ مػػػا اسػػػتجد مػػػف أحػػػداث سيكسػػػر أفػػػؽ 

 توقعاتو؟
ا قارئػػػو مػػػع قػػػراءة القاضػػػى لمحكػػػـ مقرونًػػػ وقػػػد ألقػػػى الػػػنص بػػػالجواب فػػػى جػػػوؼ

 بأسبابو وحيثياتو.

لقد ثبت لممحكمة بما لا يقبؿ الشؾ أف الأجير حيف اقترب مف سيده لػـ  : "القاضى
ا بػػػػؿ زمزميػػػػة. ولكػػػػف مػػػػا الػػػػذى كػػػػاف يقصػػػػده بيػػػػذه يكػػػػف فػػػػى يػػػػده حجػػػػرً 
إف التػػاجر  ...ا يريػػد أف يسػػقى التػػاجر؟ ليػػر معقػػوؿالزمزميػة؟ أكػػاف حقػًػ

ا مػف جانػب الأجيػر ليػر طبقتػو فمػف الطبيعػى ألا ينتظػر خيػرً  مف طبقة
بعد أف عاممو عمى حد قولو معاممة وحشية، وىداه تفكيره إلػى أف ىنػاؾ 
خطػػػػر محققػػػػا يتيػػػػدده .. ولا يسػػػػتبعد أف يمجػػػػأ الأجيػػػػر إلػػػػى القػػػػوة لكػػػػى 
يغتصب نصيبو مف الماء، بؿ إف ىذه الظروؼ نفسيا قػد تشػجعو عمػى 

اف فػػػػى حالػػػػة دفػػػػاع مشػػػػروع عػػػػف ف المػػػػتيـ كػػػػذلػػػػؾ، ومػػػػف ىػػػػذا يتبػػػػيف أ
   (1)النفس."

نو مف الطبيعى أف يظف التاجر أف الحماؿ إ :تقضى المحكمة بأف القاعدة تقوؿ
التػػاجر قػػد يطمػػع فػػى مالػػو ويقتمػػو، حتػػى لػػو لػػـ يفكػػر فػػى ىػػذا كاسػػتثناء، وكيػػؼ لا يظػػف 

ف الحجػػر والظػػروؼ كميػػا كانػػت تشػػير إلػػى ذلػػؾ؟ كيػػؼ كػػاف فػػى وسػػعو أف يميػػز بػػيىػػذا، 
ا؟ وقربػة المػاء؟، ومػػف ذا الػذى يمكنػو أف يحػػاكـ النيػات ليسػتخمص أنػػو قتػؿ الحمػاؿ عمػػدً 

ثـ ما ىى مصمحتو فى قتؿ الحماؿ الذى صار عونو الوحيػد فػى تمػؾ الرحمػة؟، كػؿ ىػذه 
ر، فبمػػا أف التػػاجر لػػـ جااتضػػح فيػػو تحيزىػػا إلػػى التػػالأسػػئمة طرحتيػػا المحكمػػة فػػى شػػكؿ 

يكػوف قتمػو إيػاه  مف ثـفاف معو كؿ الحؽ فى توقع الأذى منو، و  ا مع الحماؿيكف محسنً 
زاء ىذا المنطؽ، لـ يعد ميمًػدفاعً  ا أف يكػوف قػد شػعر أنػو ميػدد أو كػاف ا عف النفس، "وا 
ا بالفعؿ، صحيح أف الفارؽ كمو يكمف ىنا، ولكف مف ذا الذى يمكنػو أف يحسػـ ىػذا ميددً 
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، رلـ احتجاج الدليؿ وعويؿ أرممػة الأجيػر، المحكمة ببراءة التاجر قضيالأمر؟، وليذا ت
        (1)المنطؽ ىو المنطؽ، والتاجر أماـ المحكمة ىو الأقوى."لكف 

فى ىذه الحالة، لا يعنى أف الأولى ة مع توقعات القارئ مإف تطابؽ حكـ المحك
حيػػػث خضػػػع الػػػنص بشػػػكؿ متناسػػػؽ  ،الأحػػػداث مسػػػتيمكة أو تقميديػػػة، بػػػؿ عمػػػى العكػػػس

ممػػػة مػػػف التحػػػولات اسػػػتندت إلػػػى مفػػػاىيـ جماليػػػة تتعمػػػؽ بالقػػػارئ الػػػذى ومتسمسػػػؿ إلػػػى ج
ا، والانغمػػاس فػػى الػػدائرة التأويميػػة التػػى ، وىػػو يسػػاىـ فػػى سػػد الفجػػوات حينًػػأصػػبح فػػاعلًب 

 فا أخػرى، فانشػغؿ بالإجابػة عػتتحرؾ وفؽ ثنائيػة )كسػر أفػؽ التوقعات/تصػحيحو( أحيانًػ
جعيتػػػػػو الفكريػػػػػة بأىػػػػػداؼ بريخػػػػػت مر سػػػػػجمو النصػػػػػي، و ا فػػػػػى تسػػػػػاؤلات الػػػػػنص، محتفظًػػػػػ

ف المنطػػؽ الاسػػتقرائى يؤكػػد عمػػى أف القاعػػدة يجػػب أف تمتمػػؾ التعمػػيـ إالتعميميػػة، حيػػث 
الطبيعػػػة الأخلبقيػػػة الخيػػػرة التػػػى يقبػػػع تحػػػت  اا كونيػػػا العػػػرؼ الإنسػػػانى ذالأكثػػػر انتشػػػارً 

يمثؿ  مظمتيا الناس فى تعامميـ مع بعضيـ البعض فى الواقع، بينما الاستثناء ىو الذى
تغاليما فى نصو شفعؿ الشر فى الواقع، ويتجنبو الناس، إلا أف "بريخت" قد عكس آلية ا
يتوسػػؿ إلػػى دلالات ا وفػػؽ آليػػات منيجػػو التعميمػػى القػػائـ عمػػى التغريػػب، وبيػػذا خمػػؽ رمػػزً 

 ؛وتسػػاؤلات تبحػػث عػػف إجابػػات، كيػػؼ يكػػوف القتػػؿ، وانتيػػاؾ حرمػػة الإنسػػاف ىػػو القاعػػدة
ة وفعػػػؿ الخيػػػر ىمػػػا الاسػػتثناء؟، كيػػػؼ يصػػػبح القاضػػػى ىػػػو نفسػػػو بينمػػا تصػػػبح الإنسػػػاني

ا عميػو، محامى المتيـ، يبرر جريمتو وينطؽ بالحكـ لصالحو؟، كيؼ يصبح القاتؿ مجنيً 
سػػاىمت بشػػكؿ كبيػػر فػػى كسػػر  غرائبيػػةبينمػا يكػػوف الجػػانى ىػػو المقتػػوؿ ذاتػػو؟ كػػؿ ىػذه ال

حتى توقظو وذىنو ا لعقؿ القارئ ا قويً شكمت حافزً  مف ثـأفؽ توقعات التفكير المنطقى، و 
 مف سباتو.

لػػػى إصػػػػدار حكمػػػو الشخصػػػى فػػػػى  إف "بريخػػػت" يػػػدعو قارئػػػو إلػػػػى الاختيػػػار، وا 
: إمػا خيػاريف أحػدفأماـ منطؽ مف ىذا النوع، لـ يعد أمػاـ المتمقػى سػوى  ؛المسألة برمتيا

يػػػا يػػرفض المنظومػػػة كميػػا، طالمػػا أف ليػػػذه المنظومػػة منطق أو ،أف يقبػػؿ الحكػػـ النيػػػائى

                                                 

 إبراىيـ العريس: الاستثناء والقاعدة لبريخت، مف يحمينا إذف مف القانوف.  (1)
 http://www.iraqiwomensleague.com 
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المغموط، إنيا منظومة متكاممة تقوـ عمى قاعدة لا يمكف أف يحػؿ محميػا اسػتثناء، وىػذه 
ا لمحكـ عمييا، لا عمى التاجر أو عمى القاعدة بأسرىا ىى التى سيجد القارئ نفسو مدعوً 

 فى تغيير واقعو عمى النحو الأفضػؿ، وليػذا القاضى، لينتيى برفضيا والثورة عمييا أملًب 
 فى نياية النص إلى المتمقى بدعوة أخيرة. يتوجو الرواة

ا مما يقع كؿ يوـ ومع ا مألوفً ىكذا تنتيى .. حكاية رحمة ... رأيتـ حادثً  : "الممثموف
ىػػػذا فػػػنحف نناشػػػدكـ أف تتكشػػػفوا الأمػػػر الغريػػػب وراء المػػػألوؼ، وتتبينػػػوا 
السػػر الغػػامض وراء مػػا يحػػدث كػػؿ يػػوـ ولػػيكف فػػى كػػؿ شػػيء معتػػاد مػػا 

تبينوا الشذوذ الذى يستتر خمؼ القاعدة وحيثما بػدا الػداء يشعركـ بالقمؽ 
    (1)فأوجدوا لو العلبج."

شخصػػيات الحكايػػة، ولمتأكيػػد عمػػى الجانػػب التعميمػػى، لجػػأ "بريخػػت" إلػػى تنمػػيط 
حيػػث أف ليبػػة الأسػػماء العمػػـ  ؛باسػػتثناء التػػاجر الػػذى منحػػو اسػػـ عمػػـ "كػػارؿ لونجمػػاف"

الػػذى يمكػػف أف يمتصػػؽ بػػو كػػؿ  مػػـأصػػبحت الع تعنػػى بالضػػرورة أف تمػػؾ الشخصػػيات قػػد
خػػػانع، خاضػػػع لاسػػػتغلبؿ النفػػػوذ الرأسػػػمالى كالػػػدليؿ والأجيػػػر وزوجتػػػو، أو مػػػداىف ليػػػذه 

ا بػيف السياسة الامبريالية كالقاضى وصاحب الفندؽ. أما أف تحمؿ شخصية التاجر اسػمً 
بوصػػػػفو  اكػػػؿ ىػػػػذه الشخصػػػيات، فيػػػػذا يعيػػػده القػػػػارئ لرلبػػػة "بريخػػػػت" فػػػى تمييػػػػزه دراميًػػػ

تسػػػب تميػػػزه لمرأسػػػمالى الػػػذى اك ارمػػػزً را بوصػػػفو ا والأقػػػوى حضػػػوً الشخصػػػية الأكثػػػر تػػػأثيرً 
 .كافة ش مف خلبؿ ممارستو أشكاؿ الفساد والاستغلبؿالسمبى فى واقعنا المعي

ه عػػػف تػػػاريخ تمقيػػػو والأفػػػؽ ؤ أكػػػد "يػػػاوس" عمػػػى اسػػػتحالة فصػػػؿ الػػػنص الػػػذى نقػػػر 
ف إعػادة تشػكيؿ أفػؽ التوقػع بالصػورة التػى كػاف إحيػث ؛ الأدبى الذى انتمى إليو أوؿ مرة

عمييػػا قػػديما أثنػػاء إبػػداع الأثػػر الأدبػػى، يمكننػػا مػػف طػػرح أسػػئمة أجػػاب عنيػػا الأثػػر فػػى 
الماضػػى، ومػػف ثػػـ اكتشػػاؼ الكيفيػػة التػػى يجيػػب عنيػػا قػػارئ الػػنص فػػى الوقػػت الحاضػػر 

فػػؽ(، يتحػػوؿ وعػػف طريػػؽ التػػداخؿ بػػيف الأفقػػيف )دمػػج الأ .ا لمعطيػػات الواقػػع الجديػػدوفقػًػ

                                                 

 .93برتولد بريخت: مصدر سبؽ ذكره، ص  (1)
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إلػػى فضػاء منفػتح عمػػى تػأويلبت متعػػددة،  االعمػؿ الأدبػى مػػف خطػاب يحمػؿ معنػػى واحػدً 
ا اخفػػػاؽ وانػػػدماجيا بمنطػػػؽ السػػػؤاؿ والجػػػواب حػػػوارً حيػػػث يخمػػػؽ تشػػػكؿ  ؛وأسػػػئمة متجػػػددة

ا بػيف العمػؿ الأدبػى وقرائػػو المتعػاقبيف عميػو، ومػف ىنػػا يبػرز محػور المػذة والجمػػاؿ مسػتمرً 
 فى عممية التمقى.

ذا كػػػاف ىػػػذا الػػػنص  يمثػػػؿ صػػػرخة مدويػػػة فػػػى  –فػػػى تػػػاريخ تمقيػػػو لأوؿ مػػػرة  –وا 
ا لم،سػػى المجتمػػع الألمػػانى فػػى ظػػؿ ا واضػػحً مواجيػػة وحشػػية النظػػاـ الرأسػػمالى، وانعكاسًػػ

ا عنػػػدما أعيػػػد تمقيػػػو بعػػػد ثػػػلبث سػػػنوات مػػػف ا جديػػػدً النفػػػوذ الامبريػػػالى، أو كػػػاف يمثػػػؿ أفقػًػػ
حيث عكس صورة للؤيديولوجية النازية "المبنية  ؛إبداعو، حيف وصؿ النازيوف إلى الحكـ

عمػػػػى القمػػػػع والعنصػػػػرية والتشػػػػدد ضػػػػد الأعػػػػراؽ الأخػػػػرى، وفكػػػػرة الػػػػزعيـ المميػػػػـ والحكػػػػـ 
أحداثػػو تتشػػابو إلػػى حػػػد كبيػػر مػػع مػػا تعانيػػػو  لكػػػف ،(1)الأسػػمى المتعػػالى عمػػى القواعػػد."

وسػػطوة المػػادة  مجتمعاتنػػا العربيػػة مػػف أمػػراض سياسػػية، واقتصػػادية فػػى الوقػػت الحػػالى،
فحػػػيف نتأمػػػؿ واقعنػػػا العربػػػى عمػػػى ضػػػوء فيمنػػػا لػػػنص  كافػػػة؛ عمػػػى العلبقػػػات الإنسػػػانية

سػػقاطات رمزيػػة وسياسػػية، نتأكػػد مػػف أف ىػػذا العمػػؿ  "بريخػػت"، ومػػا يثيػػره مػػف دلالات وا 
ا يصػح إسػقاطو عمػى كػؿ المجتمعػات العربيػة التػى تعػانى ويػلبت الأدبى سيصبح ناموسً 
ى يستند إلى جيػاز إدارى ميمتػو الأساسػية تطويػع القػانوف لصػالح الحكـ الديكتاتورى الذ

الأقػػوى، ىػػذا ىػػو الػػداء الػػذى طالبنػػا "بريخػػت" عمػػى لسػػاف الػػرواة فػػى نيايػػة نصػػو بسػػرعة 
إيجاد الدواء لعلبجو، بعد أف ساىـ فى تعميؽ الوعى الإنسانى بكؿ ما يحيط وجوده مػف 

 تناقضات الواقع بيدؼ الثورة عمييا وتغييرىا.

 إذ أف ؛ا لدلالاتػػػو ليػػػر مسػػػتيمؾ فػػػى الػػػنص منتجًػػػبيػػػذا أصػػػبح المتمقػػػى فػػػاعلًب و 
تسػػيـ فػػى رفػػد العمػػؿ بمقومػػات جماليػػة، مػػع مػػا يكتنزىػػا  -بحسػػب نظريػػة التمقػػى-القػػراءة 

مف منطمقات فكرية مف شأنيا أف تفتح النص عمى تأويلبت عديدة برؤية واعية وعميقة، 
خػػلبؿ الاعتمػػاد عمػػى مرتكزاتيػػا فػػى قراءتػػو ليػػذا أف يؤكػػد عميػػو مػػف الباحػػث وىػػذا مػػا أراد 

 النص. 
                                                 

 http://www.marefa.orgموسوعة المعرفة: النازية  (1)
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وقد توصؿ الباحث فى نياية البحث إلى مجموعة مػف النتػائج يمكػف إجماليػا فيمػا       
 يأتى:

 :مدارس وفمسفات عديدة، منيااستمدت نظرية التمقى أصوليا المعرفية مف  -5

غػػة الحياتيػػة ، يجػػب أف تكػػوف بعيػػدة عػػف الملغػػة الأدبف أ التػػي رأت الشػػكمية -
المألوفػػػػة، أو حتػػػػػى المغػػػػػة الأدبيػػػػػة العاديػػػػػة التػػػػى تعودنػػػػػا عمييػػػػػا فػػػػػى قػػػػػراءة 

، لنظريػة الشػكمية فػى تغريػب الأشػياءىذه ا شكمت وبذلؾ النصوص السابقة.
 .لية التمقى التقميدية الساذجةخمقاومة 

عػػادة الاعتبػػار لمتػػاريخ فػػى  التأويميػػة- فػػى نظرتيػػا إلػػى التأويػػؿ، وعمػػؿ الفيػػـ، وا 
 .ادة إنتاج المعنى وبنائو، وفى استخداميا مفيوـ )الأفؽ التاريخى(إع

حيػػػػث ركػػػػز رائػػػػدىا  ؛التػػػػي تعػػػػد مرتكػػػػزًا أساسػػػػيًا لمقػػػػولات "آيػػػػزر" الظاىراتيػػػػة -
"إنجػػػاردف" عمػػػى العلبقػػػة القائمػػػة بػػػيف الػػػنص والقػػػارئ وأكػػػد عمػػػى أف الػػػنص 

ؿ تتػػوزع داخػػينطػػوى عمػػى مجموعػػة مػػف الفرالػػات وأمػػاكف اللبتحديػػد، التػػى 
 ىا.بنيتو، وتتطمب مف يممؤ 

قػدـ "ىػانز يػاوس" مجموعػة مػف المرتكػزات واخليػات الإجرائيػة فػى مفيومػو لعمميػة  -4
المسػػافة الجماليػػة(، وركػػز فػػى  –دمػػج الأفػػؽ  –التمقػػى مػػف أىميػػا )أفػػؽ التوقعػػات 

 استقبالو لمنص عمى أىمية التاريخ الأدبى.

عمميػػة الإبداعيػػة ولػػـ تقتصػػر ركػػز "فولفجػػانج آيػػزر" عمػػى القػػارئ بوصػػفو محػػور ال -4
ميمػػػة القػػػارئ عنػػػده عمػػػى مجػػػرد الاستحسػػػاف أو الاسػػػتيجاف، بػػػؿ إعمػػػاؿ الػػػذىف 
وتوظيػػؼ خبراتػػو لاستكشػػاؼ جماليػػات الػػنص الأدبػػى ومػػف أىػػـ مرتكػػزات التمقػػى 

 السجؿ النصى(. –مؿء الفجوات  –عنده )القارئ الضمنى 

 فػػػى  فػػػاعلًب جرائيػػػة مػػػدخلًب مثمػػػت نظريػػػة التمقػػػى مػػػف خػػػلبؿ مرتكزاتيػػػا الفمسػػػفية والإ -2
تطوير ممكنات جديدة فى كتابة النص المسرحى، وفى اجتراح محاور مغايرة فػى 

 جماليات التمقى.

، وىػو قػارئ افترضػو الكاتػب "آيػزر"احتؿ القارئ الضمنى مساحة كبيرة مف تفكير  -1
 بشكؿ لاشعورى ويوجو إليو رموزه وشفراتو.
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صػػػػر التغريػػػػب فػػػػى نػػػػص "الاسػػػػتثناء اسػػػػتطاع "بريخػػػػت" مػػػػف خػػػػلبؿ توظيفػػػػو لعنا -1
 معيػػػػا بعقمػػػػو لا والقاعػػػػدة"، حػػػػث المتمقػػػػى عمػػػػى التوقػػػػؼ عنػػػػد الأحػػػػداث متفػػػػاعلًب 

 ا.ا نقديً بعاطفتو، ليتخذ منيا موقفً 

تمكػػف "بريخػػت" مػػف خػػلبؿ توظيفػػو لمفجػػوات الدراميػػة مػػف أف يسػػتفز قارئػػو، وينقمػػو  -1
و، إلػػى متمػػؽ إيجػػابى، ا ميمتػػو اسػػتقباؿ الػػنص والانفعػػاؿ بػػا سػػمبيً مػػف كونػػو متمقيًػػ

 يشارؾ فى إنتاج المعنى بمؿء الفجوات، وتصحيح مسار الأحداث.

ا أخػػرى ا يتػرؾ ميمػػة مػػؿء الفجػوات لينفػػرد بيػػا القػارئ، وأحيانًػػكػاف "بريخػػت" أحيانًػػ -1
يسػػمح لمػػنص ذاتػػو بمػػؿء ىػػذه الفجػػوات عنػػد التحػػرؾ مػػف مشػػيد إلػػى آخػػر، وفػػى 

 ؿ عمى الإشارة إلى كيفية ممئيا.بعض الأحياف كانت تستبؽ الفجوة أحداث تعم

متوقػع يعيػد ترتيػػب  ليػرتعمػد "بريخػت" كسػر أفػؽ توقعػات قارئػػو بمفاجئتػو بحػدث  -1
الأفكار بشكؿ جديد ومغاير، ليبدأ القارئ فى تصحيحو، أو بناء أفؽ جديد يتسػمح 
بو فى مواصمة رحمة القراءة، ومػف خػلبؿ ثنائيػة )كسػر أفػؽ التوقعػات/ تصػحيحو( 

فػػى أعمػػاؽ الػػنص، وينصػػير فػػى بوتقػػة مػػف التػػأويلبت المتعػػددة  يغػػوص المتمقػػى
 التى تحقؽ متعة القراءة وجمالية التمقى.

أكد البحث عمػى أننػا لا نسػتطيع فصػؿ الػنص الػذى نقػرؤه عػف تػاريخ تمقيػو، ومػف  -50
خلبؿ دمج اخفاؽ تنمو لدى متمقى النص الجديد قدرة عمى إنتػاج تػأويلبت جديػدة 

 الحاضر. تتلبقى مع قضايا واقعة
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 المصادر والمراجع:
 أولا  المصادر:

برتولد بريخت: الاستثناء والقاعدة ومحاكمة لوكولوس، ت: عبد الغفار  -1
 .2018مكاوى، الييئة العامة لقصور الثقافة، القاىرة، 

 ثاني ا المراجع:

إبراىيـ حمادة: آفاؽ المسرح العالمى، المركز العربى لمبحث والنشر،  -5
 .1981القاىرة، 

 راىيـ العريس: الاستثناء والقاعدة لبريخت، مف يحمينا إذف مف القانوف.إب-4
http://www.iraqiwomensleague.com                  

أحمد شكر محمد العزاوى: مفيوـ فعؿ القراءة في ضوء نظرية التمقي بيف  -4
ة، مجمة العموـ الإسلبمية، جامعة ديالي، العراؽ، الرؤيتيف العربية والغربي
 .2017العدد السادس عشر، 
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