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 Stephan Elmas  التقنيات الأدائية لنوكترون البيانو عند ستيفان إلماس

 أسماء عبد الصبور محمد .د

 مستخمص البحث:
تتميز الموسيقى الأرمنية عن الموسيقات المجاورة التركية والفارسية بجماليتيا ولونيا 
الخاص، وتحمل الموسيقات التقميدية الأرمنية، التي تعود جذورىا الى القرون الأولى من 
العصر الميلادي، بصمات تاريخ الشعب الأرمني المميء بالتقمبات والأحداث التاريخية، 

سيقي، كسائر الفنون الأرمنية، بصبغة دينية واضحة، ومن أىم فقد اصطبغت المو 
المؤلفين الموسيقيين الذين اشتيروا بالموسيقى الأرمينية المؤلف الموسيقى ستيفان إلماس 

Stephan Elmas (2681 - 2121 ولد عام ،)في إزمير )تركيا(، وتوفي عام  2681
في جنيف. لقد كان عازف بيانو لامعًا في عصره ولو عدة مؤلفات لآلية البيانو،  2191

التي تميزت أعمالو لآلة البيانو بالاتجاه الى الرومانسية واحتوائيا عمى العديد من 
ى جعل الباحثة تفكر في دراسة مؤلف من التقنيات الأدائية والتكنيكية والميارية الذ

مؤلفاتو وىو قالب النكترون من خلال وصفة وتحميمو نظريا وعزفيا، واستخراج التقنيات 
العزفية الموجودة بو، مع وضع الارشادات العزفية ومتطمبات أدائو حتى يتسنى عزفو 

عينة البحث  بطريقة سميمة وجيدة، ويتبع ىذا البحث المنيج الوصفي التحميمي، وكانت
مكونة من ثلاثة من قالب النكترون ومن أىم النتائج التي توصمت ليا الدراسة أنيا جاءت 

( باستخدام إيقاعات منتظمة، أما 8(، رقم )1جاء العنصر الإيقاعي في النوكترون رقم )
( فجاءت منتظمة وغير منتظمة، استخدم المؤلف حمية الاتشكاتورا وحمية 1في رقم )
الاستفادة من التحميل  رةضرو ي النكترون الثلاث، ، ومن اىم التوصيات الموردنت ف

الأدائي والعزفى لقالب النكترون المراد دراستو لمتعرف عمى التقنيات الادائية والعزفية 
 لتذليل الصعوبات حتى يمكن لعازف البيانو أدائيا بالطريقة الأفضل.

 الكممات الرئيسة:
 ستيفان إلماس و،نكترون البيان، تقنيات الأداء
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 مقدمة البحث:
 ولونيزززا والفارسزززية بجماليتيزززا التركيزززة المجزززاورة الموسزززيقات عزززن الأرمنيزززة الموسزززيقى تتميزززز

 مزن الأولزى الزى القزرون جزذورىا تعود التي الأرمنية، التقميدية الموسيقات وتحمل. الخاص
 التاريخيزة، والأحزداثبالتقمبزات  الممزيء الأرمنزي الشزعب تزاريخ بصمات الميلادي، العصر

  (1) .واضحة دينية بصبغة الأرمنية، الفنون كسائر الموسيقي، اصطبغت فقد

ومزززن أىزززم المزززؤلفين الموسزززيقيين الزززذين اشزززتيروا بالموسزززيقى الأرمينيزززة المؤلزززف الموسزززيقى 
فزي إزميزر  1:81ولزد عزام ، Stephan Elmas (1:81 - 1;11)سزتيفان إلمزاس 

ولزو عزدة  في جنيف. لقد كزان عزازف بيزانو لامعًزا فزي عصزره 39;1وتوفي عام  (،)تركيا
احتوائيززا و بالاتجززاه الززى الرومانسززية  مؤلفززات لآليززة البيززانو التززي تميزززت أعمالززو لآلززة البيززانو
 ةدراسز الزذى جعزل الباحثزة تفكزر فزيعمى العديد من التقنيات الأدائية والتكنيكيزة والمياريزة 

واسزتخراج  عزفيزا،و  انظري وتحميممن خلال وصفة و مؤلف من مؤلفاتو وىو قالب النكترون 
العزفيزة ومتطمبزات أدائزو حتزى يتسزنى  الارشزادات مزع وضزع الموجودة بو، التقنيات العزفية

 .عزفو بطريقة سميمة وجيدة

 مشكمة البحث:
البيانو عند ستيفان إلماس من المؤلفات الموسيقية التي تحتوي  نكترون بالرغم من أن 

عمى عديد من التقنيات العزفية والتكتيكية والتعبيرية التي قد تساعد عمى تنمية الميارة 
ضمن المؤلفات  ادراجيا تمقى اىتمام حتى يتسنىالعزفية لآلة البيانو، إلا أنيا لم 

مما آلة البيانو بالكميات الموسيقية المتخصصة، لتدريس المطروحة في العممية التعميمية 
بالدراسة الأرميني ستيفان إلماس لممؤلف قالب النكترون أدى الى اتجاه الباحثة لدراسة 

والتي قد تساعد في تحسين أداء  تقنياتيا،والتحميل العزفى وذلك لمتعرف عمى كيفية أداء 
 الطلاب الدارسين لآلة البيانو.

                                                

1.https://2008.musiqat.com/pdfar/armenia 
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 أىدف البحث:
 ىذا البحث إلي:ييدف 

 وأىم أعمالو.ستيفان إلماس حياة التعرف عمى  .1

 .ستيفان إلماسنكترون البيانو عند اشتمل عمييا يالخصائص الفنية التي ب التعرف .2

نكتزرون البيزانو عنزد شزتمل عمييزا ي تحديد التقنيات العزفية والصزعوبات التكنيكيزة التزي .3
 واسموب معالجتيا. ستيفان إلماس

 أىمية البحث: 
اسززتيفان إلمززاس نكتززرون البيززانو عنززد تنميززة الميززارة العزفيززة لدارسززي آلززة البيززانو مززن خززلال 

 الوصول للؤداء الجيد من خلال التمارين المقترحة والارشادات العزفية.و 

 اسئمة البحث: 
 وأىم أعمالو؟استيفان إلماس المؤلف الموسيقى  من ىو .1

 إلماس؟استيفان لنوكترون البيانو عند الخصائص الفنية ما ىي  .2

كترون البيانو عند و نعمييا  يشتملما ىي التقنيات العزفية والصعوبات التكنيكية التي  .3
 ؟وكيفية التغمب عمييا استيفان إلماس

 حدود البحث: 
إلززى 1::1عززام ألززف خززلال الفتززرة مززن  إلمززاس نسززتيفالأالبيززانو الحززدود الزمنيززة: نززوكترون 

 .11;1عام 

 إجراءات البحث:
 البحث:منيج 

 يتبع ىذا البحث المنيج الوصفي )تحميل المحتوى(.

 كالتالي: منيم 3وتم اختيار ، نكترون 9 عددقام المؤلف بتأليف  :عينة البحث
 ( لآلة البيانو عند ستيفان إلماس2نكترون رقم )  م(.1882)عام 
 ( لآلة البيانو عند ستيفان إلماس4نكترون رقم ) م(.1887 )عام 



 

1700 

 0202 مارسـ  والثلاثون الثالثـ العدد  السابعالمجمد 

 مجلة البحوث في مجالات التربية النوعية

 ( 6نكترون رقم )م(.1900)عام  لآلة البيانو عند ستيفان إلماس 
 أدوات البحث:

 نكترون آلة البيانو عند ستيفان إلماس.لالمدونات الموسيقية 

 مصطمحات البحث:
(2) (:Techniques) التقنيات -

 

إلى عزف متقن  تيدف والتيىي الميارات الضرورية الخاصة بالعزف عمى البيانو 
 .الوقتنفس  فيومعبر 
صابع لأالة وىو عبارة عن تمرينات لآالسيطرة الكاممة عمى إمكانية التعبير عمى ابأنيا 

المرونة  لاكتساببعقل واع وتركيز تام  الآلةوتعرف أيضا اليد يؤدييا الدارس عمى 
بالتمرين  اللاشعور فيتختزن  والتيوالميارات والعادات العضمية والذىنية الصحيحة 

 (1).حتى تصبح تمقائية اليومي
 Nocturne": (1)النوكترون " -

وتسمي بالألمانية " ، " Notturno ىي كممة فرنسية تعني الميل وتسمي بالإيطالية "
Nacht Musikan  وىي مؤلفة توحي بجمال اليدوء ليلا وتتميز بأنيا موسيقي رقيقة "

ذات اسموب حالم أو عاطفي يمكن لممؤلف ان يستوحي فكرتيا من اي مكان شاعري 
 أو ضوء القمر، أو النجوم.  ،أو البحر ،ىادئ مثل الريف

 تقوم ىذه الدراسة عمى قسمين:

 الإطار النظري: وينقسم الى ثلاث:
 الدراسات السابقة. :أولاً 
 Stephan Elmasنبذة عن حياة ستيفان إلماس ثانياً:  
 .النوكترون ثالثاً: 

                                                

1. Scholes, Percy A. “The Oxford Companion to Music”, Oxford University Press; 10 Edition, Oxford, 
England, 1970. P.1010. 

 .21م، ص 1977إلى عزف البيانو"، جامعة حموان، كمية التربية الموسيقية، القاىرة، قالطري السيد: "نادرة ىانم  .2
3.Pery, Scholes: the concise oxford dictionary of music, oxford university, london,1980p 575 
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 الإطار التطبيقي وينقسم الى:
وتحديززززد الصززززعوبات  ،البيززززانو عنززززد سززززتيفان إلمززززاس التحميميززززة لنكتززززرونالدراسززززة  :أولاً 

 التكنيكية وتذليميا.
 ثانيا: نتائج البحث.

 المرتبطة بموضوع البحث:أولا الدراسات السابقة 
( لآلــة البيــانو عنــد 22نوكتــورن فــي ثــلاث مشــاىد مصــنف )بعنــوان:" الأولــى دراســة ال

 (1)".سميم بالمجرين

ىزززدفت ىزززذه الدراسزززة الزززى التعزززرف عمزززى أسزززموب أداء مؤلفزززة التعزززرف  إلزززىالدراسزززة ىزززدفت 
وتحديد التقنيزات عند سميم بالمجرين من خلال التحميل البنائي والعزفي ليا  91نوكترون 

العزفيزززة التزززي تشزززتمل عمييزززا المؤلفزززة والعمزززل عمزززى إيجزززاد الحمزززول لتزززذليل مشزززاكميا الفنيزززة 
وتناولت تاريخ الموسيقى الفنمندية وتناولت حصر لبعض مؤلفات النوكترون لمبيانو وحياة 

في اسزتخدام المزنيج في تناول ويتفق ىذا البحث مع البحث الراىن ، المؤلف واىم أعمالو
ويختمف في  التحميمي وأيضا في نوع القالب عينة البحث وىي الدراسات لمبيانو، لوصفيا

 عمززىالتعززرف  إلززىوترجززع الاسززتفادة مززن التعززرض ليززذا البحززث  ،المؤلززف الموسززيقىتنززاول 
 الي الحقائق المرتبطة بالخصزائص الفنيزة والتوصلصياغة الدراسات لآلة البيانو اسموب 
 .   لمقالب

الملامـ  الفنيـة ومتطمبـات الأداء مـن خـلال نوكتـورن البيــانو  بعنـوان: "الثانيـة دراسـة ال
  (1)"عند فوريو 

“The Artistic Characteristics and Playing Essentials based on 

Faure's Piano Nocturne.” 

                                                

الفتاح: بحث منشور، مجمة عموم وفنون الموسيقى، المجمد التاسع والعشرون الجزء الأول، كمية التربية الموسيقية،  شيماء حمدي عبد. 1
 .2014جامعة حموان، القاىرة، يونيو 

2.Deng, Xiao, Xiao: “The Artistic Characteristics and Playing Essentials based on Faure's Piano 
Nocturne”, DMA, Hunan Normal University, USA, 2011. 
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 تأليفيزززاوتطورىزززا مزززن حيزززث فتزززرة التعزززرف عمزززى قالزززب النوكتزززورن  الزززى ىزززدفت ىزززذه الدراسزززة
 الصزعوبات،تقنيزات الأداء وتزذليل والتعزرف عمزى  ،لثلاثزة عشزر نوكتزورن الأدائي التحميلو 

التحميمززي  فززي اسززتخدام المززنيج الوصززفيفززي تنززاول ويتفززق ىززذا البحززث مززع البحززث الززراىن 
المؤلززف ويختمززف فززي تنززاول  وأيضززا فززي نززوع القالززب عينززة البحززث وىززي نززوكترون البيززانو،

ن الدراسزة الحاليزة التعزرف عمزى أسزموب تزأليف القالزب وأىزم الموسيقى، وترجع الاستفادة مز
     خصائصو الفنية.

ألبرتــو  زيمــياالبر تقنيــات أداء نوكتــورن البيــانو عنــد الم لــف بعنــوان:" الثالثــة دراســة ال
 (3)".نيبوموسينو

التعزرف عمزى المؤلززف البرازيمزي ألبرتزو نيبوموسزينو والقزاء الضزوء عمززى  إلزىالدراسزة ىزدفت 
ومؤلفاتززو واسززموبو فززي التززأليف والتعززرف عمززى التطززور التززاريخي لمنوكتززورن ودراسززة حياتززو 

تحميزززل ) الوصزززفيتبزززع ىزززذا البحزززث المزززنيج ، اتقنيزززات لموصزززول لأدائيزززا بالشزززكل المطمزززوب
نززززوع القالززززب وىززززو الحززززالي فززززي تنززززاول ويتفززززق ىززززذا البحززززث مززززع البحززززث الززززراىن (، محتززززوى

  الموسيقية.الشخصية ، ويختمف في تناول النوكترون
 

 :"Nocturneالنوكترون " ثانيا

 وتسميأو الأمسية، ىي كممة فرنسية الاصل تعني موسيقي الميل   
 Nochtmusikan) )وبالالمانية(، (Notturnoبالايطاليةوتسمى  (Nocturne)بالفرنسية

ليس دائمًا ما تكون ذات و وعادة ، وىي مؤلفو تكتب لآلة واحدة منفردة خاصة آلة البيانو
وتتميز بأنيا موسيقي ذات أسموب حالم وعاطفي يستوحي فكرتيا من  طابع ىادئ ومتأمل

ما  اً وكثير  (1)مكان شاعري ىادئ مثل البحر، النجوم، ضوء القمر وليست ليا قالب محدد.
كعنوان لممؤلفات في موسيقى القرن ( Notturno)كان يستخدم المصطمح الإيطالي

                                                

. حنان محمد حامد رشوان: بحث منشور، مجمة عموم وفنون الموسيقى، المجمد الأربعة والاربعون، كمية التربية الموسيقية، جامعة 3
 م.2021حموان، 

1. Willi Apel: Harvard Dictionary of Music Harvard University, U K, 1958 P491. 
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الموسيقي الثامن عشر، ولكن لم يتم استخدام الشكل الفرنسي لمكممة حتى طبقيا 
مبيانو غنائية مكتوبة ل ةعو قطم ثمانية عشرعمى  (Gohn Field)الإيرلندي  جون فيمد

مع اختلافات  1:11تم نشر اثنين منيم في عام و  (،1:38 – 1:11)بين حوالي عام 
نتشر ،1:11في عام  Romances (3)طفيفة باسم "الرومانسيات" في القرن  النكترون وا 

، ); (Fryderyk Cohpin )(1:11-1:1التاسع عشر عمي يد فريدريك شوبان
نماذج استخدام التوسيع مما أدى الى  ياتم استغلال إمكانيات آلة البيانو المتوفرة في حيث

، Alberti bassالمصاحبة اليارمونية إلى مدى أوسع من اقتصاره عمى الباص ألبرتى 
مثل لحان حزينة أحيانا أىذه المؤلفات تأثيرات مختمفة ومتنوعة في شوبان عطي كما أ

 ،فيلد نوكتورن من امتدادا   أكثر لحنية ، والذى تميز بكثافة91مصنف  1رقم  نوكترون
 أنيا إلا شوبان، مع إلييا الوصول تم النوكتورن مقطوعات ذروة أن من الرغم وعمى

 فوريو مثل خاص بشكل الفرنسيون المؤلفون لو انجذب شائعًا نوعًا كونيا في استمرت
 عام En rêve بعنوان نوكترون ليست وأعمال نوكترون، 13 بتأليفقام الذى

1::1.(
1) 

 
 

 :Stephan Elmas (1682- 1332)إلماس الم لف ستيفانثانياً: 

 (1) ونشأتو واسموبو: مولدة
 

 

 11مؤلف موسيقى ارمينى وعازف ماىر عمى آلة البيانو، ولد في مدينة أزمير في 
م(، درس الموسيقى منذ الصغر حيث سرعان ما اكتشف والديو 1:81ديسمير عام )

الى الحاقو تفوقو وموىبتو الموسيقية المبكرة عندما اظير نبوغا موسيقيا مما دفع والديو 
                                                

  فيمد جون(John Field) :لبيانو، كتب العديد من الاعمال لآلة البيانوطور أسموب مميز لعزف ا بيانو وعازف أيرلندي مؤلف موسيقي 
 المنفرد

2. Jacobs, Arthur: Dictionary of Music Penguin Books, England, 1998 p304. 
 ( فردريك شىبانFryderyk Cohpin مؤلف مىسيقي بىلىدي في العصر الروماوحيكي، يمحاز بأسلىبً الفريد وجركيباجً الهارمىوية :)

قدرجً العالية في الابحكار المىسيقي بروحها القىمية والحي جعلث مه مىسيقاي ذات جأثير قىي، لً العديد مه اعمال البياوى بالإضافة الي 

 المىفرد.
 

1. Branson: Gohn Field and Chopin Macmillan Publishers limited, London,1972 P 172 

2. https://ar.vvikipedla.com/wiki/ Stephan Elmas 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D9%8A%D8%B1%D9%84%D9%86%D8%AF%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D9%8A%D8%A7%D9%86%D9%88
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لتمقى دروس لتعميم العزف عمى البيانو وقد بدأ نبوغو الموسيقى في سن الثالثة عشر 
 حيث ألف مقطوعات موسيقية قصيرة ظير فييا موىبتو الموسيقية وادائو الموسيقى الرائع.

م في سن السابعة عشر انتقل لمنمسا وذلك لمعمل مع البروفسور  ;1:9وفى عام 
( الذي كان يعمل في معيد فيينا Anton Doorنتون دور )والعازف الموسيقى ا

لمموسيقى والمعروف باسم جامعة الموسيقى والفنون المسرحية، حيث جمع بين دراسة 
 البيانو والتمحين.

م لمع النجم ستيفان إلماس في العزف والتمحين وقام بعرض عدد من  1::1وفى عام 
في تمك الفترة الفالس، المازوركا  الحفلات عمى مسارح النمسا، ومن أشير أعمالو

 والدراسات والنكترون وعمى أثر ذلك نال عدد من الجوائز الصحفية عن ىذه الاعمال.
م قام بجولة في عدد من الدول الاوربية )فرنسا، إنجمترا، المانيا،  9::1وفى عام 

إعجابا إيطاليا(، وعرض من خلاليا مجموعة من اعمالو الموسيقية المتنوعة التي لاقت 
(، شوبان Beethoven)كما قام بعزف مقطوعات لكلا من بيتيوفن ونجاحا بالغا، 

Chopin)) شومان ،(Schumann واثناء رحمتو الفنية تعرف عمى عازف البيانو ،)
 توالممحن الفرنسي جوليوس ما سني، (Anton Rubinstein) الروسي انتون روبنشتاين

(Jules Massenet الذي كان ليما ،).أكبر الأثر عمى أسموبو الموسيقى 
م اتخذ من سويسرا مقر لإقامتو حيث استمر في التأليف والتدريس  11;1وفى عام 

الموسيقى ومع تقدمة في السن أصبح إلماس يعانى من صعوبة في السمع، وذلك بسبب 
العزلة التي فرضيا عمى نفسو، ولو العديد من المقطوعات والمعزوفات الموجودة الى 

للآداب والفنون في أرمينيا، وتم انشاء مؤسسة باسم ستيفان  سن في متحف تشارنتالآ
م تحت التوجيو والاشراف الفني لممؤلف الموسيقى الكسندر ::;1إلماس تأسست عام 

وتيدف ىذه المؤسسة الى نشر مؤلفاتو  (Alexandre Siranossian)نسيرانوسيا
ا في الآونة الأخيرة بفضل جيود عازف وأعمالو الموسيقية، وقد شيدت مؤلفاتو انتعاش
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 11(، وتوفى ستيفان إلماس في Armen Babakhanianالبيانو أرمين باباخانيان)
 .م  39;1أغسطس عام 

 :أسموبو 

برع ستيفان إلمزاس كمؤلزف موسزيقى وتميززت اعمالزو بانيزا ذات صزياغة موسزيقية متميززة 
وقززد تززأثر بالموسززيقى الرومانسززية التززي بعززد فييززا عززن الواقعيززة حيززث تميزززت اعمالززو بأنيززا 

 ذات صياغة موسيقية رقيقة وذلك من خلال تأثره بالمؤلفين الرومانسيين. 

(2) أىم أعمالو لآلة البيانو:
 

 2  لمبيانو أرابيسكعة مقطو 
 1 بلادا لمبيانو 
 1 باركورال لمبيانو 
 1 لمبيانو زبولوري 
 5 لمبيانو رقصات أرمنية 
 8 دراسات لمبيانو 
 11 مازوركا لمبيانو 

 15 بريميود لمبيانو 
 2 لمبيانو روندو 
 1  لمبيانو سشيرزو 
 1 صوناتات لمبيانو 
 1 لمبيانو فالس 

 1 لمبيانو نكترون 

                                                

1. https://en.wikipedia.org/wiki/St%C3%A9phan_Elmas 
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 الإطار التطبيقي:

 إلماساستيفان قامت الباحثة بالتحميل النظري العزفى لعينة البحث نكترون البيانو عند 
تحديد الصعوبات التكنيكية والعزفية التي تواجو دارسي آلة البيانو  عم (8، 1، 1أرقام )

 وكيفية التغمب عمييا وذلك لموصول الى الأداء الجيد عمى النحو التالي:

Nocturne No. 2 

 العام:التحميل 
 مي/ كبير السمم:

 Moderato معتدلة السرعة:
/6ثابت  الميزان:

8
  
 مازورة 88 الطول البنائي:

 ىوموفوني. النسيج:
 أحادية الفكرة ثلاثية التقسيم الصيغة:
  الرئيسية:الأقسام 

( جاءت الصياغة ثلاثية التقسيم 0الصياغة المحنية للأقسام الرئيسية لمنكترون رقم )
 عمى النحو التالي: أحادية الفكرة

  (30)م  (:2)من أناكروز م  :Aالقسم 
  (20)م  (:33)من م  :A2القسم 
 (12)م  (:23)من م  :A3القسم 
  (11) (:10)من م  :Codaكودا 
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  :العزفىالتحميل 
 القسمA : ( ويتكون من جزئين 32( : م )1من أناكروز م ): 
  م مي/كمفي س 1(9م ) (:1)وىو عبارة عن جممة من أناكروز م  :الأولالجزء. 

كرر كثيراً في أجزاء تجممة رئيسية توىي  1(9م ) (:1)أناكروز م من  الجممة الأولى:
المقطوعة والتي تبنى في ، وقام المؤلف بعرض التيمة الأساسية لمحن السائد العمل

 ية في اليدطبنامع مصاحبة كونتر في اليد اليمنى، وبرانو سفي صوت الصياغتيا المحنية 
مع لحن السوبرانو،  ،Imitationالمحاكاة المحنية يتميز الجزء الأول بوجود  ،اليسرى
  (.9نصفية في م )وينتيي بقفمة سمم الدرجة الخامسة لمسمم اساسي للحساس  ولمس

 

 
 

1(;(: م )1الجممة الأولى: من أناكروز م )( 1شكل رقم )  
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  في صوت السوبرانو بإيقاع ثلاثي شاذ تمييداً لعرض الجممة  (10)م في : لحنيةوصمة

 الثانية

 
 

 

 

 وىي تكرار  (20)م  (:11)م من ىذا الجزء التي تبداً من أناكروز  :الجممة الثانية
 الأولى.لمجممة 

 
 

 

الجممة الثانية من  ( يوضح3شكل رقم )
(20(: م )11الجزء الأول من أناكروز م )  

(11وصمة لحنية في م )( يوضح 2شكل رقم )  



 

1709 

 0202 مارسـ  والثلاثون الثالثـ العدد  السابعالمجمد 

 مجلة البحوث في مجالات التربية النوعية

  نماذج وينتقل المحن الأساسي لميد اليسرى باستخدام ( 32م ) (:21من م ) :الثانيالجزء
إيقاعية شبيية بنماذج الجممة الأولى مع انتقال المصاحبة لميد اليمنى في عزف مستمر 

 (Double Notesمزدوجة  )نوتبمسافات ىارمونية رأسية مستخدماً الشكل الإيقاعي 
 بين مسافات الرابعة والسادسة لينتيي ىذا الجزء بقفمة تامة في سمم مي/ك. ما

  

 أجزاء:وينقسم إلى عدة  (62)م  (:33)من م  :A2القسم 

(32(: م )21الجزء الثاني: من م ) ( يوضح4شكل رقم )  
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  ( وىو تكرار لمجممة الأولى في القسم 43)م  (:33)من م  :الأولالجزءA 
مع تغيير المصاحبة في اليد اليسرى لتصبح ىارمونيات  ،مصور عمى سمم دو/ك

رأسية عمى الدرجة الأولى والخامسة لمسمم يتخمميا في بعض الأحيان أوكتافات 
 لمسمم.مع استعمال تآلف الدخيل لمدرجة الخامسة 

  ( ىو جممة مشتقة إيقاعياً من التيمة الرئيسية 54): م (43من م ) :الثانيالجزء

ولكن بمحن جديد ومصاحبة في اليد اليسرى عبارة عن    لممقطوعة
 مستمر.نغمات ىارمونية صاعدة ىابطة ومفرّطة بإيقاع متوالي 

 

 

 A2( من 43(: م )33الجزء الأول من م ) ( يوضح5شكل رقم )



 

1711 

 0202 مارسـ  والثلاثون الثالثـ العدد  السابعالمجمد 

 مجلة البحوث في مجالات التربية النوعية

 

 

 

 A2( من 54(: م )43الجزء الثاني: من م ) ( يوضح6شكل رقم )
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  ( تكرار لمجممة الثانية من القسم 62م ) (:55)م من  :الثالثالجزءA  مع عودة إلى
ويتم أيضاً تغيير المحن  فيو،ولكن المحن مصور عمى الدرجة الخامسة  ،كسمم مي/

 .عض النماذج الإيقاعية من التيمة الرئيسيةبالمصاحب في اليد اليسرى واستعمال ل

 
  القسمA3:  وىو إعادة لمقسم  (81)م  (:63)من مA /ك.في نفس السمم الأصمي مي  

 

الجزء الثالث من م  ( يوضح7شكل رقم )
 A2( من 62(: م )55)
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 كودا Coda: ( 82من م:)  يعتمد فييا في لحن السوبرانو عمى نغمات ىابطة  (88)م

 (81(: م )63: من م )A3القسم  ( يوضح8شكل رقم )

 (88(: م )82من م ) Codaكودا  ( يوضح9شكل رقم )
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ثم أربيجات صاعدة في لحن  المقطوعة،في أوليا بنفس النموذج الإيقاعي المستخدم في 
ثم تتحول إلى نغمات ىارمونية  اليسرىوالمصاحبة ىارمونية رأسية في اليد  ،السوبرانو

   ك.مفرّطة في النياية والقفمة تامة في سمم مي/

 إلماس:( لمبيانو عند ستيفان 2وصفاً لمصيغة البنائية لنوكترون رقم ) يميوفيما 
 :الصياغة اليارمونية 

مصاحبة ( عبارة عن 2الفكرة الأساسية لمنكترون رقم )جاءت الصياغة اليارمونية في 
، مع لحن السوبرانو،  Imitationكونترابنطية في اليد اليسرى عبارة عن محاكاة لحنية 

ثم ينتقل المحن إلى اليد اليسرى ويستخدم فيو المؤلف نماذج إيقاعية شبيية بنماذج الجممة 
الأولى مع انتقال المصاحبة لميد اليمنى في عزف مستمر مستخدماً الشكل الإيقاعي  

( ما بين مسافات الرابعة Double Notesبمسافات ىارمونية رأسية) نوت مزدوجة 
ادسة، ثم تغيير المصاحبة في اليد اليسرى لتصبح ىارمونيات رأسية عمى الدرجة والس

الأولى والخامسة لمسمم يتخمميا في بعض الأحيان أوكتافات مع استعمال تآلف الدخيل 
لمدرجة الخامسة لمسمم ، ثم الانتقال بالمصاحبة في اليد اليسرى عبارة عن نغمات 

قاع متوالي مستمر ثم تتغير المحن المصاحب في ىارمونية صاعدة ىابطة ومفرّطة بإي
اليد اليسرى مع استعمال لبعض النماذج الإيقاعية من التيمة الرئيسية، وختاما تغيرت 
المصاحبة الى اليارمونية الرأسية في اليد اليسرى ثم تتحول إلى نغمات ىارمونية مفرّطة 

 في النياية 
 :التدوين الموسيقي 
ثزم )صول/صزول(  (،مفتزاحي )صزول/فا باسزتخدامجاء التدوين الموسيقي لمصزياغة المحنيزة  

 /فا()صزززززززولفزززززززا( ثزززززززم / صزززززززول/ صزززززززول)ثزززززززم  /صزززززززول()صول/فاثم صزززززززول/فا(ثزززززززم )صول/
/ صززول)ثززم  صززول()صول/ثم صززول/فا(ثززم )صول/ (/ صززولصززول)ثززم  /صززول()صول/فاثم

ثزززززم  ل/فا(( ثزززززم )صول/صزززززول( ثزززززم )صزززززو )صزززززول/فاثزززززم  ثزززززم )صول/صزززززول( فزززززا(صزززززول/ 
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ثززم )صول/فا/صززول( ثززم )صول/فا/صززول( ثززم )صززول/فا( ثززم )فا/فززا( ثززم  )صول/صززول/فا(
 )صول/فا(.

  (.2في النكترون رقم ) المؤلف الموازينلم يغير  الموازين:تغيير 
  منتظمة.( إيقاعات 2وقد ظير في النوكترون رقم ) الإيقاعي:العنصر 
 البدال.المؤلف لم يستخدم  البدال: استخدام 
 :والموردنت.تشكاتورا المؤلف حمية الا استخدم الحميات 
  الصوتي:النطاق  

بينمزززا أقزززل نغمزززة فزززي  (،2فزززاأقصزززى نغمزززة لمصزززياغة المحنيزززة فزززي اليزززد اليمنزززى بمغزززت نغمزززة )
 اليسرى.مدرج مفتاح فا في اليد  ل( أسف3مىالصياغة بمغت نغمة )

  والأدائية:المصطمحات التعبيرية  
وىو يعنى  (،Moderato) اصطلاح باستخدام( 2رقم )جاءت سرعة النوكترون 

 عمى المصطمحات التالية: النوكتيرون اشتممتكما  باعتدال،
( espressمصطمح) ،88م( ويعنى اداء النغمات بأسموب خافت وجاء في pمصطمح)
( crescمصطمح)، 79 م، 77 م، 70م، 2م في الموازير الأداء بشكل مُعبرويعنى 
 ( ويعنى اداء النغمات بأسموب قوىfمصطمح) ،17مفي في شدة الصوت لتدرج ويعنى ا

، 43 مكما في الأداء بتدرج وحيوية ( وىو poco. agitatoمصطمح ) ،84مفي 
( وىو (tempo مصطمح ،21كما في م التدرج في السرعة ( ويعنى accelمصطمح)و 

 .55العودة الي الزمن الأصمي كما في م يعنى 
  لمنكتـرون التكنيكيـة والإرشـادات العزفيـة المقترحـة لمتغمـه عمييـاالصعوبات والمشـاكل 

 : (0)رقم 
 

  أداء مسافات ىارمونية متتالية متصمة بإيقاع تقنية  الأولى:الصعوبة 
 والشكل التالي يوض  ذلك: 01الى 02من م
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 الأداء: متطمبات 
التدريب أولا ببطيء للؤيدي والأصابع مع مراعاة العزف بترابط مع استخدام الترقيم 

 .(10رقم ) المقترح من الباحثة كما في الشكل

 العزفية: الإرشادات 
لإحداث التوازن في القوة  آلة البيانو يراعى تساوى الضغط عند العزف عمى مفاتيح .2

 بين المسافات.
بطريقة داء ىذه المسافات وذلك لأ المفاتيح لوحةأن تكون الأصابع قريبة من مراعاة  .2

 المقترح من الباحثة. وفق الترقيممتصمة 
  في  في اليد اليسرىأداء تألف ثلاثي ذو مسافات واسعة تقنية  الثانية:الصعوبة
 والشكل التالي يوض  ذلك: 33، م33م

 
 

 الأداء: متطمبات 
تقترح الباحثة لأداء التألف ذو المسافات الواسعة التي تتعدى نطاق الأوكتاف ان تؤدى 

لتألف بطريقة حمية الاربيجيو نظرا لاتساع المسافة بين النغمات، حيث تؤدى نغمات ا
بتعاقب سريع النغمة تمو الأخرى مع مراعاة استعمال البدال لمحفاظ عمى استمرارية 

 التالي يوضح ذلك: والتمرينالصوت 

26 الى 23( يوضح الصعوبة الأولى لأداء مسافات ىارمونية متتالية متصمة من م10شكل رقم )  

  39( يوضح الصعوبة الثانية أداء تألف ثلاثي ذو مسافات واسعة باليد اليسرى في م11شكل رقم )



 

1717 

 0202 مارسـ  والثلاثون الثالثـ العدد  السابعالمجمد 

 مجلة البحوث في مجالات التربية النوعية

  تمرين مقترح:

 العزفية: الإرشادات 
من الناحية النغمية  بالتقنيةالمدونة الموسيقية الخاصة التعرف عمى مكونات  .2

 والايقاعية.

يراعى أن تكون اصابع اليد اليمنى في أداء الطابع التكنيكي في الصياغة في حالة  .1
 في قوة لمس النغمات. الاصابعاستدارة ليتساوى 

 نغمات. سبعق يراعى الدقة في اداء النغمات وفق القوس المحني الممتد فو  .9

  34، م32، م33م، 03، م01مفي  حمية الاتشكاتوراأداء تقنية  :الثالثةالصعوبة ،
 والشكل التالي يوض  ذلك: 12، م12، م22، م23، م33، م31م

 
 

 الأداء: متطمبات 
يتطمب أداء حمية الأتشكاتورا المفردة بأن تؤدى بمرونة وخفة وسرعة وأن تأخذ قيمتيا 

 فيبداية الضغط القوى  فيالزمنية مع بداية النغمة الأساسية بحيث يكون أداء الحمية 
  :، وتؤدى كما في الشكل التاليبداية النبر

 

 

 

 

 

 

 العزفية: الإرشادات 

47، م46( يوضح الصعوبة الثالثة أداء حمية الاتشكاتورا في م13شكل رقم )  

  39( يوضح تمرين مقترح لمتغمب عمى صعوبة أداء تألف ثلاثي ذو مسافات واسعة باليد اليسرى في م12شكل رقم )

( يوضح أداء حمية الاتشكاتورا 14شكل رقم )  
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قبل الزمن الأصمي مع عدم الضغط  ءعمى حمية الاتشكاتورا بمفردىا ببطي التدريب .1
 بقوة في العزف.

لابد ان تكون حركة اليد من الذراع والكتف مع عدم شد اليد وان تكون النغمات في  .2
 قوة واحدة وتؤدى في وقت واحد.

 مراعاة المرونة في حركة الرسغ والاصابع. .3
  والشكل التالي يوض   13، م10مفي  قوس لحنىأداء تقنية  :الرابعةالصعوبة

 ذلك:
 
 
 
 
 

 

 متطمبات  الأداء:
القوس المحني أن تؤدى النغمات بصوت متكاملا بطرقيا بوزن ثقل الذراع ثم داء يتطمب أ

النغمات حسب التسمسل الصوتي وذلك بخفة بصعود الرسغ قميلا الى يمي ذلك عزف 
 اعمى.

 22، م93مفي نغمات مزدوجة متتالية في اليد اليمنى أداء تقنية  :الخامسةالصعوبة 
  والشكل التالي يوض  ذلك:

 
 
 

 

 الأداء: متطمبات 

60، م59( يوضح الصعوبة الخامسة لأداء نغمات مزدوجة متتالية في اليد اليمنى في م16شكل رقم )  

  83، م82( يوضح الصعوبة الرابعة لأداء قوس لحنى في م15شكل رقم )
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أن يكون  ةقترح الباحثت، و ىاأداء متطمباتيتطمب أداء الحركة العزفية لمتقنية تفيم 
يتفيم الطالب أسموب  حتى(، 59التدريب قائمًا عمى الصياغة الموسيقية لممدونة في م )

تقان أسموب أدائيا، وبعد ذلك يمكن التدرج لموصول إلى السرعة  الحركة العزفية وا 
 التالي يوضح ذلك: والتمرينالمطموبة التي جاءت في المدونة، 

 تمرين مقترح:

 
 العزفية: الإرشادات 

التدريب عمى النغمات المزدوجة بمفردىا وتكون أصابع اليد في حالة استدارة حتى  .1
 تتساوى قوة النغمات.

يراعى عند أداء الاقواس في التألفات المزدوجة إعطاء أىمية لبداية القوس ونيايتو،  .2
 ى.ويجب عزف نياية القوس بخفة مع ارتفاع الرسغ قميلا لأعم

 

Nocturne No.4 

 العام:التحميل 
 ري / كبير السمم:

 Andante sostenuto بطيئة السرعة:
  Cرباعي  الميزان:

 مازورة 66 :الطول البنائي
 ىوموفوني. النسيج:
 A B A2ثلاثية  الصيغة:

 
  الرئيسية:الأقسام 

60، م59في م( يوضح تمرين مقترح لمتغمب عمى صعوبة أداء نغمات مزدوجة متتالية في اليد اليمنى 17شكل رقم )  
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  2( 23)م  (:2)من م  :Aالقسم 
  (90)م  :3( 23)من م  :A2القسم 
 (22)م  (:93)من م  :A3القسم 
 :العزفىالتحميل 

  القسمA: 1(8)م  (:1)الجممة تبدأ من م  عبارة،تكون من جممة تمييا ت: 

 
 

المحن الرئيسي فييا في اليد اليمنى وتأكيد عمى الشكل المؤلف يستعرض من خلاليا 

 (Broken Chord) ىيئةمع مصاحبة ىارمونية عمى  الإيقاعي فييا وىو 
لفات المكونة لمجممة وىي ىارمونيات ثلاثية عمى الدرجات الأساسية أنغمات مفردة لمت

وىذه الجممة تنقسم إلى ، ك/رييتخمميا بعض نغمات لمس لتنتيي بقفمة تامة في سمم 
 1(8)م  (:5)ويمييا عبارة مكررة ليا من م  (4)م (: 1)العبارة الأولى من م ) عبارتين

بعض الحميات العزفية كزخرفة عمى لحن السوبرانو في مع وفي العبارة الثانية المكررة 
 اليمنى.اليد 
 في تركيبتيا الإيقاعية عن الجممة الأولى وأيضاً  وتختمف 3(13)م  :3(8)من م  عبارة

الباص مع لحن السوبرانو لتنتيي ية في طبناتختمف المصاحبة لتصبح مصاحبة كونتر 
  ك.أيضاً بقفمة تامة في سمم ري/

 جملة تبدأ  Aالقسم  ( يوضح:1شكل رقم )

1(:(> م )1من م )  
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  القسمB:  ويتكون من ثلاث أجزاء  (52)م  (:14)من م 
  جممتين.وينقسم إلى  (29)م  (:14)من م  :الأولالجزء 
 ويستعرض فييا النموذج الإيقاعي المميز  (،21)م  (:14)من م  الجممة الأولى

لممقطوعة في صوت السوبرانو أيضاً عن طريق عزف المحن بطريقة الأوكتافات في 
باستخدام ىارمونيات الدرجة  اليسرىفي اليد  طىبنااليد اليمنى بمصاحبة لحن كونتر 

اتية الأولى والخامسة لسمم ري بيمول/ك ويختم بقفمة معمقة بطريقة الزحزحة الكروم
 الثانية.لمتمييد لمجممة 

 

  ولكن مع تحويل  ،الأولىوىي تكرار لمجممة  (29)م  (:22)من م  :الثانيةالجممة
السمم المستخدم ليصبح سمم ري/ك واستمرار نفس التكنيك المستخدم في اليد اليمنى 

 اليسرى.واليد 

في الجزء الأول (11(> م )11الجملة الأولى من م ) ( يوضح;1شكل رقم )  
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  العبارة الأولى من  عبارتين،ويتكون من جممة من  (38)م  (:30)من م  :الثانيالجزء
استمرت التيمة الأساسية فييا في السوبرانو مع تغيير المصاحبة  (34)م  (:30)م 

فيي عبارة عن تآلفات  (38)م  (:35)أما العبارة الثانية من م  ،نطىباكونتر لتكون لحن 
رباعية ىابطة في لحن السوبرانو مع مصاحبة عبارة عن نغمة واحدة في الباص تكون 
أساس التآلف المكون لمحن في كل مازورة مع عودة لسمم ري بيمول/ك لتنتيي بقفمة 

 .تامة

في سمم فا/ك ويلاحظ فيو تدعيم لحن السوبرانو  (52)م  (:39)من م  :الثالثالجزء 
مع تبادل مصاحبة اليد اليسرى ما بين عبارة  المحن،لفات في نفس اليد اليمنى بجانب أبت

في الجزء الأول( ;1(> م )11من م ) الجملة الثانية ( يوضح11شكل رقم )  

(:3(> م )31الجزء الثاني> من م ) ( يوضح11شكل رقم )  
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ثم مصاحبة  السابق،بيا نغمات منفردة كما ىو الحال مع القسم الأخير من الجزء 
Alberti Bass  الواحدة.والعودة مرة أخرى إلى النغمات الطويمة 

 
مع تغيير شكل المصاحبة  Aوىو تكرار لمقسم  (66)م  (:53)من م  :A2القسم 

رأسية وكذلك بإضافة بعض الحميات  كيرمونياتاليارمونية في اليد اليسرى بعزفيا 
  ك.والقفمة تامة في سمم ري/ السوبرانو،والزخارف المحنية في لحن 

(11(> م );3من م ) الجزء الثالث ( يوضح11شكل رقم )  
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 (88(> م )13من م ) A2القسم  ( يوضح13شكل رقم )
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 :الصياغة اليارمونية 

( عبارة عن مصاحبة 4الفكرة الأساسية لمنكترون رقم )جاءت الصياغة اليارمونية في 
نغمات مفردة لمتآلفات المكونة لمجممة وىي  Broken Chordىارمونية عمى ىيئة 

ىارمونيات ثلاثية عمى الدرجات الأساسية يتخمميا بعض نغمات لمس ، تغيرت 
المصاحبة لتصبح مصاحبة كونترابنطية في الباص مع لحن السوبرانو ، ثم التغيير لمحن 

ن طريق كونترابنطى باستخدام ىارمونيات الدرجة الأولى والخامسة تغيير المصاحبة ع
نغمة واحدة في الباص تكون أساس التآلف المكون لمحن في كل مازورة، مع تبادل 

(، Alberti Bass) مصاحبة اليد اليسرى ما بين عبارة بيا نغمات منفردة ، ثم مصاحبة
وختاما تم تغيير شكل المصاحبة اليارمونية في اليد اليسرى بعزفيا ىارمونيات رأسية 

 .ات والزخارف المحنية في لحن السوبرانووكذلك بإضافة بعض الحمي
 :التدوين الموسيقي 
ولززم يتغيززر طززوال  (مفتززاحي )صززول/فا باسززتخدامجززاء التززدوين الموسززيقي لمصززياغة المحنيززة  

 .النكترون حتى النياية
  (.4في النكترون رقم ) المؤلف الموازينلم يغير  الموازين:تغيير 
  منتظمة وغير منتظمة.( إيقاعات 4رقم )قد ظير في النوكترون  الإيقاعي:العنصر 
 البدال.المؤلف يستخدم  مل البدال: استخدام 
 :والموردنت.تشكاتورا المؤلف حمية الا استخدم الحميات 
  الصوتي:النطاق  

بينمزززا أقزززل نغمزززة فزززي  (،3دوأقصزززى نغمزززة لمصزززياغة المحنيزززة فزززي اليزززد اليمنزززى بمغزززت نغمزززة )
 اليسرى.مدرج مفتاح فا في اليد  ل( أسف2دوالصياغة بمغت نغمة )

  والأدائية:المصطمحات التعبيرية  
وىو  (،Andante Sostenuto) اصطلاح باستخدام( 4جاءت سرعة النوكترون رقم )

 عمى المصطمحات التالية: النوكترون اشتممتكما  ،ءبطيبيعنى 
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 ،63، م39، م 22م( ويعنى اداء النغمات بأسموب خافت وجاء في pمصطمح)
( ويعنى اداء fمصطمح) ،15مفي لتدرج في شدة الصوت ( ويعنى اcrescمصطمح)

العودة الي الزمن ( وىو يعنى (tempo مصطمح ،34، م20مفي  النغمات بأسموب قوى
الأداء بسرعة وىو يعنى ( Doppio movimento، مصطمح )53الأصمي كما في م 

ابطاء السرعة تدريجيا كما في الأداء وىو يعنى ( rit، مصطمح )14مضاعفة كما في م
 .13م
 لمنكتـرون الصعوبات والمشـاكل التكنيكيـة والإرشـادات العزفيـة المقترحـة لمتغمـه عمييـا 

 : (3)رقم 
 

  أداء لحن لأوكتافات ىارمونيا صاعدة وىابطة في اليد  تقنية الأولى:الصعوبة
 والشكل التالي يوض  ذلك: 23مالى 24من ماليمنى 

 

 الأداء: متطمبات 
الى السرعة كما  ءوالتدرج من البطي  والكتف،يتطمب لأدائيا ان يكون العزف بثقل اليد 
 :المقترح موجود في المدونة وذلك من خلال التمرين

 تمرين مقترح:
 

 العزفية: الإرشادات 
 استخدام الاصبع الخامس والأول وذلك لعزف النغمات بشكل اسيل دون شد.مراعاة  .1
 ان يكون الضغط من الكتف بمساعدة الذراع لنزول اليد عمى النغمات. مراعاة .2

الى 17يوضح الصعوبة الأولى لأداء لحن لأوكتافات ىارمونيا صاعدة وىابطة في اليد اليمنى من م( 24شكل رقم )
 19م

19الى م17تمرين مقترح لمتغمب عمى صعوبة أداء لحن لأوكتافات ىارمونيا صاعدة وىابطة في اليد اليمنى من م( يوضح 25شكل رقم )  
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ان تكون الأصابع كميا متساوية في الأداء، وذلك لمحصول عمى الزمن مراعاة  .3
 المطموب.

  والشكل  02م الى21من مأداء نغمات أربيجية في اليد اليسرى  الثانية:الصعوبة
 التالي يوض  ذلك:

 
 

 الأداء: متطمبات 
 النغمات وعزف جميع للؤصابع، دقة اليد، رسغ مرونة الأربيجية النغمات أداء يتطمب
 خاصة. القوة بنفس
 العزفية: الإرشادات 
 إصبع. كل اثناء العزف لحركة الأصابع حركة مراعاة مرونة .1
 فعند الجسم عن بعيداً  تكون الحركة الكوع بحيث حركة ومرونة الساعد توازنمراعاة   .2

 الكوع بحيث يتحرك الداخل والعكس إلى الأطراف من المفاتيح لوحة عمى اليد تتحرك
 .بحرية الجسم عن باتجاه بعيداً 

 وذلك للؤداء بسلاسة. بتنوع في الايقاعات الأربيجية النغمات عمى التدريب يتم .3
  والشكل التالي  22الى 22من مأداء تعدد الاسطر المحنية تقنية  الثالثة:الصعوبة

 يوض  ذلك:
   

20الى م18الصعوبة الثانية لأداء نغمات أربيجية في اليد اليسرى من م( يوضح 25شكل رقم )  

11الى 10( يوضح الصعوبة الثالثة لأداء تعدد الاسطر المحنية من م26شكل رقم )  
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 الأداء: متطمبات 
 أداء ىذه التقنية التعرف عمى مكونات كل صوت. يتطمب 
  بالضغط الثقيل عمى النغمات لإبراز طابعيا أداء الخط المحني في السوبرانو

 الصوتي.
  عدم طغيان الأصوات المحنية الداخمية ولا اليارمونيات المصاحبة في اليد اليسرى

 عن الخط المحني الأساسي في السوبرانو.
 .أداء الأقواس المحنية القصيرة وفق متطمبات فنيات أدائيا 
 العزفية: الارشادات 

الصياغة المحنية لممدونة الموسيقية من الناحية النغمية التعرف عمى مكونات  .1
 والايقاعية.

 لإتقان اسموب الحركة الأدائية لمتقنية. ءيراعى ان تأتى الحركة العزفية لممدونة ببطي .1

أن يكون الذراع حراً غير مقيدا عضميا أثناء أداء الحركة العزفية وأن تكون أصابع  .9
الة استدارة حتى تصدر الأصوات بقوة الممس اليد قريبة من لوحة المفاتيح وفى ح

 المطموبة.

أداء الأقواس المحنية وفق فنيات أسموب أدائيا بأن تصدر النغمة الأولى في القوس  .1
المحني بوزن ثقل الذراع وأن تصدر النغمة الأخيرة في القوس المحني بخفة برفع الرسغ 

 قميلا الى اعمى.

 لاستيفاء القيم الزمنية لكل علامة ايقاعية. عدم رفع الأصابع عمى النغمات الممتدة .5

مراعاة التوافق الصوتي لمنغمات المزدوجة والتآلفات اليارمونية لإحداث الخمفية  .8
 الموسيقية المطموبة لمصياغة المحنية.

أن تؤدى الحركة العزفية بتدريب اليدين عمى كل سطر لحنى لمتعرف عمى مكوناتو  .1
 اً.وبعد اتقانو يمكن جمع اليدين مع

 لا يتم التدرج في السرعة إلا بعد اتقان كل خطوة تدريبية. .6

 يراعى أداء التموين الصوتي كما ىو مطموب. .1
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  من تثبيت نغمة ممتدة مع نغمات متحركة في الصوت أداء تقنية  :الرابعةالصعوبة
 والشكل التالي يوض  ذلك: 22 م الى23م

 
 

 الأداء: متطمبات 
في السرعة لمتدريب عمى النغمات حتى يتمكن من عزفيا  ءالبطيأداء ىذه التقنية  يتطمب

 التالي يوضح ذلك: والتمرين بالسرعة المطموبة
 تمرين مقترح:

 

 العزفية: الارشادات 
في شكل نغمات متتالية ويتم تثبيت النغمة في الصوت  ءعمييا ببطي التدريب .1

اثناء عزف النغمة التي تمييا في الصوت الثاني ويتطمب زيادة ثقل الأصابع  السوبرانو
 عمى النغمات مع إزاحة للؤصابع.

شد اليد لمصوت الممتد حيث بعزف الصوت المتحرك بميونة وسلاسة  عدممراعاة  .2
 .ويجب ألا يرتفع الاصبع المستمر قبل نياية زمن عزفو حتى لا يؤثر عمى المحن

  والشكل التالي يوض   2، م9، م3م فيء قوس لحنى أداتقنية  :الخامسةالصعوبة
 ذلك:
 
 
 
 

 

  16الى م 14( يوضح الصعوبة الرابعة لأداء تثبيت نغمة ممتدة مع نغمات متحركة في الصوت من م27شكل رقم )

( يوضح تمرين مقترح لمتغمب عمى صعوبة أداء تثبيت نغمة ممتدة مع نغمات متحركة في الصوت 28شكل رقم )

8، م1، م1داء قو  لحنى في مالخامسة لأ الصعوبة ( يوضح;1شكل رقم )  
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 الأداء: متطمبات 
قوس المحني تفيم الحركة الأدائية لأداء القوس المحني عمى النحو التالي:يتطمب أداء ال  

بزوزن ثقزل الزذراع بالضغط عمى النغمزة الأولزى فزي القزوس المحنزي تبدأ الحركة العزفية  -
 .مع ىبوط رسغ اليد قميلا الى أسفل لضغط النغمة الأولى بثقل

بعززد انتيزززاء القيمزززة الزمنيزززة لمنغمزززة الأولزززى يززتم عززززف النغمزززة الثانيزززة والثالثزززة والرابعزززة   -
 ........إلخ حسب امتداد القوس المحني بأسموب العزف المتصل.

اسززتيفاء قيمتيزا الزمنيززة يززتم عززف النغمززة الأخيزرة فززي القززوس المحنزي بخفززة وىززدوء  بعزد -
 باتجاه الرسغ قميلا لأعمى وترفع اليد استعداد لأداء الحركة العزفية التالية.

 

 العزفية: الارشادات 

يراعى أن تكون اصابع اليد اليمنى في أداء الطابع التكنيكي في الصياغة في حالة  .1
 وى الأصبع في قوة لمس النغمات.استدارة ليتسا

 يراعى الدقة في اداء النغمات المنفرطة عمى لوحة المفاتيح. .2
 مراعاة أداء النغمات الممتدة حسب قيمتيا الزمنية.  .3
يراعى أثناء أداء النغمات أن تكون الحركة الدائرية من الساعد والرسغ لمساعدة  .4

 الأصبع عمى أداء الحركة العزفية.
 

  39إلى م33م فيء كثافة ىارمونية في اليد اليمنى أداتقنية  :السادسةالصعوبة 
 والشكل التالي يوض  ذلك:

 
 
 
 
 
 
 

35إلى م34( يوضح الصعوبة السادسة لأداء كثافة ىارمونية في اليد اليمنى في م30شكل رقم )  
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 الأداء: متطمبات 

 بقوه لمس ،حدةتدريب أولا عمى عزف التألف عمى اليارمونية الكثافة ال يتطمب أداء
 .متساوية

 العزفية: الارشادات 

مع الاحتفاظ بالقيم  متساويةعزف جميع نغمات التآلفات اليارمونية بقوه لمس يراعى  .1
 لمعلامة الموسيقية. الزمنية

 حركةمن خلال  ةعضمي ومرونةالتألف الى الأوكتاف بخفو  ةتؤدى قفز مراعاة أن  .2
  والاسترخاء. ةحالو توازن بين الشد والرسغ الى الاصابع وفى من الساعد دائرية

ة وقريب استدارةحالو  في المسافة حدياليد اليسرى بأن تكون  فييؤدى الايقاع الثابت  .3
  الممس.قوه  في ومتساوية منضبطةنغمات  لإصدارمن لوحو المفاتيح 

 المقترح من قبل الباحثة.مراعاة أداء الحركة العزفية لممدونة وفق الترقيم  .4
  في أداء أوكتافات سممية صاعدة باستخدام العزف المتصل  السابعة:الصعوبة
  والشكل التالي يوض  ذلك: 23إلى م21م

 
 الأداء: متطمبات 

 ما يمي: ةصاعديتطمب أداء الصياغة المحنية لأداء أوكتافات سممية 
 اصابع حدي مسافة الأوكتاف )الابيام والخنصر( لدقة تصويب النغمات عمى  تثبيت

 لوحة المفاتيح في اليدين، ولأحداث التكامل الصوتي لمسافة الأوكتاف.
  التدوين الإيقاعي في اصدار النغمات بقوة لمس متساوية وفى القيم الزمنية حسب

 المدونة في اليد اليمنى.
 والتمرين التالي يوضح ذلك:

;1إلى م:1داء أوكتافات سلمية صاعد  باستخدام العزف المتصل في مالسابعة لأ الصعوبة ( يوضح31شكل رقم )  
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 تمرين مقترح:

 العزفية: الارشادات 
 العضمي.مراعاة العزف بثقل وزن الذراع لتجنب الشد  .1
مراعاة عزف جميع أصوات الأوكتافات بحيث تكون بقوة لمس واحدة وقيم زمنية وفق  .2

 لممدونة الموسيقية.
 مراعاة أداء القوس المحني الممتد وفق المازورتين. .3
 مراعاة الترقيم المقترح من قبل الباحثة لممدونة الموسيقية للؤداء السمس. .4

 

Nocturne No.6 

 

 العام:التحميل 
 / كبيرلا بيمول السمم:

   بطيئة السرعة:
 C – 3/4متغير  الميزان:

 مازورة 84 :الطول البنائي
 ىوموفوني. النسيج:
 A B A2ثلاثية  الصيغة:

  الرئيسية:الأقسام 
  (92)م  (:2)من م  :Aالقسم 
  (43)م  (:90)من م  :Bالقسم 
 (13)م  (:43)من م  :A2القسم 

 

19إلى م18( يوضح تمرين مقترح لمتغمب عمى صعوبة أداء أوكتافات سممية صاعدة باستخدام العزف المتصل في م32شكل رقم )  
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 :العزفىالتحميل 
  القسمAالقسم من فكرتين : يتكون ىذا 
 ( ويقوم المؤلف فييا بعرض المحن الرئيسي في سمم 29(: م )1: من م )الفكرة الأولى

لا بيمول/ك في اليد اليمنى مع تبادل إيقاعي ما بين اليد اليمنى واليسرى، ويستمر ىذا 
 التبادل الإيقاعي بين اليدين حتى نياية الفكرة. 
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 (، وما يميز ىذه الفكرة ىو المصاحبة المستمرة 51(: م )30: من م )الفكرة الثانية
مع تثبيت أساس  باستخدام الإيقاع الثلاثي الشاذ  Alberti Bassعمى ىيئة 

التآلف اليارموني في بداية كل مازورة وذلك في اليد اليسرى مع مقابلات إيقاعية في 
طوال ىذه الفكرة، ويلاحظ إصافة مصاحبة ىارمونية  اليد اليمنى باستخدام إيقاع 

 مع لحن السوبرانو في اليد اليمنى.

(: م 1( يوضح الفكرة الأولى: من م )33شكل رقم )
6( في النكترون رقم 29)  

6( في النكترون رقم 37(: م )30الثانية: من م )( يوضح الفكرة 34شكل رقم )  
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( يتم التحويل إلى سمم مي/ك بعلامات التحويل عمى النغمات دون تغيير 38من م ) -
( يتم تغيير الميزان 51(: م )50/ك الأساسي، وفي آخر الفكرة من م )bدليل سمم لا

وتنتقل مصاحبة اليد اليسرى إلى عزف أربيجات بطريقة ىابطة مع استمرار  3/4إلى 
 استعمال الإيقاع الثلاثي الشاذ، وينتو بقفمة نصفية في سمم مي/ك. 

 

 

 

6في النكترون رقم ( 51(: م )38( يوضح الفكرة الثانية: من م )35شكل رقم )  
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 القسم  B (يبدأ ىذه القسم بمقدمة لمدة مازورتين مستمدة من 73(: م )52: من م )
، ويتم تغيير وضوع المقابلات  Cمع رجوع الميزان مرة أخرى إلى رباعي  Aنياية القسم 

بحيث يصبح الإيقاع الشاذ في اليد اليمنى والإيقاع الطبيعي في  نالإيقاعية بين اليدي
 Double )اليد اليسرى المصاحبة، مع عزف لحن السوبرانو بطريقة النوتة المزدوجة

Notes) ، عريضة والمحن دائماً ما يبدأ في الطبقات العميا ثم ييبط في مساحة صوتية
 وتكون طبيعة المصاحبة في صوت الباص عبارة عن مصاحبة نس،افيما يشبو السيكو 

وينتيي ىذا القسم بقفمة تامة في  Broken chordىارمونية بطريقة النغمات المفرّطة 
 سمم لا بيمول/ك . 

 
 

 (73(: م )52: من م )B( يوضح القسم 36شكل رقم )
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 القسم A2( ىو إعادة لمجزء الأول فقط من القسم 84(: م )74: من م )A  ممكن مع
تغيير المصاحبة في اليد اليسرى واستمرارىا عمى الإيقاع الثلاثي الشاذ بطريقة النغمات 

بأربيجات ىابطة مستمدة من طريقة المحن الموجود في  Broken chordالمفرّطة أيضاً 
 ياية ىذه القسم. ، وتستمر ىذه المصاحبة حتى نBالقسم 

 

  الصياغة اليارمونية:
 مصاحبة( عبارة عن 6الفكرة الأساسية لمنكترون رقم )جاءت الصياغة اليارمونية في 

 Alberti صاحبة المستمرة عمى ىيئة تبادل إيقاعي ما بين اليد اليمنى واليسرى، الم
Bass  مع تثبيت أساس التآلف اليارموني في بداية كل ، الإيقاع الثلاثي الشاذباستخدام

مازورة، ويلاحظ إضافة مصاحبة ىارمونية مع لحن السوبرانو في اليد اليمنى، ثم تتغير 
مصاحبة اليد اليسرى إلى عزف أربيجات بطريقة ىابطة مع استمرار استعمال الإيقاع 

ابلات الإيقاعية بين اليدين بحيث يصبح الإيقاع الثلاثي الشاذ، ثم يتم تغيير وضع المق
الشاذ في اليد اليمنى والإيقاع الطبيعي في اليد اليسرى المصاحبة، مع عزف لحن 

، وتكون طبيعة المصاحبة في (Double Notes)السوبرانو بطريقة النوتة المزدوجة
 Broken)صوت الباص عبارة عن مصاحبة ىارمونية بطريقة النغمات المفرّطة

chord) وختاما تم تغيير المصاحبة في اليد اليسرى واستمرارىا عمى الإيقاع الثلاثي ،
بأربيجات ىابطة مستمدة من (  Broken chord )ً الشاذ بطريقة النغمات المفرّطة أيضا

 .، وتستمر ىذه المصاحبة حتى النيايةB طريقة المحن الموجود في القسم
 

 (84(: م )74: من م )A2( يوضح القسم 37شكل رقم )
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 :التدوين الموسيقي 
 صول/فا(ثم )صول/ (،مفتاحي )صول/فا باستخدامجاء التدوين الموسيقي لمصياغة المحنية 

 صزول/فا()صول/ /فا()صزولفزا( ثزم / صزول/ صول)ثم )صول /فا( ثم  /صول()صول/فاثم
 (.)صول/فاثم )فا/فا( ثم
  4/4 – 3/4 الموازين م( باستخدا6في النكترون رقم )المؤلف قام  الموازين:تغيير. 
  منتظمة.( إيقاعات 6قد ظير في النوكترون رقم ) الإيقاعي:العنصر 
 البدال.المؤلف لم يستخدم  البدال: استخدام 
 :والموردنت.تشكاتورا المؤلف حمية الا استخدم الحميات 
  الصوتي:النطاق  

بينمزززا أقزززل نغمزززة فزززي  (،3لاأقصزززى نغمزززة لمصزززياغة المحنيزززة فزززي اليزززد اليمنزززى بمغزززت نغمزززة )
 اليسرى.مدرج مفتاح فا في اليد  ل( أسف3مىالصياغة بمغت نغمة )

  والأدائية:المصطمحات التعبيرية  
 بطئ،وىو يعنى  (،Andante) اصطلاح باستخدام( 6جاءت سرعة النوكترون رقم )

 عمى المصطمحات التالية: النوكترون اشتممتكما 
( crescمصطمح) ،84مويعنى اداء النغمات بأسموب خافت وجاء في  (pمصطمح)
 ((poco piu agitato مصطمح، 42، م24، م11مفي لتدرج في شدة الصوت ويعنى ا

وىو يعنى ( tempo، مصطمح )54كما في م  أداء النغمات أكثر حيويةوىو يعنى 
وىو يعنى ( molto piu agitato، مصطمح )54كما في م  العودة الى الزمن الأساسي

الأداء وىو يعنى  ((poco smorz، مصطمح 30الأداء باستعجال كثيرا كما في م
 بتناقص في الزمن الأداءوىو يعنى  ((dimمصطمح  ،82متلاشيا شيئا فشيئا كما في م

 .27وىو يعنى الأداء بخفة وحساسية كما في م (delicatoمصطمح ) ،27كما في م
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 لمنكتـرون والإرشـادات العزفيـة المقترحـة لمتغمـه عمييـا الصعوبات والمشـاكل التكنيكيـة 
 : (2)رقم 

 

  8الأولى: تقنية أداء الصعوبةva……..  والشكل  29، م22، م92، م99في م
  التالي يوض  ذلك:

 
 

 الأداء: متطمبات  
دراك المسافات  الانتقالتدريب اليد عمى يتطمب أداء التقنية  - السريع لممنطقة الصوتية وا 

 .المنطقة الصوتية الأعمى في تمييا والتي بين آخر نغمة
 لمنغمات.تدريب العين لتسبق الوقوع عمى مكان النغمة بجانب القراءة المتأنية  -
 لاحقاً.سبق ذكرىا  التيالقصير بنفس التقنية  المحنيمراعاة أداء الرباط  -

  تقنية أداء علامة الاطالة الكرونا  الثانية:الصعوبة  والشكل  13، م03في م
 التالي يوض  ذلك:

 
 
 
 
 

 55في م 8va( يوضح صعوبة أداء تقنية أداء........ 38شكل رقم )

84( يوضح صعوبة أداء تقنية علامة الاطالة الكرونا في م39شكل رقم )  



 

1740 

 0202 مارسـ  والثلاثون الثالثـ العدد  السابعالمجمد 

 مجلة البحوث في مجالات التربية النوعية

 الأداء: متطمبات 
لتكممة  استعدادبعض الوقت قميلا  فوالوقو  والاسترخاءاليدوء أداء علامة الاطالة يتطمب 
 بعد ذلك. الأداء
  والشكل التالي  22، م24م، 2في متقنية أداء حمية الموردنت الرابعة: الصعوبة

 يوض  ذلك:

 
وىي نوع من أنواع الحميات وىي عبارة عن صوتين يسبقان الصوت الأساسي ويؤديان 

، فالصوت بسرعة كبيرة، ويكتبا بشكل الدوبل كروش بشكل صغير او يرمز بعلامة 
الأول من نفس درجة الصوت الأساسي، والصوت الثاني إما ان يعمو أو ييبط بدرجة 

 متصمة.
  الأداء:متطمبات 

صوات التآلف متكاممة ويكون الأداء بوزن ثقل الذراع أىذه التقنية أن تصدر أداء يتطمب 
النغمات.براز الضغط الثقيل فوق إمع  والأيديالأذرع  في عضميوبمرونة دون شد   

 

 :الإرشادات العزفية 
بالشكل المدون في النكترون عمى أن يبدأ الأداء  الموردنتأداء حمية مراعاة  .2

 .الأحد ثم الأساسية مرة أخرىبالنغمة الأساسية ثم 
 الى السرعة. ءيبطمن ال أات متدرجة عمى ان تبدمراعاة أداء الحمية بسرع .1

 
 
 

17( يوضح صعوبة أداء تقنية حمية الموردنت في م 40شكل رقم )  
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  33في متقنية أداء تألفات يعقبيا نغمات منفرطة ودخيمة : الخامسةالصعوبة ،
 الشكل التالي يوض  ذلك:و 39م

 
  الأداء:متطمبات 

يتطمزززب ىزززذه التقنيزززة أن تصزززدر اصزززوات التزززآلف متكاممزززة ويكزززون الأداء بزززوزن ثقزززل الزززذراع 
وبمرونزززة دون شزززد عضزززمي فزززي الأذرع والأيزززدي مزززع ابزززراز الضزززغط الثقيزززل فزززوق النغمزززات 

 .لحركة العزفيةالتالي لتفيم فنيات أداء ا مرينالحركة العزفية تقترح الباحثة الت لإتقانو 
 تمرين مقترح

 
 
 

 

 :الإرشادات العزفية 
التعرف عمى مكونات الصياغة المحنية لممدونة الموسيقية من الناحية النغمية  .1

 والايقاعية.
 تقان اسموب الحركة الأدائية لمتقنية.لإ ءلممدونة ببطييراعى ان تأتى الحركة العزفية  .1

أن يكون الذراع حراً غير مقيدا عضميا أثناء أداء الحركة العزفية وأن تكون أصابع  .9
اليد قريبة من لوحة المفاتيح وفى حالة استدارة حتى تصدر الأصوات بقوة الممس 

 متساوية.

نغمات منفرطة ودخيمة ( يوضح الصعوبة الخامسة لتقنية أداء تألفات يعقبيا41شكل رقم )  

( يوضح تمرين مقترح لمتغمب عمى صعوبة أداء تألفات يعقبيا نغمات منفرطة ودخيمة42شكل رقم )  



 

1742 

 0202 مارسـ  والثلاثون الثالثـ العدد  السابعالمجمد 

 مجلة البحوث في مجالات التربية النوعية

النغمات من خلال اصابع اليدين  تبدأ الحركة العزفية بوزن ثقل الذراع ثم تتعاقب .1
التي يجب ان تكون مرنة دون شد أو تقمص عضمي بحيث يكون الذراع والاصابع 

 واليدين في حالة توازن بين الشد والاسترخاء اثناء اداء الحركة العزفية.

مراعاة التكامل الصوتي لمنغمات المزدوجة والتآلفات اليارمونية لإحداث الخمفية  .5
 موبة لمصياغة المحنية.الموسيقية المط

 

  والشكل التالي يوض  22، م3في م تغيير المفاتي : تقنية أداء السادسةالصعوبة
 ذلك:

 
 :الإرشادات العزفية 
المززززازورة  التعززززرف عمززززى مواضززززع تغييززززر المفززززاتيح عمززززى المدونززززة الموسززززيقية مززززع تحديززززد .2

الخاصززة بززذلك مززن خززلال تحديززدىا بقمززم مززاركر عمززى النوتززة حتززى يكززون العززازف عمززى 
 استعداد لتغيير.

 قراءة النوتة الموسيقية صولفائيا قبل الأداء. .1
 ولكن خارج لوحة المفاتيح. ،التدريب ببطيء .9
 .التدرج في السرعة وادائيا عمى لوحة المفاتيح مع مراعاة المرونة في حركة الأصابع .1

 
 
 
 
 

10، م9( يوضح الصعوبة السادسة تقنية أداء تغيير المفاتيح في م43شكل رقم )  
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  الشكل و  43الى م 93في متقنية أداء ثالثات ىارمونية متصمة : السابعةالصعوبة
 التالي يوض  ذلك:

 

 
 

  الأداء:متطمبات 
وقززيم زمنيززة متسززاوية أداء الثالثززات اليارمونيززة ان يكززون العزززف بقززوة لمززس واحززدة يتطمززب 

 .تقترح الباحثة التدريب التالي لتفيم فنيات أداء الحركة العزفيةو 
 تمرين مقترح

 
 

 :الإرشادات العزفية 
لأصابع اليد لمحصول مراعاة عزف الثالثات المزدوجة بوزن ثقل الذراع مع الاستدارة  .2

 عمى قوة لمس متساوية.

 ثم التدرج في السرعة. ءان يكون التدريب عمى أداء التألفات ببطي .1

تساوى القيم الزمنية لمنغمات اثناء العزف دون رفع اليد قبل انتياء القيمة الزمنية  .9
 لمعلامة.

 
 

عت االمحتزززوى اسزززتطومزززن خزززلال الاجزززراءات التزززي اتبعتيزززا الباحثزززة خزززلال الدراسزززة تحميزززل 
 الباحثة التوصل الى النتائج التي أجابت عمى اسئمة البحث وىى عمى النحو التالي: 

81الى م ;1السابعة لأداء ثالثات هارمونية متصلة في م الصعوبة ( يوضح11شكل رقم )  

;1تمرين مقترح للتغلب على أداء ثالثات هارمونية متصلة في م ( يوضح11شكل رقم )  
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 عنوان اساسى يهبط خطوة للأسفل نتائج البحث: 

الى النتائج التالية بعد ان انتيت الباحثة من التحميل العزفى لعينة البحث توصمت الباحثة 
 لي:التي جاءت ردا عمى اسئمة البحث كالتا

 ما ىي حياة الم لف الموسيقى استيفان إلماس وأىم أعمالو؟ الس ال الأول:

وجاءت الإجابة من خلال ذكر حياة المؤلف وأسموبو وأىم أعمالو لآلة البيانو في الإطار 
 النظري لمبحث.
 ما ىي الخصائص الفنية لنوكترون البيانو عند استيفان إلماس؟ الس ال الثاني:

 النحو التالي: وجاءت الاجابة عمى

 :( 2الفكزرة الأساسزية لمنكتزرون رقزم )جاءت الصياغة اليارمونية فزي  الصياغة اليارمونية
،  Imitationعبارة عن مصاحبة كونترابنطية في اليد اليسزرى عبزارة عزن محاكزاة لحنيزة 

) واسزتخدام نماذج إيقاعية شزبيية بنمزاذج الجممزة الأولزى مع استخدام مع لحن السوبرانو، 
مززع التنزززوع فزززي ( مزززا بززين مسزززافات الرابعززة والسادسزززة، Double Notesنززوت مزدوجزززة 

نغمززات ىارمونيززة ، و ىارمونيززات رأسززية عمززى الدرجززة الأولززى والخامسززةمززا بززين المصززاحبة 
الفكززرة الأساسززية لمنكتززرون جززاءت الصززياغة اليارمونيززة فززي  أمززا ،صززاعدة ىابطززة ومفرّطززة

نغمزات مفزردة مزع  Broken Chordة عمزى ىيئزة ( عبزارة عزن مصزاحبة ىارمونيز4رقزم )
مصاحبة كونترابنطية فزي البزاص مع استخدام ليارمونيات ثلاثية عمى الدرجات الأساسية 

مززززع ىارمونيززززات الدرجززززة الأولززززى والخامسززززة والتنززززوع فززززي اسززززتخدام مززززع لحززززن السززززوبرانو ، 
ت ، أمزززا جزززاءرأسزززية ةمصزززاحبة ىارمونيزززومزززع (، Alberti Bass) مصزززاحبةاسزززتخدام 

تبززادل  ( عبززارة عززن مصززاحبة6الفكززرة الأساسززية لمنكتززرون رقززم )الصززياغة اليارمونيززة فززي 
يقزاع ثلاثزي إباسزتخدام  (Alberti Bass) إيقاعي ما بين اليد اليمنى واليسرى، عمى ىيئة

مزع اسزتخدام مصزاحبات  لف اليارموني في بدايزة كزل مزازورة،أمع تثبيت أساس الت، الشاذ
النوتزززة  مزززع اليمنزززى تسزززتخدموضزززع المقزززابلات الإيقاعيزززة بزززين اليزززدين مزززع ىابطزززة  يزززةأربيج

 .(Broken chord)نغمات مفرّطة واليسرى، (Double Notes)المزدوجة
 :ـــدوين الموســـيقي حيزززث جزززاء التزززدوين الموسزززيقي لمصزززياغة المحنيزززة اختمزززف المؤلزززف  الت

التززززدوين ( متغيززززر فززززي اسززززتخدام المفززززاتيح الموسززززيقية، أمززززا 6(، ورقززززم )2لمنكتززززرون رقززززم )
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( فقزط مفتاحي )صزول/فا باستخدامجاء ( 4في النكترون رقم )الموسيقي لمصياغة المحنية 
 ولم يتغير حتى النياية.

  لكززن قززام (، و 4(، رقززم )2فززي النكتززرون رقززم ) المؤلززف المززوازينلززم يغيززر  المــوازين:تغييــر
 .4/4 – 3/4 الموازين م( باستخدا6في النكترون رقم )المؤلف 

  ( باسززتخدام 6(، رقززم )2فززي النززوكترون رقززم )العنصززر الإيقززاعي  ءجززا الإيقــاعي:العنصــر
منتظمززة وغيززر إيقاعزات فجزاءت باسززتخدام ( 4فززي النزوكترون رقززم )منتظمززة، أمزا إيقاعزات 
 منتظمة.

 البدال داخل النكترون الثلاث.المؤلف لم يستخدم  البدال: استخدام 
 :وحمية الموردنت في النكترون الثلاث.تشكاتورا المؤلف حمية الا استخدم الحميات 
  أقصززى نغمززة لمصززياغة ( 2جززاء النطززاق الصززوتي فززي النكتززرون رقززم ) الصــوتي:النطــاق

بينمزززا أقزززل نغمزززة فزززي الصزززياغة بمغزززت نغمزززة  (،2فزززاالمحنيزززة فزززي اليزززد اليمنزززى بمغزززت نغمزززة )
اليسزرى، بينمزا جزاء النطزاق الصزوتي فزي النكتززرون مزدرج مفتزاح فزا فزي اليززد  ل( أسزف3مزى)

بينما أقل نغمة  (،3دوأقصى نغمة لمصياغة المحنية في اليد اليمنى بمغت نغمة )( 4رقم )
بينمزا جزاء النطزاق  اليسزرى،مدرج مفتاح فا في اليد  ل( أسف2دوفي الصياغة بمغت نغمة )
أقصى نغمة لمصياغة المحنية في اليد اليمنزى بمغزت نغمزة  (6الصوتي في النكترون رقم )

مززدرج مفتززاح فززا فززي اليززد  ل( أسززف3مززىبينمززا أقززل نغمززة فززي الصززياغة بمغززت نغمززة ) (،3لا)
 اليسرى.

  اصززطلاح باسززتخدام( 2جززاءت سزرعة النززوكترون رقزم ) والأدائيــة:المصـطمحات التعبيريــة 
(Moderato،)  باسزززتخدام( 4جزززاءت سزززرعة النزززوكترون رقزززم )كمزززا  باعتزززدال،وىزززو يعنزززى 

جزاءت سزرعة النزوكترون ا كمز ،ءببطزيوىو يعنزى  (،Andante Sostenuto) اصطلاح
تنوعزت المصزطمحات كما  ،ءبطيوىو يعنى  (،Andante) اصطلاح باستخدام( 6رقم )

 الثلاث. نوكترونالأدائية والتعبيرية في داخل المدونة الموسيقية لم
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ــي يشــتمل عمييــا الســ ال الثالــث:  ــات العزفيــة والصــعوبات التكنيكيــة الت ــا ىــي التقني م
 نوكترون البيانو عند استيفان إلماس وكيفية التغمه عمييا؟

قامت الباحثة من خلال التحميل النظري والعزفي بتحديد التقنيات الادائية التي جزاءت فزي 
 التدريبات والارشادات العزفية لتذليل الصعوبات.النكترون ثم قامت بوضع 

 

 توصيات البحث: 

 إليو من نتائج يوصى البحث بما يمي:  تفي ضوء ما تم توصم 
ضرورة الاستفادة من التحميل الأدائي والعزفى لقالب النكترون المراد دراستو لمتعرف 

لعازف البيانو أدائيا عمى التقنيات الادائية والعزفية لتذليل الصعوبات حتى يمكن 
 بالطريقة الأفضل.
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 ممخص البحث
 Stephan Elmasالتقنيات الأدائية لنوكترون البيانو عند ستيفان إلماس 

 

 ولونيزا والفارسزية بجماليتيزا التركيزة أي المجزاورة الموسزيقات عزن الأرمنية الموسيقى تتميز
 مزن الأولزى الزى القزرون جزذورىا تعود التي الأرمنية، التقميدية الموسيقات وتحمل. الخاص
 التاريخيزة، بالتقمبزات والأحزداث الممزيء الأرمنزي الشزعب تزاريخ بصمات الميلادي، العصر

 .واضحة دينية بصبغة الأرمنية، الفنون كسائر الموسيقي، اصطبغت فقد

ومزززن أىزززم المزززؤلفين الموسزززيقيين الزززذين اشزززتيروا بالموسزززيقى الأرمينيزززة المؤلزززف الموسزززيقى 
فززي إزميزززر  1:81ولززد عزززام ، Stephan Elmas (1:81 - 1;11)سززتيفان إلمززاس 

ولزو عزدة  في جنيف. لقد كزان عزازف بيزانو لامعًزا فزي عصزره 39;1وتوفي عام  (،)تركيا
احتوائيزا و بالاتجزاه الزى الرومانسزية  التزي تميززت أعمالزو لآلزة البيزانو مؤلفات لآليزة البيزانو،

 ةدراسز الزذى جعزل الباحثزة تفكزر فزيعمى العديد من التقنيات الأدائية والتكنيكيزة والمياريزة 
واسزتخراج  عزفيزا،و  انظري وتحميممؤلف من مؤلفاتو وىو قالب النكترون من خلال وصفة و 

العزفيزة ومتطمبزات أدائزو حتزى يتسزنى  الارشزادات مزع وضزع الموجودة بو، التقنيات العزفية
،  التعرف عمى حياة ستيفان إلمزاس وأىزم أعمالزو وذلك بيدفعزفو بطريقة سميمة وجيدة، 

تحديزد التقنيزات العزفيزة ، مزع نكتزرونقالزب ال التعرف الخصائص الفنية التي يشزتمل عمييزا
بتنززوع  حيززث جززاءت ابززرز النتززائجوالصززعوبات التكنيكيززة التززي يشززتمل واسززموب معالجتيززا، 

الززززثلاث، لززززم  المصززززطمحات الأدائيززززة والتعبيريززززة فززززي داخززززل المدونززززة الموسززززيقية لمنززززوكترون
فزي النزوكترون رقزم البدال داخل النكترون الثلاث، جاء العنصر الإيقاعي المؤلف يستخدم 

فجزاءت باسزتخدام ( 1فزي النزوكترون رقزم )منتظمزة، أمزا إيقاعات ( باستخدام 8(، رقم )1)
، واوصزت الدراسززة ضزرورة الاسزتفادة مزن التحميزل الأدائززي منتظمزة وغيزر منتظمزةإيقاعزات 

والعزفزززى لقالزززب النكتزززرون المزززراد دراسزززتو لمتعزززرف عمزززى التقنيزززات الادائيزززة والعزفيزززة لتزززذليل 
 عازف البيانو أدائيا بالطريقة الأفضل.الصعوبات حتى يمكن ل


