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 سالم نموذجاً  يعم :وسائل الإضحاك في مسرحيات الفصل الواحد
 جميل عمى العطار أمانيد.

 البحثمستخمص 

استخدميا الكاتب  التيكسائؿ إثارة الضحؾ ييدؼ البحث إلى التعرُّؼ عمى 
 عمى سالـ في مسرحياتو ذات الفصؿ الكاحد.

، منجيان لتحميؿ النصكص التحميمي الكصفيلبحث عمى المنيج اعتمد ا
 عينة البحث. المسرحية

 إلي عدد من النتائج، أهمها  هي :البحث توصل 
مسرحياتو ذات الفصؿ الكاحد في قالب ككميدم، بغرض تعرية كضع "عمى سالـ"  -

 ككشؼ عيكب المجتمع المصرم بشكؿ مقبكؿ لدل لجميكر حتى لا ينفر منة.
كاف ىدؼ الإضحاؾ في مسرحيات الفصؿ الكاحد عند "عمى سالـ"، ىك جعؿ المتمقي  -

السياسية  مسركرا مبتيجا، أثناء طرح مكضكعا يمس الحياة الكاقعية أك الاجتماعية أك
  لعمكـ الجميكر، بشكؿ مباشر أك غير مباشر.

استخدـ "عمى سالـ" عناكيف ذات دلالات ضاحكة معتمدا عمى كسائؿ الاضحاؾ  -
كالتناقضات أك آلية اللامألكؼ كما في مسرحيتي بير القمح، أغنية عمى الممر، 

حظ  كالمفارقة كما في مسرحيات الكاتب كالشحات، الكاتب في شير العسؿ، الملا
 كالميندس.

استخداـ "عمى سالـ" المغة العامية في أعمالو المسرحية کى يساىـ في تكصيؿ الرسالة  -
 ۔لممتمقي بسيكلة كيسر، كما أنيا تساعد عمى خمؽ حالة مف الألفة بيف العمؿ كالمتمقي

 الكممات الرئيسة:
 ككميديا، عمى سالـ، مسرحيات الفصؿ الكاحد، الإضحاؾ
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Means of laughing in one-chapter plays, Ali Salem as a model 
Dr. Amany Elatar 

 

Abstract 
The research aims to identify the methods of inducing 

laughter that the writer Ali Salem used in his one-act plays. 
 

The research is based on the analytical descriptive method, 

as a method for analyzing the theatrical texts, the research sample. 

 

The study reached a number of results, the most important of 

which are: 

- "Ali Salem" put his one-act plays in a comic format, with 

the aim of exposing the defects of  Egyptian society in a 

way that is acceptable to an audience so as not to be 

alienated from him. 

- The purpose of laughter in the one-act plays of "Ali Salem" 

was to make the audience happy and cheerful, while 

presenting a topic that touches the real, social or political 

life of the general public, directly or indirectly. 

- "Ali Salem" used titles with laughing connotations 

depending on the means of laughter such as contradictions 

or the mechanism of the unfamiliar as in the two play "Bir 

al-Qamh, A Song on the Path" and Irony as in the plays of 

"The writer and Shahat, The writer in the honeymoon, The 

observer and the engineer " 

- "Ali Salem" used the colloquial language in his theatrical 

works in order to contribute to the delivery of the message 

to the recipient easily and easily, as it helps to create a state 

of familiarity between the work and the recipient. 

Key words: 

             Laughing,one-chapter plays ,Ali Salem, comedy  
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  مقدمة البحث
تيمارس دكرنا اجتماعينا فاعلان كمؤثرنا مف  التي فنيةأحد الأشكاؿ ال "لإضحاؾا         

شأنو إضفاء مزيجو مف البيجة كالمتعة كالترفيو، كالعلاقة بيف الضحؾ كفف المسرح 
كؿ شيء علاقة قديمة قدـ المسرح نفسو، فالأصؿ في المسرح أنو مجتمع مصغٌر ينتقؿ 
كدنا ؾ مكجفيو بالمحاكاة كبالعدكل، فيضحؾ ىذا إذا ضحؾ الآخر، كبيذا يككف الضح

بؿ في الجك العاـ لممسرح، كفي  ت،كالمكاقؼ كالشخصيا دائمنا، ليس فقط في الحكار
زمانو، كفي مناسبتو، كفي شبكة علاقاتو، كفي قابمية الناس عمى أف يضحككا؛ كبغير 
ىذه القابمية لا يمكف أف ييضحًؾ الناسى شخصه مف الأشخاص، أك ييضحًكيـ مكقؼ مف 

 أك عبارة مف العبارات. ممة مف الكمماتالمكاقؼ، أك تضحكيـ ك
فاليدؼ الأسمى لممسرح تفريغي شحنات الغضب كالحزف كالتنفيس عف كؿ ما        

نتاج حالة التكازف بيف  يمر بالإنساف مف اضطيادات، حيث البحث عف تغيرو لمكاقع كا 
 الإنساف ككاقعو، ككذلؾ بيف الإنساف كنفسو.

المسرح مف الضحؾ كسيمة لعرض قضايا مجتمعاتيـ ككشؼ كقد اتخذَّ كتَّاب         
خباياىا كنقد أكضاع تمؾ المجتمعات عمى كافة المستكيات الفكرية كالثقافية، ككذلؾ 
الاجتماعية كالسياسية، أضؼ إلى ذلؾ ما تخمقو ىذه الأعماؿ مف إمتاع كترفيو مما 

خرل، كذلؾ لقدرتيا عمى يجعميا أكثر فاعمية كأشد تأثيرنا مف مثيلاتيا مف الفنكف الأ
تصكير الكاقع كتجسيده مف خلاؿ عرض نماذج كاقعية كشخكص حقيقية في تمؾ 
المجتمعات، كما تستطيع تمؾ الأعماؿ أف تيحاكي تجارب المجتمع كتيماثؿ أفكاره التي 

 .ليس مف اليسير نقميا إلى الإنساف العادم إلا مف خلاؿ مثؿ ىذه العركض المسرحية
جأ كثير مف الكيتاب في الكقت الحالي إلى مسرحيات الفصؿ الكاحد التي للقد ك        

تأسست منذ كقت بعيد في التقاليد المسرحية، بصفتيا شكلان دراميِّا عظيـ الأىمية، لأنيـ 
قد أدرككا أف الأمر لا يحتاج إلا إلى مكضكع كاحد ييناقىش في زمف قصير، كيككف في 

ؿ سريع، كتحتكم عمى عدد قميؿ مف ىذه المسرحيات تكثيؼ للأحداث بشك
 لتحقيؽ كحدة الجك العاـ، كما أفالشخصيات، كالديككر المصاحب غالبنا يككف ثابتنا 

المسرحيات الأنسب لمتعبير عف القضايا الاجتماعية سريعة التغيير، كتتلاءـ مع  ىذة
 الأحداث الساخنة المتسارعة في العصر الحالي.
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مف أبرز الكتاب  (2015-1936لمصرم عمى سالـ)يعد الكاتب المسرحي ا        
كىك صاحب مكىبة قادرة " المسرحييف الذيف قدمكا مسرحيات الفصؿ الكاحد في مصر،

عمى اختزاؿ ملامح مصر السياسية كالاجتماعية في قكالب متنكعة جمعت بيف الدراما 
-Nadia R. Farag )"كالككميديا السكداء، كالميمكدراما كالفارس، كالفكدفيؿ .. الخ

Badawi,1981) ،كالممحمية في كؿ عمؿ عبثيةمتأثرا بأشكاؿ مسرحية عديدة، كال ،
فني يقدمو، كلدية قدره عمى نقد الذات قدَّمت منو نجمنا يحرؾ ممثميو كما يشاء، 

يكر عمى تذكرىا، فيك صاحب أىـ أعماؿ أضحت جزءنا ميمِّا بمكضكعات تجبر الجم
 ،ك"إنت المى قتمت الكحش"(1968)مف تراثنا المسرحي، مثؿ "أغنية عمى الممر" 

، ك"الكلاب كصمت المطار" (1978) ك"بكالكريكس في حكـ الشعكب" ،(1970)
(1985). 

 :مشكمة البحث
خراجي بعض المسرحيات كػ"عفاريت مصر        ، خلاؿ مشكارم الأكاديمي كا  لاحظتي

الجديدة" كأنت المي قتمت الكحش" كغيرىما، كتدريسيا لطلاب شعبة المسرح بكمية التربية 
النكعية بجامعة طنطا، أف كثيرنا مف المسرحيات تحمؿ طابعنا ككميديِّا ساخرنا، كتثير 

ا، كبالبحث عف كاتب تمؾ الضحؾ لدل الجميكر، كما لمحت ف ييا ىمِّا كطنيِّا كاضحن
إحدل المسرحيات "(، 1971النصكص كجدت أنو نفسو صاحب "مدرسة المشاغبيف" )

، التي دشنت ((Maram Mazen,2015 مسرح المصرم كالعربيالمشيكرة في تاريخ ال
رية مجمكعة مف النجكـ الذيف أصبحكا علامات مضيئة في تاريخ المسرح كالسينما المص

 .""ة، إنو الكاتب المسرحي "عمي سالـكالعربي
سالـ" أحد كتاب المسرح الذيف تأثركا بركح العصر، كعبر عف  ي"عم يعتبر       

أحداث المجتمع المصرم، مف خلاؿ أسمكب ككميدم في دراما اجتماعية، كاتكأ عمى 
يعيشيا في قضايا سياسية كاضحة كمباشرة، ككاف يعالج عبث الحياة كالمآسي التي 

فالعنصر الككميدم في المسرح سمة ممتصقة بالإنساف كالمسرح في  ،قالب ككميدم
 .العصكركفي مختمؼ  شتى البقاع

https://brill.com/search?f_0=author&q_0=Nadia+R.+Farag-Badawi
https://brill.com/search?f_0=author&q_0=Nadia+R.+Farag-Badawi
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لـ يمقي إلا أنو  "عمى سالـ" الرغـ مف القيمة الفنية لمكاتبب ينا اف نعترؼ بأنوكعم       
مع حجـ عطائو في ىذا  يتساكل -مف قًبؿ الباحثيف كالدارسيف كالنقاد  -اىتماما 
 .المجاؿ
كتيرجًع الباحثة ذلؾ إلى اتجاىات عمي سالـ السياسية كمكاقفو المناصًرة لمتطبيع       

مع إسرائيؿ، كعمى الرغـ مف التضييؽ الذم عاناه، مف الدكائر الثقافية المصرية، بسبب 
أف ىذا القرار  علاقاتو مع الإسرائيمييف، التي بسببيا تـ فصمو مف اتحاد الكتاب، إلا

 أيسقًط بأمر قضائي، لكنو رفض العكدة.
كعمى الرغـ مف عدـ اتفاقي مع آرائو في القضايا السياسية، كلي الحؽ في      

مياجمة عمي سالـ السياسي، كتجاكزنا لفكرة الخلاؼ أك الاتفاؽ مع القناعات السياسية 
و حافؿ لو، إلا أنو بمكضكعيةو لا نممؾ إلا الإعجاب بو بصفتو كات بنا مسرحيِّا تاريخى

 بالأعماؿ المسرحية التي أثٍرىت تاريخ المسرح المصرم خاصة، كالعربي عامة.
الدراسة فقد كتب أعمالا كيبقى مسرح عمى سالـ، ککاتب غريز الإنتاج، يستحؽ      

"تحمؿ قضايا فكرية ليا طابع جدم يطرح قضايا خاصة بالمجتمع ك  جماىيرية
 (. 59، 1999الكاقع")أحمد صقر، 

لذلؾ ارتأت الباحثة أفَّ مف كاجبيا إعادة قراءة بعض مف مسرحياتو كي يككف      
الاختلاؼ أك الاتفاؽ منيجيِّا، كأف تنقب في أعماؿ ىذا الكاتب، لتكضح ما بيا مف 
إمكانيات، حتى تمفت نظر الباحثيف إلى دراسة أعماؿ ىذا الكاتب، لإثراء العمؿ 

 الأكاديمي كالمسرحي.
 إنتاجوسائل أهم ما كيمكف تحديد مشكمة البحث في التساؤؿ الرئيس التالي:     

 عمي سالم؟عند الضحك في مسرحيات الفصل الواحد 
 تساؤلات البحث:    
 لماذا اختار الكاتب القالب الككميدم لمسرحيات الفصؿ الكاحد؟ -1

 ما ىدؼ الإضحاؾ في مسرحيات الفصؿ الكاحد عند الكاتب؟ -2

 بين وسائل الإضحاك ،وبين عناوين  النصوص المسرحية  للكاتب؟ما العلاقة  -3

 ما العلاقة بيف طبيعة المغة التي اعتمد عمييا الكاتب ،كبيف كسائؿ الإضحاؾ؟ -4
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ما أكثر كسيمو اعتمدىا الكاتب لإثارة الضحؾ في نصكصو المسرحية عينة  -5
 الدراسة؟

النصكص محؿ ىؿ نجحت كسائؿ الإضحاؾ في بمكرة اليدؼ الدرامي مف  -6
 الدراسة؟

ىؿ اعتمد الكاتب كسيمة كاحدة، أـ أكثر لإثارة الضحؾ في العمؿ المسرحي  -7
 نفسو؟

ىؿ كظَّؼ "عمي سالـ" كسائؿ الإضحاؾ في معالجة القضايا مكضكع  -8
 مسرحياتو؟

 أهمية البحث:
ػتأتی أىمية البحث مف أىمية المكضكع الذی تتناكلو كىك دراسة كسائؿ الإضحاؾ  .1

الفصؿ الكاحد لدل  الكاتب "عمي سالـ"، حيث لـ يسبؽ دراسة ىذا  في مسرحيات
المكضكع سمفنا ػػػػ كفؽ معمكماتي ػػػػ، كبشكؿ تفصيمي في المسرح، فيك يفيد الدارسيف 

 )الممثميف/ المخرجيف/ المؤلفيف( في معرفة آلية إثارة الضحؾ. 
ضكعات كالقضايا إلقاء الضكء عمی أىمية كسائؿ الضحؾ كتقنياتو في معالجة المك  .2

المجتمعية بشکؿ کكميدم كأىميتيا للأخصائييف المسرحييف في تنفيذ الأنشطة 
 .التربكية بالمدارس مف خلاؿ ربط التعميـ بالمتعة كالفف

يفيد البحث دارسي المسرح التربكم كالعامميف في الحقؿ المسرحي، مف خلاؿ دراسة  .3
 كالتأليؼ الكتابةفي مجاؿ  كسائؿ الضحؾ في مسرحيات "عمي سالـ" بما يساعدىـ

 المسرحي. 
إلقاء الضكء عمى الكسائؿ كالتقنيات التي اعتمد عمييا مسرح "عمي سالـ"، عسى  .4

أف تككف المحرؾ أك الدافع للاىتماـ بأعمالو بما فييا مف قضايا بالغة الأىمية 
 .داخؿ شكؿ فني متميز ما زاؿ يحتاج إلى كثير مف الجيد كالبحث

 أهداف البحث:
تىعرُّؼ كسائؿ الإضحاؾ في مسرحيات "عمي سالـ"، كذلؾ مف خلاؿ التطبيؽ عمى  .1

 مسرحياتو ذات الفصؿ الكاحد.
 تىعرُّؼ المقصكد بمسرحيات الفصؿ الكاحد. .2
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 تىعرُّؼ علاقة الضحؾ بالمسرح. .3

 طبيعة المسرحيات ذات الفصل الواحد عند الكاتب "علي سالم". تىعرُّؼ .4

 كدكره في حياة الإنساف النفسية كالاجتماعية. إلقاء الضكء عمى أىمية الضحؾ .5

ذات  كالقضاياالمسرحي "عمي سالـ"،  الكاتبالفصؿ الكاحد عند  مسرحياتدراسة  .6
 .الاىتماـ لديو

 مصطلحات البحث:

 وسائل الإضحاك.-1

يمكف تعريؼ كسائؿ الإضحاؾ إجرائيا عمى أساس أنيا أية كسيمة أك أداة 
المسرحي، يمكف بكاسطتيا إيصاؿ فكرة أك غاية معينة يستخدميا الكاتب في بنية نصة 

 .إلى أذىاف الجميكر بغرض إثارة الضحؾ

 :مسرحيات الفصل الواحد -2

تيعرّْؼ "مسرحيات الفصؿ الكاحد" ىذه الدراسة عمى أساس أنيا " مسرحية ذات  
 مكضكع كاحد ييناقىش في زمف قصير، يمتاز حكارىا بالتكثيؼ كندرة التفاصيؿ ، كتبدأ
قبؿ الذركة بكقت قميؿ، كتحتكم عمى عدد قميؿ مف الشخصيات، كتتميز بكحدة الأثر 

 .(234، 2011محمد فييـ، أمانيالعاـ". )
 (2015: 1936) عمي سالم-3
أغمبيتيا ركايات  مسرحية 27كتابان ك 15تشمؿ أعمالو  ،مصرمكاتب كمسرحي  

، بدأ عمي سالـ نشاطو بالتمثيؿ في عركض ارتجالية كىجائية ككميديةكمسرحيات 
بدمياط، بمد نشأتو في خمسينات القرف الماضي. ثـ عمؿ بعدة فرؽ صغيرة، قبؿ أف 

أكؿ  .المدارس ثـ فرقة الفلاحيفيعيف في مسرح العرائس كيتكلى مسؤكلية فرقة 
مسرحياتو التي قدمتو كاتبا محترفا كانت كلا العفاريت الزرؽ، ثـ كتب مسرحية حدث 

( كتب مسرحيتو الأكلى، "الناس المي في السماء الثامنة في 1963في عزبة الكرد، في )
 (، "أنت المي1966الرجؿ المي ضحؾ عمى الملائكة" )"(. ثـ مسرحية "أثقب"،1966)

التي قاـ بيا  المبادرة السممية(. دعـ عمي سالـ 1970ككميديا أكديب" ) -قتمت الكحش 
بشأف السلاـ بيف العرب  (1977) نكفمبرفي  محمد أنكر الساداتالمصرم الرئيس 

سرائيؿ، كلكنو لـ يزر إسرائيؿ حتى سنة )  اتفاقية أكسمك(بعد التكقيع عمى 1994كا 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B5%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B3%D8%B1%D8%AD
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%83%D9%88%D9%85%D9%8A%D8%AF%D9%8A%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%87%D8%AC%D8%A7%D8%A1_(%D8%AA%D9%88%D8%B6%D9%8A%D8%AD)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%87%D8%AC%D8%A7%D8%A1_(%D8%AA%D9%88%D8%B6%D9%8A%D8%AD)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D8%AA%D9%81%D8%A7%D9%82%D8%A7%D8%AA_%D9%83%D8%A7%D9%85%D8%A8_%D8%AF%D9%8A%D9%81%D9%8A%D8%AF
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF_%D8%A3%D9%86%D9%88%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D8%B3%D8%A7%D8%AF%D8%A7%D8%AA
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D9%88%D9%81%D9%85%D8%A8%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/1977
https://ar.wikipedia.org/wiki/1977
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D8%AA%D9%81%D8%A7%D9%82%D9%8A%D8%A9_%D8%A3%D9%88%D8%B3%D9%84%D9%88
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رائيؿ مف كاف سالـ مف أشد المؤيديف لمتطبيع مع إس إسرائيؿكمنذ زيارتو إلى  ،الأكلى
بيف الأدباء العرب، كلـ يتنازؿ عف مكقفو ىذا بالرغـ مف الإدانات التي نشرت ضده في 

 جمعية الأدباء المصريةالصحؼ كالمجلات المصرية كالتي انتيت بمحاكلة لطرده مف 
ظؿ عمي ، (https:// ar. wikipedia . org/wiki) قضائيةكقد فشمت المحاكلة لأسباب 

لمكتابة طكاؿ أياـ حياتو، كرغـ معاناتو أمراض الشيخكخة التزـ بكتابة مقاؿ سالـ عاشقا 
في صحيفة "الشرؽ الأكسط" السعكدية، حتى أف آخر مقاؿ نشره لو في الصحيفة كاف 

 https://www.filfan. ).، أم قبؿ كفاتو بيكـ كاحد2015سبتمبر  21الأحد المكافؽ 

com/ news/ details/ 49016) 
 :حدود البحث

: تتمثؿ في كسائؿ الضحؾ كارتباطيا بالمسرح، كمسرحيات الموضوعيةالحدود  - أ
تمؾ  الإضحاؾ في "ذات الفصؿ الكاحد كکيؼ كظَّؼ كسائؿ "عمي سالـ
 .المسرحيات

 تتمثؿ في الزمف الذم كىتىبى خلالو الكتاب المسرحي "عمي سالـ" :الحدود الزمنية - ب
كىي تمتد مف بداية ستينيات القرف العشريف، كحتى  -عينة الدراسة –المسرحيات 

 بداية العقد الأكؿ مف القرف الحالي. 

 :منهج البحث
منجيان لتحميؿ النص الأدبي، التحميمي الكصفى يعتمد البحث الحالي المنيج         

أمَّا تحميؿ الدراسة كاستقراء النقد الحديث، ببعض الأساليب الحديثة، كخاصة  بالاستعانة
  كسائؿ الإضحاؾ فييا فاعتمد البحث أداة تحميؿ المضمكف الكيفية.

  عينة البحث:
اعتمد ىذا البحث عمى العينة القصدية المتمثمة في كافة مسرحيات الفصؿ        

الكاحد التي أنتجيا الكاتب المسرحي "عمي سالـ"؛ كىي سبعة نصكص مسرحية، حتى 
باحثة مف تحقيؽ ىدؼ البحث الميتمثؿ في التعرؼ عمى كسائؿ الإضحاؾ لدل تتمكف ال

 ىي: صكص". كىذه الن الكاتب "عمي سالـ
 .  (ـ1966)بير القمح -1

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A5%D8%B3%D8%B1%D8%A7%D8%A6%D9%8A%D9%84
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%AC%D9%85%D8%B9%D9%8A%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%AF%D8%A8%D8%A7%D8%A1_%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B5%D8%B1%D9%8A%D8%A9&action=edit&redlink=1
https://www.filfan/
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  .(ـ1968)البكفيو -2
 .  (ـ1968)أغنية عمى الممر -3
 (.1971)الكاتب كالشحات. -4
 .(ـ1977)الكاتب في شير العسؿ  -5
 .(1978)المتفائؿ  -6
 (.1982)الملاحظ كالميندس -7

 : مف أىمياكاختارت الباحثة الكاتب "عمى سالـ" لأسباب 
النصؼ الثانى في  أكلا: إسياماتو الكاضحة في حركة المسرح الككميدم في مصر، 

، كالتي قيدمت ، كعاصر كؿ التجارب المسرحية، الجاد منيا كاليزليالقرف الماضي مف
 خلاؿ  الفترة التي تكاجدا فييا.

ثانيا : أنو شكؿ ملامح  كسمات لمسرحة انعكست عمي أنكاع الككميديا الميتباينة التي 
  .(الفكدفيؿ المصرم -الككميديا السكداء -انتازياالفقدميا عمي مدار مسيرتو ) 

 :نظرىلاطار الا
 .المسرح: الضحؾ ك المبحث الأول
  .: مسرحيات الفصؿ الكاحدالمبحث الثاني
 .عند الكاتب عمى سالـ الفصؿ الكاحد الاضحاؾ في مسرحياتكسائؿ : المبحث الثالث

 المسرحو المبحث الأول: الضحك 
يمعب المسرح دكرا بالغ الأىمية في بناء الإنساف، "فبناء الإنساف ىك متعة ركح       

كعقؿ ككجداف، كرسالة المسرح متعددة الأكجو كالأساليب، كمف أبرز أدكار ىذه الرسالة 
القاء الضكء عمى المشاكؿ التي تؤرؽ حياة الإنساف كمحاكلة طرح حمكليا السامية، ىك 

أك إلقاء الضكء عمييا، أك يترؾ لممشاىد إمكانية التفكير في حميا، كمعرفة أسبابيا، 
 ،1994،ران")أحمد العشرللتجاكز السمبيات كالمشاركة في بناء مجتمع أكثر استقرا

213).  
حًؾى بالكسر ضًحٍكًان بكزف عمـ  :ض ح ؾعرؼ الضحؾ في "ابف منظكر"           ضى

حًؾى بو كمنو بمعنى  حٍكةي المرة الكاحدة ك ضى كفيًـ كلعًب ك ضًحًكان أيضا بكسرتيف ك الضَّ
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كىةه بفتح الحاء كثير  حى كىوي الله كرجؿ ضي ؾ بمعنى ك أضٍحى احىؾ الرجؿ ك اسٍتىضٍحى ك تضى
حٍكىةه بسككنيا  ككةي ما ييضحؾ منو")الضحؾ ك ضي ابف ييضحؾ منو ك الأيضٍحي

 (.1970،2557منظكر،
عرؼ "ىربرت سبنسر" الضحؾ بأنو: " دلالة عمى جيد يمتقي فجأة الفراغ " )ىنرم      

حالة تمقائية الضحؾ بأنو "  (Yahya Salim,2019)عرؼ "، )16، 2007برجسكف، 
مكقؼ خاطئ يتكلد لديو نتيجة  لاشعكرية تحدث لدل المتمقي نتيجة حركة أك إيماءة أك

لمشاىدتو لأمر غير مألكؼ كغير متكقع كمتناقض ضمف بنية المسرحية، مما يؤثر في 
تطكر الشخصية كانسيابية الحكار نتيجة لمنقص في قيمة فكرية معينة، كاعتماد التفخيـ 

 .كالمبالغة في البسيط كالتبسيط كاللامبالاة في العظيـ
" إجرائيا عمى اساس انو " تمؾ الحالة اللاشعكرية التى كيمكف تعريؼ "الضحؾ     

 يصدرىا المتمقي، نتيجة لقراة/مشاىدة أمر غير متكقع  فى بنية النص المسرحي.
، وهو يعتبر الضحؾ حفز لقدرة الإنساف عمى الفعؿ، كمكقؼ فمسفي إزاء الأحداث     

بؿ معنی راسخ  مجمكعة مف القفشات أك الدعابات تتبخر مع صدی الضحكات ،ليس 
 يدكـ حتى لحظة التغيير كالثكرة عمى انحدار المصير.

الضحؾ ظاىرة سيكك اجتماعية، تحدث تغيرنا عمى المستكل النفسي كالاجتماعي،    
كيعد "كسيمة طيبة لمتخمص مف حالة التكتر التي يجد المرء نفسو يعيش فييا لأسباب 

د كبير مف عمماء النفس)لطفي خارجة عف إرادتو، فالضحؾ أعظـ دكاء" في رأم عد
 (.3، 2004عثماف الدبس،

يحقؽ الإضحاؾ "بكصفو شكلان مف أشكاؿ الفف إذا ما كاف مصحكبنا بأداء حي       
إشباعنا أكثر مما تحققو الأشكاؿ الفنية الأخرل، كالكاتب الككميدم يتعرؼ عمى ذكؽ 

 (.16، 2010ترس، الجميكر عندما يسمع استجابتو المفاجئة كالفكرية" )ممفف ىيم
مكضع اىتماـ عمماء النفس كالاجتماع، في محاكلة  -كلا يزاؿ  -كاف الضحؾ         

لتفسيره كالكقكؼ عمى أسبابو، خاصة مع التطكرات كالتقمبات السريعة في العصر 
الحديث، فأصبح الإنساف يصاب بالكثير مف الأمراض خاصة الأعصاب كالقمب، كالفرد 

الأمراض النفسية كالعصبية، كرأىل الفلاسفة قديمنا الضحؾ مف الضاحؾ قمما يصاب ب
 أىـ كسائؿ التركيح عف النفس، كأنو مظير مف مظاىر السركر.
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ثمَّة مفارقات كثيرة تتصدر كؿ خطاب عف الضحؾ، فمف السيكلة بمكاف أف        
الكؿ  ،نكتب عف الضحؾ، لكف مف الصعب جدِّا أف نتمكف مف إنتاج كتابة مضحكة

حؾ في كؿ زماف أك مكاف، لكف ليس ميسكرنا عمى الجميع تفسير ظاىرة معقدة يض
 كالضحؾ.

ييعد الفيمسكؼ أفلاطكف أكؿ مف تحدث عف فمسفة الضحؾ مف خلاؿ نظريتو        
الألـ"، كقاؿ "إف الضحؾ لذة، كذلؾ لأف الضحؾ مف غركر الآخريف كأكىاميـ، -"المذة

ف ىذا الارتياح يتضمف في جكىره نكعنا ىك بمنزلة الارتياح الخبيث مف سكء  حظيـ، كا 
مف الحقد كسكء الطكية، كيحدث ىذا الحقد في ذاتو شعكرنا مؤلمنا .....، كالأمر 
ا، ففيو مزج بيف المذة كالألـ" )شاكر عبد الحميد،  المضحؾ مزدكج المشاعر أيضن

2015 ،71.) 
كالأمر المضحؾ ىك أكد أرسطك أف "المضحؾ ليس إلا قسمنا مف القبيح،         

 (.36، 1993، شكرل عيادمنقصة ما كقبح ما لا ألـ فيو كلا إيذاء" )
يمكف إرجاع كثير مف أفكار أرسطك حكؿ الضحؾ بشكؿ أساسي إلى أفكار         

أفلاطكف، إلا أف التطابؽ بينيما غير كارد؛ لقد اتفقا حكؿ دكر الحقد كسكئو، بكصفيا 
مسألة جكىرية في الضحؾ، "ككذلؾ خلاؿ حديثو عف الجكانب الجمالية لمضحؾ، حيف 

 يمكف الاستغناء عنو في الضحؾ ىك أمر قاؿ إف العنصر الضار كالشائف، الذم لا
 (.79، 2015غير مرغكب فيو مف كجية نظر جمالية" )شاكر عبد الحميد، 

 

 نظريات الضحك
( تصنيفنا لنظريات الضحؾ كما تناكليا 2019،6قدـ )عبد الكريـ الحجرم،       

 الفلاسفة، كقسَّميا إلى ثلاث فئات:
نظريات كؿ مف أفلاطكف كىكبز  نظريات التفكؽ كالسيطرة: كتنضكم تحتيا -1

 كبرجسكف، مع كجكد فركؽ خاصة لكؿ كاحد منيـ في نظريتو عف الضحؾ.
 نظريات التناقض في المعنى، كمف أقطابيا أرسطك ككانط كشكبنيكر. -2
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نظريات تمزج بيف التفكؽ كالتناقض في المعنى، كمف أقطابيا أفلاطكف  -3
حؾ، أطمؽ عمييا اسـ ككيركجكرد، ككذلؾ برجسكف الذم لو نظرية في الض

 نظرية "الآلية".

( ثلاث نظريات، ركزت اىتماميا عمى 25-19، 1998لقد طرح )لطفي فاـ،      
 الككميديا كالضحؾ لمفرنسييف )ميمنياف، لكسيانفابر، بانيكؿ مارسيؿ( كما يمي:

ينجـ الضحؾ كما يرل "ميمنياف" عف كؿ ما يدخؿ في نطاؽ السخؼ كالحمؽ،  -1
 نشعر بأنو عادم مألكؼ لنا.كفي الكقت نفسو 

ييرجع "لكسيانفابر" أسباب الضحؾ بإيجاز إلى "كؿ ما يثير في النفس القمؽ  -2
 كالخكؼ في البداية ثـ ينتيي بنياية سعيدة".

 قسـ "بانيكؿ مارسيؿ" الضحؾ إلى نكعيف: -3
إنو الضحؾ السميـ القكم الذم يستند إلى ىذه القاعدة )إنني  ضحك إيجابي -

 أضحؾ لأنني أشعر بتفكقي(.
مرير كئيب، كحاؿي صاحبو يقكؿ )إنني أضحؾ منؾ لأنؾ دكني  ضحك قاس   -

 كأقؿ مني، إنني أضحؾ مف عجزؾ كمف ضعفؾ(. 

 وظائف الضحك
التخفيؼ مف كيشير "جيميف كيمسكف" إلى أف "الضحؾ لو عدة كظائؼ، منيا       

كطأة المحرمات الاجتماعية، كالنقد الاجتماعي، كأسمكب لمكاجية الخكؼ كالقمؽ، 
 .(253-250، 2000كالمعب العقمي" )جيميف كيمسكف، 

 (Linda Ben-Zvi,2018 )، (Jakub Kazecki,2012)أكدت دراسة كلا مفك      
 . "العمؿ الشاؽفي التخمص مف الضغط العصبي الناتج مف طبيعة  يساعدأف الضحؾ "

أف الضحؾ يرفع مستكل الأداء  (Ramon Mora Ripoll, 2017)ةكما أثبتت دراس
العقمي، كقدرة الإنساف عمى الاحتفاظ بالمعمكمات أطكؿ مدة كيقكم الذاكرة، كيحد آثار 

 .الشيخكخة، كيزيد القدرة عمى التأمؿ كالاسترخاء
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يسمح للإنسان بأن يىاجه كىنا يمكننا القكؿ إف لمضحؾ كظائؼ نفسية؛ إنو         

، كىك في ذلؾ يحدث تطييرنا عمى المىاقف الصعبة والأزمات التي يمر بها ويسخر منها
المستكل الكجداني كالانفعالي للإنساف، كما كاف يحدث في المأساة كما حددىا أرسطك، 

في المسرح عنو في الحياة، فالمسرح صكرة مصغرة  كبذلؾ لا تختمؼ كظيفة الضحؾ
 لمحياة، أك بصكرة أخرل كما يقكؿ شكسبير: "ما الدنيا إلا مسرح كبير".

كعمى الرغـ مف الكتابات القيمة التي خيصّْصت لمناقشة الضحؾ إلا أننا حتى       
 الآف لا نجد اتفاقنا عامِّا عمى الحدكد المفركضة ليذا النكع.

علاقة المسرح بالضحؾ مف أىـ الجكانب التي كقؼ عندىا الباحثكف رغـ  تعد       
اختلاؼ انشغاليـ، فلا عجب أف نجد أحد منظرم الضحؾ يستشيد بأمثمة مف المسرح 
لتدعيـ تصكره، كتتجسد أبرز الأمثمة لارتباط فف المسرح بالضحؾ في تمؾ العلاقة 

 فخلاؿ"رجع إلى بدايات فف المسرح، الأزلية التي تربط بيف الككميديا كالضحؾ، التي ت
الميرجانات الإغريقية كاف عمى الكاتب أف يقدـ ثلاث مآس كرابعةن ككميدية، تمثؿ عمى 
التكالي في يكـ كاحد، كيشكؿ الضحؾ بالنسبة لمككميديا ىدفنا تسعى إليو كتحاكؿ بآليات 

 (.31، 2017)كداد سعكدم،  "مختمفة إدراكو
الإضحاؾ في المسرحية ليس بالأمر السيؿ البسيط، كىذا ما  لا يمكننا إنكار أف      

أكده "ركجر.ـ.بسفيمد" بأف "فف الكتابة المسرحية الذم يقصد بو إثارة الضحؾ عمؿ 
شاؽ يتطمب الكثير مف الإتقاف كالإحكاـ، كلا بد أف يككف القائـ بو عمى قدر عظيـ مف 

 (.153.ـ.بسفيمد، د.ت، حاسة الضحؾ كالإحساس المرىؼ بمصادر الفكاىة" )ركجر
إفَّ جكىر الضحؾ لا يكمف في الحركات الجسمية فقط؛ بؿ في المعاني كالأفكار      

كالانفعالات التي يستثيرىا الكاتب في الجميكر، كترل الباحثة أنو لكي يتمكف الكاتب 
مف إنتاج الضحؾ في كتاباتو لا بد أف تتكافر لديو مجمكعة مف الخصائص؛ كأف يككف 

مف مصادر الفكاىة، كأف يتسـ بالذكاء الحاد، كيككف لديو إحساس مرىؼ كقدر عظيـ 
ثارة الضحؾ، كتتكافر لديو ممكة الإبداع، كيتطمع  قادرنا عمى إنتاج المكاقؼ الفكاىية كا 

 إلى ذكؽ الجميكر كتقديـ ما يرضييـ، كذلؾ المعرفة الجيدة بالتراث كأدكاتو ككسائمو.
سرحي أف يحقؽ الضحؾ مف خلاؿ كلا يمكننا إنكار أف أسمىى غاية لمكاتب الم      

مكاقفو المسرحية كأحداثيا كحكاراتيا، لذلؾ كجب قبؿ الشركع في الكتابة أف يبحث عف 
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الفكرة الككميدية المبتكىرة، كيصمـ المكاقؼ الككميدية، كيحدد ىيكلان متكاملان لممسرحية 
 ككؿ.

 سمات وصفات الشخصيات المضحكة
يرجسكف" شركطنا لمضحؾ لا بد أف تتكفر في كفي بداية كتابو حدد "ىنرم ب       

أف يككف عملان إنسانِّيا، كأف يحصؿ " الميضحؾ كالظركؼ المحيطة بو؛ كمنيا:شخصية 
عمى شخصية ىزلية  في جماعة أك يرتبط بالتصرؼ في الجماعة؛ فالإنساف لا يضحؾ

 ،2012أك مكقؼ مضحؾ إلا إذا تعاطؼ مع ىذه الشخصية" )عبٌاس محمكد العقٌاد، 
48.) 

 وسائل الإضحاك 
كيرصد بيرجسكف الآليات التي تكلد الضحؾ في كتابو، "التي تعكد كميا إلى       

التصمب ميما اختمفت أشكاليا، فكؿ تقاليد مف شخص سكم لتشكيو قد يكلد الضحؾ، 
ككذا المبالغة اليزلية، كالتكرار اليزلي لممكاقؼ كالإشارات كالكممات، ككذا قمب الأدكار، 

خؿ السلاسؿ كما ينتج عنيا مف لبس كيكلد مفارقات مضحكة" )عبد الكريـ كتدا
 (. 2019،10، الحجراكم

يستخدمها المبدع أو الإنسان  اتآليأربعة  Brian Boyd,2004,1-22)) ونقل      

 ".المكاقؼ الكممات، كالشخصيات ،" ثاار  الضحكلإ
كما قدـ عالـ النفس البريطاني "سمي" "تصنيفنا يشتمؿ عمى اثنتي عشرة فئة سمككية     

الرذائؿ  -۳التشكىات الجسمية. -٢المكاقؼ الجديدة المدىشة.-تستثير الضحؾ؛ ىي: 
مكاقؼ سكء الحظ  -Disorderliness 5السمكؾ الأخرؽ  - 4كالنقائص الأخلاقية. 

Misfortune  .التظاىر.  -۷الأحداث الطارئة المفاجئة.  -6المحدكدة أك الصغيرة
الظركؼ المتناقضة  -۹الرغبة في المعرفة، كربما بقصد التطفؿ، كالميارة في ذلؾ.  -۸

التعبير عف المزاج المرح أك  -۰۰التلاعب بالكممات.  -۰۱كالعبثية )أك اللامعقكلية(. 
اكر عبد الظرؼ البارع بدرجة كبيرة أك التفكؽ عمى شخص آخر" )ش-12ؿ. يز ال

 (.123، 2015الحميد، 
( أربع آليات يستخدميا الكاتب لتحكيؿ مكضكعاتو 2018نقؿ )حسف الزمرلي،       

 إلى مكضكعات مضحكة، تمثمت في: الإشارة كالكلاـ كالمكقؼ كالشخصية.

https://www.researchgate.net/profile/Brian_Boyd?_sg%5B0%5D=u2YMpw2qNu97axWI9UEwbosJLYDjq3gZY6WowJF1wmHPB4sYLYJ8UqzgWVW6azJH-ASUIk8.VK61_YKNWIKnbhw9cOjT5seqxoiscogUpauRgQPIKW5DAwNt9tn0ywkBe6NaRMIQ9xztA71BbmekUY_JfenwDA&_sg%5B1%5D=-PnMwVZlW2--xYpen2gRDOVkqhciTIAgzvxMb6u18Vd3sEGUT1ylVDWkwqieCaDkKyZm6bs.hzN4sZV3AiM2CfSeK0496Uinz1cFWbhC48pgmYbHKQOc4Vkh4GQwhAUkV6W_QdI8cjLsBQBlHn4MWl6VAcSMgA
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( 1409، ص 2015كما عرض كؿ مف )عمي رضا حسيف كعامر حامد محمد،      
فئة سمككية تستثير الضحؾ؛ منيا الحركة كالشكؿ  تصنيفنا يشتمؿ عمى اثنتي عشرة

كالتكرار كتبادؿ الأدكار كالمفارقة )الارتداد( كالتكرية كالتلاعب بالكممات كالنقؿ 
 المعاكس.

( أف "آليات الضحؾ لا تختمؼ مف 11 ،2019عبد الكريـ الحجراكم، كيؤكد )      
ما لو ركاج أكثر دكف  زمف إلى زمف، لكف يككف شكؿ ما منيا في زمف ما أك مكاف

ف كاف قيؿ مف آلاؼ السنيف"، أم أف كسائؿ  أخرل، فالمضحؾ يضحؾ عادة حتى كا 
 الإضحاؾ لا تختمؼ في المسرح عف آليات الضحؾ في الحياة.

 

 المبحث الثاني: مسرحيات الفصل الواحد
الميلادم بدأت مسرحيات الفصؿ الكاحد في فرنسا في القرف السابع عشر "             

كقد  ،عمى يد مكليير، لتمثؿ أماـ رجاؿ البلاط الممكي الفرنسي في الأعياد كالمناسبات
 (في مسرحيتو )فيمكتاسا Lessingلكحظ نكع منيا في ألمانيا عمى يد ليسنج 

Philotasa، ىذه الظاىرة ليذا النكع مف المسرحيات ذات الفصؿ الكاحد تمتد
كتب كمسرحيات ترفيو لكؿ الطبقات الأرستقراطية في أكركبا، كفي القرف التاسع عشر 

مكسيو، كأنطكف تشيككؼ، كيكجيف أكنيؿ عددنا مف ىذا أكجست استرندبرج، كألفريد رك 
ت القصيرة مف باب الترفيو قبؿ قدمت ىذه المسرحيا النكع مف المسرحيات، لكف فرنسا
بصفتيا تقدمة لمجماىير قبؿ    Lever De Rideanالعرض المسرحي ذاتو تحت اسـ 

جرياف العرض الأصمي لمسرحية كبيرة. كنلاحظ كجكد أكبرات مف ذات الفصؿ الكاحد 
أكبرا شرؼ  Mascagniكذلؾ عند مكزارت )أكبرا باستيف كباستايف( كعند ماسكاني 

)كماؿ الديف عيد، "أكبرا المعطؼ Peceiniقدـ الإيطالي بكتشيني  الفلاح، كما
2018.) 
 تعد مسرحيات الفصؿ الكاحد مف أصعب المسرحيات كتابة عمى عكس الشائع       

ف مسرحية الفصؿ الكاحد إبؿ  أف تمؾ الكتابة أسيؿ بكثير مف المسرحيات الطكيمة، مف
قدرة عمى تكثيؼ العناصر الفنية كالالتزاـ بيا، تمؾ  ولى كاتب بارع كلديإتحتاج 

تطرح قضايا متميزة تمامنا كما تفعؿ كما " العناصر نفسيا التي تكجد في المسرحية الطكيمة،
ة التي يعتمد  المسرحيَّات الطكيمة، حيث إف ليا ىدفنا جكىريِّا يبرز مف خلاؿ تقنياتيا الخاصَّ
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 "الجميكر حيث يثير اىتماميـ كاستجاباتيـ العاطفية عمييا الكاتب لإيصاؿ ىذا اليدؼ إلى
 لحادثة الكاحدكاتب المسرحيَّة ذات الفصؿ  كيعرض"،(0991،01،عصاـ الديف أبك العلا)

كاحدة، كيمقى الضكء عمييا بشكؿ مكثَّؼ كدقيؽ، كعند قيامو بذلؾ فإنو يعمؿ عمى 
تبسيط صكرة ىذه الحادثة أك تجسيد ىذا الشعكر بطريقة بارعة، كىك بذلؾ يقكدنا إلى 

تكشؼ مف خلالو الحياة تأفؽ صغير كمؤقت لكنو مف الأىمية بحيث 
عمى ية الفصؿ الكاحد يقع أف كاتب مسرح أل ،(0980،4،ب.رولاند لوس)"بأكمميا
 .تصكرم جيد أكبر في عاتقو 
لذا لا بد كأف تعرض مسرحيَّات الفصؿ الكاحد لعناصرىا الدرامية بشكؿ سريع "

دكف تكقٌؼ أك استطراد، كما ينبغي أف تحرص كؿ الحرص عمى كحدة المكضكع فلا 
طكيؿ يمتد تختار مكضكعنا يمكف أف يككف لو تفريعات أك ذيكؿ، أك يحتاج إلى علاج 

)نبيؿ في الزماف أك المكاف سنكات طكيمة أك تنتقؿ المسرحيَّة إلى جيات متعددة"
 (.8،  2017بيجت،

بشكؿ مؤثر لاتجاه المصرية عمى الساحة  كنجد أف ىذا النكع ليس مكجكدن         
لفيف أكفى تاريخ المسرح الذل تجاكز  الكتاب لممسرحيات الطكيمة لأنيا أسيؿ بكثير،

كر في العصر ئة عاـ لا تعد مسرحيات الفصؿ الكاحد شكلا مبتكرا، إلا أنو تطكخمسما
ازدىر ىذا النكع مف المسرحيات في ك ، في أعماؿ يكنسكك كبكيته الحديث، فنقتفى أثر 

الخارج عندما ظير ما يسمى المسرح التجريبي كالمسرح الحر كالمسرح المستقؿ عف 
 حلان يقدـ لى ىذا النكع مف المسارح فى مصر لانو يستطيع أف إالدكلة، كنحف نحتاج 

 .نتاج المسرحي مما يعمؿ عمى ازدىار الحركة المسرحية المصريةأزمة الإ
بو  المسرح القكمي ف ،قاعات ليذا الشكؿ مف المسرحيات كعمى الرغـ مف تكافر      

، كفى المسرح أجؿ تقديـ مسرحيات الفصؿ الكاحدالرحيـ الزرقاني مف  قاعة عبد
  .لا انيا مغمقةإ الحديث قاعة يكسؼ إدريس، كمسرح الطميعة قاعة صلاح عبد الصبكر

 وسائل الاضحاك في مسرحيات عمى سالم ذات الفصل الواحد
لقد ترسخ في عقؿ البعض منا أف المسرحيات التي تعتمد عمى إثارة الضحؾ        

مسرحياته دكف المستكل، عف تمؾ التي تحمؿ مكضكعات جادة، كىذه نظرة قاصرة؛ 
لأف إنتاج الضحؾ ليس بالأمر السيؿ، كيختمؼ التأثير المضحؾ الذم ينتجو كؿ عمؿ 
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إنتاج الضحؾ، كالكسائؿ التي مسرحي عف الآخر، عمى حسب تمكف الكاتب مف 
 يستخدميا في إنتاجو لذلؾ العمؿ كغيره.

كبنظرة فاحصة عمى تاريخ المسرحية في العالـ، ثبت أف "إنتاج الضحؾ في         
المسرحية بشكميا الناضج، يحتاج إلى أف يككف مؤلفيا قد بمغ درجة عالية مف الحنكة 

إلى أف يقدـ لنا مسرحا يمكف الاحتشاد لو  كالتدريب عمى ىذا الفف الشاؼ، تدريبا يؤىمو
، كمفيكما يككف في خدمة المجتمع الذم يعيش فيو، لأف الكاتب في ىذه الحالة يككف 

أحمد قد ركز كؿ مجيكداتو في خدمة ىدؼ معيف، يستريح مع رؤيتو لو نافذا سياران")
 (.1985،18سمير،

ميدم، لمناقشة القضايا كمصر مف البلاد التي كظؼ مسرحيا العنصر الكك         
الاجتماعية كالسياسية، بيدؼ ربط المسرح بالمجتمع المعاصر، مف خلاؿ النقد الذم 
يتجسد في المكاقؼ كالشخصيات، كبالتالي يصبح المسرح مف أىـ أدكات التغيير، 

 .كالتطكير في فكر المجتمع كثقافتو كسمككو

ستينيات القرف  في المسرحيالكاتب عمى سالـ أحد ركاد التأليؼ كيعد         
أمثاؿ محمكد دياب كالفريد فرج  كتاب المسرحمع أبناء جيمو مف  فشارؾ ،الماضي

تحقيؽ نيضة الستينيات المسرحية، كالتعبير عف الكاقع  في، كميخائيؿ ركماف...كغيرىـ
يكليك،  ٢٢كمتغيراتو آنذاؾ، كالانحياز إلى الجمكع كالدفاع عف مكاسب ثكرة  المصرم

 .ؾ الدعكة إلى القكمية العربيةككذل
ييعد مف أبرز الكتاب المسرحييف الذيف قدمكا مسرحيات الفصؿ الكاحد في  أنوكما       

الفرنسي مصر، ذلؾ الجنس الأدبي الذم تميز فيو عدد مف الكتاب المسرحييف، مثؿ "
"جكف ممينجنتكف سينج" ك"جكرج برنارد شك"، كاستطاع  يفألفريد دم مكسيو" كالأيرلندي

 عمي سالـ أف يقدـ بعض الأعماؿ المسرحية المميزة التي تنتمي لمسرحية الفصؿ
الكاحد، التي ضمَّنيا كميا في كتابو صدر لو عف الييئة المصرية العامة لمكتاب في 

ى الممر، البكفيو، بير القمح، أغنية عم)ةنصكص مسرحي سبعةيضـ ؛ 1990عاـ 
، أتسمت ىذه (الكاتب كالشحات، الكاتب في شير العسؿ، المتفائؿ، الملاحظ كالميندس
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المسرحيات جميعا بالبساطة، تمؾ البساطة التي لا يبمغيا الكاتب الا بقدر مف الحرفية 
 .كالميارة كالمكىبة الحقيقية، مما أىمو کی يككف مف أىـ ركاد كتابة المسرح في مصر

لب الككميدم في مسرحيات الفصؿ الكاحد عند "عمى سالـ"، لأنو كاف غمب القا     
ييدؼ إلى تعرية سمبيات المجتمع المصرم، كليذا دارت تيمات مسرحيات الفصؿ 

في "البكفية"، صمكد الإنساف المصرم،  احد عنده حكؿ ىيمنة كرسي السمطةالك 
كصلابتو في مسرحية "أغنية عمى الممر"، البيركقراطية الميتة في "بير القمح"، علاقة 
المثقؼ بالسمطة السياسية كصكر القير الذل يتعرض لو في مسرحيات "الكاتب في 

 شير العسؿ"، الكاتب كالشحات، المتفائؿ". 
ة النص، كيحدد نكع القراءة المناسبة لو، كيعمف كذلؾ كلاف العنكاف " يعيف طبيع       

أكؿ  كما أنو ،(1997،109جميؿ حمداكم،قصدية كنكايا المبدع كمراميو الايديكلكجية")
ما يصادفو الجميكر في النص المسرحي لمتعرؼ عمى معنى المسرحية كفكرتيا، كىما 

لؾ مجمكعة مف أساس ذكائنتافً في دلالة العنكاف، مما يسمح لمجميكر أف يبني عمى 
 كاف لا بد لنا مف الكقكؼ أماـ العتبة الأكلى لمنص لبياف دلالتيا، المعاني كالتأكيلات
 عمى النحك التالى:

 دلالة العنوان:-    
عرؼ عمييا كالكصكؿ تحمؿ عناكيف المسرحيات دلالة معينة اجتيدت الباحثة في الت    

  ؟إلى مدلكلاتيا
 :*البوفيه
كرد في معجـ المصطمحات أف البكفيو "مكافه ييخىصَّص لتناكؿ الطَّعاـ         
كتحرج الدلالة مف حيز المعنى المباشر إلى  (،70، 1999")معجم الوجيز،كالشَّراب

معناىا الدلالي الذم ييعبّْر عف الظمـ كالقير داخؿ المؤسسة الحككمية، كنأتي عمى 
                                                

فِـرض ًلِر المؤسساث اًس َادًة ًكل ربٔي جرئ وكل كلم حر لمجرد بٔهَ يخاًفَ اًربئ  ،اًـلاكة بين المثلفين واًسَعةكضَة  سرحِة )اًبوفِة(م ثياكش 

ف  ، وذلك من خلالواًفىر واًخوجَ في ظورت من ظور الٕسلاط اًتي حىضف ًيا مدى ُيمية اًلوى اًس َاس َة الحاكمة وسعوتها وهفوذُا المؤً

دور بُنهما حوار معولٌ ؾن مضكلاث المسرخ، ويخبٍر  المسرحي الذي ٌس خدؾََ مدٍر المسرخ بمىذبَ ًَياكضَ حول اًـمي المسرحي الذي نخبَ، وً

ىن ؾيدما ثخـارض برٓاء ذلك اًكاثب اًضاة مؽ برٓاء ذلك المدٍر ً  خخلََّّ الٔخير ؾن مٌاصرثَ ٌَىذَّاة اًض باة وثأًَٔدٍ لهم ، ورغبخَ في مساؿدتهم ، وً

س خـين بـامي اًبوفَِ الذى ابرم مـَ ؾلد ان ل ًيفذ إل اوامر اًضخط الجاًس ؿلَّ هرسي المدٍر، و ٌس خعَؽ ؾيَ ويمخيؽ ؾن مٌاصرثَ وثأًَٔدٍ،  وٌ

ويجرى كل اًخـدًلاث المؤًف بٔن ًعي الى هرسي المدٍر ؿلَّ حين غفي من الاخير، إل ان المؤًف ٍىدضف في اٍنهاًة ان اًوضؽ ًن ًخغير، فُسدسلم 

 جملة.  تما كاهاظبحت فعلا كاملا بـد  اًتيالمعَوبة مٌة 
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أنيا مفردة ؛ حيث يعرض لنا صكرة كاحدة مف صكر الكممة فنجدىا معرفة بػ"أؿ"، كما 
القير كضياع اليكية الذم يتعرض ليا المثقؼ داخؿ المجتمع، كالبكفيو مكاف مكجكد 
داخؿ كؿ مصمحة حككمية، مما يدؿ عمى أف القير كالظمـ يحدث لأل شخص داخؿ 

 ىذا المجتمع.
لمكىمة الأكلى، يمتاز العنكاف بالإيجاز كالتركيز؛ حيث يجذب المتمقي  كذلؾ 

كيييمف عمى ذىنو بأدكات معرفة يتسمح بيا حتى يستطيع الإجابة عف تساؤلاتو، 
فينيمؾ في قراءة المسرحية بشغؼ يشفي غميمو المعرفي، كيتساءؿ عف اليدؼ مف 
العنكاف ىؿ ييدؼ إلى أيديكلكجيا سياسية؟ أـ اقتصادية، جعمت المدير ممثؿ السمطة 

 المعرفة ؟ىك المحرؾ الأساسي لخطاب 
ثـ يتساءؿ المتمقي مف جديد، لماذا البكفيو؟ ك ماذا يحدث داخمو؟ كما يفعؿ   

المسؤكؿ عف البكفيو في ركاده؟ لـ يذكر الكاتب سكل كممة كاحدة دلالة عمى كعي 
 .الكاتب بقكة تأثر ىذا المكاف كما يحدث فيو

 : *بير القمح
ف سطح الارض يكجد مكاف عمى بعد مىك : يتككف العنكاف مف مككنيف أساسيف: "البير

جنس نبات حكلي مف الفصيمة النجيمية"، كلا يمكف أف يكضع القمح : بو ماء، كالقمح
مفارقة ساخرة مفادىا أف ىؤلاء الأشخاص يبحثكف كينقبكف عما في البير، كتمؾ 

يتكقعكف مف الخير الكثير كالرزؽ الكفير لكنيـ عندما يصمكف ػػ بعد تعب كلأم كمشقة 
كىـ كسراب .كىنا نجد أنفسنا أماـ بعض الككميديا التي  جيد ػػ إلى لا شيء، مجردك 

 .نتجت عف ذلؾ المكقؼ ككأف الكاتب أراد سخرية الإنساف مف نفسو كمف ظركفو
 :†أغنية عمى الممر

                                                
**
وثدور مسرحِة )بير اًلمح( حول كضَة  سعوت اًسَعة  وس َعرتها ؿلَّ كل اندضاف او فىرت  بٔو مَىِة لٔى فرد دون بًٔة مبرراث بٔو بٔس باة  

ـي اًكاثب ًوجَ هلداً حاداً، واهخلاداً محدداً، ًخوجهاث وإ  جراءاث جرث في ؾِد ؾبد اًياصر، فذدور الاحداج حول عم حسين الذي كان ًـمي وً

لة، وبـلاكاثَ مؽ بٔساثذت الثٓار تمىن من كراءت بٔي بردًة نخبت باًِيروغََفِة، وكربٔ جملة غرًبة ث لول: في الٔؾَاد نادلً في المخحف المصري ًس يواث ظوً

فيها كََلًا من اًلمح. ذُب إلى بٔحد المواكؽ بحثاً ؾن اًلماحاث، وبٔهفق كل مدخراثَ ؿلَّ ُذا  وفي كل المياس باث.. اذُب إلى قماحة المدًية وضؽ

المشروع، بـد بٔن كام بالحفر مؽ ازيين من المأجٔورٍن لمدت س بؽ س يواث، بٔحدُما مخَط وبس َط بُنما الخٓر ظموخ وبٔناني، وبمجرد إؿلان خبر 

ًس خذهروهَ ؾيدما ًخَلون اس خفساراث ل يمَىون اندضاف ببٓار اًلمح ٌسرع بٔحد ؿَماء الثٓار وً يحون حسين جاهبًا، وً ب الاندضاف ًيفسَ، وً

  إجابتها، إل بٔهَ ًيفي كل المـَوماث ؾن ثلك الاندضافاث.

كََة كضَة كومِة وظيَة هي كضَة بٔمة بأسٔرُا؛ بٔمة كضتْ ؿَيها اًؼروف بٔن حىون كََلة الموارد، مسرحِة)بٔغيَة ؿلَّ الممر( ثدور حول  †  

ىنها رغم كل ذلك ؿَيها بٔن ثعمد وثياضي وحكافح حتى ٍىذب الله ًِا اًيصر،و  ؿَيها بٔن الٕمكاناث ثـاني كسوت في ػروفِا الاكذعادًة والاجتماؾَة وً
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: . ]ـ ر ر[. )مصدر مىرَّ كرً  جمع: مىمىرَّاتو يّْؽه : مىكىافي الٍميري )معجـ "مىمىرّّ ضى
(، فييا دلالة عمى التفاؤؿ كالضحؾ كالترفيو مف خلاؿ تمؾ الأغنية 1999،590الكجيز،

التي يغنييا أكلئؾ الجنكد عمى الرغـ مف قسكة ظركفيـ؛ فيـ عمى خط النار يكاجيكف 
كربما نجد فييا دعكة إلى أنو لا بيدَّ أف يأتي اليسر بعد العسر؛  .نيراف العدك كصكاريخو

ب يككف قصيرنا كتأتي بعد الرحابة كالسعة كالبراح فالممر ما ىك إلا معبر كفي الغال
 .فكأف الكاتب يتنبأ بالخير في المستقبؿ القريب، كيبشّْر بانزياح تمؾ الغمَّة .

 :*الكاتب والشحات
يتككف العنكاف مف مككنيف أساسيف :"الكاتب"، ك"الشحات"، ككضع كاك المشاركة        

 بينيما يثير ىنا التساؤؿ عف سبب الجمع بينيما. 
كلعؿ العنكاف ىنا مبتدأ خبره داخؿ النص، فعند الشركع في قراءة النص نجد         

ا مف الكتَّاب غير المكىكبيف، الخبر الذم يخبرنا أف الكاتب "عمي سالـ" ييجك نكعنا معينن 
كالذيف نراىـ في سعييـ الحثيث إلى البقاء يقتربكف مف السيمطة كييداىنكف أصحابيا ميما 
كانت تكجياتيا، كمف ىنا يككف ليـ تأثير عمى عقكؿ قيرَّائيـ كميريدييـ الذيف يقتنعكف 

 بيـ،  ليؤكد لنا أف "الكاتب"، ك"الشحات" كجياف لعممة كاحدة.
 :†في شهر العسل الكاتب

                                                                                                                         
ؽ الاجتماؾي المخجسدت ثخحمي وثـاني وحكابد من بٔجي حرٍتها ومس خلبَِا ومس خلبي بٔبيائها، ربعت بين المـانات الخاظة وبين جذور ُذٍ المـانات في اًواك

ة، يحاصرهم اًـدو اًع  َِوني في مـانات الداؿة وكل، ثدور بٔحداج المسرحِة في اربؽ ًوحاث، حول كعة خمسة جٌود مصرًين فى بٔحد المواكؽ اًـسىرً

غم ثياكط الماء واًعـام والذخيرت، في ممر في صحراء سٌُاء، وثـعَت بٔجهزت الثعال اًتي بحوزتهم فاهلعؽ اثعالهم بلِاداتهم، فكان ؿَيهم اًعمود، بر

ـَلوا ثلدمَ بما ثبلى مـِم من ذخيرت حتي بٔخر هفس، وتحت كعف دباباث وظائراث اًـدو، ٍتمسم الجيود بمكانهم .. وؿَيهم بٔن ًلاثَوا اًـدو وً

 .ًواجهون معيرهم بضجاؿة
َ بـغ اًىذاّة وحملة الٔكلام حِر دبٔبوا ؿلَّ مٌافلة اًسَعة مسرحِة )اًكاثب واًضحاث( ثـرض ًلضَة اًيفاق الاجتماؾي واًس َاسي الذي ًًتهج*

ساهد ،وتارت بٔخرى ًخحول إلى ثائر و  ياصر وٌ د وً مٌاُغ وبٔصحاة اًيفوذ واًسَعان، فذجد اًكاثب ًخَون في نخاباثَ نما ثخَون الحرباء؛ فذارت ًؤً

ب في الٔمر بٔن محور ثَوهَ واحد ل ًخغير، وإنما ُو الذي ًيافق ويج دٍن ًخأثٔرون بَ وبىذاباثَ واًغرً دٍن ومؤً امي دون بٔن ًدري ذلك اًكاثب بٔن له مرً

ل ،فِو ٌضُكل مِول وثوجهاث غيٍر من اًلراء دون بٔن ًدري حتى باث ُؤلء اًلراء في حيرت من بٔمرهم فِم ل ٌس خعَـون إدراك حلِلة الٔمور و

ل اًضحاث  الذى يمد ًدٍ ٌَكاثب ؾيد اصارت المرور، اًضحاث ُو بٔحد كراء ٌس خعَـون رؤًة الٔص َاء بوضوخ نما يجب. ثدور بٔحداج المسرحِة حو 

اًزائف اًكاثب الذي حاول بٔن ًوهم كراءٍ من خلال ما ٍىذب انهم ًـُضون في ؿالم وردي ثدساكط فَِ الٔموال ؿلَّ اًياس كٔنها المعر، ُذا اًـالم 

و رج ي ؿال اًثلافة حامي ٌَماجس خير باًتراخي في عمله حتى اىتهىى بَ الحال إلى بٔن يمد ًدٍ الذي ل وجود له في دهَا اًواكؽ ُو الذي دفؽ باًضحاث وُ

ي بين اًكاثب واًضحاث ثبين من خلاله بٔن اًكاثب واًضحاث وجهان  ويمتهن اًضحاثة ًَىسب من المال "ضـف مرثب اًكاثب"، ودار حوار ظوً

 لذله بغرس المفم في ظدرًٍـملة واحدت ، وثًتهىى الٔحداج ًعَب اًضحاث من اًكاثب بٔن ً 
†
ا لمثل  فيها ، ثياكش مسرحِة )اًكاثب في صِر اًـسي( كضَة  اًـلاكة بين المثلف واًسَعة، بٔو بمـنى بخٓر جسَط الٔجهزت الحىومِة واًركابَة وكِرُ

جسس ؿَََ وثخابؽ كل حركاثَ من خلال بعي المسرحِة "اًكاثب" الذي ٌضـر بالخوف واًلَق المس تمر من وجود بـغ الٔؿين والجواسُس اًتي ثخ 

بنٔ وسىٌاثَ في صكل إسلاط بخٓر ؿلَّ بٔجهزت الدولة في بٔحد اًـعور اًساًفة، وفى اٍنهاًَ ٍىضف ًيا ؿلَّ سالم بٔن كل مخاوف اًكاثب حلِلِة حتى 

 زوجذة بٔحد الجواسُس المساؿدت ًِذا الجِاز.
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جاء العنكاف معرفا بػ"أؿ" ليصؼ لنا صراعنا داخمينا لمذات، ىذا الصراع يحكؿ         
ذات الكاتب إلى سمسمة متكاصمة مف الصراعات فيي عممية بحث متكاصمة، بحث بكؿ 

 ما تعنيو كممة بحث، عف ذلؾ الجياز الذم يراقبو.
ك كيؼ يقضي كقتو ؟  ب في شير العسؿ؟ككؿ ىذا يجعمنا نسأؿ دكما عمَّا يفعمو الكات

 ،ككيؼ علاقتو بزكجتو؟
كؿ ىذه التساؤلات تيحيمنا إلى أحد الكتاٌب المكىكبيف كقد تسمطت عميو أجيزة       
ی الجزء الأكؿ مف المسرحية يتركنا المؤلؼ فت سكاء في الداخؿ أك الخارج .. ك المخابرا

التسمط ، كيفاجئنا المؤلؼ دكف أم تمييد لتصكر أف الكاتب يبالغ كثيرنا في تكىمو ليذا 
 أف أكىاـ الكاتب كانت عمى حؽ.

 :*المتفائل
قّْعه لً "جاء في معجـ المصطمحات أف "المتفائؿ" :         يٍرً. نىظٍرىةه ىك مكاف ميتىكى مٍخى
تنطمؽ الدلالة مف المعنى المباشر إلى معناىا ، و(1999،571معجـ الكجيز،(ميتىفىائًمىة

السمطة التي ترمز إلييا  مكاجوالدلالي الذل ييعبّْر عف الفناف المثقؼ "المتفائؿ" في 
ككذلؾ مفردة فيك  المسرحية "بالسكرتيرة"، كنأتي عمى الكممة فنجدىا معرفة بػ"أؿ"،
ض ليا المثقؼ داخؿ يعرض لنا صكرة كاحدة مف صكر القير كضياع اليكية الذل يتعر 

 المجتمع.
يمتاز العنكاف بالإيجاز كالتركيز: حيث يجذب المتمقي لمكىمة الأكلى، ثـ  كذلؾ  

يتساءؿ المتمقي مف جديد، لماذا التفاؤؿ؟ ىؿ يظؿ المتفائؿ عمى حالو إلى آخر 
المسرحية؟ لـ يذكر الكاتب سكل كممة كاحدة دلالة عمى كعي الكاتب بقكة تأثير ىذا 

 الشعكر.
 
 

                                                
*
ام اًتي بثتها اًسَعاث الح  اكمة والٔجهزت المخابراثَة في هفوس صـوبها حِر ظورث لهم الحاكم في َُية كائن مسرحِة )المخفائي( ثـرض ًلضَة الٔوُ

ي ًَلَِ المخفائي ا لذي ٌسـى بٔسعوري ل يمىن رؤًخَ ول اًوظول إًََ مهما كاهت المحاولث ومهما ظركت من بٔبواة، والمسرحِة ؾبارت ؾن مٌوًوح ظوً

درك بٔهَ ًن لملابلة المس ئول اًىبير، وفي سـََ يحاول ؾبثا بٔن ً  خواظي مؽ اًسىرثيرت اًتي ل تجَب المخفائي الا بٕاصارت من ًدُا بٔو ايماءٍ من ربٔسِا، وً

س خغي ٌس خعَؽ ملابَخَ الا إذا كان مفىر ؿالمي بٔو يحمي ثوظَة من ظدًق ٌَمس ئول ، ومـنى ذلك بٔن بٔي اوسان ؿادي ًن ٍتمىن من ُذٍ الملابلة، وٌ 

سرع ًفذح باة المىذب ًَىدضف ان المسؤول غير موجود.المخفائي ؿدم إهدبات من اًسىرثيرت   وٌ
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 :*الملاحظ والمهندس
يتككف العنكاف مف مككنيف أساسيف: "الملاحظ"، ك"الميندس"، ككضع كاك        

 يثير التساؤؿ عف سبب الجمع بينيما.   المشاركة بينيما،
كلعؿ العنكاف ىنا مبتدأ خبره داخؿ النص، فعند الشركع في قراءة النص نجد         

الخبر الذم يخبرنا أف الملاحظ ىك الشخص الكادح كالميندس الارستقراطي يخاؼ 
عمى نفسو كعمى أمنو الشخصي، ليؤكد لنا أف الكاتب كالشحات ىما شخص كاحد، 

 كأنيما كجياف لعممة كاحدة.
في  مف العناصر الفنيةعمي سالـ عددنا استخدـ ، فقد المسرحيبنية نصة أما في       

تقديـ المكضكعات كالأفكار كالأحداث، معتمدنا عمى كسائؿ تثير الضحؾ سكؼ أتحدث 
عنيا في ىذا البحث، مف خلاؿ نصكصو المسرحية عمى اختلافيا، عمى أف يتـ 

، عمى أف نعرض مؤلؼانتجيا ال التي رصدىا في كؿ النصكص ذات الفصؿ الكاحد
 .فيوعرض  نص مسرحي كؿ لكؿ أسمكب في 

 أولًا: المفظ:
المفظ ىك الكممة المنطكقة التي تستخدـ في تككيف حكار المسرحية، عف طريقيا      

يتـ تكصيؿ الأفكار كتحقيؽ الحدث، "كلقد فرضت ظركؼ كثيرة عمى الحضارة العربية 
أف تككف حضارة لفظية، ككاف لا بد أف تنكشؼ ىذه الظاىرة في المسرح بكجو أك 

لةن التلاعب بيا، كالإضحاؾ مف خلاليا تمامان بآخر، تقؼ الشخصية أماـ الكممات محاك 
كما يحدث في حياة الناس عندما يستخدمكف المغة في ترؼ ذىني، ككاف ليذا انعكاسو 

 (.29، 1994عمى الحكار الذم يكتبو مؤلؼ المسرحية" )أحمد العشرم، 
حاكؿ إف عناصر الإضحاؾ التي تيستىخدـ لمَّفظ بصفتيا كسيمةن عناصري عًدَّة، كسأ      

التعرض لمثؿ ىذه العناصر التي شاع استعماليا في مسرح الكاتب "عمي سالـ"، كمف 
ثـ لا أدَّعي حصر كؿ العناصر الشائعة بصفتيا كسائؿ مضحکات لغكية كما يراىا 

المفارقات  –التعميقات السريعة  -اليجاء  -القفشات  -"إبراىيـ حمادة"، كىي: النكات

                                                
*
لة ثفىيرهم وثـاملاتهم مؽ الا  خر، مسرحِة  )الملاحغ والمِيدس( فِـرض ًيا واًخفاوث اًضاسؽ بين اًعبلاث المصرًة في حِاتهم الاجتماؾَة وظرً

ق ؿلاكة ثدور بين ملاحغ ماهَياث و مهيدس يخاف ؿلَّ هفسَ وؿلَّ امٌَ   اًضخصى بضكل ُس خيرى.ؾن ظرً
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محمد )التلاعب بالألفاظ  –التمقيع  -الغمزة  -لقافية ا -المغالطات  -التكريات  -
 (.34، 2000زعيمة، 

 القمب:-1
مف كسائؿ تفجير الضحؾ في المسرح استخداـ أسمكب القمب بأشكالو المختمفة،         

مف قمب لممكاقؼ رأسنا عمى عقب، أك قمب المكقؼ بحيث تنعكس الأدكار؛ فيأمر الخادـ 
ا في مكقؼ الظالـ الذم يقع سيده، أك يعمـ التمميذ أس تاذه، كما نممح أسمكب القمب أيضن

تحت عنكاف )العالـ المقمكب(.  –كما يرل برجسكف  –ضحية ظممو، ككؿ ما يندرج 
كذلؾ يتكلد الضحؾ إذا امتدت فكرة عبارة محددة لتقمب المعنى إلى ضده، كأف يطمب 

التمميذ: "أمرؾ سيدم، المدرس مف التمميذ ألا يؤجؿ عمؿ اليكـ إلى الغد، فيجيب 
 (.68،  1994، احمد العشرلسأؤجمو إذنا إلى بعد الغد" )

ف لـ تكف سمة غالبة      استخدـ الكاتب أسمكب القمب في بعض أعمالو المسرحية، كا 
"البكفيو" عندما يغادر المدير كرسيو بحثنا عف بعض الأكراؽ،  في إنتاجو؛ ففي مسرحية

يقكـ الكاتب بخداعو كيحتؿ كرسيو، فتتبادؿ الأماكف، كيستطيع الكاتب أف يأمر عامؿ 
 البكفيو ليقكـ بأم طمب يطمبو منو.

 : أنا المى أطمب .. العقد فيو كده )المدير يمتفت لو مصعكقا(المؤلف
 : الكرسى بتاعى...المدير

 اخرس .. )لعامؿ البكفيو( .. قعدة.. )عامؿ البكفيو يرغـ المدير عمى الجمكس بالقكة(. المؤلف:
 )عامؿ البكفيو يرغـ المدير عمى الجمكس بالقكة(.

ىنا انعكس الدكر الذم يقكـ بو المؤلؼ؛ فبدلان مف أف يككف ىك المقيكر المجبر       
الة الارتياح النفسي لمجرد تخيؿ كحأصبحتٍ في يده السمطة، كأصبح صاحب القرار، 

 .أف المؤلؼ يستطيع أف يأخذ حقو ممف ظممو، مما يفجر الضحؾ لدل الجميكر

؛ فعندما تأزـ في مسرحية "الكاتب كالشحات" يتجمى شكؿ آخر مف أشكاؿ القمب      
المكقؼ بيف الشحات كالكاتب مف جية كأميف الشرطة مف جية أخرل، اعتقد الأخير أف 

 دىس الشحات بالسيارة، إلا أف الشحات تدخؿ بسرعة:الكاتب 
 ده حكار بيف أصدقاء.. ۱۱مفيش حاجة يا أميف  الشحات:

حكار في الإشارة سايبيف الحتت المي فييا الحكار كجايف تعممكه عندم .. عشاف  أمين الشرطة:
 ۱۱و اطمع يا بي ۱۱يمبسني في الآخر كأركح في ستيف داىية.. مف فضمكـ.. اطمع يا بيو 
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 (.169اكعى يا راجؿ مف قداـ العربية )الكاتب كالشحات، 
ينبع الضحؾ في المكقؼ السابؽ مف قمب الأحداث الناتج عف سكء الفىيـ، فأميف        

الشرطة اعتقد أف الكاتب ىك الجاني كأف الشحات المجني عميو، رغـ أف الشحات ىك 
مف اختار أف يقؼ أماـ السيارة، كأراد سالـ أف يطرح سؤالان جدليِّا: مىف المخطئ الكاتب 

عمى التكرار الآلي لأميف الشرطة لكممة "حكار" كجممة "اطمع يا أـ الشحات؟ كما اعتمد 
بيو" لإثارة الضحؾ، كىذا يدؿ عمى الضغط الذم يقع عمى المسئكؿ في أثناء تأدية 

 عممو، كأنو قد يصدر قرارات خاطئة تقع بالظمـ عمى برمء.
دما فعنفي مكضع آخر مف العمؿ نفسو يستخدـ الكسيمة نفسيا لإثارة الضحؾ؛       

يكتشؼ أميف الشرطة أف الشخص المكجكد في السيارة ىك الكاتب زركمبيح، دار 
 الحكار الآتي:

أىلا يا فندـ .. أىلا كسيلا .. دم فرصة عظيمة إف کاتب مشيكر زم حضرتؾ يقؼ  أمين الشرطة:
 في الإشارة بتاعتي ... )الكاتب يخرج مف السيارة كيصافح أميف الشرطة(.

 حالا حانزقيا بعيد عف المركر. الكاتب:
 خميؾ مستريح يا بيو .. أنا حا تصرؼ بطريقة تانية .. كلا تزؽ كلا تتعب نفسؾ. أمين الشرطة:

)كأميف الشرطة يمسؾ بإشارة المركر، يبتعد بيا كيضعيا في عمؽ المسرح، يأتي بحكاجز خشبية مف 
 النكع المستخدـ في المركر كيغمؽ الشارع خمؼ السيارة". 

المى عاكز يركح الزمالؾ لازـ يمؼ مف ۱۱: دلكقت أنا قفمت لؾ الشارع منعا للإزعاج أمين الشرطة
 شبرا ..
 عزيزم .. أنا متشكر جدِّا.  الكاتب:

 (.171تحب يا بيو أطمبمؾ حاجة مف الكزارة باللاسمكي ( ..الكاتب كالشحات،  أمين الشرطة:
المكقؼ رأسنا عمى عقب؛ فأميف  في المكقؼ السابؽ عمى قمب الكاتباعتمد      

عندما أدرؾ أف الذم في السيارة ىك كاتب كبير غيَّر  -كىك ممثؿ السمطة  -الشرطة 
، مما يثير الضحؾ كتصرفاتو مع ىذا الكاتب بطريقة مبالغ فييا مكقفو كطريقة تعاممو

كالتيكـ مف ممثؿ السمطة الذم طبؽ القانكف عمى أناس دكف غيرىـ، كىك بذلؾ يؤكد 
مقكلة ىيجؿ  المجتمع، كمف ثـ تفاكت الطبقات الاجتماعية التي تعكس لناتناقضات 

 المعركفة بجدلية السيد كالعبد.
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 الشتائم أو السباب: -2 
ا قيمة تركيحية نفسية تخفؼ 47، 1993أكد )عمي الراعي،        ( أف "لمشتائـ دائمن

الضغط عف المتفرجيف، كما أنيا تكسر جمكد الأدب الذم يضطر الناس إلى التزامو 
ا بالضحؾ، فيي تعبر عف رغبتو في أف  طيمة اليكـ، كمف ىنا يحيييا المتفرج دائمن

ي غميمو، كىذا ما يفعمو الفناف نيابة عنو، كدكف يتناكؿ الأشخاص كالأشياء بسباب يشف
 أف يفقد المتفرج احترامو لنفسو، كلا احتراـ الغير لو".

ف لـ تكف سمة        كقد استخدـ الكاتب أسمكب الشتائـ في بعض أعمالو المسرحية، كا 
عمى ىذا الأسمكب في أكثر مف  الكاتبغالبة في إنتاجو؛ ففي مسرحية "البكفيو" اعتمد 

ضع داخؿ المسرحية لإثارة الضحؾ، ففي بداية المسرحية استخدمو ليرسـ لنا صكرة مك 
مثالية عف المدير المتحضر الذم يرغب في أف يككف الفف نظيفنا بعيدنا عف أم شتائـ، 

 كما لبث أف قاـ المدير بشتـ المؤلؼ لمجرد أنو خالؼ رأيو كما في الحكار الآتي:
 : اشمعنى انت المي تسأؿ..المؤلف
 (.20البكفية،: عمشاف أنا مدير المسرح يا كمب... يا سافؿ...يا قميؿ الأدب.... فاىـ؟ )المدير

أسمكب الشتائـ ىنا بصفتو مصدرنا مف مصادر الإضحاؾ يعتمد  الكاتباستخدـ        
عمى المفظ، حيث يقارف الجميكر بيف الصكرة الذىنية لمدير المسرح منذ بداية المسرحية 

يراىا، فالمتفرج لا يتكقع مف المدير الذم احتفى بالمؤلؼ كأكرـ ضيافتو  كالصكرة التي
كرفض السباب أف يقكـ ىك بالسباب، كىذا التناقض بيف القكؿ كالفعؿ لممدير نكع مف 
التيكـ كالسخرية التي يكجييا الكاتب إلى ما يتعرض لو المثقؼ مف إىانة مف السمطة 

 لمجرد اختلاؼ بسيط في الرأم.  
كيستخدـ الكسيمة نفسيا في مسرحية "بير القمح"، فنجد بسيكني دائـ الشتائـ كيقمؿ       

 مف قدر متكلي:
 ... اشمعنى متكلى بيشتغؿ كىك ساكت.. حسين:

 عشاف غبي ....عشاف جاىؿ... بسيوني:
)بيدكء كباحتراـ شديديف( أستاذ بسيكني .. شكؼ أنا باقكلؾ أستاذ إزام .. أستاذ بسيكني..  متولي:

 (.62أنت قميؿ الأدب.. )بير القمح، 
ىنا يمعب أسمكب الشتائـ دكرنا ميمِّا في المسرحية بكصفو مصدرنا للإضحاؾ،       

أراد أف يؤكد  الكاتبكعمى الرغـ مف أنو ليس صفة مف صفات شخصية بسيكني إلا أف 
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أف بسيكني شخصية ىشة ضعيفة لا يستطيع ضبط انفعالاتو، في حيف يؤكد اتزاف 
 متكلي كاحترامو الشديديف، كما رسـ منذ أكؿ المسرحية.

في استخداـ الشتائـ في مكاضع عدة مف المسرحية؛ فنجد متكلي  الكاتبكيستمر       
ئـ في كؿ مكقؼ بينو كبيف بطبيعتو البسيطة يجمب عمى نفسو ىذا الكـ مف الشتا

 بسيكني، فنجده يتمقى الشتائـ.
 أنا أصدؽ أم حاجة يقكليا عـ حسيف.. متولي:

 (.67طبعنا .. عمشاف أنت غبي .. ما ىك يا غبي يا مجنكف زيو.. )بير القمح،  بسيوني:
 
 النكتة:-3

"النكتة ىي سرد فكاىي يقاؿ بطريقة معينة يشتمؿ عمى تناقضات في الأحداث         
ككسر لمتكقعات، مف أجؿ إحداث التسمية أك إثارة الضحؾ، كغالبان ما تككف النكتة في 
شكؿ لفظي شفاىي مختصر، كيجرم سرده خلاؿ تفاعؿ اجتماعي مرح، كأحيانان تككف 

رده أك مع الآخريف، كغالبان ما تككف ىذه النكات النكات مكتكبة يقرأىا القارئ بمف
المكتكبة قد ظيرت أكلان في شكؿ منطكؽ، جرل تداكلو كتكاتر مف شخص إلى أشخاص 

ثباتو مف خلاؿ الكتابة" )شاكر عبد الحميد،   (.388، 2003آخريف ثـ جرل حفظو كا 
النكتة بصفتيا إحدل كسائؿ إثارة الضحؾ، كجعميا تخدـ الكاتب قد كظؼ 

لعمؿ الدرامي، أك الحدث الدرامي، بؿ تؤكد الكثير مف تفاصيمو، فأجرل النكات عمى ا
لساف بعض الشخكص، في بداية مسرحية "بير القمح"، بيدؼ التيكـ مف قناعات 

 متكلي الذم يتسـ بالبساطة كالسذاجة كالفطرة.
اشتغؿ إيو؟ إكعى تككف أسيبكـ.. أسيبكـ كأرجع مصر أقكليـ إيو ... أقكؿ لأىمي إيو كنت ب بسيوني:

 بتدكر عمى كنز مدفكف كمعاؾ الخريطة بتاعتو .. الحاجات دل بتحصؿ في السيما بس ..
 (.64كربنا مرة كاحد لقى عندنا كنز في السيدة .. )بير القمح،  متولي:

يتكلد الضحؾ في الحكار السابؽ مف خلاؿ نكتة متكلي، فالعثكر عمى الكنز 
لأثرية، بينما السيدة منطقة تراثية ذات طابع شعبي، كىذا يككف في العادة بالأماكف ا

 القكؿ مفاجأة كمبالغة تفجر الضحؾ.
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أما في مسرحية "الكاتب كالشحات"، في الحكار الذم دار بيف الشحات 
كالكاتب، في أثناء محاكلة الشحات إثبات قدرتو عمى إصلاح سيارة الكاتب لأنو يممؾ 

 النكع نفسو، يتفاجأ الكاتب.
لك الكاحد يعرؼ اف الشحاتو مکاسبيا كتير لمدرجة دم .. كاف الكاحد اشتغؿ فييا ...  اتب:الك

 )بعد نظرة طكيمة باردة( حضرتؾ ما بتشتغمش فييا ..؟ الشحات:
 (الشحات ينفجر في الضحؾ كالكاتب يجاريو  )

)لا زاؿ يغالب الضحؾ( لا مؤاخذة يا بيو .. انت عارؼ اف المصرم ابف نكتة كأصؿ  الشحات:
 النكتة حبات..

يتكلد الضحؾ في الحكار السابؽ مف خلاؿ النكتة، التي بدأ أكؿ طرفيا عند         
ا لا الكاتب كانتيت عند الشحات  بنكتة مغمقة، تثير الضحؾ كالحرج معنا، طرحت تمميحن

ا. كىكذ ا أكد الكاتب أف "النكتة عنصر مف عناصر الشخصية المصرية كمقكـ تصريحن
مف مقكماتيا بما ليا مف دكر كظيفي كسمككي في صراع الشخصية المصرية مع 

 (.15، 2015الأحداث التاريخية" )شاكر عبد الحميد كآخركف، 
 التلاعب بالألفاظ:-4

"يمكف تكظيؼ المفظ أحياننا ليعطي معنييف متناقضيف، أحدىما جاد كالآخر       
ساخر، أك أف المفظ يحمؿ معنييف، معنى قريب كآخر بعيد، كمف ىنا يككف المفظ 

(، 249، 1993كالتلاعب بو كسيمة فعالة لخمؽ المكاقؼ المضحكة" )فكزية مكاكم، 
يجة فيمو ليذه التكرية، بينما الشخص نت سعادةيشعر المتمقي بكينشأ الضحؾ عندما 
 المخاطب لا يفيميا.

ففي مسرحية "البكفيو"، خلاؿ الحكار الذم دار بيف المؤلؼ كالمدير عف جممة       
 أكردىا المؤلؼ في نصو، اعترض عميو المدير كما يمي:

 : جممة إيو...؟المؤلف
 ىى مش جممة.. ىى تقريبنا كممة.. المدير:

 إيو ىى..؟ المؤلف:
 يابف الكمب... المدير:

 (.14نعـ... )البكفيو،  المؤلف:
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في الحكار السابؽ عمى إثارة الضحؾ مف خلاؿ التلاعب المفظي  الكاتباعتمد         
في جممة "ابف الكمب"، إذ يراىا المؤلؼ نكعنا مف السباب المكجو لو مف المدير، بينما 

مف النص، كىنا اكتسب المفظ  مدير المسرح يقصد بيا الكممة التي يرغب في حذفيا
 معنى مختمفنا لدل الطرفيف، كىك ما يثير الضحؾ لدل الجميكر.

الكسيمة نفسيا، في الحكار الذم  الكاتبفي مكضع آخر مف المسرحية استخدـ        
دار بيف المؤلؼ كالمدير في أثناء الحديث عف الجممة التي يرغب المدير في حذفيا مف 

 كار كجدنا الآتي:النص، كفي أثناء الح
 : )بجد( ىك انتـ ييمككا المسائؿ دل... أنا كتبت يا ابف الكمبالمؤلف
 (.16البكفيو، امسؾ لسانؾ يا قميؿ الأدب كاحترـ نفسؾ.... ) المدير:
بالألفاظ في جممة "يا ابف الكمب" مرة أخرل؛ فعمد إلى  الكاتبىنا تلاعب        

ف إظيار جزء مف شخصية المدير  الدكتاتكرية التي ستنكشؼ مع تطكر الأحداث، كا 
كاف ىذا ردَّ فعؿو منطقيِّا لمدير مسرح، إذ يكبخو مؤلؼ مغمكر كما يعتقد، كىدؼي "سالـ" 

 إظياري مدل تسرع المدير كسطحية حكمو عمى الأشياء.
الطبيعة المرحة لشخصية مسعد،  الكاتبفي مسرحية "أغنية عمى الممر" استخدـ      
 الركح المعنكية لزملائو كما يكضح الحكار التالي:لرفع 

يا فندـ انتـ عاكزيف تطمعكنى بطؿ بالعافية.. أم كاحد فيكـ كاف حايعمؿ المى أنا عممتو..  شوقي:
 المسألة مجرد صدفة.. ىـ داخميف الممر كأنا المى عمى المدفع ساعتيا..

يا رجؿ .. ده انت كنت بتنشف عمى الكاحدة كتركح عازقيا، كىى العزقة )يشير بيده(.. كلا  مسعد:
 (.127..بكشكاش.. )أغنية عمى الممر، 

نشأ الضحؾ في الحكار السابؽ نتيجة تلاعب بسيكني بالألفاظ؛ فجممة "بتنشف        
د بيا الدبابة أك فتاة، كبخا صة إذا كانت متبكعة عمى الكاحدة" تحمؿ معنييف؛ فقد ييقصى

المقارنة بيف الإنجاز الذم حققو الكاتب بحركة آلية باليد مما يثير الضحؾ، كاستخداـ 
شكقي كأسطكرة الكرة بكشكاش يحمؿ نكعنا مف المبالغة لتعظيـ ما قاـ بو الجندم 

 الشجاع.
عمى المفظ بصفتو مصدرنا لإثارة  الكاتبفي مسرحية "الكاتب كالشحات" اعتمد       

الضحؾ، فنجده استخدـ لفظ "يخفيؾ" بدلان مف "يخفي"، بصفة ذلؾ نكعنا مف المبالغة 
 لمتدليؿ عمى شيرة الكاتب، كما في الحكار الآتي:
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 انت تعرفنی يا عزيزی؟ الكاتب:
أعرفؾ .. كىؿ يخفؾ القمر .. ميف ما يعرفش حضرتؾ .. المي يعرؼ النيؿ كاليرـ .. يبقى  الشحات:

 (.165تب كالشحات، لازـ يعرفؾ. )الكا
 المفارقة:-5

تعد أكثر الكسائؿ الفنية المستخدمة لدل کيتاب المسرح، كىي مفارقة لفظية        
تعتمد عمى قدر مف الجيؿ عند الممثؿ كقدر مف العمـ لدل المتمقي، حتى ينشأ الأثر 
المرجك منيا، كيشعر المتمقي بتفكقو عمى الشخصية المسرحية التي أمامو بككنيا 

اذجة، كلكعيو بيذه المفارقة المفظية فينشأ الضحؾ، كآخر يكمف في الحدث ذاتو كفي س
مراحؿ تطكره. كربما تككف مفارقة درامية تتمثؿ في لحظة الانقلاب التي تؤدم إلى 

(، "كىي الجمع بيف الشيء كنقيضو" )أحمد 84، 1998الاكتشاؼ )عبد العزيز حمكدة، 
 (.437، 1999أميف، 
حية "الكاتب في شير العسؿ"، اعتمد عمى المفارقة بصفتيا كسيمة لإثارة في مسر        

 الضحؾ، معتمدنا عمى الجمع بيف الشيء كنقيضو.
 حبيبتي انتى بتقكلي إيو أنا كاحد مف أىـ دارسي التحميؿ النفسي في البمد .. أنا حاصؿ  الكاتب:

 عمى الدبمكـ في التحميؿ النفسي.
 كده معناه انؾ تبقى أسرع مف الآخريف في الإصابة بالمرض الزوجة:
 (.206ممكف .. احتماؿ كبير. بس أنا مش مريض. )الكاتب في شير العسؿ،  الكاتب:
يتفجر الضحؾ في الحكار السابؽ مف خلاؿ التناقض بيف الظاىر كالباطف،      

طبيب نفسي، كيتيكـ  فالكاتب ذك الشيادات العممية، دارس التحميؿ النفسي، يحتاج إلى
مف كضع التعميـ الذم أصبح ينتًج متعممنا ىشِّا ضعيفنا لا يستطيع مساعدة نفسو  الكاتب

 أك مجتمعو.
في مكضع آخر مف العمؿ نفسو، عندما حاكؿ الكاتب أف يسترضي زكجتو حتى      

 لا تتفاقـ الأزمة بينيما، نجد الحكار التالي:
بتي أنا آسؼ جدنا كه أنت فيمتيني غمط ... أنا كاف كؿ ىدفي )معتذرنا بصكت عاؿ(: حبي الكاتب:

يا حبيبتى ... ماحدش بيراقبنی...  وبيفتش فيحد أىزر معاکي بس ىزارم کاف تقيؿ شكية .. مفيش 
قاؿ سمؾ قاؿ طالع مف تحت الفرف ... كقاؿ إيو لابس ساعة مف غير ماركة .. فيو ساعة في الدنيا 

اركة طبعنا .. بس أنا ماشفتياش.. )يمسؾ بالنظارة كينظر مف خلاؿ مالياش ماركة..؟ .. لييا م
النافذة .. ييمس( كلا عمره اشتغؿ في البطاطا .. كالساعة دم لا يمكف تككف ساعة .. ابف الآية 
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)يرفع صكتو(. كحكاية التسجيلات كالميكركفكنات اتمغت مف زماف  ۱۱لابس في إيده قمر صناعي 
 (.225: 223يا اتمغت .. )الكاتب في شير العسؿ، إذا كانت الرقابة نفس ۱۱

يتكلد الضحؾ في المكقؼ السابؽ مف التناقض بيف الظاىر كالباطف؛ بيف ما       
فَّ كؿ ما قالو  يشعر بو الكاتب مف كجكد شخص ما يراقبو، كمحاكلة إرضاء زكجتو، كا 

بيا الكاتب تثير عف كجكد جياز يراقبو كاف مف باب المداعبة، كالمرارةي التي يتحدث 
 الشفقة كالسخرية، فسالـ ينتقد النظاـ الذم يقير الكاتب كيحد مف حريتو في التعبير.  

استخداـ الكسيمة نفسيا في مكضع آخر بالمسرحية، حيث أظير  الكاتب كيعيد      
 الزكجة كىي تقكـ بتيديد زكجيا. 

محاميف قداـ مف كميـ مف حاتعبؾ قكم .. عمتي نصيا  ۱۱لك فكرت انؾ تضايقنی  الزوجة:
 (.226المعجبيف بفنؾ... )الكاتب في شير العسؿ، 

نبع الضحؾ في الحكار السابؽ مف التضاد في مكقؼ أقارب الزكجة المحاميف،        
، كىـ مف معجبي الكاتب، كعمى النقيض تؤكد  فأساس عمميـ الدفاع عف المظمكـ

ا تريده مف غير مراعاة لأيَّة الزكجة أنيا ستستعيف بيـ لتحصؿ مف زكجيا عمى م
اعتبارات أخلاقية أك قانكنية، كىنا يكجو "سالـ" انتقاده بشكؿ ساخر لفئة المحاميف 

 عديمي الضمير الذيف يدافعكف عف الماؿ كالمحسكبية مف غير حؽ.
 التورية المفظية:-6

تعتمد التكرية عمى التناقض بيف الظاىر كالباطف، أك بيف المعمكـ كالمجيكؿ، فيي      
أك أفَّ ىناؾ  تتمثؿ في جممة يككف ليا معنياف مستقلاف، لكف ىذا يككف ظاىرنا فحسب،

 (.249، 1993جممتيف مختمفتيف يظير بخمطيما الصكتي نفسو )فكزية مكاكم، 
في كثير مف أعمالو المسرحية، إلا  الكاتبلـ يستخدمو إف أسمكب التكرية المفظية       

فعندما يرل الملاحظ الأدكات التي  أننا اقتفينا أثره في مسرحية "الملاحظ كالميندس"،
 أحضرىا معو الميندس لتنقية المياه يدكر بينيما الحكار الآتي:

 ؟۱۱يا نيار أسكد .. كؿ الطيف ده في شكية المايو دكؿ  الملاحظ:
 آديؾ شفت بنفسؾ المهندس:
 يعني أنا في السنيف المي فاتت شربت كمية طيف، تعمؿ بيت في بمدنا .. ىاىا .. الملاحظ:

ا،  يعيد ترکيب الفمتر كيملأ ككب ماء كيناكلو لمملاحظ(.)الميندس لا يستجيب لمدعابة..كجيو جاد تمامن
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كأنا أشرب مف القمة..  ۱۱رب بالفمتر عند اقتراح.. حضرتؾ تش)باستياء( .. مالياش طعـ..  الملاحظ:
خلاص جسمي تعكد.. بقيت مدمف لك شربت مايو نقية ممكف يحصمي حاجة.. )الملاحظ كالميندس، 

271.) 
المكقؼ مف أكلو إلى آخره عمى التكرية الدرامية؛ فجممة )شربت  الكاتبرسـ       

شرب المياه الممكثة،  الطيف( استخدميا لتدؿ عمى أكثر مف معنى، فمعناىا المباشر أنو
كمعناىا الباطني أنو تعرض لمكثير مف المكاقؼ كالظركؼ الصعبة، كجممة "بقيت 

كىك  -مدمف" معناىا القريب التأقمـ مع الظركؼ التي يعيش فييا، أما المعنى البعيد 
اليأس مف تغير الحاؿ للأفضؿ، ك"سالـ" يعرّْم عيكب المجتمع المصرم  -المراد 

 جانب عيكب النفس البشرية.كسمبياتو، إلى 
 في مكضع آخر مف المسرحية استخدـ الكسيمة نفسيا كما في الحكار التالي:  

 المي ما حصمش قبؿ كده، ممكف يحصؿ بعد كده .. المهندس:
 (.272حضرتؾ كلا مؤاخذة .. عميؾ دـ )يشير بزىؽ( )الملاحظ كالميندس،  الملاحظ:
عمى التكرية المفظية في جممة "عميؾ دـ" لإثارة في الحكار السابؽ  الكاتباعتمد       

 الضحؾ، فالمعنى الظاىرم الثأر، بينما المعنى الخفي الذم يقصده أنو ثقيؿ الظؿ.
 القافية:-7

كىي تنشأ مف افتراض اسـ أك عمؿ معيف ثـ التلاعب بيذا أك العمؿ تلاعبنا يعتمد عمى 
، 1980)محمد عنانى،الانسجاـ ، كينشأ الضحؾ مف عدـ سرعة البديية كالممماحية

33) 
ىذه الكسيمة لإثارة الضحؾ بشكؿ محدكد داخؿ نصكصو  الكاتباستخدـ      

نيا تفيد في الحدث الدرامي، ففي مسرحية "بير القمح" عبَّر عف شخصية  المسرحية، كا 
 بسيكني باستخداميا، فنجد الحكار الآتي:

 .؟: إيو يا بسيكنى .. في إيو..؟ .. مالؾ.عم حسين
 (.59ماليش .. زىقت.. طيقت .. قرفت...)بير القمح،  بسيوني:
استخدـ القافية معتمدنا عمى المفظ الذم تنتج عنو مستكيات مختمفة كما في       

الحكار السابؽ، فػ"الزىؽ" يؤدم إلى جعؿ الإنساف غير متحكـ في انفعالاتو، فينشأ 
ية، كيقرر أف يتعاطؼ معو أك الضحؾ مف الصكرة التي ينتجيا خياؿ الجميكر لمشخص

 ضده.



 

262 

 2020 مايوـ والعشرين  الثامنـ العدد  السادسالمجمد 

 مجلة البحوث في مجالات التربية النوعية

 أسموب النقل وتداخل السلاسل:-8
في مسرحية "البكفيو"، في أثناء الحكار بيف المدير كالمؤلؼ، يحاكؿ المدير إثبات      

 مدل تحضره ككده كتعاممو بأسمكب راؽو مع المؤلفيف الشباب.
 سبب بسيط .. مدير المسرح ما بيعرفش يبتسـ .. المدير:

 ياسلاـ .. ماىك ده المى الناس بتسميو الكش السمح.. المؤلف:
 كالعكس.. الكش المى يقطع الخميرة مف البيت... المدير:

 (.9قصدؾ، مف المسرح.. )البكفيو، ص المؤلف:
عمى أسمكب النقؿ، أم نقؿ التعبير مف مستكل إلى مستكل آخر  الكاتباعتمد       

بينما يقابمو المدير بتشاؤـ حتى في اختيار  لإثارة الضحؾ، فالمؤلؼ يدعك إلى التفاؤؿ،
 الكممات، مما يثير الضحؾ.

عمى الكسيمة نفسيا، كما في  الكاتبفي مكضع آخر مف المسرحية، اعتمد       
 الحكار التالي:

 )مكاصلان بضحكة خفيفة(: .. كبالميمكف كبالقيكة .. ناقص... المؤلف:
 (.7)باىتماـ( أجيب لؾ سندكتشات؟.. ىات لو ساندكتشات .. تحب تاخد ايو..؟ )البكفية،  المدير:
ينبع الضحؾ في المكقؼ السابؽ مف أسمكب النقؿ مف صنؼ إلى صنؼ آخر؛      

فالقيكة كالشام ييشرىباف، بينما السندكتشات تيؤكىؿ، كذلؾ رد فعؿ المدير كاىتمامو المبالىغ 
 فيو مما يثير الضحؾ.

في مكضع آخر مف المسرحية، نجده يعتمد عمى المغة بصفتيا كسيمةن لإثارة      
 الضحؾ، فخلاؿ الحكار الذم دار بيف حسيف كبسيكني نجد ما يمي: 

 حاتعرؼ بعديف... حسين:
 بعديف إمتى..؟ بسيوني:

 لما نلاقيو... حسين:
 نلاقي إيو...؟ بسيوني:

 (.61إلمي بندكر عميو... )بير القمح،  حسين:
يتكلد الضحؾ في الحكار السابؽ مف المغة، بسبب تداخؿ الجمكد كالآلية،       

 فيضحؾ الجميكر مف الجمكد الذم ينشأ مف كراء الجمؿ الجاىزة، كالعبارات المكررة.
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 ثانيًا: التكرار:
نما يقصد بو "إف التكرار بشكؿ آلي، لا يقصد بو فقط تكرار كممة،      أك جممة، كا 

أساسنا تكرار لمكقؼ أك مجمكعة مكاقؼ مف الظركؼ، تعكد كما ىي عمى دفعات 
 (.105، 2015بارزة، مف خلاؿ المجرل المتغير لمحياة" )أحمد العشرم، 

في كثير مف أعمالو المسرحية، كىك ما يساعد  الكاتبإف آلية التكرار يستخدميا      
اعتمد عمى عمى تفجير الضحؾ كالتركيز مع العمؿ المسرحي؛ ففي مسرحية "البكفيو" 

يحاكؿ المؤلؼ استمالة المدير ففي بداية المسرحية ىذه الآلية في أكثر مف مكضع، 
 ليكافؽ عمى عرض نصو المسرحي، فيأتي التكرار عمى النحك التالي:

 بتسمع مزيكا طبعنا. :المدير
 )بحماس( طبعنا .. طبعنا. المؤلف:
 كؿ ما اسمع مزيكة حمكة ما بتمالكش نفسى ك..بعيط.. بتعيط طبعنا لما بتسمع مزيكة؟ المدير:

 طبعنا .. طبعنا.. المؤلف:
 .. أم فناف لازـ تككف دمكعو قريبة.. دمكعؾ قريبة طبعنا؟.. المدير:

 (.9قريبة، مفيش أقرب منيا طبعنا )البكفيو،  المؤلف:
إف تكرار المؤلؼ لفظة "طبعنا" بالصكرة الآلية تثير الضحؾ، كعمى الرغـ مف أف      

كىك رد فعؿ طبيعي لشخصية المؤلؼ الذم أشبو ما  -ىذا التكرار مف كاقع المكقؼ 
أف يرسـ صكرة استطاع  الكاتبإلا أف  -يككف بالدمية ذات الخيكط بيف يدم المدير 

. ككما في تنكيعو ، مما يثير ضحؾ الجميكر مف تمؾ الصفةةلشخصية المؤلؼ الضعيف
في المشيد السابؽ، الذم اعتمد عمى تكرار المفظ، نجد المؤلؼ يكرر جممة كاحدة أكثر 

 مف مرة.
متشكر جدنا.. الكاقع أنا باخجؿ لما باسمع تشجيعؾ ده.. )يحاكؿ الدخكؿ في مكضكع  المؤلف:

لمسرحية(.. أنا سعيد قكل إنؾ قريت المسرحية.. كسعيد إنؾ قريت المسرحية..... كسعيد إنؾ ا
 (.11حتناقشنى فييا.. عجبتؾ..؟ )البكفية، 

ىذا التكرار بصكرة آلية لجممة "سعيد قكل" يؤدم إلى إثارة الضحؾ، خاصة أف      
مدير، كاغتنـ المؤلؼ مجبر، فكمما حاكؿ التحدث عف نصو المسرحي يتيرب منو ال

المؤلؼ الفرصة الكحيدة التي أشار فييا المدير إلى نصو المسرحي، كأراد التمسؾ بتمؾ 
 المحظة حتى لا يراكغ المدير معو مرة أخرل.
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 عمى الآلية نفسيا في مكضع آخر مف المسرحية عمى النحك التالي: الكاتبكاعتمد 
 تلاقى أف مفيش كممة تانية تنفع ىنا إلا كممة يا ابف الكمب المؤلف:

: أرجكؾ ماتقكلياش.. يا أخي اتعممكا مف شعبنا.. اتعممكا مف الناس البسطاء.. شعبنا لما بيجى المدير
يقكؿ كممة مف النكع ده.. يقكؿ ...البعيد... البعيد يا ابف الكمب... كفيو ناس تقكؿ الأبعد.... الأبعد 

 (12)البكفية،لكمب.. أنا مش ممكف أكافؽ عمى كممة زم دم..يا ابف ا
في الحكار السابؽ نجد أف تكرار المدير كلامو بطريقة آلية كترديده عمى فترات       

منتظمة مما يكلد الضحؾ كالتيكـ مف مكقؼ المدير المتمكف؛ فالمدير منذ بداية 
ـ ما لبث أف استخدـ المسرحية يؤكد أنو ضد أم ضغط يتعرض لو شباب الكتاب، ث

التناقض بيف الظاىر كالباطف، أك بيف الشعارات هذا الطريقة نفسيا مع المؤلؼ، 
 كالمبادئ المعمنة كالكاقع نفسو، مما يثير الضحؾ لدل الجميكر.

في مكضع آخر مف العمؿ نفسو اعتمد "سالـ" عمى تكرار حركة عامؿ البكفيو،       
ف غير أم رد فعؿ مف جانبو "حسب الإرشادات ليؤكد أنو يتمقى الأكامر فحسب، م

 المسرحية". 
ا كأنو لـ يسمع حرفنا كاحدنا، المدير يستغرؽ في نكبة ضحؾ طكيمة(  )عامؿ البكفيو كجيو جامد تمامن

 (.37)البكفيو، 
إف آلية تكرار الحركة التي يقكـ بيا عامؿ البكفيو تثير الضحؾ، كينشأ الضحؾ       

مؿ البكفيو بأم رد فعؿ، فالتكرار تـ عمى دفعات تتمثؿ في مف خلاؿ تكقع تدخؿ عا
 تكرار أكامر الشخص الجالس عمى كرسي المدير فقط، كما ذكر في عقد البكفيو.

في مسرحية "بير القمح" ىناؾ الكثير مف المكاقؼ التي اعتمدت عمى التكرار، ففي     
ء كيتعامؿ معو مف منطمؽ أثناء الحكار الدائر بيف متكلي الذم ينصحو بسيكني باليدك 

 الأخكة كالزمالة، يأتي رد بسيكني بطريقة مبالغ فييا، تثير الضحؾ. 
لا صاحبي..؟ :بسيونى "ماتقكليش بسيكنى.. فاىـ؟.. ماتقكليش يا بسيكنى.. صاحبي يعني كا 

 (.59ماتقكليش يا بسيكني.. فاىـ؟ )بير القمح، 
حؾ لدل الجميكر، كالجميكر لا إف ىذا التكرار بصكرة مبالغ فييا يكلد الض     

يضحؾ عمى المفظة مف المرة الأكلى، لكف عندما تتكرر يبدأ الضحؾ، كما أف شعكر 
الجميكر بالتناقض الظاىر كالباطف بيف شخصيتىي متكلي كبسيكني ىك ما يثير 

 الضحؾ في كؿ حكار بيف الشخصيف.
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حسيف تيدئتو، شعر  حاكؿفعندما ثكرة بسيكني عمى كفي تنكيعو لممشيد التكرارم      
بعدـ ارتياح مف الطريقة التي تحدث بيا بسيكني معو، فجاء ردة فعمو كما في  الاخير

 الحكار التالي:
.. خلاص.. خلاص... كفاية .. حاقكؿ كؿ حاجة.. إحنا بحثنا كاف حاينتيي .. خلاص حسين:

 (.66الميمة. )بير القمح، 
 إف ىذا التكرار الآلي لكممة "خلاص" ىك ما يثير الضحؾ لدل الجميكر.    

استخدـ التكرار في أكثر مف مكضع،  "العسؿشير في مسرحية "الكاتب في        
فخلاؿ محاكلة الكاتب إقناع زكجتو أنو كاف يمزح معيا، في كؿ ما صدر عنو مف 

 أفعاؿ، نجده يقكؿ: 
 : حبيبتي خلاص بقى .. أنا آسؼ .. آسؼ جدنا الكاتب

 يعني مفيش جكاؾ جياز بينكر أحمر.. الزوجة:
)يضحؾ( اضحکی يا شيخة كالنبي ۱۱فيو جياز.. بس جايز عطلاف.. بينكر عمى الفاضي  الكاتب:

)ينفجر ضاحكنا( أما حتة مكقؼ .. الميـ اجعمو خير.. آسؼ آسؼ جدنا (يحاكؿ ۱۱تضحکی 
 (.223منو في خشكنة كتبعده( )الكاتب في شير العسؿ،  احتضانيا فتفمت

ف كاف المشيد بكؿ ما  الكاتباعتمد       عمى التكرار بصفتيا كسيمة لإثارة الضحؾ، كا 
فيو مف تناقض بيَّفى ما يظيره الكاتب لإرضاء زكجتو، كما يشعر بو بكجكد جياز ما 

 ميكر. يراقب كؿ تحركاتو، كىذا يعمؿ عمى إثارة الضحؾ لدل الج
في مكضع آخر مف المسرحية استخدـ الآلية نفسيا، فخلاؿ الحكار الذم دار بيف     

الكاتب كزكجتو، كاتياميا لو بأنو سيتسبب في انفصاليما، ثار الكاتب كأخذ يسرد حياة 
زكجتو المميئة بالأزكاج المثقفيف الذيف لـ يستمر زكاجيـ شيكرنا، بؿ أيامنا، كجاء رده 

 جتو التي اعترفت أف مستكاىا في الكتابة يقؿ عف مستكاه.التالي عمى زك 
كلا في مستكل أم حد ربع مكىكبة .. أف با ترعب جدنا مف أرباع المكىكبيف .. أسرع ناس  الكاتب:

يبيعكا نفسيـ لمشيطاف .. كلذلؾ أنت بتكرىى الفنانيف جدنا.. بيفكركکي بعجزؾ.. انت أرض بكر.. 
دم عمى القادريف عمى الإنجاب.. كاحنا القادريف عمى الإنجاب..  تحقدم عمى الخضرة، عاقر بتحق

 (.228احنا القادريف عمى إعطاء الدنيا أجمؿ الإنجاب ما فييا .. )الكاتب في شير العسؿ، 
الضحؾ مف خلاؿ تكرار المعنى  "عمى سالـ" الكاتبفي الحكار السابؽ يثير      

غضب الجميكر كمفاجأتيـ مف السقطة غير المبررة نفسو، ذلؾ المعنى الذم يثير 
لشخصية الكاتب، الذم يعمـ كؿ ىذه المعمكمات عف زكجتو، كمع ذلؾ تزكجيا، ىذه 
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المفاجأة ىي التي تثير ضحؾ الجميكر، فالجميكر يضحؾ عمى اختياراتو الخطأ رغـ 
 معرفتو بالحقيقة كما فعؿ الكاتب.

التكرار الآلي لتحركات السكرتيرة كردكدىا عمى  أما في مسرحية "المتفائؿ" فيؤدم     
 المتفائؿ إلى إثارة الضحؾ، "فحسب الإرشادات المسرحية" نجد:

"وهي تکتفي في الرد عمى المتفائل بإشارات من رأسها أو بنظرات من عينها، أو بتعبيرات ترتسم  
 (.235عمى وجهها ثم تختفي لتنهمك في العمل من جديد" )المتفائل، 

الآلية نفسيا عندما تسرب الممؿ لقمب المتفائؿ، كأراد أف يتأكد مف  الكاتبككرر       
 السكرتيرة ما إذا كاف المسئكؿ مكجكدنا في مكتبو أـ لا؟

 )المتفائؿ بتمممؿ في مكانو، تمر نصؼ دقيقة .. يجب أف تمر ثلاثكف ثانية كاممة بعد رفع الستار(
 ؟۱۱۱: ىك عنده حد المتفائل
 بصرىا إليو .. منيمكة في الكتابة()لا ترفع 
 : سمعاني حضرتؾ ..؟ المتفائل

 )لا حركة منيا، يرتفع صكتو إلى حد يقرب مف الصياح(
 : باقكؿ إيو سامعانی حضرتؾ ..؟ المتفائل

 )تنظر لو بدىشة كاستنكار ثـ تكمئ إيجابنا(
 (.236: باقكؿ عنده حد ..؟ .. عنده حد )المتفائؿ، المتفائل 

عمى التكرار لإثارة الضحؾ كالسخرية، مف  الكاتبالحكار السابؽ يعتمد في       
الإىانة التي يتعرض ليا المتفائؿ عندما يحاكؿ الدخكؿ لمقابمة المسئكؿ، كىنا يتيكـ 
"سالـ" مف المسئكليف الحككمييف الذيف يستخدمكف السكرتيرة حاجزنا بينو كبيف المكاطف، 

دكد كالحركة الآلية لمسكرتيرة فإنو يثير السخرية كعندما يثير سالـ الضحؾ بسبب الر 
منيا في الكقت نفسو، مف غير أيَّة شفقة أك تعاطؼ معيا، لأنو يمزـ الجميكر باتخاذ 

ليا، كيقكد الجميكر إلى اتخاذ مكقؼ معادو لمثؿ ىذا النكع مف  مكقؼ الاحتقار
 الشخصيات.

ر عندما أراد الشحات أف يقتص استخدـ التكرا "الكاتب كالشحات"أما في مسرحية      
 لمكاتب مف أميف الشرطة، فرد عميو الكاتب:

يا عزيزم عيب.. عيب کده.. ده مثؿ القانكف .. كمف حقو يشكؼ شغمو( ..الكاتب كالشحات،  الكاتب:
171.) 



 

267 

 2020 مايوـ والعشرين  الثامنـ العدد  السادسالمجمد 

 مجلة البحوث في مجالات التربية النوعية

اعتمد "سالـ" عمى إثارة الضحؾ مف خلاؿ تكرار الكاتب المفظ "عيب"، كجاء ىذا      
التكرار صادمنا لكؿٍّ مف الشحات كالجميكر في الكقت نفسو؛ فالشحات يحاكؿ إرضاء 
الكاتب بكؿ الطرؽ لكف مف غير جدكل، كالجميكر يضع نفسو مكاف الشحات الذم 

كاره لدرجة الجنكف، فردُّ الفعؿ غير المبالي مف يرل الكاتب مثمو الأعمى كيعتنؽ كؿ أف
 الكاتب يثير ضحؾ الجميكر كسخطيـ في الكقت نفسو.

في مسرحية "الملاحظ كالميندس"، في أثناء ترحيب الملاحظ بالميندس في أكؿ       
 لقاء جمعيـ، نجده يكرر:

.. ن.أىلان . الملاحظ: كرت البمد  (الملاحظ كالميندس، أىلان .. أىلان أىلان كسيلان .. أىلان .. أىلان
268.) 
" بصكرة آلية تثير الضحؾ، كترسـ لنا منذ البداية صكرة       إف آلية تكرار كممة "أىلان

 عف الطبيعة السمحة الكريمة لمملاحظ.
 ثالثاً: الموقف:

ف أتاح لمكاتب الفرصة         ييعد المكقؼ "الأساس الذم تقكـ عميو عقدة أم ممياة، كا 
(، فقد يمعب المفظ 31 ،1913بتماميا لإبراز المضحكات في ركايتو" )الأراديس، الكاممة

أك الشكؿ الكجداني دكرنا في تحقيؽ الضحؾ، كلعب المكقؼ دكرنا كبيرنا، ففي مسرحية 
"البكفيو" نجد مكاقؼ عدة تثير الضحؾ، أىميا عندما ذكر المدير أسماء بعض 

عميٌ يتأثر بيـ أـ لا؟ رد الفعؿ الذم  المخرجيف الأجانب، كيسأؿ المؤلؼ إذا كاف
بمثؿ ىذا المكقؼ يممح إلى  الكاتبيصدره المؤلؼ داخؿ المكقؼ يثير الضحؾ، كلعؿ 

 صعكبة التكافؽ بيف تفكير الشخصيف.
في مكقؼ آخر، عندما ضغط المدير عمى المؤلؼ ليعترؼ أف ىناؾ مف يشجعو      

ا مف أسماء المؤلفيف الذيف  عمى الكتابة ضد الحككمة، استسمـ المؤلؼ كأخذ يذكر بعضن
ذكرىـ المدير سابقنا، فيتفاجأ المؤلؼ أف المدير ينكر معرفتو بتمؾ الأسماء، كعنصر 

مف طغياف السمطة،  الكاتبفكس الجميكر، كيسخر المفاجأة ىك ما يثير الضحؾ في ن
رادتو، كالمكقؼ ىنا بيف شد كجذب،  كمدل سيطرتيا عمى المؤلؼ، كعمى حريتو كا 

أسمكب قمب المكقؼ، كالمبالغة لتأكيد جمكد التفكير كالعقمية المتعفنة  الكاتباستخدـ فيو 
 لممدير.
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 : نكتفي بدكؿ دلكقت...المدير
 يفون وتعود له رقته القديمة()يرفع سماعة التم       

ألك.. خد أسماء المؤلفيف دكؿ.. بس بسرعة كالله.. كافكا.. لكركا.. ىمنجكال.. شك.. نعـ )بغضب( 
 (.24مفيش حاجة اسميا ميتيف.. تجبيـ لي مف تحت طقاطيؽ الأرض.. )البكفيو، 

لقكل مف كذلؾ المكقؼ الذم دار بيف المدير كالمؤلؼ، عندما خرج الأخير منيؾ ا     
البكفيو، كبدأ المدير يعتمد عمى التيديد، كجاء رد فعؿ المؤلؼ الميزكـ بالمكافقة عمى 

 كؿ التعديلات التي يريدىا المدير حتى لك كانت جكىرية في نصو المسرحي. 
  ..: حاتشيميا المدير

 ..حاشيميا :المؤلف
 ..جممة حقيرة :المدير

 : فعلا..المؤلف
 ...: فيو كاـ جممة كماف المدير 

 : أشيميـ.المؤلف
 : كفيو شكية تعديلات المدير

 : أعمميا المؤلف
 ...: الأحداث عاكزة شكية تغير المدير 
 : أغيرىا المؤلف 
  ۱۱۱: البطؿ يبقی ست  المدير 
 : أقميو المؤلف 
السابؽ، )(تختار سکنات نستمع خلالها لأجزاء صغيرة من موسيقی شرقية مغرقة في التطريب) 

 (.30ص
في الحكار السابؽ، نجد الردكد الآلية لممؤلؼ تثير الضحؾ، فالمؤلؼ ىنا أشبو       

بالدمية ذات الخيكط، مجرد لعبة بيف يدم المدير، يتلاعب بيا، كأكد سالـ طغياف 
رادتو.  السمطة كسيطرتيا عمى المؤلؼ، كعمى حريتو كا 

أما في مسرحية "بير القمح" فتبدأ بمكقؼ اعتمد عمى أكثر مف كسيمة لإثارة       
الضحؾ، فنجد المفظ كالحركة الآلية التي يكررىا متكلي مف غير الاكتراث بما يظيره 
بسيكني مف اعتراض، كعكدة بسيكني بشكؿ متكرر لمغطاء كالنكـ بطريقة آلية تثير في 

بذكاء مف خلاؿ ىذه المكقؼ الافتتاحي،  الكاتبنفس الجميكر الضحؾ،  فاستطاع 
المبني عمى عيكب الشخصيات، أف يييئ المشاىد لمكاقؼ أكثر ستعيشيا الشخصيات 
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مع تطكر الأحداث؛ فمتكلي شخص متمؽٍّ للأكامر يفعؿ ما يؤمر بو، أما بسيكني 
اليادئ فمتمرد لا يكترث إلا لمصمحتو في المقاـ الأكؿ، أما حسيف فيك العقؿ المدبر 

 الرزيف الذم يحاكؿ تيدئة الكضع.
يستخدـ المفظ كالحركة لإثارة  الكاتبفي مكقؼ آخر مف المسرحية نفسيا نجد      

 الضحؾ. 
: )ينقمب مكقفو لتكسؿ صريح(.. كالنبي يا عـ حسيف.. كالنبي.. إليي يخميؾ يا شيخ.. أبكس بسيوني

 (.65القمح، رجمؾ )ينيار باكينا(.. إحنا بندكر عمى إيو. )بير 
ىكذا يغيّْر الجميكر مف انطباعاتو السابقة إلى انطباعات جديدة، غير التي      

 صاغيا في الصكرة الذىنية في ىذه الحالة، مما يكلد الإضحاؾ.
 -مف ضعؼ كتكسؿ  -فالصكرة الحالية التي ظير عمييا بسيكني في المكقؼ       

إلى انطباعات جديدة غير التي صاغيا في تجعؿ الجميكر يغيّْر مف انطباعاتو السابقة 
الصكرة الذىنية، في ىذه الحالة يتكلد الضحؾ كالسخرية مف الشخصيات الانتيازية 
مقتنصة الفرص، المنتشرة في المجتمع، أمثاؿ بسيكني الذم لـ يحترـ فارؽ العمر بينو 

كؿ عمييا، كبيف حسيف منذ البداية، كعندما يريد معمكمة لا يتياكف في التذلؿ  لمحص
 مما يثير الضحؾ لدل الجميكر عمى ىذا التناقض.

خلاؿ المكقؼ الذم كشؼ فيو حسيف لبسيكني أنو نادؿ فحسب، فتعمَّـ مف       
 الذم كاف يعمؿ فيو. كمكظفي دار الآثار دائمي التردد عمى الكازين

معايا زميمي الله يرحمو كانكا بينسكىا في الكازينك.. كاف  المي: أيكه.. بدأت أدرس الحاجات حسين  
.. كاف غاكم الآثار الركمانية.. ده راح يدكر عمى قبر الإسكندر في الإسكندرية .. كأنا أخدت 

 تحكيشة العمر كمو.. كجيت أدكر عمى القماحات...
 : قما....إيو..؟بسيوني
 (.69قماحات.. مفردىا.. قماحة.. )بير القمح،  حسين:
ضحؾ نتيجة الألفاظ داخؿ المكقؼ، كىذه الألفاظ تثير في الحكار السابؽ، ينشأ ال     

الضحؾ لعدـ اتساقيا مع الكاقع، فتضخيـ شغؼ جارسكف بالتاريخ لف يحكلو إلى عالـ 
آثار، إضافة إلى أف المفاجأة التي ذكرىا عـ حسيف عف صديقو المرحكـ ليا كقع يثير 

ة النطؽ مما يثير الضحؾ عند الجميكر، كعدـ فىيـ بسيكني لكممة "قماحة" كطريق
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الضحؾ. كلا تزاؿ تعج المسرحية بالكثير مف المكاقؼ؛ فحيف اكتشؼ حسيف القماحات 
 دار حكار بينو كبيف بسيكني عمى النحك التالي:

بفرحة جنكنية(.. قمح.. قمح.. قمح كتير قكم.. قمح يكفينا خمسيف سنة عمى الأقؿ.. أنا ): حسين
 اكتشفت القمح.. أنا دخمت التاريخ..

: )يتحداه(.. أنت المي اكتشفتو؟.. كأنا..؟ كنت بالعب معاؾ؟ ق..؟ حضرتؾ عاكز تدخؿ بسيوني
 التاريخ لكحدؾ.. أيكه كده.. اظير عمى حقيقتؾ..

 : حقيقتى إيو..؟حسين
 أناني.. بتفكر في نفسؾ بس.. كؿ المي عاكزه أنؾ تدخؿ التاريخ لكحدؾ.. بسيوني:

 حاشؾ..؟ : عاكز تدخؿ..؟.. تعاؿ خش.. حدحسين
عمى عنصر المفاجأة غير المنتظرة في إثارة  الكاتبفي المكقؼ السابؽ اعتمد      

الضحؾ، فالمفاجأة التي فاجأ بيا حسيف الجميكر باكتشافو القماحات مفاجأة غير 
منتظرة، كلا يزاؿ يؤكد لنا "سالـ" الطبيعة الانتيازية لبسيكني، فبعد أف كاف يرل حسيف 

 أف يدخؿ معو التاريخ. مجنكننا يريد الآف
مًف المكاقؼ المؤثرة في المسرحية، عندما حكى متكلي المكقؼ الذم حدث معو        

 في أثناء اختبار القدرات في نادو كبير، كما يمي:
.. كاحد خدني نادم كبير قكم .. كلطعكني تمنتاشر ساعة لحد ما جو المسؤكؿ متولي : أنا رحت فعلان

تاشر ساعة كالله يعـ حسيف.. كلما جو المسؤكؿ يشكفني.. )صكت يختنؽ(.. يشكفنى كأنا بمعب.. تمن
 ما عرفتش ألعب.. ماقدرتش أجرم..

 : ليو.. كنت خايؼ..؟حسين
أنا ما أخافش أبدنا..)بانكسار كخجؿ(.. أنا ما كنتش فطرت )بحسرة(.. لك كانكا قالكلى إنيـ  :متولي

حايمطعكنى مدة كبيرة لحد ما لعب.. كاف الكاحد اتصرؼ بأم طريقة كفطر... كاف زماف اسمي زم 
 (.79الطبؿ دلكقت. ككاف زماف الأستاذ بسيكني بيقكلمى يا كابتف.. )بير القمح، 

لضحؾ في المكقؼ السابؽ مف الصكرة المتخيمة التي يرسميا الجميكر ينشأ ا     
لممكقؼ، مما يثير الضحؾ كالتيكـ كالسخرية مف الآلية التي يتعامؿ بيا مع المكىكبيف 
كأنصاؼ المكىكبيف عمى حساب المكىكبيف، فييثار ضحؾ الجميكر عمى اليمكـ، كىذا 

 أصعب أنكاع الضحؾ.
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عمى الممر" فنجد مكاقؼ عدة تثير الضحؾ، معتمدة عمى  أما في مسرحية "أغنية     
ف كاف المكقؼ يحمؿ  المفظ كالحركة، فرد الفعؿ الآلي لمسعد بخفة ظمو يثير الضحؾ، كا 

 داخمو سخرية كتيكمنا مف الكضع الذم كصمكا إليو:
 : خرماف .. محدش معاه نفس.. )ينظر للأعقاب الممقاة عمى الأرض(شوقي
 اب دم.. الأستاذ منير ربنا يديمو الصحة، عاد عمييا كميا امبارح..: ماتبصش للأعقمسعد
 ..خد يا شكقي..: )يخرج مف جيبو نصؼ سيجار(حمدي
لك ألحانؾ زم أخلاقؾ كاف زمانؾ بقيت ممحف عظيـ  ..اىي دم تكفينا كمنا ..: شكرنا يا حمدم شوقي

.. 
 ..بس اعرؼ أف ألحاني عظيمة ..: أنا معرفش أخلاقي ايوحمدي

 كقي يأخذ نفسنا طكيلان مف السيجارة كيمر بيا عمييـ()ش
 )مسعد يخرج عمبة كبيرة يمتقط منيا بصعكبة عقب السيجارة(

 (.123-122)أغنية عمى الممر، ..انتـك  خمس..أنا معايا عمبة كبيرة ..شكرنا...)بكبرياء( مسعد:
ضحؾ؛ إذ لإثارة ال الكاتبيعج المكقؼ بالكثير مف الكسائؿ التي استخدميا       

استخدـ الألفاظ، كىذه الألفاظ تثير الضحؾ، فعنصر المفاجأة غير المنتظرة التي 
تعرض ليا شكقي مف رد مسعد عميو يثير الضحؾ لدل الجميكر، كحمدم لا يستطيع 
أف يحكـ عمى أخلاقو، بينما يبدم رأينا قاطعنا في ألحانو، ىذا التناقض يثير نكعنا مف 

فييا التي أخرج بيا مسعد عقب السيجارة مف العمبة تكلد الضحؾ، كالحركة المبالغ 
حاكؿ  الكاتبالضحؾ لدل الجميكر، كعمى الرغـ مف تغميؼ المكقؼ بالضحؾ إلا أف 

أف يكضح الضغكط النفسية كالمعنكية لمجنكد المصرييف في فترة ما بعد النكسة، إلا 
 أنيـ لـ ينكسركا.

ة متنكعة، فيا ىك مكقؼ بيف أبطاؿ إف المكاقؼ المضحكة في ىذه المسرحي      
في  الكاتبالمسرحية الخمسة، كالمحكر الأساسي مسعد كطرافتو كافتخاره ببمده، فاعتمد 

 المكقؼ عمى أكثر مف كسيمة لإثارة الضحؾ، كما يمي:
شكؼ.. ماداـ مسعد أبك المعاطي معاكـ.. متحممكش ىـ حاجة.. خمييا عمى الله. المكقع ده  مسعد:

تقعد فيو كتحط في بطنؾ بطيخة صيفى .. أخ نفسي في بطيخة بس تككف متمجة، لما نرجع إف شاء 
 لله حاكؿ عشر بطيخات..

 ..لما ترجع منير:
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كأنا اعرؼ  ..حاسس إني حارجع أنا  ..حاترجع إف شاء الله  ..اطمف قكم  ..اطمف  مسعد:
 ..حرجع بمدنا تاني..عمره ماخاني ..إحساسي
 ..إنت منيف يا مسعد  حمدي:
 ..مف البمد المي الييكدم ماعرفش يعيش فييا  مسعد:

 ..بيعرفكا يعيشكا في كؿ بمد كيمصكا دميا  ..دكؿ كلا كمب  الرقيب:
 ..دمياط  ..إلا بمدنا  مسعد:
 ..اشمعني شوقي:
 كاحد ييكدم  ..مف حكالي ميت تمتميت خمسميت، ييجي ألؼ سنة كده ..قكلك زماف بي مسعد:

يشكؼ حاىيعرؼ يستخبميـ كلا لأ.. قاـ فات عمى  ..حب يختبر الأىالي ..كصؿ دمياط راكب حمار 
كاحد قاعد فى خص كقاؿ لو.. أنا معايا تعريفة كعاكز أتعشى، كاتحمى، كاتسمى، كالحمار يتعشى.. 

خد التعريفة كجاب لو رغيؼ بمميـ كبمميـ طعمية كبطيخة بمميـ كقاؿ لو.. خد يا عـ.. قاـ الراجؿ 
اتعشى كاتحمى.. كقشر البطيخ اديو لمحمار يتعشى. كأدل المب أتسمى بيو.. كعشاف خاطرؾ إذا الدنيا 

 بردت بالميؿ خد قشر المب كلعو كاتدفى بيو.. مف يكميا محدش عتب البمد..
 لمى يخسركا فييا نكمة ماليمش عيش فييا..ما ىي البمد ا حمدي:
 ..أكؿ نكمة يخسرىا ييكدم ..نكمة تاريخية ..)منشغلان في إصلاح الجياز(  الرقيب:

)أغنية عمى الممر،  ..مسعد: المصيبة بقى لك الييكد عرفكا إف فيو كاحد دمياطي في المكقع ده 
126.) 

ىكذا يستخدـ "مسعد" المفظ لإثارة الضحؾ داخؿ المكقؼ، خاصة أف ىناؾ بعض       
الألفاظ كالمفردات التي تتعمؽ ببمده، كىذا يجعمو في صكرة متسقة مع الكاقع، حيث لا 
ا أسمكب المبالغة كالتكرار في كلاـ  يفصؿ بيف عممو )جندم( كحياتو )مدني(، كأيضن

عمى النكتة لإثارة الضحؾ  الكاتبضحؾ، كما اعتمد مسعد، مما يساعد عمى إثارة ال
كالسخرية مف الييكد، كالفخر كالاعتزاز بأىؿ دمياط الذيف تغمبكا عمييـ، كما أف القافية 
التي استخدميا مسعد لمرد في الحكار تثير الضحؾ عند الجميكر، كتكضح مدل خفة 

 ىذه الشخصية.
تعج بالمكاقؼ التي تثير الضحؾ،  في مسرحية "الكاتب في شير العسؿ" نجدىا     

خاصة أف سالـ اعتمد عمى كاريكاتير الفكرة بكصفو آلية لإثارة الضحؾ في المسرحية 
مف بدايتيا لنيايتيا، لمتعبير عف الخكؼ كالكىـ المذيفً يعيشيما الكاتب، ككصؿ 

لباحثة بالمبالغة التي رسميا لممؤلؼ مف خلاؿ تصرفات كأقكاؿ إلى الفانتازيا، كاختارت ا
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المكقؼ التالي مف بيف مكاقؼ المسرحية جميعيا، لأنو المكقؼ الذم ساعد عمى تأزـ 
 الأحداث.

 شايفو إيو؟الكاتب: 
 : عربية بطاطاالزوجة

 برافك..عمييا إيو عربية البطاطا...؟ الكاتب: 
 : بطاطا الزوجة
 : إيو كماف ..؟الكاتب

 الفرف.. فرف صغير..الزوجة: 
 الفرف.. مش ملاحظة حاجة..دققى في الكاتب: 
 فرف عادمالزوجة: 
لا ..ىك مش فرف عادم.. ده فرف ستانمس سيؿ، متشطب حمك قكم، ىو يعني مش إنتاج الكاتب: 

 محمي.. أكيد عاممة مصنع أكركبی 
 كالله أنا مش خبير بأفراف البطاطاالزوجة: 

حظي سمؾ صغير طالع مف تحت : كلا أنا .. مش ده الميـ .. دققي شكية في الفرف .. حاتلاالكاتب
 الفرف، كممفكؼ عمى المدخنة..

 )الزكجة تبعد مف النافذة، تمقي بالنظارة في السرير( 
أيكه .. سمؾ صغير ممفكؼ عمى المدخنة كطالع مف عربية البطاطا كمتصؿ بقمر صناعي  الزوجة: 

 .. عشاف سجؿ كلامؾ اليايؼ ..
سممت صكرة مف سمؾ صكت كفيو احتماؿ بككف متصؿ  أنا ما قمتش إنو يسجؿ .. السمؾ ده الكاتب:

 بكاميرات...
)تكاد تفقد صكابيا( .. مش ممکف مستحيؿ .. أنا في عرضؾ .. لازـ تقاكـ الخياؿ  الزوجة: 

 المريض ده .. ما تستسممش ليو .. 
 مف غير نرفزة .. أنا مش بتكمـ عمياني .. أنا عشاف اتأكد، رحت اشتريت منو بطاطا .. الكاتب:

الراجؿ بتاع البطاطا لابس فانمة اتحداکی تلاقي زييا في السكؽ .. كلابس ساعة مميانة أزرار .. كمف 
 غير ماركة.

 ؟ ..كفييا إيو لما كاحد پمبس ساعة مف غير ماركة  الزوجة :
تبقى مش سماعة .. لأف مفيش ساعة مف غير ماركة .. في الغالب الساعة دم استكديك  الكاتب:

 صغير ..
 … استكديك..؟ ..لا.. ده إحنا كصمنا قكم  جة:الزو 

 ما احنا اتفقنا مفيش نرفزة ... الكاتب:
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كماعرفتش تقراىا .. مش جايز الماركة  ۱۱مش جايز الماركة بتاعتيا مكتكبة عمى جنب  الزوجة:
 بتاعتيا مكتكبة كراىا ..

 جايز كالفانمة الغالية ..؟  الكاتب:
 شاحتيا كالا سارقيا الزوجة:
جايز .. كؿ ده جايز.. كمع ذلؾ تظؿ علامات الاستفياـ.. كشو أبيض، كده معناه إنو  الكاتب:

 بيتعرض لمشمس قميؿ .. أك ما يتعرض لمشمس خالص..
: 210كفييا إيو يا أخي.. متعكد يقؼ في الضؿ يبيع البطاطا... )الكاتب في شير العسؿ،  الزوجة:
212.) 

فمف خلاؿ الحكار بيف الكاتب كزكجتو يفاجأ الجميكر أف ىناؾ مجمكعة ضخمة       
مف التفاصيؿ، حصؿ عمييا ىذا الكاتب خلاؿ أقؿ مف لحظات، بنظرة كاحدة 
بالميكركسككب، كىك ما يفجر الضحؾ مف تمؾ المبالغة، فيذا الكاتب بيذه المكاصفات 

دة، كأف تمد لو زكجتو يد العكف بكؿ ما التي رسميا لنا "سالـ" قد يحتاج إلى المساع
 تستطيع مف قكة.

عمى السمطة كالقكل العميا كاجب تجاه ىذا الكاتب، الخائؼ المقيكر؛ فكاجبيا       
تجاىو أقكل كأعمؽ، فعمييا أف تنتشمو مف ىذا القير كالشعكر المؤلـ، كتعيد لو أمنو، 

ا نفاجأ أنيا تحاصره كتلاحقو، كذلؾ كحياتو المسمكبة منو، ىذا كاجبيا المفركض، إلا أنن
 برصد كؿ حركاتو، ككذلؾ معاقبتو عمييا، كىذا يتضح في نياية المسرحية.

في مسرحية "الكاتب كالشحات"، خلاؿ المكقؼ الذم دار بيف الكاتب كالشحات       
الذم يعكس مدل تمكف الكاتب مع كؿ تيار سياسي، في المقابؿ نجد تأثر الشحات 

 فو أحد متابعيو، كأننا ندكر في دائرة مغمقة تبدأ كتنتيي عند النقطة نفسيا.بالكاتب بكص
الكاتب: بالعكس يا صديقي )يختار ألفاظو في أناقة( أنا مش ضد الاشتراكييف لأني أنا 
نفسى اشتراکی ..بس اشتراکی كطني مصرم مؤمف بالعركبة، كمؤمف بالأدياف، مؤمف 

حيف كالعماؿ كالرأسمالية الكطنية كالجنكد كالمثقفيف .. بالنيؿ كالأرض الطيبة كاليكا كالفلا
 أنا ضد الشيكعييف فقط.
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ربنا يخرب لؾ پيت أبكىـ .. ربنا يخرب لؾ بيت شيكعية  ۱۱ربنا ينصرؾ عمييـ يا بيو  الشحات:
أبكىـ( يرفع يده إلى السماء( إليى يا رب بحؽ مف جمعنا مف غير ميعاد .. أمريکا تاكميـ كتجيب 

 بگره.۱۱كاطييـ عالييـ 
:كمع ذلؾ .. أنا مش ضدىـ كميـ، كفييـ أصدقاء حميميف لي كفييـ عناصر كطنية حقيقية الكاتب 

كمتدينة كمؤمنة بالقيـ كالنبؿ كاليكا كالأرض الطيبة كالفلاحيف كالعماؿ كالرأسمالية الكطنية كالمثقفيف 
 كالجنكد ..
ادعيمؾ عميو دعكة بحؽ ىذا اليكـ  ضد ميف عشاف ۱۱أماؿ حضرتؾ ضد ميف يا بيو  الشحات:

 المفتكح أخميو يركح في ستيف داىية..
 أنا ضد العملاء .. ضد المي بياخدكا أكامرىـ مف مكسكك .. أك بكيف الكاتب:
ا( عزيزم المسائؿ الدكلية لا تحسـ بيذه الطريقة .. في الأكؿ لازـ  الكاتب:  ۱۱)محتجن

و .. تحب ادعی لؾ عمى أمريكا كماف عشاف أركح في )مقاطعنا( انت حيرتني معاؾ يا بي الشحات:
داىية باختصار يا بيو ربنا ينصرؾ عمى كؿ مف يعاديؾ )إشارة المركر تعطي ضكءنا أصفر( )الكاتب 

 (.167كالشحات، 
في رسـ مكقؼ مبني عمى المفظ كالحركة، باطنو السخرية عمى سالـ  الكاتببرع       

بالكاتب لدرجة إلغاء عقمو، فجعؿ الجميكر يضحؾ مف كالتيكـ مف الشحات الذم تأثر 
تصرؼ الشحات رغـ أنو يمكف أف يقكـ بالتصرؼ نفسو في الكاقع، كأف "سالـ" يكجو 

 لطمة لجميكره أف استيقظكا كلا تسيركا كالقطيع.
أما في مسرحية "الملاحظ كالميندس"، التي تعج بالمكاقؼ، فنجد الحكار الذم دار       

كالميندس، الذم ظاىره الاتفاؽ كباطنو الاختلاؼ بيف الشخصيتيف، الذم  بيف الملاحظ
 دار عمى النحك التالي:

 الأكضة دم ممكف نعمميا جنة. المهندس:
يالله يا خكيا إيدم عمى كتفؾ .. أنا نفسي مف زماف .. )يضحؾ( .. بس بصراحة ما  الملاحظ:

 ده .عرفش تبقى جنة إزام .. أصؿ أنا ما شفتش الجنة قبؿ ك
 أنا أعرؼ. المهندس:

اعتمد المكقؼ السابؽ عمى المفظ مصدرنا لإثارة الضحؾ، فالمفارقة المفظية كائنة     
، كالملاحظ أخذىا بمعنييف:  في لفظ "جنة"، فالميندس يقصد بيا أف يجعميا مكاننا جميلان

 جماؿ المكاف كبمعناىا الديني.
 رابعًا: الشخصية:
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في مسرحية "بير القمح" اعتمد عمى الشخصية بصفتيا إحدل كسائؿ إثارة     
 الضحؾ، فخلاؿ حكار متكلي كبسيكني كحسيف نجد ما يمي:  

 ... كلك إنؾ كنت مف سبع سنيف كنت بسيكني بس. متولى:
الكلاـ ده كاف مف سبع سنيف.. لكف دلكقت مش ىسيب حؽ مف حقكقى، عاكز اعرؼ احنا  بسيونى:

 بنعمؿ إيو؟
 بنفجر في الصحرا... متولي:

 أنا ما باكممكش أنت يابنى أدـ.. أنا بكمـ عـ حسيف. بسيوني:
 )بيدكء(.. بتكممنى يا بسيكنى؟ عم حسين:

 : أماؿ بكمـ أبكيا...؟بسيونى
 و بالظبط.عاكز تعرؼ إي عم حسين:

 : بقى لنا سبع سنيف بنفجر في الصحرا..... بندكر عمى إيو؟بسيونى
 ككنت ساكت ليو مف سبع سنيف...؟ عم حسين:

 (.60أنا حر... )بير القمح،  بسيوني:
اعتمد في الحكار السابؽ عمى الآلية التي تؤدم بيا الشخصية أفعاليا بصفتيا كسيمة    

ي ردكد متكلي عمى غضب بسيكني تجعمو شخصية لإثارة الضحؾ، فالآلية اليادئة ف
مثيرة لمضحؾ، بؿ يتعاطؼ معو الجميكر لأنو يثير غضب بسيكني، مما يفرز الضحؾ 
عمى كؿ كمماتو كحركاتو، كعمى النقيض شخصية بسيكني المثيرة لمشفقة المضحكة عند 

 الجميكر، سكاء نتيجة الآلية في الحديث أك الآلية في الطباع.
خلاؿ حكار بسيكني كحسيف صفة العصبية في شخصية بسيكني الكاتب استخدـ     

 لإثارة الضحؾ، كما يمى:  
أنت عاكز تشتمو كيسكت لؾ.. اسمع يا بسيكنى.. اىدأ يابنى..اىدأ كاعقؿ .. أنا عارؼ إف  حسين:

 أعصابؾ تعبانة اليكميف دكؿ.. ىك القعاد في الصحراء بيعمؿ في الكاحد كده..
)بيستريا( ..لأ.. أنا ىادل قكل كعاقؿ قكل.. الصحراء ماعممتش في حاجة.. أنا ممكف أقعد  بسيوني:

 (.62ميت سنة فى الصحرا كأنا ىادل كأعصابى سميمة... )بير القمح، 
ينبع الضحؾ في الحكار السابؽ مف خلاؿ المفارقة الكاضحة بيف القكؿ كالفعؿ؛       

ؿ يتحدث بعصبية كعدـ اتزاف، مما يثير فبسيكنى الذم يتحدث عف اليدكء كالعق
 الضحؾ لدل الجميكر.
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بكعي رسـ صكرة ذىنية عف "متكلى"، تمؾ الشخصية المرحة  الكاتبكما استطاع      
أف تككف مقابمة لشخصية  الكاتبالتي تثير الضحؾ معتمدنا عمى المفظ كالحركة، كىدؼ 

حسيف نادؿ أثار الضحؾ مف  بسيكني، فاليدكء أماـ ثكرة بسيكني عندما اكتشؼ أف عـ
تمؾ الردكد الساذجة، فمف يستكعب أف إنساننا يعيش سبع سنكات مف عمره في الصحراء 

 سطحية. شخص يعرفة معرفةمعتمدنا عمى ثقتو في 
 (.65جارسكف، عالـ، ماييمنيش...أنا المى ييمنى أنو عـ حسيف كبس... )بير القمح،  متولى:
عمى الردكد الآلية لمشخصية في إثاره الضحؾ، فعندما اكتشؼ  الكاتبكما اعتمد     

بسيكني أنيـ يبحثكف طكاؿ السنكات السبع المنقضية في الصحراء عف قمح، جاء رد 
 فعمو عمى النحك التالي:

 إيو........؟ بسيونى:
 قمح.. بير قمح.. حسين:

 قمح ىك فيو أبيار قمح..؟ بسيوني:
 أيكه... فيو.. حسين:

إنت مش مجنكف كبس.. إنت مجنكف كأنا أىبؿ المى مشيت كراؾ.. سامع ياسى متكلى..  بسيوني:
بيدكر عمى القمح.. قمح تحت الصحرا.. القمح ماحدش بيلاقيو يا عـ حسيف.. القمح بيزرعكه.. 

، القمح.. مش بيزرعكه..؟  )يستنجد بمتكلى(... متكلى.. انت فلاح أصلان
 (.67ـ حسيف.. )بير القمح، أنا أصدؽ أم حاجة يقكليا ع متولي:
بيذا الرد الآلي، الذم يثير الضحؾ مف شخصية بسيكني الانفعالية، أضفى        
ركح الفكاىة عمى المكقؼ، كما أف شخصية متكلي ذات بعد كاحد، فيي  الكاتب

شخصية مسطحة صفاتيا لا تتغير كأسمكبيا كما ىك طكاؿ أحداث المسرحية، حتى أننا 
مع بسيكني، تكرر فيو ما سبؽ بالأسمكب نفسو، كرد الفعؿ نفسو، كىك نجد حكارنا آخر 

 ما يثير ضحؾ الجميكر. 
عمى ردكد الأفعاؿ الساذجة لشخصية  الكاتبفي مكضع آخر مف المسرحية اعتمد     

 متكلي لإثارة الضحؾ، كما يمي:
 أنا مصدقؾ يا عـ حسيف.. متولي:

؟ كلا لكف أنا مصدؽ.. كافرض أف احنا لقي بسيوني: نا القماحات بتاعتؾ دل.. حاتكفينا قد إيو..؟ يكـ
 تكفينا طقة كاحدة.

 (.72إف شاء الله يا أخي كؿ كاحد ياخد لقمة.. أىى برضو حاجة تسند. )بير القمح،  متولي:
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إثارة الضحؾ مف شخصية متكلي، فردُّه الساذج بعد معرفتو أنو  الكاتباستطاع      
يبحث سبع سنكات عف القماحات يفجر الضحؾ لدل الجميكر مف الصكرة المتخيمة 

 ىنا، مف خلاؿ التصكر الذم يرسمو الجميكر في مخيمتيـ، مما يثير الضحؾ. 
ا مصدرنا لإثارة الشخصيات بصفتي الكاتبفي مسرحية "أغنية عمى الممر" استخدـ      

الضحؾ، كما استخدميا في مسرحيات أخرل، إلا أنو أفرد لشخصية مف شخصيات 
المسرحية مساحة أكبر، كجعميا تفجر طاقاتو الإبداعية في تصكير الشخصيات، كتمؾ 
ا إلى الأماـ  الشخصية ىي مسعد؛ إذ لعب مسعد دكرنا كبيرنا في دفع الأحداث دائمن

شعر بو زملاؤه، لما يتمتع بو مف خفة كحركات عفكية كتخفيؼ حدة التكتر الذم ي
كقدرتو عمى التلاعب بالألفاظ، فمنذ بداية الأحداث نجده يحاكؿ التخفيؼ عف "شكقي" 

 الذم لـ ينؿ قسطنا كافينا مف النكـ بطريقة تثير الضحؾ.
 ىك أنا لحقت أناـ عشر دقايؽ..؟ شوقي:
اتناشر دقيقة.. اصحى أغسؿ كشؾ كده كاتشطؼ عشر دقايؽ..؟.. ده انت نمت دلكقت يجى  مسعد:

عمى ما احضر لؾ الفطار.. كلا اقكلؾ.. قكـ خد لؾ دش عمشاف تفكؽ .. حالا حاكلع السخاف 
)كيمسؾ بقنبمتيف يدكيتيف( تحب البيض إيو..؟.. مقمى كلا مسمكؽ؟.. كلا أكـ ألت كالا أكـ ألت 

 (.121كاعجف..ىاىا..ظريؼ أنا كالله.. )أغنية عمى الممر، 
ا عمى التلاعب بالألفاظ بصفتيا كسيمة مف  الكاتبفي الحكار السابؽ، اعتمد       أيضن

ا عمى تداخؿ  سلاسؿ كسائؿ إثارة الضحؾ الملائمة لطبيعة الشخصية، كما اعتمد أيضن
مف الأفكار )البيض، العجف، كثرة الكلاـ( بحيث اكتسبت  المغة، إذ تتداخؿ سمسمتاف

 الجممة أكثر مف معنى.
أف يثير الضحؾ مف شخصية حمدم مف خلاؿ إبراز عيكب  الكاتبكما استطاع      

 شخصيتو كما في الحكار التالي:
 أدينى زمزمينؾ يا حمدم.. شوقي:

 )شكقي يتناكؿ جرعة كيمر بيا عمى الآخريف(                  
 عمى ميمكـ عمييا.. لك كؿ كاحد خد بؽ صغير حاتكفينا بكرة كماف.. حمدي:
 بكرة..؟ المى فاضؿ فييا شكية صغيريف قكل.. خد اشربيـ كبعديف ربنا يفرجيا.. الرقيب:
 ىاتيـ.. مش ىاشرب دلكقت.. حمدي:

 غريبة.. اشمعنى مايتنا خمصت مف امبارح كانت لا.. منير:
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..  حمدي: أصؿ أنا مابشربش كتير.. زل ماانت شايؼ.. أنا نحيؼ جدنا.. يكفينى بؽ كاحد في اليكـ
 (.122)أغنية عمى الممر، 

لمثؿ ىذا النمكذج الحريص لدرجة البخؿ، مما يثير الضحؾ  الكاتب عرض       
كالسخرية مف ىذا النكع مف الشخصيات، أم أنو ينتقد السمكؾ الاجتماعي لمشخصية، 

 ىنا بمثابة عقكبة اجتماعية لمسمكؾ الخطأ، كفي الكقت نفسو كسيمة إصلاح. كالضحؾ
خلاؿ المكحة الثانية كالثالثة في الاعتماد عمى الطابع المرح كخفة  الكاتبكيستمر      

ظؿ شخصية مسعد، ليضفي جكِّا مف البيجة كالسركر عمى المسرحية، خاصة مع 
ية، كما تكضح الحكارات المتفرقة الآتية تصاعد الأحداث الدرامية كقربيا مف النيا

 لمسعد:
)كأنما يقرر أمرنا ىامِّا( في الفرح بتاعي مش حاكزع شربات.. حاكزع ليمكف مثمج. )أغنية عمى  مسعد

 (.130الممر، 
 (.131يبقى اسمؾ ممحف مف منازليـ.. )أغنية عمى الممر،  مسعد:
 (.131ده انت مش جكاؾ جكاىر.. ده انت جكاؾ شارع الصاغ كمو.. )أغنية عمى الممر،  مسعد:
 (.131ليو .. ده انت جكاؾ شارع الصاغ كمو.. )أغنية عمى الممر،  مسعد:

عمى الشخصية بصفتيا مصدرنا  الكاتبفي مسرحية "الكاتب كالشحات" اعتمد         
 لإثارة الضحؾ، كما يمي:

ير يا بيو .. مش عاكز أكذب عمى حضرتؾ كأقكؿ لؾ أنا ماكمتش مف ثلاثة أياـ.. مساء الخ الشحات:
كمش عاكز أخدعؾ كأقكؿ لؾ إف مراتی عيانة كمش لاقي الدكا( يصمت لحظة( أنا فعلان ماتغديتش .. 
كأرجكؾ مفيش داعي تتصكر آف قرش صاغ يحؿ مشكمتي.. لكف اذا أصريت انؾ تدينی قرش فأنا 

. كأتكسؿ إليؾ بعد ما تديني المي حاتدييكلي مش عاكز حضرتؾ تحس بمرارة ماعنديش اعتراض .
مف أم نكع .. مش عاكزؾ تحس بأم ندـ..  أنا مش ىاخد حاجة بدكف مقابؿ، أنا ىادعيمؾ .. كمف 

 ۱۱كؿ قمبي كأرجكؾ إكعى تتصكر لمحظة كاحدة إني بامارس عمى حضرتؾ ضغط مف أم نكع 
 (.164)الكاتب كالشحات، 

في الحكار السابؽ عمى أفعاؿ الشحات كصفاتو في إثارة الضحؾ،  الكاتب اعتمد      
فكسىر الصكرة النمطية لمشحات المرسكمة في ذىف الجميكر، فجعمو متعممنا كمثقفنا يجيد 

 أسمكب المراكغة مما يثير الضحؾ.
الذم أنطؽ عمى لساف الشحات كممات يصعب  مكاتبقد يكجو البعض المكـ لػ       

أف يتحدث بيا شحاذ، لكف مع تطكر الأحداث نكتشؼ أف الشحات حامؿ لشيادة 
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ا يحمؿ كؿ مؤىلاتو أف  الماجستير، كمف أىـ قراء الكاتب، فمف الطبيعي أف شخصن
 يتحدث بيذا المنطؽ كالفصاحة في الحكار.

آخر مف المسرحية، معتمدنا عمى  الكسيمة نفسيا في مكضع الكاتباستخدـ        
الألفاظ كالحركات الخاصة لمشحات، التي عادة تككف في صكرة سجع، بصفتيا كسيمة 
لإثارة الضحؾ، فالجميكر يعمـ أف دعاء الشحات لمكاتب مف باب الابتزاز العاطفي 

 لمحصكؿ عمى الماؿ.
سمـ لؾ طريقؾ ربنا يبارؾ لؾ في ركح يا شيخ إليي ربنا يسترىا معاؾ دنيا كآخرة .. ربنا ي الشحات:

صحتؾ، دلكقت اتغذل فكؿ كطعمية كسمطة )يشير لو بقطعة النقكد( العشرة صاغ ممكف تغطی ده 
كمو، صحيح بعد كده حاحتاج سيجارة ككاحد شام لكف ربنا يفرجيا.. المحسنيف مف أمثالؾ كتير ركح 

تسع ابتسامتو كىك يعطيو قطعة يا شيخ ربنا يجبر بخاطرؾ .. ربنا يكفيؾ شر سكتؾ ( الكاتب ت
 (.165معدنية( )الكاتب كالشحات، 

عمى طباع شخصية  الكاتبأما في مسرحية "الملاحظ كالميندس" اعتمد       
 الميندس، كرسميا بشكؿ مبالغ فييا، كجعميا مصدرنا لمسخرية، كما يمي:

 ده رشاش؟ ۱۱)ىامسنا .. صكتو لا يكاد يخرج( ده  الملاحظ:
 كه أنا المى عامموأي المهندس:
 ؟۱۱بحؽ كحقيؽ  الملاحظ:

 طبعنا . المهندس:
 كيمكت ۱۱بيضرب كيطمع رصاص  ۱۱يعنی بيرش؟ .. قصدی  الملاحظ:

 (.275)الملاحظ كالميندس،  ۱۱طبعنا .. مرخص  المهندس:
نبع الضحؾ في الحكار السابؽ مف خلاؿ القفشات كالتعميقات الساخرة لمملاحظ       

عمى الميندس الذم يبالغ في عمؿ حساب لكؿ شيء في حياتو، كيثير ضحؾ الجميكر 
عمى أفعاؿ الميندس خشية أف يكرر تمؾ الأفعاؿ كالصفات في الحياة، كيجد نفسو 

 بعيدنا عما تفعمو تمؾ الشخصيات.
 : الكاريكاتير:خامسًا
"يؤكد برجسكف عمى أف جكىر الكاريكاتير يكمف في قدرة الفناف عمى رؤية النزعة       

خراجيا إلى السطح، فيك فف لا يتكسؿ بالمبالغة، لمجرد المبالغة  الكامنة في النفس، كا 
في إحدل قسمات الكجو أك الجسـ مثلان كلكنو يدرؾ معنى إحدل القسمات فيخرجو إلى 
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عف طريؽ التكبير... كبرجسكف ىنا يحاكؿ إدخاؿ فف الكاريكاتير، في إطار السطح، 
بالتأكيد عمى التحجر كالجمكد الذم يمكف  نظريتو العامة عف الككميديا كالضحؾ، كذلؾ

محمد عناني، )استشفافو، في النفس كلا يستطيع إلا رساـ الكاريكاتير أف يضع يده عميو"
1980 ،13: 14) 
قد لا يككف الإطار العاـ ليذه المسرحية ىك الشكؿ في مسرحية "بير القمح"       

الكاريكاتيرم، إلا أننا نجد أف ىناؾ بعض المكاقؼ التي اعتمدت عمى الكاريكاتير لإثارة 
 الضحؾ.

 )يخرج كرقة كبيرة كطكيمة مف تحت جزامة(
 بسيكني: حاتقرأ إيو...؟ ماىك أنت تقدر تخترع أم حاجة.

 ش أقرأىا أنا.. اتفضؿ اقرأ أنت يا متعمـ...حسيف: بلا
 (.70بسيكني: أنا حاعرؼ ىيركغميفى منيف؟ )بير القمح، 

اعتمد "سالـ" عمى كاريكاتير المكقؼ لإثارة الضحؾ؛ فحجـ الكرقة التي يخرجيا        
حسيف كشكميا يثيراف الضحؾ لدل الجميكر، كالتيكـ كالسخرية مف التعميـ الذم ينتج 

لمتعمميف، فالنادؿ غير المتعمـ يستطيع قراءة برديات ىيركغميفية لمجرد أنصاؼ ا
 اختلاطو بمجمكعة مف المكظفيف بدار الآثار، كلـ يستطع المتعمـ قراءتيا.

التي تنتمي إلى مسرحيات ، أما في مسرحية "الكاتب في شير العسؿ"      
ر، معتمدنا عمى "المكاقؼ التراجيككميدم، يثير سالـ الضحؾ مف خلاؿ أسمكب الكاريكاتي

ظ في تمؾ المسرحية، كما  كالفكرة كالشخصية"، إلا أنو اعتمد عمى الأخيرة بشكؿ ملاحى
 يمي:

 بالاقي الراجؿ قاعدلى تحت.. الكاتب:
 راجؿ ميف؟ الزوجة:
 الراجؿ المى بيقعد لى .. كؿ ما اقعد اكتب.. يقعد لى عمى الترابيز المى كرايا... الكاتب:
 انت لسو مصر عمى الحكاية دل .. لسو مصر اف فيو راجؿ بيراقبؾ في الأكتيؿ؟ الزوجة:
ا( .. النياردا بقى فكرت أخبطو مقمب، نزلت بدرم، لما كصؿ ىك كنت أنا  الكاتب: )يضحؾ مبتيجن

 خمصت كتابة، رحت لأمـ كرقى كقايـ.. طبعنا اتغاظ جدنا.
 قاؿ لؾ إنو متغاظ جدنا؟ الزوجة:
 لا. الكاتب:
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 كاف بايف عميو؟ الزوجة:
 (.204ىـ متعمميف ككيس.. مدربيف أنو ما يبانش عمييـ حاجة. )الكاتب في شير العسؿ،  الكاتب:
، الكاتبفي الحكار السابؽ ينبع الضحؾ مف الشكؿ الكاريكاتيرم الذم رسمو        

 يكاجس الكاتب كسيطرة الخكؼ كالقمؽ عميو، كجعؿ تمؾ السماتتضخيمنا كتكبيرنا ل
تطغى عمى سائر السمات التي فييا التكازف كالاستكاء، مما نتج عنو اختلاؿ نسب 
عناصر الشخصية، نتيجة لتكبير خصيصة نفسية بعينيا، كتضخيميا أكثر مما ينبغي، 

في الحكار نفسو كسيمة أخرل لإثارة الضحؾ،  الكاتبكاستخدـ كىنا يتكلد الضحؾ. 
لدل الجميكر عف الرجؿ المسف كىك قادـ بكؿ  معتمدنا عمى الصكر الذىنية التي تكلدت

أدكاتو لمراقبة الكاتب، كيتفاجأ بتغير الكاتب لركتينو اليكمي، تمؾ الصكرة كفيمة لإثارة 
الضحؾ لدل الجميكر، كيككف الضحؾ الأكثر مف قًبىؿ الجميكر عمى ردكد الزكجة 

مفيكـ، فتكجو لو  التي لـ يمر عمى زكاجيا ثلاثة أياـ، كتجد زكجيا ييذم بكلاـ غير
 الكممات كأنيا لكمات عمى كجيو كي تكقظو مف أكىامو.

المعنى نفسو بالآلية نفسيا في مكضع آخر بالمسرحية، فبعد حكار  الكاتبأكد       
طكيؿ قائـ عمى المبالغة مف قبؿ الكاتب كتبسيط الأمكر مف قبؿ الزكجة نجد الحكار 

 الآتي:
 بمة زمنية..؟تفتكر حطكلؾ في سماعتو قن الزوج:

لا.. ميكركفكف.. الأجيزة دلكقت عندىا أنكاع ميكركفكنات مدىشة.. تتصكرم فيو ميكركفكف  الكاتب:
 في حجـ السمسـ.

 حبة السمسـ؟ الزوجة:
 أيكه. الكاتب:
 يا سلاـ الزوجة:
 كده نكع قديـ قكم.. فيو أصغر مف كده الكاتب:
 أصغر مف حبة السمسـ؟ الزوجة:
 أيكه .. بيتحط في الشكربة الكاتب:
 في إيو؟ الزوجة:
في الشكربة ..الشكربة أـ شعرية بالذات.. الإنساف بيبمعو مع الأكؿ .. عنده قدرة أف يمتقط  الكاتب:

 الأصكات مف جكه معدة الإنساف لمدة ساعتيف..
 (.207أه.. عشاف كده أنت بتصفي الشكربة قبؿ ما تشربيا )الكاتب في شير العسؿ،  الزوجة:
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المشيد مف أكلو إلى آخره معتمدنا عمى كاريكاتير الشخصية كالكىـ  الكاتببنى        
المبالغ فيو مف قبؿ الكاتب، كتصادمو مع منطؽ الزكجة البسيط، كما استخدـ التلاعب 
بالألفاظ، كمعانييا المتعددة في الذىف ليفجر الضحؾ، كيبقى الحكار قائمنا أساسنا عمى 

 ذم يعطؿ تطكر الأحداث.الكىـ المبالغ ال
بتصكيره كتضخيمو كتكبيره لمخاكؼ ىذه الشخصية  الكاتبعمى الرغـ مف اىتماـ       

الكاريكاتيرية كقمقيا، إلا أنو لا يمبث أف يدىشنا في كؿ مرة بحكار كتفاصيؿ أدؽ تثير 
 الضحؾ، كما أثرل مكاقفو بكسائؿ أخرل، كذلؾ كما يمي: 

 يا الفطكر يضعيا كينصرؼ بينما يتبعو الكاتب بنظراتو()يدخؿ سفرجي يحمؿ صينية عمي
 منيـ ده كماف الزوجة:
 مش متأكدالكاتب: 
 مش متأكد ..؟ يعنى فيو احتماؿ يككف منيـ الزوجة:
 أيكه الكاتب:
 ماسؾ الصينية باىتماـ قكل ىك راخر..؟ الزوجة:
لا.. الجزمة البني.. الجزمة البني أـ نعؿ عريض، كالجمد المنقكش.. الجزمة الإنجميزم الشيؾ  الكاتب:

بتاعة زماف.. كالشراب الكاكى.. أنا دردشت معو النيارده الصبح.. كاف بيشتغؿ في سميراميس قبؿ ما 
 يتيد.. بعد كده اشتغؿ في قيكة ريش.

 ۱۱كساب قيكة ريش كجو اشتغؿ ىنا  الزوجة:
-208شكفي الصدفة )الكاتب في شير العسؿ،  ۱۱في نفس اليكـ المى احنا جينا فيو  ب:الكات
209.) 

إف السؤاؿ المفاجئ غير المتكقع مف الزكجة لمكاتب ىك الذم يثير الضحؾ عند       
الجميكر في الحكار السابؽ، كما أف الرد الآلي المبالغ فيو غير المتكقع مف الكاتب 

 كالتفاصيؿ الدقيقة التي ذكرىا مما يساعد في إثارة الضحؾ.
ي الزكجة ركح الفكاىة عمى بعض الأسمكب الاستنكارم لتضفالكاتب كما استخدـ       

 المكاقؼ، كما يمي:
 كصدقيني مش كؿ حاجة باقكليا لؾ. ۱۱حبيبتي أنت الكحيدة المي تعرؼ عني الحكاية دی  الكاتب:
 )باستنكار( كىك لسو فيو حاجات تانية..؟ الزوجة:
عمييا..  كؿ المي قمت لؾ عميو .. حاجات خفيفة .. فيو حاجات تقيمة مش عاكز أقكؿ لؾ الكاتب:

 لأنؾ حاتفتكرينی ببالغ قكم.. مش حاتصدقينی.. كمش بعيد تقكلي عمى مجنكف ..
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 أعكذ بالله .. لا قكؿ .. حاصدقؾ كالله.. الزوجة:
نجد أف تبادؿ الجمؿ بيذه الآلية بيف الكاتب كزكجتو مما يثير الضحؾ، كيستمر       

الكاتب بأسمكب اليمع كالخكؼ الذم يجعؿ الزكجة في فترة متقدمة فيما بعد تشؾ في 
القكل العقمية كالنفسية لزكجيا، كىك ما يجعؿ الزكجة تطمب الطلاؽ، كتنتج مكاقؼ 

 مضحكة.
 هزل المهني:سادسًا: المهزلة أو ال

عمؿ مسرحي قصير يككف فيو المكضكع تافينا، كاليدؼ الكحيد إثارة الفرح كالسركر     
 (، أم أف ىدؼ الميزلة في العمؿ الدرامي إثارة الضحؾ.200، 1964)ؿ.ج.بكتس، 

ف لـ تكف سمة غالبة في إنتاجو  –لقد استخدـ الكاتب تمؾ الكسيمة        لكننا نجد  –كا 
مسرحية "الكاتب كالشحات"، ففي افتتاحية المسرحية يتجسد أمامنا شكؿ حضكرنا في  ليا

 مف أشكاؿ الجمكد الميني الذم يتمثؿ في الشحات.
الخير عمى الأرض طكؿ ما فيو أمثالؾ .. أرجكؾ ما تمدش ايدؾ  ۱۱: خمسة صاغ کماف الشحات

حارفض.. كبإصرار .. ربنا يبارؾ لؾ في أكلادؾ إليی يا رب بحؽ ىذا اليكـ يكسع  ۱۱في جيبؾ تانی
 (. 165)الكاتب كالشحات، ۱۱رزقؾ كيعمي مراتبؾ كينصرؾ عمى ميف يعاديؾ 

لمكاتب بصكرة آلية تمقائية يثير الضحؾ، كما أف الدعاء إف تكرار دعاء الشحات       
مف مفردات مينتو )الشحاذة( لاستدرار تعاطؼ مف حكلو، كيبالغ الكاتب في رسـ 
شخصية الشحاذ ليقكد الجميكر إلى اتخاذ مكقؼ محدد مف مثؿ ىذه الشخصية، كما 

 عؿ الشحات كقكلو مما يثير الضحؾ.أف التناقض بيف ف
 :مبحثل العامةنتائج ال
كضع "عمى سالـ" مسرحياتو ذات الفصؿ الكاحد في قالب ككميدم، بغرض تعرية  -

 .وككشؼ عيكب المجتمع المصرم بشكؿ مقبكؿ لدل لجميكر حتى لا ينفر من
كاف ىدؼ الإضحاؾ في مسرحيات الفصؿ الكاحد عند "عمى سالـ"، ىك جعؿ المتمقي  -

الكاقعية أك الاجتماعية أك السياسية أثناء طرح مكضكع يمس الحياة  فيمسركرا مبتيجا، 
  لعمكـ الجميكر، بشكؿ مباشر أك غير مباشر.

ذات دلالات ضاحكة معتمدا عمى كسائؿ الاضحاؾ رمزية استخدـ "عمى سالـ" عناكيف  -
كالتناقضات أك آلية اللامألكؼ كما في مسرحيتي بير القمح، أغنية عمى الممر، 
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شحات، الكاتب في شير العسؿ، الملاحظ  كالمفارقة كما في مسرحيات الكاتب كال
 كالميندس.

استخداـ "عمى سالـ" المغة العامية في أعمالو المسرحية کى يسيـ في تكصيؿ الرسالة  -
 ۔حالة مف الألفة بيف العمؿ كالمتمقي تحقيؽلممتمقي بسيكلة كيسر، كما أنيا تساعد عمى 

كحكاراتو  ةباراتو مختصر تتسـ بالإيجاز كالاقتصاد فع مشيديوكضع "عمى سالـ" لغة  -
 قصيرة.

) المفظ، التكرار، مسرحػو عمى  العديد مف كسائؿ الإضحاؾ منيا فياعتمد "عمى سالـ"  -
 .المكقؼ، الشخصية، الكاريكاتير كالميزلة كاليزؿ الميني(

تكرار نيايات الجمؿ كلازمة لإثارة الإضحاؾ أكثر اىتـ "عمى سالـ" اىتمامان كاضحان ب -
، كجعؿ "التكرار" في المرتبة الاكلى ككسيمة لإثارة أك الجممة بالكامؿ مف تكرار الكممة

أثره في كؿ مسرحياتو ذات الفصؿ الكاحد، فكؿ انحراؼ  اقتفاءالضحؾ، فنستطيع 
لمحياة في اتجاه الآلية لابد أف يكلد لدينا الضحؾ، سكاء أتخذ ىذا الانحراؼ صكرة 

عاده، يرددىا المساف عمى فترات سمكؾ الى رتيب، أك فعؿ متكرر أك باعتباره م
 .(55، 1978منتظمة)ىنرل بيرجنسكف،

اعتمد "عمى سالـ" في مسرحػو عمى المفظ لإثارة الضحؾ، حيث كظفو في كثير مف  -
يف متناقضيف ،أحدىما جاد، كالآخر ساخر، مما ينتج التكرية يالأحياف ليعطي معن

شخصيات كتجيمو شخصيات الساخرة دراميان، فالمكقؼ يتضمف شيئان تعرفو إحدل ال
 .لأخر 

تميز "عمى سالـ" بالجمع بيف فكاىة الكاتب التي تتشكؿ طبقان لمتطمبات العمؿ الفني،  -
ف كاف  كفكاىة الشخصية التي تميزىا، كتحدد ملامحيا، كتؤثر عمى سمككيا كتفكيرىا، كا 

 النكع الثاني ىك الأكثر شيكعان في مسرح الكاتب.
كظؼ "سالـ" الكاريكاتير، خاصة في مسرحية "الكاتب في شير العسؿ"، التي تعتمد   -

براز عيكب كمخاكؼ الشخصية، كلـ  عمى كاريكاتير الشخصية، مف خلاؿ تضخيـ كا 
ىتـ أيضان بكاريكاتير ايقتصر اىتماـ الكاتب عمى ىذا النكع الكاريكاتيرم فحسب، بؿ 

 و.المكقؼ، كالفكرة، في كثير مف مسرحيات
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عمى غرار استخداـ الكاريكاتير ككسيمة لإثارة الضحؾ استخدـ "سالـ" الفنتازيا، الذم  -
يعتمد عمى خمط الكاقع بالخياؿ، كالكىـ بالحقيقة، ككانت مسرحية "الكاتب كالملاحظ" ، 
ىي المثاؿ الصارخ لمثؿ ىذا النكع المسرحي الجديد، الذم يحاكؿ كشؼ النقاب عف 

لمظير، كالأكثر مف ذلؾ إظيار التناقض المكجكد داخؿ التناقص بيف الجكىر كا
الشخصية الإنسانية الكاحدة، مما يؤكد ثراء ىذا المسرح الخاص بالكاتب "عمى سالـ"، 
كاىتمامو بالشخصية الإنسانية كتقمباتيا، إلى جانب اىتمامو بقضايا كىمكـ المتجمع 

 الذم نعيش فيو.
رح الكاتب "عمى سالـ"، الذم يدعك لمضحؾ، تعد الككميديا السكداء مف أىـ ملامح مس -

نما مف أجؿ التفكير كالتغيير كالتطكر، فالككميديا  ليس مف أجؿ الضحؾ لمضحؾ، كا 
السكداء تصكر مفارقات الحياة كتناقضاتيا، التي تحدث لأناس عادييف  ليسكا إبطالا 

سكداء تؤكد بالمعني الأرسطي، فيي تثير الشجف رغـ ما تفجره مف ضحؾ .كالككميديا ال
نما  أف الككميديا ليست مقصكرة عمى السخرية مف مظاىر الحياة الاجتماعية فحسب، كا 
تسعي إلى النفاذ إلى بكاطف الشخصيات فيي تعرم الباطف، كتكشؼ ما خمفو، كما 
يؤدم إليو، لذلؾ كانت النيايات المفتكحة أك المعمقة ىي أنسب نسؽ لمحبكة في ىذا 

اف الاعتماد عمى عنصر الخياؿ، كاختلاطو بالكاقع "الفنتازيا"، المكف الككميدم، كذلؾ ك
مف أبرز ملامح الككميديا السكداء، فكانت التركيبة الدرامية التي قدميا "سالـ"  تعتمد 

 .كاحد فاعمى اكبر قدر مف الضحؾ، مع أكبر قدر مف الحزف كالأسى  في 
عندما يثير " سالـ" الضحؾ، مف إحدل شخصياتو فيك يثير السخرية منيا في الكقت  -

أية شفقة أك تعاطؼ معيا، لأنو يمزـ الجميكر باتخاذ مكقؼ الاحتقار  مف غيرنفسو، 
ليا، أم أف الإضحاؾ عند "سالـ" ليس معناه الترفيو عف الجميكر، كلكنو يقكد ىذا 

ؿ ىذه الشخصية كما تمثمو، كبالتالي فإنو يشارؾ في مث حددالجميكر إلى اتخاذ رام م
التي تثيرىا المسرحية. ككاف الضحؾ مف  نفسيا الكاتب في الإحساس بالمشاعر

في مكقؼ حرج يثير السخرية كالضحؾ، كالكشؼ عف مكنكنات النفس  حددةشخصية م
 الداخمية فإننا لا نضحؾ مف نابعة مف كعيو بمعاناة مجتمعو، كما قدـ لنا أعماد

 ككميدية خالية مف التيريج.
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استطاع عمى سالـ تكظيؼ كسائؿ الإضحاؾ في بمكرة اليدؼ الدرامي، فركز في كؿ  -
عمؿ مف أعمالو عمى بعض المتناقضات المكجكدة في المجتمع كالشخصية المصرية 
بأسمكب ساخر، يمكف أف يطمؽ عمييا ككميديا راقية، ذلؾ أف أعمالو المسرحية خمت 

ابتذاؿ، ككانت تعتمد عمى ذكاء المتمقي في استقباؿ الشفرات التي  مف أم إسفاؼ أك
يرسميا لو المؤلؼ كاستيعابيا، كليذا زخرت ىذه الأعماؿ المسرحية بالعديد مف المكاقؼ 
المضحكة، إلى جانب ذلؾ فإننا نجد أف ىذه الأعماؿ بياف لأحكاؿ الكطف كأفراده 

 المعيشية في فترات زمنية مختمفة.
، في كؿ عمؿ مف أعمالو ى سالـ" عمى أكثر مف كسيمة لإثارة الضحؾ اعتمد "عم -

 لتحقيؽ التنكع كجذب انتباه الجميكر.
 نصكصو المسرحيةفي معالجة قضايا عمى سالـ تكظيؼ كسائؿ الاضحاؾ  استطاع -

، المصرملكاقع الصعب لممجتمع جمع، ما بيف الكتابة الضاحكة كالنقد كالسخرية مف اف
حكيؿ اليمكـ الى ككميديا مضحكة، كالكجع الى ابتسامة تنتقد الكاقع كما أنو استطاع ت

كتسخر منو كقد تجمى ذلؾ بشكؿ خاص في مسرحيات "الكاتب في شير العسؿ، 
المتفائؿ، الملاحظ كالميندس" كذلؾ تناكؿ مكاضيع الفساد في المؤسسات الحككمية في 

ذاتو كالفكارؽ الاجتماعية بيف  بالأسمكب" كالنفاؽ بيف رجاؿ السمطة  البكفيومسرحية "
 .كالبيركقراطية الميتة في "بير القمح" الطبقات في "الملاحظ كالميندس"،
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