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 آليات الكتابة في مسرحيات المراىقيف
 د. مايسة عمي زيداف

 ممخص البحث: 
؛ ات المراىقيف فف كتابة مسرحي آلياتأىـ  التعرؼ عمى ىه الدراسة إلتسعى ىذ

 الوصؿ حمقة فيي تعد المراىقة أىـ المراحؿ العمرية وأخطرىا فى حياة الفرد ، حيث
 يسعيو  ،برأيو ويعتد أفعالو وليةئمس الفرد يتحمؿ فييا؛  الرشد  الطفولة مرحمتي بيف

المراىؽ ىو المعني الأوؿ بالخطاب  مقى/فالمت .حولو مف ثقة يكسبل ذاتو لإثبات 
 . يالأدبي ، وىو جوىر مكونات عممية التمق

تمثمت عينة ىذه الدراسة فى مجموعة مف النصوص المسرحية التى تستيدؼ 
 ا. عامً  18حتى  12مرحمة المراىقة مف

تنتمى ىذه الدراسة لمدراسات التحميمية ، وتعتمد عمى المنيج البنيوى لتحميؿ 
 لمسرحية عينة الدراسة. النصوص ا

 ، أىميا :  عدد مف النتائج ىتوصمت الدراسة  إل
قصص البطولة ، بيف موضوعات تاريخية  تنوعت موضوعات النصوص -

 .المنطقيأىمية العمـ والتفكير  ،المغامرات الرومانسية ،العربية 
 الإيجاز وكذلؾ والوضوح بالبساطة النصوص اتسـ الحوار فى معظـ -

 ،التحقيؽ صيغة: منيا ،عتمد عمى بعض صيغ الحواراا كم والاقتصاد،
 .الماضي مف قصة وصيغة المنولوج وسرد

، بيف الشكؿ الكلاسيكي التقميدي الفني لمنصوص المسرحية  تنوَّع الشكؿ  -
 .والشكؿ الممحمي

 المرحمة تستيدؼ ىذه التي المسرحيات مف كثير في الكوميديالمكوف  إغفاؿ -
 لمنص المسرحي.تجذب المراىقيف التي  الأشكاؿ أىـمف ، رغـ كونيا العمرية 

المراىقيف ، مسرحيات، فف كتابة ، آليات :  الكممات المفتاحية  
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Writing Techniques In Teen ’Plays 

Abstract: 
  This study seeks to identify the most important techniques 

of the art of writing teenage plays.  

  Where adolescence is the most important and most 

dangerous stage in a person's life, it is the link between childhood 

and adulthood; In which the individual bears responsibility for his 

behaviors and takes credit for his opinion and tries to prove 

himself in order to gain the confidence of those around him. 

 The recipient / adolescent is the primary meaning of 

literary discourse, and he is the core components of the receiving 

process. 

    The sample of this study was a group of theatrical texts 

represents the adolescence stage from, 12 to 18 years old.  

The study is analytical studies and depends on the structural 

method in analyzing the theatrical sample texts  

     The most important of The study are: 

 - The topics of the theatrical texts varied between historical 

topics, stories of Arab heroism, romantic adventures, the 

importance of science and logical thinking. 

- The dialogue in most of the theatrical texts was 

characterized by simplicity and clarity, as well as brevity and 

economy. It also relied on some dialogue formats, including the 

investigation formula, the monologue formula and narrating a 

story from the past. 

- The artistic form of the theatrical texts varied between the 

traditional classical form, and the epic form. 

- The comic aspect is discard in many theatrical texts, that 

target this age group, Although it is one of the most important 

forms that attract teenagers to text. 

   Key Words: Techniques, art of writing, plays, teenagers 
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 مقدمة :
 المراىؽ شخصية تكويف فيالتى تساىـ  البناءة الوسائؿ أىـ مف مسرحاليعد 

 ،وأوسع أرحب عالـ إلى لمتمقىبا يحمؽ إنو ،والوجدانية العقمية قدراتو وتنمية،  السوية
 الحدود خلالو مف وتنعدـ المنطؽ فيو يقؿ خيالي عالـ إلى شيالمع واقعو مف وينقمو

 الكوف فضاءات في ويحمؽ الإنساف يطيرو و ،   شياءلأا تتحرؾحيث   ،والفواصؿ
ذا كاف "مسرح الطفؿ" المشاىديف، جميور لدى التخيؿ ممكة ينمي مام ،الواسعة  كما –وا 

)ورينفريد العشريف القرف اكتشافات أعظـ - تويف" "مارؾ الأمريكي الكاتب أكد
فنية والتربوية فى (، فإف الكتابة لممراىقيف تعد مف أىـ التوجيات ال1966،44وارد،
 والعشريف . الحاديالقرف 

 جسمانية تغيرات إذ تنتابيـ ؛الأفراد المراىقيف حياة ميمة في فترة المراىقةف 
 في يكوف أف مف غير لكف الأطفاؿ، عالـ عف انفصموا بالفعؿ قد أنيـ تؤكد واضحة
 الاعتماد مف ينتقؿ - المرحمة ىذه في - كالكبار، فالفرد اتمامً  يتصرفوا أف مقدورىـ

 التخمص مف سيطرة الأسرة ونفوذىا؛ ذاتو وأقرانو، محاولًا  عمى الاعتماد الأسرة إلى عمى
 حياة في فارقة علامة يعد بنفسو، مما ويشكمو الذي يحدده الخاص عالمو بناء فيحاوؿ
 الأسرة، أفراد يُرضِي لا قد الذي الاجتماعي سموكو يتشكؿ خلاليا مف التي الفرد،
 والمنطؽ. المألوؼ عفا وجً خر  ويرونو

تؤثر تجذب المراىقيف و  التي واليوايات مف أكثر الأنشطة المسرحي النشاطو 
 والحيواف الإنساف واقع مف الأساسية عناصره ويستمد الحياة يحاكي إنو نشاط ،يـفي

 والعزلة، بالغربة الفرد يشعر لا كي العالميف بيف تربط مستترة روابط فيناؾ والجماد،
 المادية الحواجز وصير المسافات لتقريب فف - جوىره في  - المسرح فف ولأف

 والكبار. الأطفاؿ نفوس إلى المحببة الفنوف أكثر فيو والمعنوية

 عمى دوره يقتصر لا المشاىد بأف ؛ ذلؾالمراىؽ  في انفسيً  اأثرً  يترؾ فالمسرحلذا 
وقد  واضح، ابيإيج تفاعؿ ىناؾ يكوف أف مف غير، المسرحية فقط  حضور العروض

 مف وُجد المسرح ولأف ا مف قبؿ المشاىد أو غير مقصود،يكوف ىذا التفاعؿ مقصودً 
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حياتنا، فالجميور/المتمقي أحد  في التأثير عمى فعالة قدرة فمو ومف ثـ، الجميور أجؿ
 .أعمدة العرض المسرحي التي مف غيرىا لا يمكف ممارسة فف المسرح

ة للؤطفاؿ والمراىقيف ، لابد وأف يكوف ىناؾ ولاختلاؼ سمات المراحؿ العمري 
اختلاؼ فى آليات الكتابة فى المسرحيات المقدمة ليؤلاء ، فما يصمح لأف يقدـ للؤطفاؿ 
الصغار قد لا يصمح المراىقيف وما يصمح لممراىقيف قدر لا يناسب البالغيف. فالعلاقة 

ؿ تشمؿ العروض المقدمة بيف الدراما والمراىقيف لا تعتمد عمى النص المكتوب فقط، ب
، وفى كثير مف الأحياف تعتمد ىذه العروض عمى ىؤلاء الشباب أنفسيـ في تقديميا ليـ

 وتمثيميا. 

، عمى الرغـ مف اختلاؼ عمماء النفس في تحديد بداية مرحمة المراىقة ونيايتيا و 
أف  ( يؤكد337، 2005إلا أنيـ اتفقوا عمى تعريؼ مصطمح المراىقة؛ فػ)حامد زىراف، 

"مرحمة الانتقاؿ مف مرحمة الطفولة )مرحمة الإعداد لمرحمة المراىقة( إلى  المراىقة
مف حياة  الثانيىب لمرحمة الرشد  وتمتد فى العقد ؤ مرحمة الرشد والنضج؛ فالمراىقة ت

. كما يشير )عبد الكريـ ا"الفرد مف الثالثة عشرة إلى التاسعة عشرة تقريبً 
راىقة مرحمة انتقالية، ومف شأف المراحؿ الانتقالية ( إلى أف "الم2010،15بكار،

 بالتخمص مف الاضطراب والغموض، والطفؿ فى أوؿ سنوات المراىقة يكوف مشغولًا 
 قيود الطفولة".

الذى يضـ فى  ا تعريفات مسرح الطفؿوكما تتبايف تعريفات المراىقة تختمؼ أيضً 
؛ فتعرفو ذه المرحمة العمرية ثناياه فئة المراىقيف دوف أف يكوف ىناؾ مسرح خاص بي

( بأنو "تسمية تطمؽ عمى العروض التي 41، 1997إلياس وحناف قصاب،  ماري)
تتوجو لجميور الأطفاؿ واليافعيف، ويقدمو ممثموف مف الأطفاؿ أو الكبار، تتراوح غايتيا 

أف "مسرح الطفؿ تؤكد ( 43 - 42، 2015بيف الإمتاع والتعميـ". أما )أماني الجندي، 
صنؼ درامي مسرحي يأخذ طابعو الخاص )خصائصو( وىويتو مف وظائفيتو، وىذه  ىو

 الوظائفية تتحدد بطبيعة الجميور المستيدؼ".

لمسرحيات  إجرائييمكف التوصؿ إلى تعريؼ ومف خلاؿ التعريفات السابقة  
 شكلًا  –لممراىقيف أو التي تتناسب  ا: المسرحيات التي كتبت خصيصً وى المراىقيف



 

563 

 0202 يوليوػ والعشريف  التاسعػ العدد  السادسالمجمد 

 مجلة البحوث في مجالات التربية النوعية

 المراىؽمع خصائص فترة المراىقة واحتياجاتيا، وفي الغالب يكوف الفرد  - اومضمونً 
  ىذه العروضَ  امشاىِدً 

أما مصطمح "آليات" فتعنى بو الباحثة: القواعد والأسس والفنيات التى لابد وأف 
 شكلًا ومضمونًا التى تستيدؼ مرحمة المراىقة . المسرحيةتتضمنيا النصوص 

 إشكالية الدراسة: 
الاتصاؿ  وسائؿ أخطر ، إنو مفالمراىقيف حياة في مؤثرة قوة المسرح فف حأصب

 ومضمونيا، الأفكار شكؿ المراىقيف عقوؿ في ترسِّخ أف يمكف المرئية والمسموعة التي
مف أىـ شرائح المجتمع، بؿ تعد المبنات الأولى لأي مجتمع  شريحةفي  اوأكثر تأثيرً 

 علاوة عمىالإنساني،  السموؾ تنمية في اجوىريً ا دورً  المسرح يمعبومف ثـ نجد ، قوي
  معو. وتفاعميـ فيو يـالمجتمع واندماج إلى بالانتماء الإحساس تنشيط في فاعميتو

 أىـ مف تعد؛ لذا والرشد المتأخرة الطفولة مرحمتي المراىقة تقع بيف ولأف فترة
 شخصية -ما  حد إلى - تشكؿ التي حياتو، في الفرد بيا يمر التي والمراحؿ الفترات
 لممراىقيف الكتابة إفلذا ف .فيو يعيش الذي الواقع تقبمو ومدى وصفاتو وسماتو الفرد
مف  تتطمبو وماتحديات مرحمة المراىقة  مواجية عمى وقدرة،كبيرة  جرأة خاص، بشكؿ

الساحة الفنية قضية مف أىـ  عمىومف ىذا المنطمؽ تطفو  ، الكتابة آليات فنية عند
أىـ  ماالتي تتمخص في السؤاؿ التالي:  ،المراىقة تتعمؽ بالكتابة لمرحمة القضايا التي

 تستيدؼ مرحمة المراىقة؟   آليات الكتابة في المسرحيات التي 

 تساؤلات الدراسة:
 ؟ كتابة مسرحيات المراىقيف لتي يجب مراعاتيا في عناصر البناء الدرامى اما أىـ  -1
 يات المقدمة لممراىقيف؟ما طبيعة الشكؿ الفني في المسرح -2
 في المسرحيات المقدمة لممراىقيف؟ما أىمية التقدمة الدرامية  -3
 ما أىمية العنصر الكوميدي في المسرحيات المقدمة لممراىقيف؟ -4
 ما شكؿ النياية في المسرحيات المقدمة لممراىقيف؟ -5
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 أىمية الدراسة:
التي تعد مف أىـ مراحؿ  ،راىقةتتمثؿ أىمية الدراسة الحالية في أىمية مرحمة الم

فيي مرحمة وسيطة بيف الطفولة  ،لما تمثمو مف طفرة في حياة الفرد ،وأخطرىاالنمو 
فيو لـ يتخمص  ،، يتأرجح فييا الفرد بيف تطمعاتو المستقبمية وخمفياتو الطفوليةرشدوال

نو في الوقت لك ،بعد مف ملامح مرحمة الطفولة التي تتمثؿ في البراءة والبساطة والعفوية
نفسو يتطمع لممستقبؿ وما بو مف مغريات وتحولات قد تعصؼ بو وبأحلامو في كثير 

  .مف الأحياف

ومعظـ الدراسات ركزت عمى كيفية الكتابة لمرحمة الطفولة بشكؿ عاـ ، فساوت 
بيف طفؿ الخمس سنوات وبيف المراىؽ الذى يبمغ مف العمر ثمانية عشر عاما؛ لذا 

الباحثيف مصطمح " مسرح الشباب " عمى المسرحيات المقدمة يطمؽ العديد مف 
لممراىقيف لأنو مف الصعب المساواة بينيـ وبيف الأطفاؿ الصغار ، ففى دراسة )أكرـ 

يتناوؿ فنيات الكتابة لمسرح  ( بعنواف "فف الكتابة لمسرح الطفؿ" 2000،6أبو الراغب ،
خرى مف مراحؿ الطفولة مؤكدًا أنو الطفؿ بصفة عامة دوف التمييز بيف مرحمة عمرية وأ

" مف الصعب بالنسبة لمسرح أطفاؿ ناشئ أف يقدـ نوعيات مختمفة مف المسرحيات التى 
تناسب أعمارًا متباينة، لذلؾ تمجأ مسارح الأطفاؿ الناشئة إلى تقديـ المسرحيات التى 

 . ..". السحري ،علاء الديف والمصباح الأعمار ، مثؿ :قصص سندريلا مختمؼتناسب 

فى دراسة بعنواف "إشكالية كتابة  (13، 2019حمد نبيؿ أحمد،أ) هوىو ما أكد
حاوؿ  دراسة تحميمية وميدانية " التى الكتاب نحوىا : تواتجاىاالنص المسرحى لمطفؿ 

تمكف كاتب  استراتيجيةووضع  شكاليات الكتابة المسرحية لمطفؿ ،إمف خلاليا "رصد 
 2017. أما دراسة) خالد صلاح حنفى محمود،" مسرح الطفؿ مف الاستفادة منيا

: دراسة تحميمية"  فقد  العربي"دور مسرح الأطفاؿ فى تنشئة الطفؿ  ( بعنواف114،
،  العربيرصدت العديد مف الصعوبات التى تواجو مسرح الأطفاؿ فى مصر والعالـ 
تماد عمى منيا :"عدـ مراعاة الكتاب لمعناصر الفنية مف حبكة وحوار وشخصيات ، الاع

والمستمدة مف التراث، والتركيز عمى القصص الخيالية غير الواقعية،  الجاىزةالمضاميف 
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ىماؿ المغة العربية وعدـ الاىتماـ بيا ". وىو ما يؤكد أىمية الدراسة الحالية وضرورة  وا 
 .ممراىقيفل المقدمة مسرحياتالوخصوصيتو في الاىتماـ بالشكؿ والمضموف 

 :تيانعيمجتمع الدراسة و  
تتمثؿ عينة ىذه الدراسة في مجموعة مف النصوص المسرحية التي تستيدؼ      

معظـ الدراسات  الفترة التي حددتيا وىيا، عامً  18حتى  12مرحمة المراىقة مف
ولـ تمتزـ الدراسة بفترة زمنية محددة أو كاتب محدد؛ نظرًا لصعوبة ،  والبحوث التربوية

مف الكُتاب لا  اخاصة أف كثيرً  ، رحمة المراىقةا لمالتوصؿ لنصوص كُتبت خصيصً 
وقد تعمدتْ تنوع الفترات الزمنية لكتابة النصوص يحددوف المرحمة العمرية المستيدفة؛ 

لذا فقد اعتمدت ،  وتعدد الكُتاب لإثراء الدراسة والوقوؼ عمى نتائج موضوعية ممموسة 
 :ى مناسبتيا لفترة المراىقةوالوقوؼ عمى مدالتالية  الباحثة عمى تحميؿ ىذه النصوص

 الأسيوطي".  مسرحية "القرينة والساحر" لػ"درويش -1
 .2006الحافظ"،  عبد الحياة" لػ"محمد أمير مينا "مسرحية -2
  .2003إبراىيـ الحسيني"، لػ" "جزيرة الفوشيا" مسرحية -3
 .2002دويدار"،  فرفور" لػ"ياسر حمـ مسرحية "محاكمة -4
 .1995ميس"، "فارس وجميمة" لػ"شوقي خ مسرحية -5
 .1994حافظ"،  اليلالي" لػ"السيد زيد مسرحية " أبو -6

 منيج الدراسة:
معتمدة عمى المنيج البنيوى منجيًا لتحميؿ  تنتمى ىذه الدراسة لمدراسات التحميمية

دراؾ تكوينو، فمف خلاؿ معرفة أجزاء النص  النص الأدبي، الذى يسمح بفيمو وا 
موصوؿ إلى الشكؿ والمضموف الملائميف للؤفراد المسرحي المقدـ لممراىقيف وتحميميا ل

المراىقيف ، تأسيسًا عمى أف النص الأدبي أو المسرحي وحدة مستقمة بذاتيا، تربط 
 أجزاءىا علاقاتُ كُميّة ، وتنظـ نموىا وترابطيا قوانيف داخمية خاصة بيا. فالدراسة لا

نما تعتمد اعتمادًا كميًا ع ية الدرامية لمنصوص مى البنتعتمد عمى الشكؿ الفنى فقط ، وا 
( أف "التأكيد عمى خاصية 2007،17المسرحية عينة الدراسة. فيؤكد )ىانى مطاوع ،

الدرامى، وبأنو دائـ التشكؿ والتحوؿ ، يكشؼ لنا الأىمية  الأدبيديناميكية البناء 
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القصوى لممراحؿ المختمفة لمبناء، بحيث يصبح ليا نفس أىمية الصورة النيائية لمعمؿ 
وتموجاتو بيف السرعة والبطء مسألة  الإيقاعيفسو... فاكتشاؼ وتحديد ملامح التركيب ن

 بالغة الأىمية لمتوصؿ إلى الإيحاءات والدلالات الشعرية لمعمؿ" .

 :لمدراسةالإطار المعرفى 
 مسرحيات المراىقيف:و الكتابة فف 

، والشعر وايةبالر  قورفما  إذا الأدبية الفنوف أصعب مف المسرحيةكتابة  فف يعد
 كاتب عمى المفروضةبكثير مقارنة بتمؾ  أكبر المسرحية كاتب عمى المفروضة القيودف

أكثر  - مف ثـ -تعد والمراىقيف الأطفاؿ  فإف كتابة مسرحيات والقصة؛ لذا الرواية
 الحوارية الجمؿ ببعض الكاتب يستطيع فقد الكبار، مسرحيات صعوبة مف كتابة

 امسرحيً ا نصً  يخط أف -الأطوار  غريبة - المتنوعة ياتالشخص مف وقميؿ المضحكة
 تتطمبالتى تستيدؼ المراىقيف  مسرحياتال أف إلا ،المبكرة الطفولة لمرحمة يصمح
 عمـ عمى اكاتبً  كما تتطمب أىدافيا، وبمورة أحداثيا وتجسيد كتابتيا في فائقة براعة
 أصعب مف مراىقيفلم تابةالك تعد لذا ، يا ومتطمباتياوخصائص ىذه المرحمة بماىية
 .الأدبية الفنوف

وىناؾ خمط واضح بيف المسرحيات المقدمة للؤطفاؿ ونظيرتيا التى تستيدؼ  
مرحمة المراىقة ، ففى بدايات ظيور "مسرح الطفؿ" لـ تكف ىناؾ حاجة ممحة لمتمييز 
بيف المراحؿ العمرية المختمفة التى تشكؿ مرحمة الطفولة، وبيف ما يقدـ ليـ مف 

 فو مشاركوالحظي فف المسرح نصوص وعروض، إلا أنو مع تقدـ المجتمعات وتطورىا 
 مفكثر فاعمية أ والحوار بالحركة التعميـ بأف لإيمانيـ ،والمؤسسات الأفراد باىتماـ فيو 
 كثير في" الطفؿ مسرح" عمييا يرتكز التي  -التعميمية فالأىمية ، مباشرة الدروس تمقيف
 ،والمسرح التعميمي ،المسرح التربوي :منيا عِدَّة، لأشكاؿ اةنو  كانت  -البمداف مف

 ،ومف ىنا كاف الاىتماـ بالشريحة الأىـ فى مرحمة الطفولة .والدراما الإبداعية والخلاقة
 المراىقة. مرحمةألا وىى 

الطفولة والرشد، وىى المرحمة  مرحمتيالمراىقة ىى فترة وسيطة بيف  فترةولأف 
يتفؽ "  -مرحمة اتخاذ القرارات  -باشرة تحمؿ مسئولية حياة الرشد العمرية التى تسبؽ م
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طفاؿ فى ف عمى أف مسرح الطفؿ الحى ىو الذى يقدـ لمجميور مف الأيمعظـ التربوي
 اوما قبؿ المراىقة، لأف بدخوؿ المراىقيف بو أصبح مسرحً  ساسيمراحؿ التعميـ الأ

ذاب ىذا الشكؿ المسرحى لجميور جتا أف يف أشاروا إلىيلمشباب، إلا أف بعض التربو 
    "المراىقيف كونيـ أقرب إلى الطفولة مف الشباب؛ لذا أطمقوا عميو مسرح الشباب

(Helane S. Rosenberg And Christine Prendergast, 1983, 43)  
مرحمة  -يؤكد أف ىناؾ فروقًا فنيًة وفكريًة واضحة بيف ما يقدـ للؤطفاؿ ماوىو 

وما يمكف أف يقدـ لممراىقيف ؛ لمساعدتيـ عمى تخطى ىذه المرحمة   -الطفولة المبكرة 
 العرض في امشاركً  يكوف قد لمراىؽفاالتى تمثؿ  أكثر المنعطفات خطورة فى حياتيـ، 

 علاقتو يدعـ المسرحية العروض أحد في مشاركتو حالة ففي ،ا لومشاىدً  أو المسرحي
دهويع العرض نفسو، في معو يشتركوف ممف بأقرانو،  كذلؾ يجيد والانضباط، الالتزاـ وِّ
 الثقة ويزيد، يشعر بو عما السميـ التعبير إلى يدفعو مما الصحيح، والإلقاء القراءة قواعد
 شخصيتو يصقؿ مما الجميور، مواجية مف والخوؼ الخجؿ مف بالتخمص نفسو في

وباتريس ، ى وىو ما دفع كلًا مف )ماتيو ىينسميف، ألكسندر أوبر  .اوثباتً  قوة ويزيدىا
 مف لممراىقيف الإبداعي التفكير ( إلى إجراء دراسة بعنواف :" تطوير 2018 بورديف،
الارتجالي عمى فئة المراىقيف لتعزيز الميارات الابتكارية لدييـ عف طريؽ  المسرح خلاؿ

أظيرت التحسف الممحوظ فى مستوى الميارات  ، والتي الارتجاليالمعب المسرحى 
تكارية لدى المراىقيف وبخاصة المرونة والطلاقة. وىو ما يؤكد العلاقة الإبداعية والاب

عرضًا  -الوثيقة والديناميكية بيف فف المسرح والمراىقيف ومدى ارتباطيـ بفنونو المتعددة 
ويبرز ضرورة الاىتماـ بفنيات الكتابة لممسرحيات المقدمة ليؤلاء  –كاف أو نصًا 

 يقدـ ليـ. ستوى تفاعميـ مع ماالمراىقيف ، لمتأثير فييـ ورفع م

( أف فف المسرح يمكِّف المراىقيف "مف 2000،حسف عمي الحمادي ) ويؤكد
استخداـ الحواس والعقؿ بصورة بناءة ؛ إذ مف خلالو يكتشفوف بيئتيـ، ويتعرفوف عمى 
عناصرىا.. ويتعرفوف عمى ذاتيـ، ومف ىـ، ويعرفوف مركزىـ ،ويتعمموف أدوارىـ وأدوار 

 . يطوف بيـ مف كبار وصغار" الذيف يح

فى كشؼ المسرح من أكثر الوسائل العلاجية النفسية والوظيفية  أصبحلذا 
مف أكثر الطرؽ  -السيكودراما  -، فيعد العلاج بالدراما إمكانات وقدرات المراىقيف 
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فعالية في مساعدة المراىقيف عمى التواصؿ وحؿ المشكلات ، وىو ما أكدتو دراسة ) 
وكيفية لممراىقيف  و السموكي لدى  العلاج الدرامي( بعنواف " 2020ليف ،كاثريف رود

 ،العلاج الدرامي ، طريقة فريدة لمتعامؿ مع المشكلات فعالية ىذا العلاج " مؤكدة أف "
مف بيف العلاجات التعبيرية ، فواكتساب الثقة. ، وتحديد الأىداؼالنفس، والتعبير عف 

لممراىقيف لتجربة أدوار جديدة ، وتعمـ طرؽ جديدة  العلاج الدرامي أفضؿ منتدىيعد 
ولعب  ،لمتواصؿ والتعبير عف شعورىـ باستخداـ تقنيات المسرح ، بما في ذلؾ الارتجاؿ

  "وتمثيؿ القصص ،واستخداـ الدمى ،الأدوار
 احتياجاتيـ أف نتعرؼ يجب،  المراىقيف حياة في مؤثرةً  قوةً  المسرح يصبح مكيف

 اؿفعَّ  تأثير مف ليا لما؛ فييا  وفيعيش التي البيئةطبيعة  معرفة مع  ،مرحمةىذه ال في
وما يمكف أف يعانيو المراىقوف مف مشكلات وضغوطات حياتية  ، ـونشأتي ـحياتي في

 بالانتماء الإحساس تنشيط بفاعمية يتميز المسرحفداخؿ المجتمع الذى يعيشوف فيو ؛ 
 قاعة داخؿ علاقات الجميور فيما بينيـ خلاؿ مف  مباشرة بصورة سواء المجتمع، إلى

 تكوف موضوعات مف أماميـ يعرضفيما  متمثلًا  مباشرة غير بصورة أو العرض،
 عمى جديدة منافذ وفتح ووجدانيـ، المتمقيف عقؿ في معتمة مناطؽ إضاءة "بمثابة
 يفلممتمق تأتي تكف لـ لفيميا واستيعابيا وممتعة جادة محاولة في الغامضة الحياة حقائؽ
 (.1996،240راغب، نبيؿ أخرى" ) بوسائؿ

 اعمومً  لمطفؿ الكتابة أف "مف (124، 2014الميرغني،  ما أكده )محسف ىوو 
 وجرأةا ابً وثَّ  خيالًا  صاحبيا مف تتطمب إبداعية مغامرة خاص، بشكؿ الطفؿ ولمسرح
 اييسومق معايير تمثميا التي والعقبات الصعوبات مواجية عمى القدرة في تتجسد كبيرة،
 في اللؤطفاؿ خصوصً  الموجو الفني الإبداع كتابة في وجودىا المفترض والجودة البراعة
  المراىقة". مرحمة

 تظير اليوـ، التيالمراىقوف  يعيشيا التي المجتمعية والتحديات التكنولوجية فالثورة
 ويوتيوب وتويتر بوؾ، الاجتماعي: الفيس التواصؿ كمواقع - الافتراضية العوالـ في

نستجراـ ...إلخ   وما لا يراه أف ما يريد المراىؽمف خلاليا  يرى عريضة نافذة تمثؿ -وا 
 القديمة الفنية الأشكاؿ يتفؽ معيا، فباتت وما لا المجتمع وأصولو قيـ مع ما يتفؽ يريد،
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ما  مع يتماشى مصطمح وىو الكبار"، لػ"الأطفاؿ وجاذبيتيا رونقيا فقدت تقميدية أشكالاً 
 تكاد ىائمة، تكنولوجية ضغوطات مف لو يتعرض مف تجارب وما راىؽالم بو يمر

 معاصرة أداء أشكاؿ لدييا الأطفاؿ مف الحالية فالأجياؿ"وشخصيتو  بكيانو تعصؼ
 والذىني البصري والثراء التنوع عمى تتأسس وفنية تقنية خبرات بيا الأشكاؿ وىذه مبتكرة

 كتمؾ إليو( المرسؿ/المتمقي – المرسؿ/)المبدع التراسؿ علاقة طرفي لدى والتكنولوجي
 (.124، 2014الميرغني،  المواىب". )محسف مسابقات برامج في المتوفرة الأداءات

 الكاتب يعي أف بد متكامؿ، لا ككؿ الفني العمؿ في الجميور/المتمقي دور ولأىمية
لكنو  فراغ، في يكتب لا فالكاتب الجميور، ليذا ما يجب أف يقدمو ويعي اجيدً  جميوره
 عمى ، وىوبغية الوصوؿ ليا والتأثير فييا  الجميور مف محددة شريحةمستيدفًا  يبدع
 "رغائبيا، ويممس فييا يؤثر أف يمكف وما المستيدفة الشريحة ىذه بسمات سابقة دراية

الاعتبار  في نظره توضع وجية فإف ثـ ومف المتمقي، ىذا إلى موجو صميمو في فالعمؿ
 الذي المجتمع مف وأفكاره تنبيياتو يتمقى المبدع أف إلى بالإضافة ذاى التنفيذ، أثناء ىف

 (.147، 1999حنورة،  الحميد عبد )مصري "فيو يعيش
 أىمية مرحمة المراىقة وسماتيا: 

 ىذه وفيمف أىـ المراحؿ العمرية وأخطرىا في حياة الفرد،  المراىقة تعد مرحمة
، بو الاستيانة وعدـ،  الفرد رأي وتقبؿ ،لحوارا أىميةفييا  تزداد الميمة العمرية المرحمة

 أمس في يكوف فالفرد إحساسو بذاتو، عمى يؤثر لا حتى ؛وجديتو أىميتو مف التقميؿ أو
 والإحباطات. ،وتقبؿ الفشؿ ،والعطؼ، لمحب الحاجة

أف "المراىؽ لا يتعرض لأزمة مف أزمات  (340، 2005ويرى )حامد زىراف، 
سير في مجراه الطبيعي؛ أي أف ىؤلاء يروف في المراىقة مرحمة النمو ماداـ ىذا النمو ي

البحث عف الذات وتحقيؽ الذات، والحب، ونمو الشخصية وتكامميا، واكتشاؼ القيـ 
والمثؿ. كؿ ىذا يصور لنا أف مرحمة المراىقة فييا كثير مف النمو... وكثير مف 

 ضطراب".التذبذب والا
 أف الصعب مف لأنو المراىقة، رحمةم تسمى 88 :12مف  العمرية فالمرحمة

 بيف الوصؿ حمقة المرحمة ىذه لأف وذلؾ؛ أطفاؿ بأنيـ المرحمة ىذه في الأفراد نصؼ
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 أف ويحاوؿ ،برأيو ويعتد،  أفعالو وليةئمس الفرد يتحمؿ ، ففييارشدوال الطفولة مرحمتَي
 بخطئو لفردا يعترؼ لا الأحياف مف كثير ففي لذا حولو؛ مف ثقة يكسب حتى ذاتو يثبت
  إىانة. أو بخجؿ يشعر لا كي تبريره يحاوؿ بؿ فشمو، أو

، وتعنِي في المغة "راىؽ "المصطمح نسبة إلى الفعؿ بيذا المراىقة مرحمة وسميت
أما في  ،الكبار عالـ مف اقترب قد الفرد أف عمى لمدلالة، مف الشيء العربية الاقتراب

تتوسط  حيثلنضوج العقمي والفكري، عمـ النفس فتعنِي اقتراب الفرد مف مرحمة ا
 الفرد بيا يمر التي المراحؿ أىـ مف تعد لذا ،رشدوال المتأخرة الطفولة مرحمتي المراىقة

 تقبمو ومدى وصفاتو وسماتوتو شخصي-  كبير حد إلى  -فييا التي تتشكؿ ،حياتو في
 .فيو واندماجو يعيشو الذي الواقع

تمثؿ فترة معينة يترتب عمييا  –لنفسيفي بعدىا أو مكونيا  ا - المراىقةػ"ف
مقتضيات جديدة فى السموؾ لـ يألفيا الفرد مف قبؿ، وتشمؿ التغييرات المتميزة الجسمية 

مف العمر ، بيف الطفولة وسف  الثانيوالعقمية والانفعالية والاجتماعية التى تتـ فى العقد 
 الجسمانيلعمى عبد ا")"Teen'age يف أحيانًاالمراىق النضج، لذلؾ يطمؽ عمى

،1973،129.)  

 نسحابيالإ التفكير إلى الميؿ العمرية المرحمة ىذه بو تتميز ما أخطر ومف
 إلى الأولاد الانتحار. ويميؿ أو اليروب في التفكير إلى بدورىا تدفع التي ،والعزلة

 إلى فيممف الفتيات أما الغامضة، والحكايات العممي الخياؿ وقصص المغامرات
  والمغامرات. والفكاىية انسيةالروم القصص

 انتباه يجذب المختمفة الحياة مجالات في والمتفوقيف المشاىير عف الحديثإف 
 بعض تحقيؽ في أملًا  ،ناجحة يحتذونيا أمثمة عف يبحثوف فيـ ىذه المرحمة؛ في الأفراد

فسية "فالارتباؾ والحيرة ىما الطابع الأساسي الذي يطبع الحالة الن لذا ،النجاح ىذا مف
والعقمية لممراىؽ، فيو يجد نفسو وقد أصبح عمى نحو مفاجئ في عداد البالغيف" )عبد 

  (.16، 2010 ،الكريـ بكار

ا، يتوافؽ مع ما شائقً  اثريً  اأدبيً  اأسموبً  يوظؼ أف الكاتب مف تتطمب المرحمة يذهف
 الخمط بيف التي تعتمد عمى والخيالية الغريبة تحتاجو ىذه المرحمة مف أجواء المغامرات
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 الشاب "وذلؾ لأف المثالية. فييا والتضحية، وتزيد الحب بيف والخيالية، الواقعية المواقؼ
 لممسرح والتقدير الفيـ نفسو في ىقد نم يؤمؿ فيما سنة يكوف 18- 14سف  مف

 إلى فطف قد يكوف كما العرض، في الجمالية الناحية مف يشارؾ أف عمى والقدرة وتقاليده
 فتشمؿ الأخيرة الخطوة أما الشخصية، الآراء تكويف عمى تعويده عمى المسرح قدرة

 حد المسرح في الفمسفة تبمغ أف لا شريطة الفمسفية للآراء كمنبر المسرح ممارسة
 (.115،  2005بيرج، جولد) الشاب". منيا فينفر الفكري الادعاء

  الدراسة التحميمية:
 عناصر البناء الدرامي: -أولًا:

 لموضوع:وا الفكرة -8

الكتابة مقارنة ب وأعقد بكثير أصعب الأحياف مف كثير الكتابة لمطفؿ في تعد
 في والمعمومات النصائح تقديـ عمى ينطوي الطفؿ مسرح أف البعض يعتقدو  ،لمكبار
 لا لأنيـ ؛الواضح بالفشؿ ويصدموف ،ياتشخص عدة أو شخصيف بيف حوار شكؿ

 لذا،  المتباينةالمتتابعة  العمرية مراحميـ يفاحتياجاتيـ الأطفاؿ و  سمات اجيدً  يدركوف
 ىذه ومعرفة وخبرة ومراعاة لمتطمبات دراسة يتطمب المراىقيف مسرحيات كتابة ففف

 يتفاعؿو  أف يستثير يمكف ماوسائؿ جذبيـ، و و  ،المختمفةاحتياجاتيا و  العمرية ةالمرحم
مف يتنموف  يشغؿ بما الكاتب ييتـ أف لابد المراىقة مرحمة ففي المراىقوف، ىؤلاء معو
  .المجتمع يجتازىا التي التطور مرحمة مع تتماشى وقضايا موضوعات مفإلييا 

 ومرحمة ،وعفويتيا ببراءتيا ،الطفولة بيف مرحمة مرحمة وسطى المراىقة فمرحمة
 ،حقوؽ مف وما لو،  بالمسئولية والإحساس ،شيالمع الواقع في الحقيقي والاندماج رشدال

 الواقع ىذا تقبؿ عمى تساعد المراىؽ أف الموضوعات ليذه فلابد جبات،وا مف عميو وما
في  تتسبب أو واجتماعي أو نفسية صدمات أي تحدث لو أف مف غير فيو والاندماج

 حياتو. في واضطراب حدوث خمؿ

 موضوعاتو اختيار في الحذر يتوخى أفلممراىقيف مف يكتب  عمى يتعيف لذا
 مباشرة، غير بطريقة وتفكيرىـ، وذلؾ بتقديميا الشباب ءىؤلا عقوؿ تناسب حتى ،وأفكاره
 اليائؿ التكنولوجي التطور مراعاة مع لممستقبؿ، التطمع عمى وتحثيـ بالحاضر تربطيـ
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 الموضوعي والتفسير العممي والتفكير البحث روح لغرس العالمي، المجتمع بو يمر الذي
 النماذج طرح خلاؿ لشجاعة، مفوا البطولة موضوعات تأكيد والأحداث، وكذلؾ لموقائع

 في أثرت التي والشخصيات المشاىير عف موضوعات تقديـ وكذلؾ التاريخية، والمواقؼ
 والدولي. المحمي يـمجتمع

يوسؼ،  تشير)فاطمةولأىمية الدراما وقدرتيا عمى تغيير المراىقيف والتأثير فييـ  
 يفكروا أف وحرية، رونةبم يفكروا أف عمى تحمميـ سوؼ الدراما "( إلى أف2008،269
 تفكيرىـ عف بالمسئولية الإحساس يمتمكيـ وأف لأنفسيـ يختاروا وأف،  لأنفسيـ

 قيرية مصاعب مف الحياة في ما يقابمونو لمواجية اقويً  اإعدادً  يعدىـ وىذا واختياراتيـ،
  ".ـولمجتمعي ـلي

 ضرورة ىو ،المراىقيف  التى تستيدؼ مسرحياتالمؤلفو  بو ييتـ أف ما يجبو 
 وتواكب العصر، ومقتضيات تتناسب متطور، بشكؿ جديدة موضوعات عف البحث
 ىناؾ أف المراىقة، خاصة مرحمة في الشباب يعيشو الذي اليائؿ التكنولوجي التطور

 النصوص قراءة ، أو حتىالمسرحية العروض أماـ متابعتيـتمثؿ عائقا إشكالية كبيرة 
الإشكالية  وىذه ، التعميـ، وانخراطيـ في مراحؿ  - بالدراسة تمؾ المتعمقة -المسرحية

 الثانوية "الثالثة السنة خاصة الثانوية، المرحمةب تتحوؿ لأزمة حقيقية عندما يتعمؽ الأمر
 العامة".

العديد الأسيوطي" في "القرينة والساحر" درويش "واتساقًا مع ما سبؽ يعرض لنا  
ومف ىو القريف،  تيا بالأىرامات،معارؼ عف عصر الأسرات وعلاقالمعمومات و المف 

في تداخؿ ومف ىـ مموؾ وممكات الأسرة الخامسة ، كذلؾ علاقاتيـ بالسحرة والكينوت 
 بيف الأزمنة بطريقة شائقة وممتعة لمقارئ أو المشاىد.

 الطفمة : أنا لست عفريتة ..أنا مجرد كا..!!أنا كا الأميرة ماعت ..!!
 الاثناف : نعـ ؟!!

  (8،الأسيوطي)درويش  د وأف أعود إلى بيت الأبدية ..!!  كا :  لاب     

أف "الوظيفة مف ( 37، 2018)كماؿ الديف عيد، إليو  يشير ىو ما يتفؽ مع ماو 
الأولى لمسرح اليوـ ... تكوف ميمة تربوية ثقافية تستعيد التاريخ والماضي في الثقافة 
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المسرح وفؽ ىذه الوظيفة ويصبح والفكر والتراث المسرحي ميما كاف لونو وىويتو، 
  مؤسسة مستقبمية تبني الرجاؿ والشعوب وتكرس الأخلاؽ لممجتمعات".

 وما يقدمو" اليلالي زيد أبو "مسرحية حافظ" في السيد "ما عرضو مع يتوافؽ كذلؾ
 .البطولية ومواقفيـ ،أمرائيا مف وعدد ،أحواؿ شبو الجزيرة العربية عف معمومات مف
 ..فى الحكاية القديمة كانت فرسة أما اليلاليبى زيد أنا حصاف أ : الحصاف 

 اليلاليفى حكايتنا ىذه  حصاف ..أنا الحصاف الذى عاش مع أبى زيد             
 الأعزاء سأحكى لكـ حكاية أولاديالكثيرة ولكنى الميمة يا  الحروب الكبيرة            

 زيد أبي الأمير حكاية سأحكي واحدة وربما حكايتيف مف ىذه الحكايات...            
 (.12 -1994،6، حافظ )السيد  حسف والممؾ دياب والأمير            

كذلؾ ما قدمو "إبراىيـ الحسيني" في مسرحية "جزيرة الفوشيا" مف موضوعات عف 
والتأكيد عمى البطولة والحب والمغامرات الشائقة، مما يجذب الشباب خاصة الفتيات، 

 وأنيا أساس وجود ىذا المجتمع. الأفرادبيف لتى تربط االعلاقات الطيبة 
 واضح والاختيار لؾ ، لتكوف ممؾ عمى خرابة يا ممؾ عمى بمد  قصدي خضرة :

 بيرمح فييا الحب وبتغنيميا الألواف .         
 فى  الممؾ مفكراً ،الجميع فى جانب والممؾ بمفرده )صمت يدور          

 ير بيف الاثنيف (جانب آخر،الوز              
 (.2003،118، إبراىيـ الحسيني) الممؾ :  غمبتونى ..غمبتونى كمكـ .

خميس" في محاربة الخرافة والوىـ بالقوة  شوقيأما في "فارس وجميمة" فقد نجح "
والعقؿ والشجاعة، وىو ما يتوافؽ مع بعض سمات مرحمة المراىقة. كذلؾ ما عرضو 

المجتمع فى الحياة" مف معمومات ومعارؼ عف  رأمي مينا "الحافظ"  في عبد "محمد
 القبميوانجازات الحضارة المصرية القديمة بالتوحيد بيف الوجييف  ،القديمةمصر 
 وأف مينا ىو مف أسس ليذه الوحدة . والبحري

 مينا : خيرا يا قائد جند الدولة. 
 القائد : )بتردد( خيراً يا مولاى لكف ..



 

574 

 0202 يوليوػ والعشريف  التاسعػ العدد  السادسالمجمد 

 مجلة البحوث في مجالات التربية النوعية

 مينا : لكف ماذا ؟.
 )بشجاعة (بعض المغيريف عادوا لغييـ ،أغاروا عمى حدود دولتنا.  القائد :

 نوب كالعادة ،رغـ تأديبيـ كثيراً إلا أنيـ يعاودوف الكرة .جمينا : )يقؼ( مف ال
 (.2006،16،الحافظ عبد محمد)        

كساب والتثقيؼ فالتعميـ لذا   -الأحياف  مف كثير في - يعد والميارات المعارؼ وا 
راغب،  نبيؿ (يؤكده ما  وىو ،يات التى تستيدؼ المراىقيف المسرح  داؼأى أىـ مف

 بالشكؿ ىتماـالا بضرورة و الأدباء والفنانيفي( في توجي119 – 118، 2002
 العنصر بيف أو الفني، والشكؿ الفكري المضموف بيف يفصموا بػ"ألا والمضموف،

 وذىنية، وعقمية وروحية انيةووجد ةسيكولوجي تجربة فالفف الجمالي، والمعنى التعميمي
 أف دوف الإنساني، وذلؾ كيانو مف اعضويً ا جزءً  وتصير المتمقي عمى تستولي بحيث
 تربوية". أو تعميمية بعممية يقوـ بأنو الفناف يصرح

 الشخصيات: -0

ىي  المؤلؼ وأفكاره ورؤاه، كممات لنا تحمؿ التي ىي المسرحية في الشخصية
 عمى معتمدة المسرحية، في المختمفة والمواقؼ الأحداث تجسدو  اؿعتقترؼ الأفالتي 

 بيف الوصؿ حمقةفيي بمثابة   الحركية، بالدراما يعرؼ فيما الوجو وتعبيرات الحركات
 يمكف لا المسرحي العمؿ في أساسي عامؿ ىيو  والجميور، المسرحي العرض

 .عنو الاستغناء

 كؿ بطبيعة التاـ الإلماـو  ودقة، و بعنايةياترسـ شخصينبغي  المسرحي إف المؤلؼ
 زاد فكمما المختمفة، الدرامية والمواقؼ الأحداث مع تطورىا وكيفية وسماتيا شخصية

 ىذه بيف تربط التي العلاقاتخمؽ   في المؤلؼ وليةئزادت مس الشخصيات عدد
 الكامنة وراء سموكيا ومواقفيا وآرائيا دوافعالو إبراز الأسباب  عمى علاوة ،ياتالشخص
 .رىايبر تو  لياعف التمييد فضلا 

 -46، 1988رشدي،  يؤكد )رشاد الدرامية، بالشخصية الكاتب عناية مدى وعف
 البعض بعضيا مع متماشية الشخصية تصرفات يجعؿ أف لو ( أف الكاتب "لابد47
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 عمى الباعث الوقت ذات في يجعؿ وأف الشخصية طبيعة مف الوقت ذات في ونابعة
 . "اومقنعً  اقويً  اباعثً  التصرفات ىذه

 وياتشخص يختار أف- المراىقة  لمرحمة يكتب وىو - المسرحي الكاتب فعمى لذا،
 مع علاقتيا كذلؾ ا،وخارجيً  اداخميً  ا،جيدً  ببراعة وعمؽ  رسميا يجيد وأف فائقة بعناية
 المتمقي، أماـ واضحة شخصية كؿ سمات تكوف وأف، الأخرى ياتالشخص مف غيرىا
  المسرحي. النص ياتشخص مف غيرىا فوبي بينيا التفرقة يسيؿ

 يقدـو  شخصية، كؿ أىداؼ عف -ما  حد إلى  -يفصح أف يجب عميو كما
 .الأحياف بعض في معقولة أو مقبولة غير تكوف قد التي تصرفاتيا ودوافعيا، مبررات

 التي المريضة المعقدة الشخصيات تجنب المراىقة لمرحمة المؤلؼ عمى يجب كما
 التي المرحمة، ىذه في بالفعؿ القمؽ وىذا الحيرة ىذه يعيش فيو مقي،المت حيرة مف تزيد
 حد إلى بالوضوح تتسـ أف يجب لذا فالشخصيات المسرحية حياتو، مراحؿ أىـ مف تعد
فمقد أثبتت الكثير مف الدراسات النفسية قدرة الدراما المسرحية عمى تفريغ المشاعر  .ما

مية ليا علاقة ببعض الأزمات النفسية التي والانفعالات، مف خلاؿ أداء أدوار تمثي
فييا أو  اباستخداـ ما يعرؼ بالسيكودراما، سواء أكاف مشاركً  الفرد / المراىؽيعايشيا 
"غاية  مف أف( 195، 2003)فاطمة يوسؼ محمد، أكدتووىو ما ، ليا امشاىدً 

متفرج بالأساس يقوـ عمى تخميص ال علاجيوالتطيير مفيوـ  ،التراجيديا ىى التطيير
في  -عمى اختلاؼ أنواعيا  -الشفقة والفزع "، كذلؾ تساعد فنوف المسرح  عاطفتيمف 

علاج الكثير مف المشكلات السموكية التي يعاني منيا كثير مف الأطفاؿ والمراىقيف، 
 سواء عف طريؽ المشاركة في العرض، أو عف طريؽ المشاىدة.

 والجمادات الحيوانات يفب الخمط تجنبعمى كتاب مسرحيات المراىقيف  كذلؾ
 الحوار، لأف في المشاركة حتى أو البطولة في المشاركة أي عدـ الخمط في والإنساف؛
 والحيواف إنساف تحدث، فالإنساف أف الأشياء لمثؿ ىذه يمكف لا أنو اجيدً  يعي المراىؽ
ف حيواف،  في العمؿ أىمية مف يقمؿ سوؼ ذلؾ فإف درامي داعٍ  مف غير خمط حدث وا 
 تمؾيتطمب نسج  ذاتو الموضوع كاف إذا ، إلا ويصرفيـ عنو المتمقيفىؤلاء  نظر



 

576 

 0202 يوليوػ والعشريف  التاسعػ العدد  السادسالمجمد 

 مجلة البحوث في مجالات التربية النوعية

 المراىؽ ثقةيكسب  حتى مباشر غير بشكؿ الكاتب يشير إلييا الخيالية، التي العلاقة
 .بذاتو واعتزازه

 في ومشاركتيما والحيواف الإنساف بيف الخمط أف يعتقدوف تابالك مف إف الكثيريف
المتعة  العمؿ ويحقؽ لمتابعة ويدفعيـالمتمقيف  اىتماـ فم يزيد واحد مسرحي عمؿ

 النباتات حتى أو الجماد أو الحيواف عمى االكاتب أحيانً  اعتماد الملاحَظ فمف والسرور،
 التي الطفولة، مف الأولى السنوات في ناجحة تكوف قد المسرحيات، لكنيا مف كثير في

 يختمؼ الأمر أف إلا والواقع، لمنطؽا مساحة مف بكثير أكثر الخياؿ مساحة فييا تكوف
 مف غيره وبيف بينو فرؽ لا راشدًا المراىؽ فييا أصبح التي المراىقة، مرحمة معا كثيرً 

 يحترمو أف لذا يجب ا،سنً  منو أصغر ىـ مف وبيف بينو الفرؽ اجيدً  ويعي الكبار،
 لذا عميو، ثنيوي ويتابعو العمؿ المراىؽ يقدر كما عقمو وتفكيره، ويقدر ويقدره الكاتب
الثانوية، عمى  أو الرئيسة الدرامية ياتوشخص اختيار في الدقة يتحرى أف الكاتب فعمى

  حد سواء.

 الديف" "علاء شخصية أف نجد لػ"إبراىيـ الحسينى"  الفوشيا جزيرة "مسرحية ففي
 في الكاتب أجاد التي المسرحية، في الرئيسة الشخصيات مف "القموب "قوت والأميرة
 عاطفية علاقة تربطو" الديف فػ"علاء واضحتاف؛ شخصيتاف فيما ووصفيا، رسميا
 علاء"والممكة، ويحاوؿ  الممؾ حتى العاطفة ىذه يعمـ والكؿ القموب"، قوت "بالأميرة
 كذلؾ الأميرة، ويزوجو عنو يرضى حتى ثقتو وكسب الممؾ إقناع الطرؽ بشتى الديف"
 بعناية الكاتب رسميا التي اضحةالو  الرئيسة الشخصيات مف الممؾ شخصية فإف

 ولا وآرائو أفكاره في ويتبع الوزير) الممكة (زوجتو يخاؼ ضعيفة شخصية إنيا واضحة،
 السطح عمى تطفو وىنا الجزيرة، لأىؿ العاـ الصالح عف يبحث ولا نفسو، سوى ييمو

الجزيرة،  عمى والسيطرة الحكـ عمى للاستيلاء يسعى الذي الخبيث الوزير شخصية
تطور  لكنو فجأة، يظير لـ الشخصية ىذه خبث ، لكف"القموب قوت "بالأميرة يفوز لؾكذ

 الأميرة ييوى فيو مف "علاء الديف"، صرار الوزير لمتخمصا  و  لممؾاحرص  مع واتضح
 .الحب ىذا عف يفصح لـ ولكنو
  ... يا حراس ىنا دخمؾ المي يوإ...  ده يوإ بالوزير( فتتفاجأ )تمتفت القموب: قوت
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  يو؟إ ولا الوزير نيإ ناسية نتيإ ميف حراس يا أميرة أعصابؾ ىدي) بيدوء (وزير:ال
  .ده بالشكؿ مخدعي عميا تخش مايخمكش الوزير وكونؾ ناسية مش لا :الأميرة

 (.59، 2003)إبراىيـ الحسيني،          

 تعبر كميا واضحة، اليلالي" شخصيات زيد أبو "مسرحية فإف شخصيات كذلؾ
 قميمة شرذمة مقابؿ في العربي الفارس بو ما يتميز وىو والإقداـ، والشجاعة ةالبطول عف
  ."سعيد" أمثاؿ والطماعيف، الخونة مف
  مفرح يا أمير لا زيد: أبو

  زيد أبو وىذا دياب أنا دياب:
     غانـ بف دياب الأمير: ىذاف يا ثريا يا بيي عندنا؟ ودياب زيد أبو معقولة مفرح:
  عندنا زيد بوأ والأمير     
 (.1994،21السيد حافظ،(.الدار أصحاب إنيما ضيفيف، ليسا إنيما: يا مرحباً : بيي

 بالكرـ ليـ مشيود العرب وحكاميـ، أمراء مف النص، ياتشخص إف معظـ
 الجانب غانـ"، وعمى ابف و"دياب اليلالي" زيد أبو "الأمير خاصة والإقداـ والشجاعة

 والماؿ السمطة إلى تصؿ أف تحاوؿ الضد، التي ةالشخصي الكاتب لنا يقدـ الآخر
 منتصؼ في يظير ، الذي"مغامس "الأمير سعيد"، وىو عبد "شخصية والخداع، بالغش
 أنو ذلؾ مف الأدىى بؿ صاحبو، خدمة في كالكمب أنو الكاتب ويصفو الأوؿ، الفصؿ

 بالكمب. نفسو يشبو الذي ىو
  يا مزيوف ..  يا مزيوف: مغامس
  مزيوف الكمب اسمي أنا .. عمى ينادي إنو: الكمب

  يا مزيوف: مغامس
 مغامس الأمير مولاي العبد( أمر يدخؿ (سعيد:
 مزيوف. الكمب أنادي إني :مغامس
   (.22، 1994السيد حافظ،  (سعيد وخادمؾ عبدؾ وأنا: سعيد

 تنوعيا مف الرغـ وعمى وتنوعت، تعددت فقد والساحر" القرينة "في الشخصيات أما
 الثلاثة الأطفاؿ وظيور المسرحية بداية في خاصة والبساطة، بالوضوح اتسمت نياأ إلا
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 في دورىـ مع يتناسب بما يـياتشخص بمورة الكاتب أجاد و"كا"، فقد "محمود" و"آيات"
 إلى عصر بيـ والقذؼ الأحداث تطور ومع العمرية، مرحمتيـ يناسب وبما المسرحية

"  أجاد بؿ تعقيد أو تيميش، مف غير ومتباينة ةمختمف ياتشخص الخامسة، نممح الأسرة
 مصرية أصيمة لوحة في الخامسة، للؤسرة والكينة والممكات المموؾ تقديـ الأسيوطي"
 ياتشخص تقبؿ في صعوبة أو والماضي، الحاضر بيف خمؿ ىناؾ يكوف أف مف غير

 ش.يالمع الواقع ياتشخص والتمايز والانفصاؿ عف بالغرابة تتسـ

 الممؾ: مف؟

  دماىا في الأميرة: أصوات
  تقوؿ؟ ... ماذا: الممؾ

  الإلو أخت إنيا :الحارس
  كاو خنث: الجميع
 .(36الأسيوطي،  )درويش .يمامتنا نحو انقضت يا مولاي الجارح كالصقر: الحارس

 : الحوار -3
 فمف غير ،المسرحي نصو تقديـ في تو الدراميةأداو  الكاتب وسيمة لمسرحيا الحوار

 ،الإطلاؽ عمى أحداث وليست ىناؾ ،شخصيات وليست ىناؾ نص ليس ىناؾ رالحوا
 بيا يبرىف التي الرئيسة "الأداة أنو (416، 2000 لاجوس، إجري (عرفو كما فيو

 شخصياتو". عف بيا ويكشؼ المنطقية مقدمتو عمى المسرحية في الكاتب

 الجماىير ئدةأف إلى الأقرب فيو المسرحي، الدرامي العمؿ أجزاء فالحوار أوضح
 كانت سواء الأحداث، عف ويكشؼ وسمْتيا شخصياتو عف بِو يعبر الكاتبفَ وأسماعيـ، 

أو  التحقيؽ صيغة منيا أو الأشكاؿ، الصيغ مف الكثير ولمحوار .حالية أو ماضية
 مف قصة وسرد المونولوج، والجواب، وكذلؾ السؤاؿ عمى يعتمد الذي البوليسي، الشكؿ

  الماضي

 وكذلؾ والوضوح بالبساطة يتسـ لابد وأف-مراىقيفال ياتمسرح يف  -الحوارو 
؛  لمرحمةليذه ا المناسبة الصيغة تكوف قد التحقيؽ صيغة فإف لذا والاقتصار، الإيجاز
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 عمى الاعتماد يمكف كذلؾ الوضوح،و  بالإيجاز متلاحقة، تتسـ سريعة عبارات ىفي
 أحداث أو معمومات مف لمتفرجا بو يخبر أف الممثؿ يحاوؿ ما المونولوج؛ وىو صيغة
 يبرر أف يحاوؿ فيو، فالممثؿ والتأثير الجميور ىذا مف التقرب بقصد ىو، بو خاصة

 بالمنصة فيو ينفرد الذي المونولوج إلى فيمجأ أو المعقولة غير المقبولة تصرفاتو
 تستيوي- وحكاية  سرد مف فييا بما - المونولوج وصيغة آف، في امعً  وبالجميور

 احتياجاتيـ وتشبع غرورىـ فترضي العمرية، المرحمة ىذه مثؿ في والبنات الشباب
 .مشاعرىـ وعف عنيـ تعبر فيي النفسية،

 مف أماميـ يعرض مما الممؿ والتأفؼ تبعد أف شأنيا مف التحقيؽ إف صيغة
 مف غير الطويمة الحوار مقاطع أو الحوار في الإسياب أف ، ذلؾياتوشخص أحداث

 مما نفسو، الحدث تطور تقطع إنيا بؿ، الشباب ىؤلاء نفوس في الممؿ يبعث  داعٍ 
 العرض. أو النص في إيقاع خمؿ إلى يؤدي

 ذكرياتيا مف خلاؿ مونولوج تسترجع" - الفوشيا في "جزيرة -خضرة"  "فالدادة 
 المجتمع، أفراد بيف تربط التي الطيبة والعلاقات الاجتماعي الترابط تؤكد فيو ؛قصير
 .والطغياف الظمـ ضد الوقوؼ في أىميتيا ومدى
 ليا كاف وزماف" تنداس ما ناس غير مف جنة "بتقوؿ بسمعيا وىي كنت زماف: خضرة
 تكفى لوحدىا والأحلاـ شديد، العزـ كاف لبكره، بتنده وأغنية وابف وملامح بيت        
  ولا خياؿ ما منو المي وابني وعرضي طولي مف وانبسطت فرحت  الجباؿ ليد        
 والسماء  البحر، ع طالة شبابيكو كؿ المي وبيتي قصاده، يقدر يقؼ فارس        

 (.42، 2003)إبراىيـ الحسيني،            

 مف السريعة، الموجزة القصيرة الجمؿ عميو يغمب" الفوشيا نص "جزيرةفى  الحوارو 
  نيايتيا. إلى المسرحية بداية

 (: نعـ8رجؿ )
  الديف يا علاء سخف : أنت)0 (رجؿ
 عقمؾ في بوكس واخد يمكف (:  أو8رجؿ)
  دماغؾ لحس القموب حبؾ لقوت (: أو8 (امرأة
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 (.2003،9)إبراىيـ الحسيني،  .تانية تعميقات فيو ولا خلاص الديف: علاء

 شعرية بمغة والإيجاز، والوضوح بالبساطة ، اتسـ"وجميمة فارس "في الحوار كذلؾ
 الأوبريت. وطبيعة المسرحية موضوع تناسب غوية،الم التراكيب مف خالية سمسة مبسطة

والسلاسة،  بالوضوح الأسيوطي" فتميَّز لػ"درويش والساحر" القرينة "في الحوار أما
 وجواب. سؤاؿ ىيئة عمى التحقيؽ صيغةَ  واتخذ

 الأصدقاء أييا ورطة في نحف: كا
 محمود )صارخًا(: ورطة؟ )تسرع كا بوضع يدىا عمى فمو(

 (.16الأسيوطي،  درويش (... أتريد أف تموت كا: أييا الفتى
 الفصؿ في خاصة الماضي، مف قصة سرد صيغة عمى اأيضً  كما اعتمد

 الأميرة تكوف مف تعرُّؼ لممتمقي يتسنى "ماعت"، حتى الأميرة قرينة لساف الأوؿ، عمى
 ديدي"."الساحر  ىو مف معرفة وكذلؾ" ماعت"
 بط بط بط دعاىا القاعة... ثـ آخر في وألقاىا ... أوزة رأس ديدي قطع نعـ: كا
 (.9الأسيوطي،  )درويش.!!الحب تمتقط وعادت.. فالتحـ رأسيا إلى الأوزة فأسرعت   

 عمى علاوة ،والبساطة بالسيولة أمير الحياة" فتميز مينا "مسرحية الحوار في أما
 يغمؼ الذي الشعري فالقالب ،المسرحية مواضع مف كثير في ،والإيجاز الاختصار

 .بو والاستمتاع فيمو وسيولة قوتو مف يزيد الحوار
  واحد مف خير واثناف اثنيف مف خير واحد بسيط الحؿ) ببساطة (مينا:
  يا مولاي؟ تقصد ماذا: الممكة
  لقرار أصؿ حيف ستعرفيف :مينا

 واحد. مف خير واثناف اثنيف مف خير واحد بالطبع) رأسو ييز (أوسكاس:
 (.48، 2006الحافظ،  عبد محمد                 (

 تجدي لا مممة وحوارات مسيبة طويمة محاضرات إلى حاجة في ليس إف المراىؽ
 لذا ،العمؿ داخؿ الموجودة الشخصيات عف الإفصاح أو الحدث تطور في تساعد ولا
ومف ثـ  ،ويرضاه يعيشو الذي العصر سمة وىي ،والإيجاز السرعة إلى حاجة في فيو
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 دفع حتى أو الاىتماـ، أو عدـ العمؿ مواصمة عمى اقويً  اباعثً  فتكو  قد الحوار فطبيعة
 .أمامو يعرض مما سريعة ىروب حالة في ،العرض قاعة مف للانسحاب المتمقي

 التحقيؽ؛ مف تغمب عميو صيغة فرفور" حمـ "محاكمة الحوار في مسرحيةلذا ف
 أحواؿ عف وسؤاليـ الحيوانات بسائر واجتماع الأسد الأوؿ المشيد المسرحية في بداية
 وأختو فرفور" "الفأر بيف يدور الذي الثاني بالمشيد امرورً ، الحيوانات وأحواؿ الغابة
فرفور"، فنجد غمبة الجمؿ القصيرة  "الفأر ومحاكمة النص نياية فرفورة"، حتى "الفأرة

 الموجزة.
    حراـ... حراـ.. حراـ : فرفور
  اةالحي قيد عمى احيً  تظؿ أف الحراـ : الأسد
 عقاب دوف تترؾ أف الحراـ : القرد

 (. 2002،96دويدار،  ياسر(
 الصػراع الدرامى : -4

، الناديعادؿ ) والصراع الدرامى ىو الركيزة الأساسية في النص المسرحى  ويعرف
بأنو "نضاؿ بيف قوتيف متعارضتيف ، ينمو الحدث الدرامي بمقتضى  (70، 1987

ا عديدة كأف يكوف الصراع بيف البطؿ ونفسو أو تصادميما . ويتخذ ىذا الصراع صورً 
نساف آخر أو بيف البطؿ وقوى الطبيعة أو بيف البطؿ والأفكار المتعارضة  بيف البطؿ وا 

 أو الفمسفات أو الآراء الاجتماعية  أو بيف البطؿ وقوى غيبية كالقدر". 

 ،ويوالسمط ،النوعي :منيا، والعمؿ الفني قد يحوى العديد مف أنواع الصراع 
فالصراع ، ولكف أىميا وأقواىا الصراع النفسي والصراع الفكري ، والزمنى  ،والحضاري

حدى إالنفسى يدور فى نفس البطؿ الشخصية الرئيسة في المسرحية أو في نفس 
ويعتمد المؤلؼ عمى صيغة المونولوج في ، الشخصيات الميمة في النص المسرحى 

أما الصراع الفكري فينطمؽ مف ، درامية الكشؼ عف خبايا ىذا الصراع وتبعاتو ال
 قد يتجسد ىذا الصراع داخؿ الشخصية الواحدة أو ، في آف الصراع بيف فكرة ونقيضيا

  بيف قوتيف منفصمتيف تمثلاف أقطاب الصراع في المسرحية .
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لذا فالكاتب لابد وأف يراعى جيدًا طبيعة الصراع في النص المسرحى المقدـ لفئة 
، فلا يكوف يتناسب مع طبيعة وسمات ىذه المرحمة العمرية الميمة وأف  ،المراىقيف

المشاىدة  صراعًا ضعيفًا سطحيًا لا يشد انتباه المتفرج ولا يجذبو بقوة لمواصمة القراءة أو
، وأف يحرص  المراىؽ في صراع لا يدرؾ معناه أو مداه ،  كما يراعى أيضًا ألا يقحـ

الكاتب عمى أف يحوى النص أكثر مف نوع مف أنواع الصراع ، مما يزيد مف قوة النص 
 .الدرامية  ووضوح وبمورة اليدؼ منو  

 "سمماف"والممؾ  "علاء الديف"ففي "جزيرة الفوشيا " يجسد الكاتب الصراع بيف  
ناؾ صراع خفى وى، ممؾ الجزيرة وىو صراع ظاىري واضح ومعموـ لكؿ سكاف الجزيرة 

والوزير الذى ييوى الأميرة ويسعى لكسب قمبيا والزواج منيا ،وصراع  "علاء الديف"بيف 
 ميرة . وصيفة الأ "خضرة"س الدادة فنفسى يتسـ بالموضوعية واليدوء داخؿ ن

و "مينا أمير أما الصراع الدرامى في نص "أبو زيد اليلالي " و "فارس وجميمة " 
وينتصر الخير والحؽ عمى  ،الخير والحؽ  وبيف الشر والظمـ فيتجسد بيف الحياة " 

، وىو صراع ظاىرى واضح يناسب المراحؿ المبكرة مف الطفولة إلا أنو لا الظمـ والشر
. أما الصراع في " القرينة والساحر "  يتناسب مع ىؤلاء الشباب بتطمعاتيـ ومتطمباتيـ

والزمف الماضي الزمف في مصر  فيبدو ظاىريًا أنو صراع زمنى بيف الزمف الحاضر
زماف ومكاف  موجودة في كؿ  ىخر أولكنو يجسد لنا صراعات  ،سراتالقديمة عصر الأ

وكانت عمتيا "خنت  "ماعت"وما حدث عند مقتؿ الأميرة  ،وىى صراعات السمطة والقوة
. أما الصراع الدرامى في نص "محاكمة حمـ كاو " أخت الممؾ ىى مف قتمت "ماعت"

مف مواقؼ  وفيو صراع نفسى بالدرجة الأولى في نفس الفأر "فرفور" وما تبعفرفور " 
 درامية مؤثرة .

 لمغة بيف الفصحى والعامية:ا -5

 في العامية أـ الفصحى المغة استخداـ حوؿ -ولا يزاؿ –الجدؿ  مف الكثير أثير
 استخداـ ةأىمي الأوائؿ الرواد مف والنقاد الكتاب مف الكثير فيؤكد المسرحية، الكتابة
 القديـ العربي الشعر ولغة الكريـ القرآف لغة فيي الكتابة، في الفصحى العربية المغة

 الحياة لغة إلى الأقرب أنيا العامية رى أنصارفي حيف ي ورونقيا، جماليا ليا والحديث،
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 الفئات، كؿ وتناسب ،والاستيعاب الفَيـ في وأيسر ،الجماىير أفئدة إلى وأقرب، اليومية
 .المغوية التراكيب مف خالية واضحة بسيطة لغة الأني

مف  كثير عمى اعتمدت مصر في المسرحي الفف بدايات أف مف الرغـ وعمى 
 مف اكثيرً  أف إلا - وغيرىما أباظة وعزيز شوقي يد عمى -الشعري  المسرح تجارب
 اعددٍ  بغية اجتذاب واكتساب عمى العامية، عروضيا تقديـ اعتمدت في المسرحية الفرؽ
 .الجميور مف رٍاكبي

 الكتاب مف عددٌ  دعا المسرح، ترتاد التي الطبقات مختمؼ قبؿ مفيا فَيم ولسيولة 
 التي المسرحي التعبير لغة العامية تكوف أف العشريف، إلى القرف أواخر في والمثقفيف،

 خالصة. مصرية رؤى عف لتعبر والإحساس التفكير لغة تشكؿ

 يجوز لا "أنو بتأكيده والجداؿ الخلاؼ ذاى مندور" حسـ حاوؿ "محمد وقد
 والأشخاص، الأفكار عمى الدلالة في الفصحى، والمغة العامية المغة بيف المفاضمة

 أو عامية كانت سواء المسرح، عمى وظيفتيا تحقيؽ عمى القادرة ىي الناضجة فالمغة
 التواصؿ في الأولى بالدرجة تتمثؿ غايات، مف المغة ىذه ما تحممو اليدؼ لأف فصحى

 (.87، 1975ىلاؿ،  غنيمي (الجماعية" والمعرفة البشر بني بيف والاتصاؿ
 الكبار، مسرح وعروض نصوص في والعامية، الفصحى بيف الجدؿ إف حالة

 النصوص مف كثير عمى اعتمدت التي ،بداياتو مع خاصة ، الطفؿ مسرح إلى انتقمت
 المجتمع وطبيعة يتناسب لا الذي علاوة عمى المضموف الأسموب، ركيكة المترجمة

 -لا يمكف إنكارىا أو تجاىميا أو القفز عمييا  -ىناؾ فجوة  أف إلا المصري وثقافتو،
 اليومية الحياة أو المنزؿ في لا يتعامؿ بالمغة الفصحى مراىؽبيف القوؿ والفعؿ، فال

 واقعفي ال وما يعايشو المسرحيات في ما يقاؿ بيف فريسة صراع ، فيقع المدرسة، داخؿ
 الفعمي وعالمو الواقعي.

، لكنيا تمتد لتشمؿ   تقتصر عمى العامية والفصحى فقط لا المغة إف ازدواجية
فعمى سبيؿ  بمداف العالـ، مفا إنيا مشكمة تواجو كثيرً  تنوع الميجات في البمد الواحد،

 ،الصعيدية مف الميجات، منيا االمصري عددً  المثاؿ لا الحصر يشيد المجتمع



 

584 

 0202 يوليوػ والعشريف  التاسعػ العدد  السادسالمجمد 

 مجلة البحوث في مجالات التربية النوعية

 تناسب موحدة سيمة واضحة بسيطة لغة مف بد لا لذا والنوبية ؛ والسيناوية، يةوالساحم
  .وأصحابيا الميجات ىذه كؿ

 مف الخالية واليسر، السلاسة نحو تميؿ المبسطة، التي الفصحى المغة إف استخداـ
 فَيميا العادي الشخص عمى يصعب التي الغامضة والتراكيب الميجورة  القديمة الألفاظ
 لغتَو الطفؿ يتعرؼ كي الصغيرة، العمرية المراحؿ في امناسبً  يكوف قد ابيا،واستيع
 العمرية المرحمة تقدـ مع - أف العامية الراقية إلا صحيحة، سميمة بمغة الحديث ويعتاد

 التواصؿ مواقع وانتشار، اليائؿ التكنولوجي والتطور ،المعرفي الصخب ىذا ظؿ وفي،
 لمراىقي الأنسب تصبح- الافتراضية  العوالـ مع اليائؿ الثقافي والانفتاح ،الاجتماعي

 الركيكة، والألفاظ والابتذاؿ الإسفاؼ مف تخمو عامية لكنيا والعشريف، الحادي القرف
 سالفة مراحؿ فيالمراىقوف  اعتادىا التي المبسطة لمفصحى اطبيعيً  اامتدادً  تكوف حتى
 ولكي يتأكدوا والحاضر، الماضي بيف اانفصامً  ىناؾ أف وايشعر  لا حياتيـ، وحتى مف
 كتاب ما قصده عددٌ مف –بالفعؿ  -والمستقبؿ، وىو لمحاضر ايعد امتدادً  الماضي أف

 المجتمع، شرائح أىـ مف شريحة احتياجات -ا جيدً   -يدركوف الذيف المحترفيف المسرح
 يو.ف الذي نعيش لممجتمع الأساسية البنية ، الذيف يُعَدوف اليافعيفالمراىقيف أو 

 إلى يكوف ما أحوج "الكاتب أف مف تيمور" "محمود إليو ما أشار يؤكد إف ىذا
 الحوار، مساؽ في وبخاصة والتصوير، الوصؼ في عامية وتعبيرات كممات اصطناع

 حيف سيما ولا، والأحاسيس المشاعر عف الإعراب في خاصة تأثيرية دلالة ذات فيي
 ثـ". الشعبي المحيط في متغمغمة السوقية في مفرطة الناس مف فئات بيف الحوار يدور
 بالعامية وتسميتيا الكتابة لغة في العامية استخداـ عمى حديثو ختاـ في تيمور" "يؤكد

 (.2007،113الشاروني، ، يوسؼ (الفصحى.

 لساف عمى الراقية العامية بيف الأسيوطي يمزج" والساحر القرينة "مسرحية فيف
 الفرعونية، الخامسة الأسرة أفراد لساف عمى الفصحى غةوالم" محمود" و"آيات"الطفمَيْف 

 مموؾ مف بيا، تتحدث التي ياتالشخص طبيعة تناسب واضحة بسيطة شعرية بمغة
ومف خلاؿ أحداث المسرحية وتطورىا تظير  الخامسة، خاصة الكورس والمغنية، الأسرة
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 التي المعبرة عريةالش مداخلاتو مع ومفرداتيا المغة استخداـ وتمكنو مف الكاتب براعة
 وقوتو. مف جماؿ النص زادت
 يا حسنيا.: مغنية
  الممؾ. بنت: كورس
 احتمؾ. والميؿ كالميؿ .. يا شعرىا مغنية:
              الممؾ. بنت: كورس

 (.36الأسيوطي،  درويش (.بالفمؾ يسبح كالبدر.. يا وجييا: مغنية  

 الاعتزاز فتكفييـ بأطفالنا تنيض أف يعتستط وثرائيا وتراثيا بثقافتيا العربية فػ"المغة
 الإسلاـ بقيـ وتربطيـ الحضارة، بعوامؿ وجدانيـ وتملؤ وثقافتيـ وقوميـ ووطنيـ بدينيـ
 )فتحي " الصحيحة التنشئة ضمانات بكؿ محاطيف طبيعية بيئة في فينشأوف ومثمو،

 (.85، 2000سلامة، 

مينا  "في الفصحى العربية باستخداـ المغة "الحافظ وىو ما حاوؿ أف يحققو "عبد
نيايتيا،  حتى المسرحية بداية مف المغة الفصحى عمى الكاتب الحياة"؛ فقد اعتمد أمير

 ومتابعتيا فيميا يمكف والتعقيدات، المغوية التراكيب مف خالية مبسطة لكنيا فصحى
 الوطنية الوحدة حوؿ يدور الذي المسرحية، موضوع وجدية ما يتفؽ وىو ويسر، بسيولة

 ومحاربة الأرض عمى الحفاظ عمى الحكاـ حرص ومدى ،اوحديثً  اقديمً  مصر في
 عمى اعتمد -والحاضر الماضي بيف خمطو في " -الحافظ عبد "أف إلا المعتدي،
 .النص في واحدة بصفتيا لغةً  الفصحى

 أف عقيدة عنيـ يبعد ذلؾ، بعد سلاحو ثـ أولًا، بروحو الجندي أف يفيموف لا: مينا
، عقيدة النياية في تيزـ الوطف عف اعالدف        ذا قوسنا أف عنيـ غاب اليجوـ
 (.2006،17الحافظ ، عبد محمدعمييـ. ) نصرنا سبب ىو الواحد المنحنى     

في إطار  -أما مسرحية "فارس وجميمة" فقد اعتمد المؤلؼ عمى العامية الراقية 
 ة المكاف والشخصيات. شعري غنائي يتميز بالسلاسة والبساطة، لغة تتناسب وطبيع

 فارس: خدنى أنا يا رسوؿ           أنا شياؿ الحموؿ 
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 ة          ولا غنـ ولا نوؿ لا وريا بيت ولا عيم      
 .(1995،9خميس، شوقي( .غير النوؿ والطبوؿ        ديولا بممؾ في الديار      

بالعامية، لغة الحياة  أما مسرحية "جزيرة الفوشيا" لػ"إبراىيـ الحسينى" فقد قدـ النص
وأشكالو المتنوعة، أىميا  الحبا لطبيعة الموضوع، الذي يدور حوؿ العادية، وفقً 

 العلاقات القوية التي تجمع بيف الناس وتدفعيـ لموقوؼ في وجو الظمـ والانتصار عميو.

 الوزير: ماتنساش يا مولاى أف علاء الديف مش مجرد صباغ حقير وبس، دا محبوب
 جميؿ جدا ودايما تلاقيو صوتوا مف الشعب وكميـ بيسمعوا كلامو، أصؿ جد       
إبراىيـ ( .قاعد ساعة العصر والناس ممفوفة حواليو وبيغنى       

 (.2003،20الحسيني،

ا "أبو زيد  حمـ فرفور" فقد اعتمدا عمى المغة العربية  محاكمة" و"اليلاليأما نصَّ
ب أو تعقيدات لغوية، التي عبرت عف الفصحى المبسطة الواضحة، مف غير تراكي

الأحداث بسلاسة أظيرت جماؿ الفصحى وبراعتيا فى تصوير الأحداث والتعبير عف 
 الشخصيات.

 : المكاف -6 

 يمثؿ المكاف عنصرًا رئيسًا مف عناصر بناء المسرحية ،ويتضح المكاف مع بداية
ع فى فراغ ،فلابد الفصؿ الأوؿ وبداية الأحداث وظيور الشخصيات، فالأحداث لا تق

ليا مف أماكف واقعية أو خيالية أو رمزية تكوف الإطار العاـ لأحداث النص المسرحى ؛ 
 ـوتجذبيالمراىقيف  انتباه عمى تستحوذ -وألواف  أشجار مف - الطبيعية فالمناظر لذا

 الأماكف أف والحؽ  والمتنزىات، العامة الحدائؽ مثؿ المفتوحة، الأماكف،كذلؾ  إلييا
 فنحف بشرية، إنيا طبيعة الراشديف، اأيضً  تجذب بؿ فحسب، الكبار تجذب لا فتوحةالم

 الجميؿ، بالمياه والجو ونستمتع الشواطئ إلى ونذىب ونمعب نخرج حتى الصيؼ ننتظر
 للؤماكف يكوف أو مفتوحة، أماكف في تدور الأطفاؿ ومسرحياتيـ قصص فغالبية لذا

 وىذا ما ينبغي أف يكوف. مسرحية،ال أماكف مف الأكبر النصيب المفتوحة
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 أنيـ إلا الواسعة، المفتوحة للؤماكف يتوقوف يـف، المراىقيف شريحة مع ذاتو والأمر
 أحدالمفتوح  المكاف يكوف مف أف مانع المعالـ، ولا واضح المحدد المكاف اأيضً  يفضموف
 المكاف ىذا ماىية معرفة في الفرد يبدأ المرحمة ىذه ففي المحدد، المكاف ىذاأجزاء 

 وعمة النص، بشخوص كذلؾ المسرحية، بموضوع علاقتو ومدى الجغرافية وخصائصو
 كي ؛أمامو يحدث ما يحمؿ أف ويحاوؿ ويفسر يربط فيو بالتحديد، المكاف ىذا اختيار
 العمؿ لمتابعة تدفعو كي ما يحدث أىمية مف تزيد واضحة إجابات إلى يصؿ

 المسرحي.

 عمى يعتمد معظميا أف الدراسة عينة مسرحيةال النصوص في الملاحَظ ومف
 أكثر أماكف إلى والمتنزىات العامة الحدائؽ المفتوحة، وتتجاوز ىذه الأماكف الأماكف
 ففي الفئة، ىذه مف كثير لدى ربما غير معروفة أو مألوفة غير أماكف ا،وجذبً  ااتساعً 

 داخؿ تدور المسرحية أحداث أف نلاحظ "الحسيني الفوشيا" لػ"إبراىيـ "جزيرة مسرحية
 قوت "والأميرة "سمماف" الممؾ وقصر الديف" "علاء منزؿ بيف الأحداث وتنتقؿ ما، جزيرة

 بالمناظر تزخر التي وساحاتيا الجزيرة شوارع في القموب"، كما تدور كثير مف الأحداث
  وح.المفت والمكاف المغمؽ المكاف بيف الجمْع فينا الجذابة، والألواف الخلابة الطبيعية

أصوات  بحر، عمى مشرؼ الارتفاع شاىؽ جبؿ قمة وكأنو يظير المسرحي )الفضاء
 مف مجموعة توجد الجبؿ قمة لآخر: أسفؿ آف مف ترتفع الطيور، النوارس، البحر،
 (.2003،6)إبراىيـ الحسيني، .(اويسارً  ايمينً  المنحدرة الطرؽ

 بيف ،العربية جزيرةال صحراء في" اليلالي زيد مسرحية "أبو أحداث تدور كذلؾ
 .العرب ، والصحارى الشاسعة الممتدة  أمراء قصورخياـ و  وبيف الخالية، الأماكف
 الجزيرة؟ أىؿ يعيشيا التي المشكمة ىي وما... الأمراء؟ اجتمع لماذا: الحصاف

 .نصير بف مفرح الأمير خياـ في يحدث ماذا لنرى تعالوا         
 .(22، 1994السيد حافظ،          (

 بجباليا الصحاري؛ إحدى في أحداثيا دارت فقد وجميمة" فارس "مسرحية فيأما 
 الجانبيف مف )تحيطياتسمى "الرعاة"  قرية خلاؿ مف ،وخياميا وأغناميا ووديانيا
 امرتفعً  اشاىقً  الجبؿ الخمفية في ويظير والنخيؿ البدو خياـ مف صغيرة مجموعة
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 شوقي) .والمعدنية( الرمادية الألواف ذات أجزائو مف اكثيرً  الكثيفة الخضرة تكسوه
 (.1995،1خميس، 

فقد دارت بيف  الأسيوطي" "درويش لػ والساحر" لقرينةا  "نص فيالأحداث  أما
الأماكف المفتوحة والأماكف المغمقة بداية مف منزؿ الطفمة "آيات" و"محمود"، وظيورىـ 

حيث المعبد وبيت العموـ " بمنطقة الأىرامات ثـ قذؼ بيـ الكاتب إلى عصر الأسرات 
 مدرسة السحرة ".

)حجرة نوـ بسيطة عبارة عف سرير ودولاب ،ومائدة عمييا بعض الكتب وجياز تمفاز 
.)كرة لامعة يغوص جزء منيا فى (7،الأسيوطي درويش)مفتوح عمى  برامج الصباح ( 

 درويش) الرماؿ بينما يبدو فى  الخمفية منظر الأىراـ وىضبة اليرـ (
 (.11،وطيالأسي

 داخؿ تدور معظـ أحداثيا أف فنلاحظ ،دويدار" لػ"ياسر فرفور" "محاكمة في أما
 الغابة حوؿ تدور كميا الأحداث أف مف الرغـ فعمى ،الأحداث لتطور اوفقً  ،قصر الأسد
سوى المشيد الثاني مف الفصؿ  الغابة، ىذه داخؿ المشاىد قمة نلاحظ أننا إلا وحيواناتيا
 في ىذا المشيد. المغمؽ والمكاف المفتوح المكاف بيف الجمع الأوؿ، و
  الوزير وحولو المنتصؼ في العرش كرسي – الغابة ممؾ الأسد قصر في عاـ )منظر

 .(2002،5ياسر دويدار،  (الحاشية(  وبعض الجيش وقائد 
  :لممسرحية  الفني الشكؿ -ثانيًا 

التشكيؿ الجمالي ( "أف الشكؿ ىو ذلؾ 297، 1995سامي سميماف أحمد، )يرى 
أو أدوات البناء وتقنياتو المختمفة، تشكيلًا يتأسس عمى الجدؿ بيف  لعناصرالكمي 

، مف ناحية ثانية، وبيف صيغتيا أو محصمتيا والموقؼ ،مف ناحية ،العناصر والتقنيات
 ،مف ناحية رابعة ثـ بيف النص والواقع الذي أفرزه ،وبيف النص والمتمقي مف ناحية ثالثة

إلى تجسيد  -في دلالتو العامة والمتجمية في جوانبو كافة  - التشكيؿذلؾ  وييدؼ
 موقؼ الكاتب مف قضية أو قضايا محددة". 
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 المسرحي الإطار أو المسرحية شكؿ يقصد بو الدرامي القالب أو الفني الشكؿف
 أو الفني الشكؿ يكوف أف يفضؿ المرحمة تمؾ ففي الأحداث، خلالو مف ستقدَّـ الذي
 حتى،  شديدة بحرفية الكاتب يصيغيا مختمفة، فنية أنواع عدة مف اخميطً  الدرامي لبالقا

 يتميز بالبساطة والوضوح فنية، اتجاىات عدة فيو تتداخؿ فني قالب تقديـ في ينجح
 الكلاسيكي، خاصة لممسرح ينتمي الذي البسيط التقميدي الشكؿ بحيث لا يحصره فى

 الفني الشكؿف واحد، رئيس موضوع عمى الاقتصار وكذلؾ والمكاف، الزماف تحديد مع
مف الملاحظ  يقدـ مف موضوعات وافكار، لابد وأف يتناسب والمضموف الدرامى مع ما

 الأرسطية؛ المسرحية مع الممحمي المسرح عناصر تداخؿفى العديد مف النصوص  
 المسرح بيا تأثر التي الغربية والتيارات المذاىب أكثر مف الممحمي المسرح أف ذلؾ

 المسرحية مع الممحمي المسرح عناصر تداخؿ وفي والمعاصر، الحديث المصري
 ما يعرض مع يتناسب بما ،جديدة فنيةتقنيات و  قوالب تعرُّؼلممراىقيف  يتاح التقميدية

 قوالب تقبؿ المستقبؿ في ما يميد ليـ وىو مؤثرة، وأحداث جادة موضوعات مف ليـ
 .ليـ يعرض مما اتعقيدً  أكثر وأشكاؿ

يميؿ إلى الشكؿ التقميدي البسيط، فيو نممحو في نص "القرينة والساحر"، وىو ما 
" استطاع أف يوظؼ الكثير مف التقنيات الفنية التي زادت مف قوة البناء الأسيوطيلكف "

 ،العودة إلى الخمؼ وأتقنية الفلاش باؾ الممحمية، والتعبيرية، كودلالاتو الفنية، منيا 
الأزمنة المتنوعة، وتقنية المسرح داخؿ المسرح، وكذلؾ توظيؼ تقنية والتداخؿ بيف 

 .الحمـ ببراعة فائقة في نياية المسرحية

 آيات :أنت سخف يا بنى ولا حاجة ..؟!مش سخف ..آه ..بتيموس .. بتحمـ ..
   . (43الأسيوطي، درويش ( محمود : مش معقوؿ كؿ دا يبقى حمـ .

 بعضَيا، تكمؿ متعاقبة لوحات عدة مف نيا تتكوففإ" الفوشيا جزيرة "مسرحية أما
 المشاىد التي تعد بديؿ والموحات والزماف المكاف كذلؾ الموضوع، في متصمة أنيا أي

 الشكؿ عف مختمفة فنية أشكاؿ الفرد إلى تعرؼ يييئ ما وىو المعتادة، المسرحية
 . البسيطة لممسرحية التقميدي
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 والشكؿ لممسرحية التقميدي الشكؿ بيف تجمع فإنيا" اليلالي أبو زيد "مسرحية أما
 بالحديث الجدار الرابع ىدـ كذلؾ الحصاف"، "الراوي عمى باعتمادىا وذلؾ الممحمي،
  المسرحية. مواضع مف كثير في أو الكمب الحصاف خلاؿ مف سواء ،لمجميور المباشر

 كيؼ يدري لا وىو ،يحارب أف تريد وأم حزيف مغامس )لمجميور( مولاي :الكمب
 أبو فعؿ ماذا مغامس ولنر   الأمير مف الآف دعونا .. يحارب وأيف ومتى بيحار        
 .قادـ شخص .. انتظروا ولكف موقفيما في ودياب اليلالي زيد       

  (.43،  1994حافظ،  السيد           (

 التي المسرحية، في المحدودة المواقؼ بعض في السرد أسموب يستخدـ كذلؾ
ا أما وأحواليـ، الجزيرة أمراء بعض عف فييا يحكي  فرفور" و"فارس حمـ محاكمة "نصَّ
 فرفور" حمـ البسيط، إلا أف "محاكمة الأرسطي التقميدي يأخذاف الشكؿ فيما" وجميمة
 جادة محاولة الواقع، في مع الحمـ وتداخؿ الحمـ تقنية عف -النياية  في – تكشؼ
 أجاد الكاتب لكف الممحمي، المسرح تقنيات مف تقنية وىي بالواقع، الرضا قيمة لترسيخ

  خلاليا. مف" الفأر "فرفور فييا التي وقع  الأزمة يحؿ أف واستطاع ببراعة، تجسيدىا في
 لله الحمد .بو أحمـ ما كنت بشاعة رأيت ... طويؿ حمـ في قميلاً  غفوت لقد: فرفور
لا احممً  كاف أنو         (.2002،99ويدار،د ياسر( !! الأدوات عالـ في كنت وا 

 ،لممسرحية التقميدي الشكؿ بيف الكاتب يجمع "الحياة أمير مينا "مسرحية وفي
 المشاىد ممحمية تساعد تقنيات مف بو وما الممحمي والشكؿ ،والنياية والوسط البداية

 المعاصرة التوقيعة خلاؿ مف ،فيو الاندماج مف غير يحدث فيما التفكير عمى والمتمقي
 أحداث مف بو وما شيالمع الحاضر ىي فالتوقيعة ،المسرحية شاىدم مف مشيد لكؿ

 شاشات الحافظ" "عبد يستخدـ حيث ،الأصمي النص أحداث مع متشابية وقرارات
 وقتؿ اعتداءات مف ولبناف وسوريا فمسطيف في يحدث ما لنا لتعرض سينمائي عرض
 . حتؿالم قبؿ مف والأطفاؿ لمشيوخ

 وجسور منازؿ والنساء، والشيوخ الأطفاؿ مف تمىلق مشاىد سينمائي، عرض شاشة(
 (.35، 2006)محمد عبد الحافظ،  .مكاف كؿ في ودماء أطلاؿ ميدمة
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 القريب، كأنيما الحاضر في يحدث ما نفسو ىو القديمة مصر في يحدث ما كأف
 واحدة. لعممة وجياف

 لممسرحية: والتقدمة الدرامية التمييد -ثالثاً 
 المقدمة المسرحية النصوص عمى لممسرحية الدرامية لتقدمةا أو التمييد يقتصر لا
 فالتمييد ،يات المراىقيفلمسرح المقدمة النصوص في أصيؿ جزء لكنيا فقط، لمكبار
وبعض  المسرحية موضوع لمعرفة الجميور ووسيمة النص بداية ىو الدرامي
 المسرحي، صلمن العاـ فالتمييد الإطار وزمانيا، المسرحية مكاف ومعرفة يا،ياتشخص
 فالتقدمة أحداثيا، وسائر المسرحية عنواف بيف الوصؿ حمقة ؛ فيو بالقوة يتسـ أف لا بد

  لذا سيحدث، ماذا لمعرفة الأحداث متابعة عمى المتمقي تجبر الشائقة الجذابة الدرامية

  .ا ومضمونً الدرامية شكلًا  بالتقدمة الاىتماـ مف لا بد

 دائمة بصفة الأفراد المجتمع ويمارسو يشيده الذي التكنولوجي والتطور التقدـ معف
 وما يسمع ما اجيدً  يعيمراىؽ  إلى اليادئ المستكيف المراىؽ طبيعة تغيرت ،ايوميً 

ما  لمتابعة ليـ اودافعً  امحفزً  اتمييدً  تعد ،الدرامية أو التقدمة ،الشائقة فالبداية ،يشاىد
 مف والاختلاؼ تتميز بالتنوع أف لا بد الدرامية التقدمة وىذه ،ذلؾ بعد يحدث سوؼ
 واليدؼ الفكرة واختلاؼ المسرحي النص لاختلاؼ وذلؾ ،آخر كاتب إلى كاتب

 حركية تشكيلات عمى الآخر والبعض ،الراوي فكرة عمى البعض يعتمد فقد ،الدرامي
 "مسرحية ففي لممسرحية؛ العاـ الجو عف معبرة موسيقية ومقطوعات بأغافٍ  مصحوبة

 يتمثؿ مختمؼ راوٍ  خلاؿ الراوي، لكنو مف المسرحية يبدأ "حافظ لػ"السيد" لياليلا زيد أبو
 جميور امحدثً  ،لأحداثيا يقدـ الذي المسرحية  بطؿ " اليلالي زيد "أبو حصاف في

 أحداث عف لتعبر المجموعة مع الحصاف فييا يشترؾ جماعية أغنية تداخؿ مع الأطفاؿ
 بنفسو. التعريؼ بعد ،ياياتشخص معاناة مف جزء عف وتكشؼ المسرحية،

 في أما فرسة، كانت القديمة الحكاية في ... اليلالي زيد أبي حصاف أنا الحصاف:
  اليلالي زيد أبي مع عاش الذي الحصاف أنا ... حصاف ىذه حكايتنا          

 (.1994،6حافظ،  السيد( .الكثيرة والحكايات الكبيرة الحروب          



 

592 

 0202 يوليوػ والعشريف  التاسعػ العدد  السادسالمجمد 

 مجلة البحوث في مجالات التربية النوعية

 عمى الحصاف فالكاتب أنطؽ ،والدىشة الغرابة مف نوع يةالبداقد يكتنؼ ىذه  
 أو الجمادات الحيوانات فاستنطاؽ ،المسرحي النص لأحداث يميد وجعمو المسرح خشبة
مرحمة مبكرة، أما مع مرحمة  في فاعمة تكوف قد الأطفاؿ، مسرحيات في معروفة وسيمة

 يمكف لا الحصاف ا أفجيدً  يدركوف وفتيات شباب مع اتمامً  مجدية فإنيا غير المراىقة
فقد  ،التقدير أو الاىتماـ بعدـ إذ يشعروف المسرح، خشبة عمى يتحرؾ حتى أو يتكمـ أف

 غادروا مرحمة الطفولة التي كاف يمكف معيا أف يتقبموا ىذا أو يستمعتوا بو!

 بيا واىتماميـ ليا المراىقيف ىؤلاء تقبؿ نضمف حتى بالقوة تتسـ أف بد لا فالبداية
 ما يعرض قراءة النص أو متابعة عمى الأحياف مف كثير في تجبرىـ بؿ ،معيا عميـوتفا

 .بشغؼ أماميـ

مف  للؤطفاؿ إلى أنيا الكاتب أشار "خميس لػ"شوقي" وجميمة فارس "أوبريت ففي
 المتأخرة المراىقة بيف الوصؿ مرحمة وىي المراىقة، مرحمة بدايات وىي ا،عامً  15: 12

 واستنطاؽ والحيواف الإنساف بيف التداخؿ البالغ الطفؿ تقبؿي لا وفييا والمبكرة،
 الجمادات.

 المناظر إذ ؛الأوبريت أحداث فييا تدور التي القرية لشكؿ ايقدـ تصورً  إف الكاتب
 يدخؿ ثـ ،والأحجار والأعشاب والنخيؿ البدو خياـ مف تحويو وما الخلابة الطبيعية

 كأنيا ،الأوبريت ياتشخص معظـ بيف جمع ،فى البداية  جماعي غنائي باستعراض
 أو يحدث، سوؼ ما متابعة إلى وتدفعو المتفرج انتباه جذب في تنجح جمالية ممحمة
 والتركيز. الانتباه عمى تحفزه مما ،يحدث وما سوؼ ما يعرض بيف العلاقة تتبع

 تساعدىـ الأغناـ، يحضروف والبنات الصبياف يتجمع الرعاة قرية ساحة وسط )وفي
 المراعي(. عف بحثاً  جديد يوـ وبداية الخلاء إلى لمرحيؿ العدة يعدوف وىـ ،الكلاب
  يا بنات ىموا يا أولاد ىمو  :والعجائز النساء

 الغنمات بتنادي المرعى                   
 النور طريؽ الصبحية شمس :  والبنات الأولاد

  الخطوات بتبارؾ باليمة                 
 (.1995،2)شوقى خميس،  يا بنات ىموا يا ولاد ىموا والعجائز: النساء
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 المسرحية الكاتب الأسيوطي" فقد بدأ درويشلػ" والساحر" القرينة "مسرحية أما في
 التي الأخبار نشرة إذ - القديـ اليوناني المسرح أقطاب يفعؿ كاف كما -الأزمة  بقمة
 الملابس خزانة في فتاة وجود تبعيا الأىرامات، منطقة في معدني جسـ ىبوط تؤكد

 .امعً  آيات" "والطفمة ىو بوجودىا يتفاجأ محمود"، حيث "بالطفؿ الخاصة
 آيات( عفرييييت خمؼ يختبئ مرتعشاً  (محمود:

  دا؟ العفريت ... فيف إعدادي أولى في أنت دا أكبر!! آيات: يا جدع
 .(8الأسيوطي،  )درويش في الدولاب محمود:

تظير "كا" قرينة  المسرحية؛ إذ موضوعَ  عرؼالأوؿ نت الفصؿ أحداث خلاؿ فمف
عمى  مساعدتيا منيـ تطمب التي الخامسة، الأسرة أميرات إحدى "ماعت"، الأميرة
 في الآلية قرباف دخوؿ "ماعت "الأميرة تستطيع حتى الأبدية بيت إلى أخرى مرة الرجوع
 .قتميا اتوملابس ماعت الأميرة قصةَ  لنتعرؼ ذلؾ بعد الأحداث تتوالى ثـ السماء،

 الغارات وىي الأزمة، الحياة" بقمة أمير مينا "مسرحية "الحافظ "عبد يبدأ كذلؾ
 رغـ- مينا  الممؾ يحكميا التي  -المصرية الدولة حدود ليا تتعرض التي المتعددة
 دولة والجنوب الشماؿ يكوفل الجنوب يضـ أف يقرر مينا وىنا والمعاىدات، الوعود
وىي المقولة التي ركز عمييا الكاتب وجعميا محور  ف،اثني مف وىذا خير واحدة،

 الأحداث.

 واحد مف خير واثناف اثنيف، مف خير مينا: واحد 
  يا مولاي أفزورة الممكة:
 لمحياة.  ىامة قاعدة يا حبيبتي، ولكنيا فزورة ليست )يجمس (مينا:

 (.18، 2006الحافظ،  عبد محمد)       

فقد بدأىا الكاتب بتمييد عف المكاف داخؿ إحدى أما مسرحية "محاكمة حمـ فرفور" 
الغابات، حيث تجتمع الحيوانات حوؿ ممؾ الغابة "الأسد"، ليطمئف عمى أحواليا 
وأوضاعيا، ويوضح الكاتب مدى اىتماـ الأسد وحرصو عمى رعاياه ومدى حب الجميع 

 لو. 
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 الأسد: وكيؼ أحواؿ غابتى؟ 
 النمر: بخير يا مولاى. 

 ، 2002دويدار،  ياسر( الغابة يدعو لؾ بطوؿ العمر القرد: الكؿ فى
        5– 6.) 

كذلؾ مسرحية "جزيرة الفوشيا" بدأىا الكاتب بتمييد عف المكاف والموضوع مف 
خلاؿ الموحة الأولى لممسرحية، التي تدور أحداثيا داخؿ إحدى الجزر، ونتعرؼ 

نوية والشخصية الرئيسة الموضوعَ مف خلاؿ الحوار الدائر بيف بعض الشخصيات الثا
 في المسرحية.
 (: نيار جديد8رجؿ )
 (: وأغنية جديدة 0امرأة )
 (.7، 2003)إبراىيـ الحسيني، (: لكف ىو فيف؟ 0رجؿ )

 
 :الكوميدي العنصر -رابعًا

لا تقتصر عمى مرحمة  فيى، المحببة لمصغار والكبارسمات التعد الفكاىة مف أىـ 
قوالب الفنية التي تصمح لكؿ المراحؿ، مع مراعاة ، لكنيا مف ال أخريبعينيا دوف 

الكوميدية التي يعتمد عمييا الكاتب في تقديـ المسرحية،  والأساليبطبيعة الأنماط 
وتتمايز ىذه الأساليب بتمايز المرحمة العمرية التي يستيدفيا الكاتب في مسرحيتو، لذا 

فيا في النص، وما يمكف أف ا أىمية الفكاىة وكيفية توظيفالكاتب لا بد أف يعي جيدً 
تحققو الكوميديا مف متعة وتسمية تخفؼ مف التوتر والانفعاؿ، مما يساعد عمى تعزيز 

 الجياز المناعي لدى الإنساف ويقويو.

 عمييا يغمب وشخصياتيا مواقفيا معظـ أف نلاحظ" الفوشيا جزيرة "مسرحية ففي 
 ساخر شكؿ في والمغامرات سيةالرومان القصص" الحسيني "قدـ الكوميدي؛ فقد الطابع
 تكوفما   ادائمً  الديف" "علاء حكايات أف والكوميديا، خاصة الضحؾ عمى يبعث

المتنوعة،  الكوميديا عناصر استخداـ في أجاد أنو إلا الشائقة، الجادة بالأحداث وءةممم
 وصرامة، خطورة المواقؼ أكثر مع حتى نيايتيا،إلى  المسرحية بداية مف تظير التي
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 تملؤ التي الزاىية الألواف الفوشيا"، كذلؾ جزيرة "المسرحية اسـ مع يتفؽ ما ىوو 
 في نفوس المشاىديف، لذا فالمتعة والكوميديا وجياف المسرحية وتثير المتعة والبيجة

 .والمراىقيف مسرحيات الأطفاؿ مف كثير في واحدة لعممة

  دي. رالأخبا عارفيف حناإ ... تانية حتة في نادي جرياالممؾ: 
 . الممؾ قصر مف سخنة جايبيا .. طازة لسة دي زايإ عارفيف: المنادي
  الممؾ أنا ماىو يا بني: الممؾ

 واحدة حتى كدة يا راجؿ: المنادي
 (.2003،37إبراىيـ الحسيني، حتتيف ) عمى أماؿ: الممؾ

 الكاتب واعتماد والساحر" القرينة "مسرحية فعمى الرغـ مف جدية الموضوع في
 رسـ في أجاد أنو إلا النص، ياتشخص لمعظـ أساسية لغةً  الفصحى العربية لمغةا عمى

 "الطفؿ لساف عمى المضحكة الكوميدية الملامح بعض خلاؿ مف والسرور، البيجة
 الأحداث حدة تكسر المسرحية الجادة حتى أحداث تتخمؿ التي والطفمة "آيات"، محمود"
أف  ( مف271، 200لياف ىيمتوف، جو  وىو ما أكدتو ) .ياتالشخص بعض وصرامة
 فالتراجيديا المبيجة، المسرحيات أو، فقط الكوميديا تقتصر عمى لا المسرحية "المتعة
 فكري مستوى عمى تتحقؽ ىنا فالمتعة المتعة، مف تخمو أو ،مؤلمة بالضرورة ليست

 نزاىة ومف أمامنا ما يعرض لصدؽ إدراكنا مف تنبع متعة ا، فييعمقً  أكثر وشعوري
 والفنية في التعامؿ مع المسرحية".  والسياسية والأخلاقية الفكرية لعروضا

  يا ولد ويف يمتفت( عمى أف دوف (الخفير:
  ظيره؟! مف بيشوؼ ده محمود:
 !! ... يا عمو نتفرج :آيات

  يا قمر؟ إيو عايزة قرني عمؾ اسمي.. قرني :الخفير
 قرني يا عـ نتفرج: آيات
  . (11الأسيوطي،  رويشد (يا مزمزيو ممنوع: قرني

فعمى الرغـ مف أىمية الفكاىة والكوميديا فى ىذه المرحمة الميمة مف حياة الفرد  
عينة  – المسرحيات مف كثير في الكوميدي مجانب لإغفالًا إلا أف  ىناؾ تيميشًا أو 
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فالكوميديا لا تستيدؼ فقط . الميمة العمرية المرحمة ىذه عمى تركز التي -الدراسة 
 إليو يشيراؾ والترفيو، ولكنيا تعد وسيمة مف وسائؿ العلاج النفسى، وىو ما   الإضح

أف الوظيفة الترفييية لممسرح لا تنفصؿ عف مف ( 38، 2018)كماؿ الديف عيد، 
أثناء  -"بمعنى أف مسرحيـ الترفييي المقترح يمكف أف يتحوؿ الوظيفة السيكموجية، 

روح والنفس والوجداف، وبيذا يصؿ المسرح إلى إلى مصحة علاجية لم –التسمية والترفيو 
عف آلامو ومتاعبو  احؿ المشكلات اليومية التي يعاني منيا إنساف العصر تخفيفً 

  ومشاقو".

 :النيايات-خامسًا  
 وتعرُّؼ المسرحية بداية تقتصر عمى لا أو العرض المسرحي النص إف أىمية

 ختاـ النياية؛ فالنياية لتشمؿ تمتد بؿ ،فقط  وياتشخص وبعض لمنص العاـ الإطار
 نفسو الموضوع أىمية مع تتناسب وموضوعية قوية تكوف أف فلا بد، الفني العمؿ
 المسرحي. الشكؿ الفني في النص ضرورات مف ضرورة بالنيايات فالاىتماـ لذا وقوتو،

ا ما يمجأ ( إلى أف "النيايات السعيدة، غالبً 29، 2013وتشير )مايسة زيداف،   
دوف سف العاشرة، فمرحمة الخياؿ واللاواقعية تأخذ مساحات  للؤطفاؿف يكتبوف إلييا م

ا مف تفكيرىـ وقدراتيـ عمى استيعاب الأفكار والأشياء المقدمة ليـ والمعروضة كبيرة جدً 
فوؽ سف العاشرة فيـ عمى أعتاب الحياة الواقعية بحموىا ومرىا،   مف ىـأماميـ، أما 

دراؾ أف قد بدأت تقؿ تدريجيً  واقعياللاوتكوف مساحات التفكير  ا مع تقدـ السف، وا 
الأشياء والموضوعات تحتمؿ التشاؤـ والتفاؤؿ، فميس كؿ ما في الحياة يسير عمى وتيرة 
واحدة، خاصة مع احتكاؾ ىذه الفئة العمرية بالمجتمع المحيط بيا وارتباطيا بصداقات 

 .وعلاقات مختمفة"

 أنيا المؤكد مف ،المراىقة فترة تستيدؼ تيال المسرحيات في النيايات أف إلا
 المميزة والخصائص السمات لاختلاؼ اوفقً  ،عمييا السابقة العمرية المراحؿ عف تختمؼ

 ،العمرية المراحؿ وأخطر أىـ ،المراىقة مرحمة خاصة العمرية المراحؿ مف مرحمة لكؿ
 في الفعمي اطوالانخر  والشباب والنضوج الطفولة مف جية بيف الوصؿ حمقة تعد فيي

 فينبغي أف ،المراىقيف ليؤلاء نقدمو ماا جيدً  نراعي أف فلا بد ،المجتمع مف جية أخرى
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 بؿ ،منيـ نسخر أو بيـ نستييف فلا ،ليـ المقدـ تتناسب وطبيعة العمؿ النياية تكوف
 بأنفسيـ ثقتيـ تزداد حتى يتوقعونو لو، ونحقؽ ليـ ما يتشوقوف قد ما ليـ نمبي

 الطريؽ أماميـ وتفتح لدييـ التخيؿ مساحة مف تزيد المفتوحة لنياياتفا ،وتوقعاتيـ
 لمعرض لرؤيتيـ الخاصة وتخيلاتيـ الذاتية وتفيميـ اوفقً  المناسبة، النياية في لمتفكير

أف يضعوا النياية التي تتوافؽ مع  ففيقوى إحساسيـ بأنفسيـ ويحاولو  المسرحي،
 قناعاتيـ عف العرض أو النص.

 ليا مفصمة دقيقة لحبكات ىنا ( أنو "لا مكاف2015،163واف أيكف،كما تؤكد )ج
 متشائموف فالمراىقوف متفائمة، الأقؿ أو عمى سعيدة لتكوف بعناية ليا الإعداد نيايات تـ
 التي القواعد كؿ مف لميروب طريقيـ في ىـ نموىـ مف المرحمة ىذه ففي .. بطبيعتيـ

مع  خاصة .. بالمشاعر إنما بالحبكات ميتميف غير إنيـ الآف، حتى تعنييـ كانت
 الذي الوقت في المراىقيف، تغمر التي المشاعر مف المتعاقبة العارمة الموجات

 الوعي ونمو المدرسية، والأزمات بالوالديف، المتغيرة العلاقات مع فيو يتصارعوف
 المجتمع". مع والتكيؼ اليوية عف والبحث بالجنس

 الطماع "سعيد "عمى بالقبض المسرحية تنتيي "اليلالي" زيد أبو "مسرحية ففي
دياب"  "الأميرَ  مغامس" أـ "وتتعرؼ الريـ"، "شاه مف "الأمير "مغامس جاوزو  الخائف،
، فيذه النياية قد تكوف "سعيد"الخائف  لكشؼ اليلالي" ومحاولاتيما زيد أبو "والأمير

تتحقؽ البطولة  مرضية ليؤلاء الشباب ممف يشكموف بدايات مرحمة المراىقة، ففييا
 والمغامرة ومحاسبة الخائف والمعتدي.

  الفرساف( )يمسكو .. ارحموني .. ارحموني سعيد:
  .. فارس الأمير عاش: المجموعة
 بمده يخوف والذي الطماع نياية ىذه: مغامس
     (.64، 1994)السيد حافظ، الريـ.  شاه الأميرة عاشت: دياب

ف كانت تناسب - "و زيد اليلاليأب"نياية مسرحية  -النياية  إف ىذه بدايات  وا 
 المسرحية لأحداث ومنطقية عادلة نياية إنيا نيايتيا؛ مع تتناسب لا أنيا إلا المرحمة،
 النص. وفكرة الموضوع طبيعة مع تتوافؽ
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 نوـ مف" محمود "تفيؽ أف مع محاولة "آيات" والساحر" تنتيي القرينة "مسرحية أما
 المسرحية بداية في حدث بما تتعمؽ التي بكمماتو ييذي وحمـ طويؿ سيطر عميو، عميؽ
القديمة، أي أف ما حدث مف بداية المسرحية لـ يكف سوى حمـ، ومع  مصر إلى ورحمتو

 بالضبط مع ما حدث وىو - التمفاز طريؽ عف يذاع بخبر الجميور الكاتب ذلؾ يفاجِئ
 في غريب عدنيم جسـ بشأف سقوط –المسرحي  النص بداية في و"آيات" "محمود"
  الأىرامات. منطقة

 يقع نفسو المشاىد بؿ والحمـ، الواقع تقميدية، بيف غير نياية المسرحية تنتيي وىنا
ا، ومِثؿ ىذه النيايات تثير ا أـ حممً بأف ما شاىده كاف واقعً  أمره؛ في تردده مف حَيرة في
 .يحدث بما متاعوالاست التفكير إلى تدفعيـ وكذلؾ والتساؤؿ، الحيرة الشباب نفس في

 .. ىنا مف مش أنا .. المسئولة ىية القرينة. دعوة ماليش أنا ميف؟.. ميف: محمود
  تاني. الأبدية بيت رجعت كا" فيف؟ "ىي آيات...؟ ".. )تتبعيا(" أنا        

 (.43الأسيوطي،  درويش               (

 في و"ناصر"" مينا "اربانتص تقميدية، نياية الحياة" فتنتيي أمير مينا "مسرحية أما
 . السلاـ وتحقيؽ،  الأرض عمى والحفاظ ،المغير ومحاربة، الوحدة تحقيؽ
علاف الطبوؿ دؽ عمى يصر مف: الشماؿ ممؾ  العدو ومحاربة بالحرب الخصـ وا 

 . أماف في معو أنا النيار في             
  مصر. ممؾ مةلمقاب الممؾ يا سيدي ىيا إساءة بعد وأحسنت خطأ بعد القائد: أصبت

 ( 2006،80الحافظ،  عبد محمد            ( 

 وفضح، وىزيمة الشر، الخير بانتصار تنتيي وجميمة"، فإنيا فارس "مسرحية كذلؾ
 العنقاء. عمى والقضاء جميمة"، "والفتاة "فارس"الشاب  بيف والجمع،  ومحاربتيا الخرافات

  ةالغنو  فاكريف) الناي عمى يعزؼ (فارس:            
  المجموعة: فاكريف

 معايا تعودوا فارس: ح   
  عايديف: المجموعة
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  أرضنا في فارس: عدنا   
 (.44، 1995خميس،  شوقي) عيديف. المجموعة: يبقى         

فتنتيي نياية عادلة سعيدة، بعودة الحب والود بيف " الفوشيا جزيرة "أما مسرحية
تي فرقت بينو وبيف رعاياه، فعيف "علاء الديف" أفراد الجزيرة وتخمِّي الممؾ عف سياساتو ال

لمجزيرة ووافؽ عمى زواجو مف الأميرة "قوت القموب"، وعادت الجزيرة لسابؽ  اوزيرً 
 عيدىا تزخر بالألواف وتسودىا البيجة والفرحة.

 الممؾ: قررنا واحد عودة الألواف لمجزيرة 
حتيا الملابس الجميع: ىييو )يخمع الجميع ملابسيـ السوداء فتظير مف ت

 الممونة...( 
 زواج "علاء الديف" مف الأميرة "قوت القموب" ..  اثنيفالممؾ: 
 (.119، 2003)إبراىيـ الحسيني،         

فرفور" بمفاجأة القارئ بأف ما عاشو  حمـ يُنيي الكاتب أحداث مسرحية "محاكمة
ا زاؿ داخؿ الغابة الفأر "فرفور" لـ يكف سوى حمـ طويؿ مزعج يفيؽ منو، ويتأكد أنو م

 مع أصدقائو مف الحيوانات، وفي كنؼ الأسد ممؾ الغابة.

والحمد لله أف "شيبور" لـ يحقؽ لي  ،افرفور: الحمد لله .. إنو كاف حممً 
لقد رأيت العجب العجاب مف أفعاؿ الإنساف!!!... الظالـ!!     اأمنيتي أف أكوف إنسانً 

  (.100، 2002دويدار،  ياسر(الجبار!! 

 ائج الدراسة:نت 
تصر قأف أىـ آليات الكتابة فى مسرحيات المراىقيف  لا ت إلىتوصمت الدراسة  -

فقط عمى عناصر البناء الدرامى مف شخصيات وحوار وموضوع ... ، بؿ 
، والشكؿ الكوميديوكذلؾ العنصر  ونيايتوتشمؿ أيضًا بداية النص المسرحى، 

 لنصو المسرحى .الدرامى الذى يفضمو الكاتب  الفنى، أو القالب
بيف موضوعات تاريخية كما  -الدراسة  عينة -تنوعت موضوعات النصوص  -

في نصَّي "مينا أمير الحياة" و"القرينة والساحر"، وقصص البطولة العربية كما 
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كذلؾ القصص التي تجمع بيف البطولة  اليلالي"، زيد قدميا نص "أبو
العمـ والتفكير المنطقي كما  الفوشيا"، وأىمية والرومانسية كما في نص "جزيرة

ا باستخداـ القوة حمـ فرفور" فكاف متعمقً  وجميمة"، أما نص "محاكمة في "فارس
 والتكنولوجيا في ترىيب الغير. 

 الرغـ وعمى الدراسة، النصوص عينة في معظـ تنوعت الشخصيات المسرحية -
اختيار والوضوح؛ إذ أجاد الكُتاب في  اتسمت بالبساطة أنيا إلا تنوعيا مف

التي  ا، وعرْض الدوافع والمبرراتوخارجيً  اداخميً  بعناية يـ ورسْمياياتشخص
 الأخرى. ياتالشخص مف غيرىـ مع وعلاقتيـ ،تصرفاتيـ تحكـ

 كذلؾ والوضوح، بالبساطة - الدراسة عينة -النصوص  اتسـ الحوار في معظـ -
 ،التحقيؽ صيغة والاقتصاد، كما اعتمد عمى بعض صيغ الحوار، منيا الإيجاز

و"القرينة والساحر"  اليلالي" زيد أبو"الفوشيا" و كما في نصوص "جزيرة
 صيغة الفوشيا"، أما حمـ فرفور"، وصيغة المونولوج في نص "جزيرة و"محاكمة

 الماضي فتمثمت في نص "القرينة والساحر". مف قصة سرد
 عبدا ضعيفًا لا يتناسب م الدراسة عينة -النصوص  في  معظـ الصراع  -

"القرينة ، فيما عدا نصىالعمرية الميمةسمات وخصائص ىذه المرحمة 
   .الفوشيا" "جزيرة و والساحر"

الفصحى أو  بالعامية الأنسب للؤفراد في مرحمة المراىقة، وتسميتُيا ىي العامية -
الركيكة، مف أجؿ أف  والألفاظ والابتذاؿ الإسفاؼ مف التي تخمو الراقية، العامية
 ىناؾ أف البالغوف يشعر لا حتى المبسطة، لمفصحى اطبيعيً  اامتدادً  تكوف

 لمحاضرا امتدادً  الماضي يعد أف وأف يتأكدوا والحاضر، الماضي ا بيفانفصامً 
 في عامية وتعبيرات كممات اصطناع إلى يكوف ما والمستقبؿ، فالكاتب أحوج

 والتصوير. الوصؼ
لمفتوحة، وتتجاوز ا الأماكف عمى - الدراسة عينة - النصوص تعتمد معظـ -

كالجزر  اوجذبً  ااتساعً  أكثر أماكف إلى والمتنزىات العامة الحدائؽ ىذه الأماكف
اليلالي"  زيد و"أبو الفوشيا" كما في نصوص "جزيرة والصحاري والغابات،
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 وجميمة" و"القرينة والساحر"، أما مسرحيتا "مينا أمير الحياة" و"محاكمة و"فارس
 ـ أحداثيما داخؿ قصر الممؾ.فقد دارت معظ حمـ فرفور"

بيف الشكؿ  – عينة الدراسة -الفني لمنصوص المسرحية  تنوَّع الشكؿ  -
والشكؿ  حمـ فرفور"، وجميمة" و"محاكمة الكلاسيكي التقميدي في نصَّي "فارس

 اليلالي"، زيد "مينا أمير الحياة" و"القرينة والساحر" و"أبوالممحمي في نصوص 
 .فاعتمد عمى عدد مف الموحات الفوشيا" أما نص "جزيرة

بالتمييد لأحداث  –عينة الدراسة  -اىتـ معظـ كُتاب النصوص المسرحية  -
 زيد الراوي كما في "أبو :معتمديف عمى وسائؿَ عدَّةٍ منيانصوصيـ المسرحية، 

وجميمة"، أو  والأغاني والتشكيلات الحركية كما في نص "فارس اليلالي"،
 وبعض الشخصيات كما في نصوص "محاكمة بالتعريؼ بالموضوع والمكاف

 والساحر" القرينة "مسرحية الفوشيا". أما " و"مينا أمير الحياة" و"جزيرةحمـ فرفور
 يفعؿ كاف الأزمة، كما بقمة المسرحية الكاتب الأسيوطي" فقد بدأ درويشلػ"

 القديـ. اليوناني المسرح أقطاب
 المرحمة تستيدؼ ىذه لتيا المسرحيات مف كثير في الكوميدي الجانب إغفاؿ -

مع أنيا مف أىـ العناصر التي تجذب المراىقيف إلى العمؿ وتحفزه  العمرية،
" الحسيني إبراىيـ"لػالفوشيا  جزيرة "سوى مسرحيتَي عمى تمقيو بصورة جيدة،

والساحر"  "القرينة وشخصياتيا ، ومسرحية،  مواقفيا معظـ عمى الذي غمب
 الكوميدية الملامح العديد مفأحداثيا  ؿتتخم لػ"درويش الأسيوطي" التي

 ".والطفمة "آيات محمود" "الطفؿ لساف عمى المضحكة
الدراسة، فمـ تكف نيايات واحدة  في معظـ النصوص عينة اختمفت النيايات -

ا لاختلاؼ الموضوعات المطروحة، فكانت نيايات تقميدية نظرً  ؛متشابية
العدؿ، كما في مسرحيات "مينا  متوقعة، اتسمت بالمنطقية والموضوعية وتحقيؽ

وجميمة"، وىو ما يتناسب مع تفكير  و"فارس اليلالي" أمير الحياة" و"أبو زيد
تقميدية تثير الحَيرة بتوظيؼ عدد مف  ونيايات أخرى غير ،الأفراد المراىقيف

التقنيات المسرحية البريختية، كتقنية الحمـ كما في نصَّي "القرينة والساحر" 
  فرفور". حمـ و"محاكمة
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 : والمراجع  المصادر
 :المصادرأولًا 

  .مسرحية غير منشورة .القرينة والساحر (2006). درويش،  الأسيوطي
 .(اليلاؿ دار :القاىرة (الحياة، أمير مينا .(2006 (.عبد محمد ،الحافظ
 العامة المصرية الييئة القاىرة:(،فرفور حمـ محاكمة .(2002) .ياسر، دويدار

 لمكتاب(.
 ، مسرحية غير منشورة.جزيرة الفوشيا .(2003) .إبراىيـ،لحسينى ا

 لمكتاب(. العامة المصرية الييئة )القاىرة: اليلالي زيد أبو (.1994) .السيد،حافظ 
نص غير منشور، عرض عمى )، أوبريت فارس وجميمة(.1995 .)شوقي،  خميس

 .(المسرح العائـ
 المراجع العربية :

 بحوث منشورة : 
الكتاب  تواتجاىا(. إشكالية كتابة النص المسرحى لمطفؿ 2017).حمد نبيؿأ،  أحمد

، الكويس :الجمعية 78،مجمة الطفولة العربية ، العدد دراسة تحميمية وميدانية  نحوىا :
 الكويتية لتقدـ الطفولة العربية .

، مجمة فصوؿالتجريب في مسرح محمود دياب،  .(1995) .سميماف سامي، أحمد 
  .القاىرة: الييئة المصرية العامة لمكتاب() 2، الجزء1، العدد14المجمد
.) الراغبأبو  .العدد الرابع.)الأردف:  الآفاؽ(.فف الكتابة لمسرح الطفؿ .2000،أكرـ

 جامعة الزرقا(.
 مغامرة لمطفؿ الكتابة رحيمو: بمناسبة خميس شوقي عف .(2014) .محسف،  الميرغني
 الييئة )القاىرة، ،الخامس الإصدار الأوؿ، لعددا ،المسرح مجمة التواضع، يمزميا

  .لمكتاب( المصرية العامة
 

مسرحية سمير عبد  -الكوميديا في مسرحيات الأطفاؿ  .(2013) .عمي مايسة،  زيداف
الدولي الخامس  –المؤتمر السنوي العربي الثامف ، الباقي "الحكيـ بركات" نموذجاً 

رؤى  -قبؿ التعميـ في مصر والوطف العربي "استشراؼ مست لكمية التربية النوعية:
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 11-10ما بعد الربيع العربي"، )جامعة المنصورة، كمية التربية النوعية،  واستراتيجيات
 أبريؿ(.
 فكر مجمة العلاقة بيف تقنيات السيكودراما والمسرح ،. (2003) .يوسؼ فاطمة ،محمد

بداع، جزء  . (الأنجمو المصرية :القاىرة)عدد مارس ، ، 88وا 
 الحادي القرف في الطفؿ مسرح في الكتابة مفاىيـ .(2005) .يوسؼ فاطمة ،محمد 

بداع، ع  فكر مجمة والعشريف،   .(دار الإبداع لمصحافة والنشر والتوزيع :القاىرة (،43وا 
(. دور مسرح الأطفاؿ فى تنشئة الطفؿ العربى : 2017محمود ، خالد صلاح حنفى. )

، الكويس :الجمعية الكويتية لتقدـ 78ة العربية ، العدد مجمة الطفول دراسة تحميمية 
 الطفولة العربية .
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