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 ي المسرحالعلاقة بين رؤية المؤلف وتقنيات المخرج 
 اً نموذجً "  يابکوات أىلا"  يالمسرح العرض

 منى عبد المقصود عبد العزيز شنبد.

 مستخمص البحث
ىدؼ البحث إلى التعرؼ عمى الكيفية التى تناوؿ بيا الكاتب والمخرج المعالجة        

الدرامية لمسرحية " أىلًا يابكوات"  ومعرفة رؤية الكاتب لينيف الرممى في معالجة 
ث وأيضاً تقنيات المخرج عصاـ السيد في إخراج نص المسرحية. وقد استخدمت الأحدا

الباحثة أداة تحميؿ المضموف لإبراز مضموف البناء الدرامى لممسرحية وكذلؾ تحميؿ 
 وتوضيح العلاقة بينيما. عناصر السينوغرافيا لمعرفة التقنيات التي استخدميا المخرج.

  أىميا:وقد توصمت الدراسة إلى عدة نتائج 
القضايا التي جاء بيا العرض  أىـبمختمؼ صوره وأشكالو  كانت قضية الفساد* 

أوضحت النتائج الإسقاطات التي حمميا النص وجسدىا المسرحى " أىلًا يابكوات" كما 
المخرج سواء لفترة حكـ عبد الناصر أو فترات انتشار السمفية وماحدث بيا مف تحريـ 

  .يو كما ظير ذلؾ في شخصية ) الشيخ(جميع أنواع الفنوف والترف
اىتـ المخرج بتوظيؼ الإرشادات المسرحية التي حددىا الكاتب في نصو مما أوضح  *
 .بيعة العلاقة بيف المؤلؼ والمخرجط

مف ناحية ومع * جاءت عناصر العرض " أىلًا يابكوات" متكاممة مع بعضيا البعض 
ف مف ناحية أخرى فكرة المؤلؼ بعض الأمور الشكمية كإدخاؿ  از حذؼأج. فالمخرج وا 

أو عدـ الإلتزاـ حرفياً بما جاء بو النص إلا أنو لـ يتخؿ  الأخرىاسـ شخصية محؿ 
بالتالى فالعلاقة بيف المؤلؼ لينيف الرممى والمخرج عصاـ السيد و عف فكرة المؤلؼ. 

 علاقة تكاممية كلا منيما يخدـ الآخر برؤيتو في طرح نفس القضية.
 جتقنيات المخر  ,رؤية المؤلؼ ,العلاقة: الرئيسيةالكممات 
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The relationship between the author's vision and the director's 

techniques in the play "Hello Yabkawat" 
Dr.Mona Shanab 

Abstract 
The aim of the research is to know how the writer and director 

dealt with the dramatic treatment of the play "Hello Yabekwat" 

and to know the vision of writer Lenin Al-Ramli in dealing with 

events, as well as the techniques of director Issam Al-Sayed in 

directing the play's script. The researcher used the content analysis 

tool to highlight the dramatic construction content of the play As 

well as analyzing the scenography elements to find out the 

techniques used by the director. And clarify the relationship 

between them.. 

The study reached several results, the most important of which are 

1- The issue of corruption, in its various forms and forms, was the 

most important issue in the theatrical performance "Hello 

Yabkawat". The results also clarified the projections that the text 

carried and the body of the director, whether during the rule of 

Abdel Nasser or the periods of the spread of Salafism and what 

happened to it in the prohibition of all kinds of arts and 

entertainment as shown in the character (Sheikh) 

2- The director was interested in employing the theatrical 

instructions specified by the writer in his text, which clarified the 

nature of the relationship between the author and the director. 

3-The elements of the presentation, "Hello Yabakwat", were 

integrated with each other on the one hand and with the idea of the 

author on the other hand. So the director, even if he permitted the 

omission of some formal matters, such as inserting the name of a 

character in place of the other, or not committing to literally what 

the text came about, but he did not abandon the idea of the author. 

Consequently, the relationship between author Lenin al-Ramli and 

director Essam al-Sayed is a complementary relationship, both of 

which serve the other with his vision in proposing the same issue. 

Key Words: Relationship, author's vision, director's techniques 
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 مقدمة 
التأليؼ المسرحى فف لو أصولو وقواعده التى تساعد عمى إنشاء مسرحية تقدـ أفكاراً 

ليأتى بعد ذلؾ المخرج ليطرحيا فى العرض المسرحى وبالتالى تخرج الفكرة إلى  جيدة
 –ومع انتشار العديد ممف يكتبوف في كؿ مجالات الحياة ) مف شعر  حيز النور.

خ(  فأصبحنا أماـ إزدواجية التأليؼ والإخراج وبالتالى قصص قصيرة ......ال –مسرح 
, ومخرج يقدـ معالجتو صراع بيف طرفيف. كاتب يطرح فكرتوأصبحت الأفكار في 

ويغير فييا بالحذؼ أو الدرامية لتمؾ الفكرة التى ربما لا يقيد نفسو بفكرة الكاتب 
ؼ شكؿ الخطاب , وقد يحدث بيا بعض التغييرات الطفيفة وبالتالى يختمالإضافة

 .المسرحى الذى ىو نتاج ما يقدمو النص والعرض
ولا يقتصر دور الكاتب عمى وضع الإرشادات المسرحية بؿ يشغؿ نفسو أيضاً بالإطار 

, وعندما يتـ صياغة ىذا الاطار وفقاً يضعو وكيؼ سيعالج القضية المقدمةالذى 
لى مسئولية إخراج ىذا العمؿ , يأتي دور المخرج الذى يتو الجيد الدرامى لعناصر البناء

الذى ربما تكوف لو رؤية متفقة أو مختمفة لرؤية المؤلؼ. وفى النياية تكوف عامة 
 المخرج ( إلى الجميور. –النتيجة وصوؿ رؤية المبدع ) الكاتب 

والعلاقة بيف رؤية المؤلؼ وتقنيات المخرج المسرحى ىي علاقة ) النص بالعرض( تمؾ 
ف حاوؿ التمرد عمى  العلاقة التي لا يمكف فصميا, نظراً لأىمية النص. فالمخرج وا 

, فالمخرج يقع عمى عاتقو مسئولية صياغة المسرحى فميس مف حقو القضاء عميوالنص 
 المفردات الموجودة بالنص إلى العرض المسرحى وبالتالي يبعث الحياة في ىذا النص.

ا نجد أنو مع نشأة المسرح والعلاقة بيف المؤلؼ والمخرج ليست وليدة المحظة ولكنن
الأغريقية والتي كاف يغمب عمييا الطابع الدينى نجد أف المؤلؼ كاف يقوـ بتمثيؿ 
حركات ويساعد الجوقة في أداء أدوارىا عف طريؽ التوجييات. وبالتالي كاف المؤلؼ 
مخرج العرض المسرحى ) المؤلؼ المخرج( ومع التطور وبدء ظيور المخرج 

ر المؤلؼ وأصبح أحد عناصر العممية المسرحية . إلى أف المتخصص فتضاءؿ دو 
وصمنا إلى مرحمة ) المخرج المؤلؼ ( الذى يمتمؾ سمطة الكتابة والإخراج بعيداً عف 
سمطة المؤلؼ. ولانجزـ بضرورة التزاـ المخرج برؤية المؤلؼ فيو صاحب رؤية في 
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ف ات خذت أشكالًا متنوعة فيى الإبداع ولكننا نؤكد أف العلاقة بيف المؤلؼ والمخرج وا 
لابد أف تكوف علاقة تكاممية حتى تصؿ الرؤية واضحة إلى المتمقى وبالتالي يكتمؿ 

 جميور(. –مخرج  -ثالوث العممية المسرحية ) مؤلؼ
 البحث وتساؤلاتومشكمة 

 المخرجيففی الأونة الأخيرة ظيور بعض الأعماؿ المسرحية لبعض  لاحظت الباحثة 
زـ تة الجماىيرية, والمسرح الجامعی, خاصة اليواه منيـ والتی لا تمالمسرحييف بالثقاف

بمضموف وفکرة النصوص المسرحية التی کتبيا المؤلؼ, عمی الرغـ مف ضرورة توافر 
صفة الأمانة کخمؽ لمف يقوـ بالإخراج المسرحی عند التعامؿ مع النص المسرحی 

خراجو , فإذا کاف المخرج لو حؽ الإبداع فی رؤيتو  الإخراجية إلا أف إبداعة محدود وا 
بما کتبو المؤلؼ, وما تقتضية الأمانة قبؿ النص المسرحی, فالمؤلؼ کتب النص 

لتکوف مشروع عرض مسرحی  وتقنياتو الفنية فی الکتابة, إبداعاتوالمسرحی وأودع فيو 
, ثـ يأتی دور المخرج المسرحی ليحوؿ ىذا النص مف المغة المکتوبة عمی فيما بعد

المشاعر والوجداف لدی کؿ  ؾمحسوس وممموس يحر  رئيؽ إلی عرض مسرحی مالور 
, فإف کاف المخرج لو حؽ ة المسرح والمتمقی فی صالة العرضمف الممثؿ عمی خشب

إلا أنو يجب أف  مشروع العرض,الذى ىو الحذؼ والإضافة عمی النص المسرحی 
ؤلؼ , لتأتی العلاقة تکاممية يکوف ممتزما التزاما کاملا بنقؿ فکرة النص کما کتبيا الم

فيما بينيما, ومف ثـ يتحقؽ اليدؼ المنشود مف رؤية کؿ مف المؤلؼ والمخرج المسرحی 
ووصوليا إلی المتمقی عمی الصورة التی ترضی ثالوث المسرح ) المؤلؼ, المخرج, 

 الجميور(.
 مشکمة البحث فی التساؤؿ الرئيسی التالی؟تحدد الباحثة وبالتالی 
ومحددات العلاقة بين رؤية کل من المؤلف والمخرج المسرحی فی مسرحية  ما طبيعة

 أىلا يا بکوات ؟
  ومف ىذا التساؤؿ يتفرع منو عدة تساؤلات منيا:

ػ ىؿ التزـ المخرج بنص المؤلؼ المسرحی عند طرح رؤيتو الإخراجية فی العرض 1
 يا بکوات؟ أىلاالمسرحی 
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 فی مسرحية أىلا يا بکوات؟ إبرازىاعمى حی ػ ما القضايا التی حرص المخرج المسر 2
لممتمقی فی  إبرازىاػ ما القيـ الفنية والفکرية التی طرحيا المؤلؼ وحرص المخرج عمی 3

 يا بکوات؟ أىلاالعرض المسرحی 
يا  أىلا سرحيةالقضية فی م إبرازػ ما التقنيات الإخراجية التی استخدميا المخرج فی 4

 بکوات؟
المسرحية بالنص المسرحی  الإرشاداتمخرج المسرحی بتوظيؼ ػ ما مدی التزاـ ال5

 أىلا يا بکوات؟
ػ ما مدی توظيؼ العناصر الفنية )ديکور , ملابس, إضاءة, موسيقی, ماکياج , 6

 اکسسوار( لمقضية التی يطرحيا النص المسرحی؟
ػ ىؿ وجد اختلاؼ فی رؤية کؿ مف المؤلؼ المسرحی والمخرج المسرحی حوؿ 8

 سرحی أىلا يا بکوات؟العرض الم
 أىمية البحث

 تمثمت أىمية الدراسة في التالى:
اىتماميا بموضوع ىاـ وىو دراسة العلاقة بيف رؤية کؿ مف المؤلؼ والمخرج  -1

خراجو, والتأکيد عمی أف العلاقة بينيما علاقة  المسرحی عند تناوؿ العمؿ المسرحی وا 
ضيحيا لممتمقی بيدؼ إحداث ما القضايا ذات الضرورة وتو  إبرازتکاممية مف أجؿ 

 بالتنوير لدی المتمقی. يسمى
ػ ىذه الدراسة دراسة تطبيقية تتناوؿ أحد العروض المسرحية التی تشير إلی قضية 2

يقتصر  ىامة وىی قضية الفساد المنتشر فی کؿ عصر مف العصور, الفساد الذی لا
ىذا الفساد والتخطيط  , بؿ معظـ أفراد المجتمع, وکيفية التخمص مفعمی الحکاـ فقط

 لممستقبؿ مف أجؿ مواکبة التطور والنيوض بالمجتمعات المتقدمة.
ػ دراسة جديدة قد تفيد نتائجيا الباحثيف فی مجاؿ الإعلاـ والمسرح التربوی ومف يعمؿ 3

 بمجاؿ الکتابة والإخراج المسرحی.
ما يقدـ عمی  تمفت النظر إلی أىمية تفعيؿ الدور الرقابی لممصنفات الفنية نحو -4

 .خشبة المسرح لما تقضية أمانة المخرجيف بضرورة مراعاة أفکار المؤلفيف وعدـ تغييرىا
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 أىداف البحث
التعرؼ عمى المعالجة الدرامية التي تناوؿ بيا الكاتب والمخرج مسرحية " أىلًا يابكوات" 

   ومحددات طبيعة ىذه العلاقة.
 مصطمحات البحث 

 رؤية المؤلف
يحدد داخؿ النص المسرحى مف عناصر فنية درامية وأخرى تقنية موازياً ىي كؿ ما 

) أحمد محسف كامؿ : لاعتبارات التشكيؿ البنائي الدرامى الداخمى والخارجى لممسرحية.
2017  ,1826) 

 التعريف الإجرائى
ىي وجية نظر المؤلؼ بداية مف اختيار فكرة لمكتابة مروراً بعناصر البناء الدرامى 

 .وصوؿ إلى جسد نص مسرحى متكامؿحتى ال
 تقنيات المخرج 

ىي رؤية متكاممة لممخرج لمنص وكيفية استخدامو لكافة العناصر المسرحية التي سوؼ 
يستخدميا في تناغـ فيما بينيا ليشكؿ منيا عرضو المسرحى وفقاً لتمؾ الرؤية.) أحمد 

 (99, 2017السيد أحمد بخيت: 
 التعريف الإجرائي
الفنية التي يستخدميا المخرج بداية مف اختيار النص وانتياءا بالعرض  ىي كؿ الوسائؿ

 بما يشممو مف عناصر بصرية وسمعية داخؿ العرض المسرحى.
 حدود الدراسة  
 الحدود الموضوعية:أػ 

ىی دراسة طبيعة العلاقة بيف کؿ مف المؤلؼ المسرحی والمخرج المسرحی عند التعامؿ 
لمکتوبة إلی المغة المرئية, وما يجب عمی المخرج مع النص وتحويمة مف المغة ا

 مراعاتو قبؿ النص المسرحی الذی کتبو المؤلؼ.
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 الحدود المکانية:ب ػ 
لمکاتب لينيف الرممی  "أىلا يا بکوات" دراسة وتحميؿ العرض المسرحی المصری 

 والمخرج عصاـ السيد
 2020/ 2019ة : وىو الفترة التی تـ فييا إجراء الدراسالحدود الزمنيةج ػ 

 ) الإطار النظرى والدراسات السابقة( 
 التعريف بمؤلف ومخرج عرض مسرحية " أىلًا يابكوات"

 الكاتب لينين الرممى 
لو العديد مف  2020فبراير  7وتوفى  1945لينيف الرممى كاتب مسرحى مواليد 

اتو بدأ كتاب, المؤلفات منيا حكايات ميزو , بصمات عمى الماء , وغيرىا الكثير
وىى مسرحية  1981وكتب مسرحيتو الأولى عاـ  . المسرحية في أوائؿ السبعينات

الكممة الآف لمدفاع وتوالت كتاباتو المسرحية إلى أف كتب مسرحية أىلا يابكوات عاـ 
 .وأخرجيا عصاـ السيد 1989

ولـ تخؿ أعماؿ لينيف الرممى مف أنواع الكوميديا المختمفة كما عرفناىا في تاريخ 
أو كوميديا الشخصية  comedy of situationسرح سواء كانت كوميديا الموقؼ الم

comedy of character أو كوميديا السموؾ.( (David claudon.1999 
ماىو  بيفأما عف أىـ القضايا التي شغمت لينيف الرممى فكانت متنوعة فيو كتب 

رممى فتمثمت في سياسي وماىو اجتماعى ....الخ لكف أىـ القضايا التي شغمت ال
 الآتى:

 قضية الحرية* 
فكاف يري لينيف الرممى أف الحرية ضرورة إنسانية , فالإنساف بدوف حرية ليس إنساف . 
وبالتالي وقؼ لينيف ضد كؿ مف يصادر حرية الإنساف سواء كانت أنظمة أـ معتقدات. 

 Jean) نما ذىبوا"فمينيف الرممى كاف يرى أف " الناس يولدوف أحراراً ولكنيـ يستعبدوف أي
Jacques Rousseu; 1979,p39) 

والحرية ليست حرية فرد أو مجموعة أفراد ولكنيا حرية مجتمع ككؿ " فحرية الفرد جزء 
مف حرية الجماعة , فمف تتحقؽ لمجماعة حريتيا إلا إذا تمتع أفرادىا بقناعة تامة 
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ماؿ الرممى ومف أع (Derk pere boom:p119بأىمية حريتيـ الشخصية أولًا" ) 
التي ناقشت قضية الحرية مسرحية " وجية نظر " وأيضاً مسرحية " أىلًا يابكوات " 

 والتي أشار فييا إلى قاسـ أميف وقضية تحرير المرأة.
 * قضية الفساد

تناوؿ الرممى الفساد بمختمؼ صوره وأشكالو. ومف الأعماؿ التي ناقشت تمؾ وقد 
داخؿ مؤسسات  الإداريوالتي تناوؿ فيو الفساد القضية مسرحية " عفريت لكؿ مواطف" 

وكاف يقصد بالفساد ىنا" سوء استخداـ أدوار تفعيؿ السياسات العامة والموائح الدولة 
 (Robert klitgard: 1988,p36المنظمة داخؿ المصالح الحكومية") 

 وأيضاً تناوؿ فساد الأنظمة الحاكمة كما جاء في مسرحية " أىلًا يابكوات"
 عصام السيد المخرج

. خريج قسـ المغة الانجميزية بكمية التربية 1952مخرج مسرحي مصري. مف مواليد 
. ثـ حصؿ عمى دبموـ الدراسات العميا فى التربية و عمـ 1974جامعة عيف شمس عاـ 

و حتى الآف فى  1981النفس أخرج ما يزيد عف الخمسيف عملًا مسرحيًا منذ عاـ 
 , والتميفزيوف, والثقافة الجماىيرية, والاحتفالات القومية.مسرح الدولة و القطاع الخاص

أما عف العلاقة بيف لينيف الرممى وعصاـ السيد فقد عبر عنيا عصاـ السيد ) في حواره 
لجريدة الوطف ( قائلا ": الرممي لو منزلة كبيرة في نفسي فيو نقطة تحوؿ في مسيرتي 

بأف المسرح ىو المسرح سواء في  المينية وشريؾ نجاحات عدة, وربما كاف إيماني
الكوميديا أو التراجيديا سواء مف ناحية ضرورة وجود بناء درامي قوي, وحبكة محكمة, 

الموقؼ بصدؽ,  و شخصيات مرسومة بدقة, أو مف ناحية الجدية في الأداء وتصوير
ى بيف لينيف في ثمانية أعماؿ بدأت بػ "أىلا يا بكوات" واستمرت عموىو ما جمع بيني و 

مسارح القطاع العاـ والخاص وسجمت لي أكبر عدد مف بيف المخرجيف في تقديـ أعماؿ 
 لينيف, والحقيقة أنو ىو مف اختارني لإخراج أعمالو" 

(https://www.elwatannews.com/news/details/4205939 ) 
السيد مف أكثر المخرجيف الذيف تناولوا أعماؿ لينيف الرممى بالإخراج  فالمخرج عصاـ

إضافة إلى العلاقة التي تربطيـ , فبالتالى نجد أف العلاقة بيف لينيف كؤلؼ لنص أىلًا 

https://www.elwatannews.com/news/details/4205939
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خراج  يابكوات وعصاـ السيد كمخرج لمعرض جعمت كلاىما يستفيد مف الآخر برؤيتو وا 
البناء الدرامى وكذلؾ عناصر السينوغرافيا عمؿ مسرحى ناجح تتكامؿ فيو كؿ عناصر 

 التي وظفيا عصاـ السيد بتقنياتو مف إجؿ إيصاؿ الفكرة لممتمقى.
 العلاقة بين النص المسرحى والعرض.

, ويبرز بشكؿ واؼ. وىذا الجدؿ يزداد حدة لـ تتضح العلاقة بيف النص وبيف التمثيؿ
 ,الدرامى أو العرض المسرحى ة لمنصبشكؿ كبير كمما طرحت مسألة الأولوية بالنسب

, والتى نجدىا قد تغيرت بشكؿ ممحوظ عمى امتداد والمكانة التى تعطى ليذا أو ذاؾ
 ( 49,  2015تاريخ المسرح. ) عبمة سمماف ثابت :, 

ففى بداية المسرح ومنذ اسخيموس حظى النص بمكانة كبيرة وكاف العرض بمثابة 
وبالتالى فكانت الأىمية لمنص وقمت أىمية , راءة ثانية لوترجمة أو تفسير لو أو ق

وقد أكدت عمى ذلؾ نياد صميحة " فقد وضعتو فى مرتبة أعمى بإعتباره أدباً  العرض.
, ويتأممونو فى عزلة ىادئة بعيداً عف صخب الحياة رأه المثقفوف فى أبراجيـ العاجيةيق

النصوص  , واعتبر العرض المسرحى ليذهوالدىماء وفى مأمف مف مخالطة العامة
, ويمكف بؿ مف الأفضؿ مشياً , يشغؿ أدنى عناصر الدراماالدرامية الأدبية عنصراً ىا

 (18, 2000) جولياف ىمتوف :  .الاستغناء عنو تماما
 عف مجممة نبذة المؤلؼ يعرض فيو. و العرض التمييدىب والمؤلؼ حينما يبدأ عممو

 عمى المشاىدوف ويتعرؼ ضيالما في حدث قد وما لو وتفسيرات تناولو الذي الموضوع
 ثـ .متشابؾ علاقات مف بينيـ يربط ما ويوضح النفسية وحالاتيـ الشخصيات ىذه ىوية

 البيئة المقدمة ىذه في يحدد ثـ بالذات الشخصيات ىذه اختار لماذا يحدد لممشاىديف
 ) شكرى الأفعاؿ خلاليا تقع التي الزمانية والمحظة فيياالأحداث ستجري التي المكانية

 ( 52, 2007عبد الوىاب: 
وقد يعرض المؤلؼ وسط ىذا التقديـ إرشاداتو المسرحية التي تكوف بمثابة علامة 
إرشادية لممخرج لإخراج النص. ولكننا وجدنا مف يعترض عمى وضع المخرج لتمؾ 

 الإرشادات برفع كريؾ الانكميزي والمنظر المخرج طالبالإرشادات المسرحية. "فقد 
 عمييـ وتفرض الآخريف ووظائؼ الخياؿ تصادر لأنيا المسرحي نصال مف المسرحية
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") أحمد الكاتب قبؿ مف المسرحية بالعممية سافرا تدخلا وعده العمؿ في الكاتب أسموب
 (122, 2012شرجى: 
المؤلؼ ىو صاحب السمطة عمى النص المسرحى يضع فيو ارشاداتو المسرحية ولكف 

التي يقدميا عف الفضاء والحركة والحالات  التي تكمف في "المعمومات والملاحظات
الشعورية لمشخصيات والتي اصطمح عمى تسميتيا اسـ ) النص الثانوي( أو )ما وراء 

لى ملاحظة ىامة تتعمؽ بدينامية العلاقة ما بيف الخطاب إالخطاب( ويمكف الإشارة 
الحوار الدرامي والنص الثانوي وىي علاقة التواري والظيور فبشكؿ عاـ كمما كاف 

التداولي لمشخصيات الدرامية غنيا بالصور والاستعارات كمما تدخؿ المؤلؼ وقصر 
لى بناء الفضاء الدرامي" ) أكرـ اليوسؼ : إطوؿ نصو الثانوي الذي ييدؼ منو 

2000 ,79) 
أما عف سمطة المخرج فمو حؽ اختيار نوع النص الذى يخرجو يختاره مف بيف 

 النص لاختيار التصديفؽ مع إمكانيات مسرحو و" النصوص التي تتلائـ معو وتتوا
 و لممخرج الثقافية الحصيمة أف شؾ لا و دراسة و ودراية خبرة بؿ وعناية, دقة يتطمب
 الطميعية للأعماؿ ومواكبتو جديد ىوام بكؿ اتصالو و أدبو و المسرح تراث في قراءتو

للاختيار) شكرى  ةقاعد تصبح واضحة معايير وضع في يساعده العالمية التجارب أو
 (233,  2002عبد الوىاب: 

 وفؽ عمى والمسافات والأحجاـ والكتؿ الخطوط بمفردات مقروءة بصرية لغة يبتدعوىو 
 النص تأليؼ تقنيات تطور مع بمنطقيا تتحاور منفردة جمالية فمسفية نظر وجية

ستراتيجة  في ةالمحدث الأساليب اختمفت ولذلؾ المتفرج قبؿ مف استقبالو ونظـ وا 
 (6, 2000.) عقيؿ ميدى : الإخراج
شكالية  المسرح عمى يطمؽ عندما بواؿ أوجست يقوؿ كما والعرض النص بيف العلاقة وا 
 المسرحية فالازدواجية مسرحا المسرح مف يجعؿ ما بالتحديد ىي"  المسرحانية بمصطمح

 الدرامي النص لتحديد مادية تقنية وسائط المسرح فناف استخداـ بمجرد ببداىةأ تنش
شارات المشاىد وتقسيمات الشخوص بيف الحوار تقنياتو  المطبوع   والخروج الدخوؿ وا 
 مف مجموعة عمى الأدوار توزيع بمجرد لمتجسيد جاىزة عمؿ نسخة نوأ فنتصور
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 في المؤلؼ يحددىا قد التي والاجتماعية والنفسية الفيزيقية الأوصاؼ حسب الممثميف
 (14,  2001) صالح سعد : مسرحيتو مطمع

ودراسة العلاقة بيف رؤية المؤلؼ وتقنيات المخرج تتطمب دراسة الفعؿ المسرحى الذى 
يتـ عمى خشبة المسرح " فالعلاقة بيف النص والعرض , ىي علاقة استكشاؼ العقؿ 

 ( 16, 2003باستشكاؼ الفعؿ" ) فرحاف بمبؿ : 
قة وىو المتمقى أو كما تتطمب دراسة العلاقة بيف المؤلؼ والمخرج ثالوث تمؾ العلا

المتفرج صاحب الرؤية ىو الآخر بما يقدـ لو" ويجب أف يمتمؾ القدرة عمى أف يكوف 
 (19,  2003العرض" ) فرحاف بمبؿ: متفاعلًا حتى يفيـ بصريات النص و 

وىناؾ مف أكد عمى أىمية العلاقة بيف المؤلؼ والمخرج كدراسة مناؿ محمود حسيف 
القيـ الفكرية والفنية فى أعماؿ محمد صبحى المسرحية :  والتي تناولت "  ـ2012فوده 

قراءة تحميمية فى النص والعرض". عمى ثنائية محمد صبحى ولينيف الرممى والتي كاف 
ليا دوراً أساسياً وقيادياً فى نجاح أعماؿ صبحى المسرحية , حيث استطاع بمورة 

 الأفكار الإنسانية والسياسية بشكؿ مناسب.
ـ  والتي تناولت "التراث وصورة 2014جماؿ الدبعى حياصات    وأيضاً دراسة 

المجتمع والسياسة فى المسرح العربي : المسرح العربي بيف رؤية المؤلؼ وعمؿ 
أف لممرأة العربية جيود فى التمثيؿ والإخراج والكتابة لممسرح وذلؾ مف  المخرج"  أكدت

 خلاؿ تجربة قاسـ أميف ومسرحية التراث.
نحف لا نستطيع الفصؿ بيف المؤلؼ والمخرج في العمؿ المسرحى فعلاقتيما  وأيا كاف  ف

 :متداخمة لا يمكف الفصؿ بينيا وىىتشمؿ ازدواجية 
رشادات مسرحية .....الخ -أولًا:   خطاب النص أو المؤلؼ بما يشممو مف لغة وحوار وا 
اءة , حركة , خطاب المخرج بما يشممو مف عناصر السينوغرافيا ) ديكور , إض -ثانياً:

إشارة ....الخ " فالإيماءة والإشارة وحركة الجسد تعد جميعيا قنوات غير لفظية يتـ 
( 25,  2006بيا والتواصؿ بيف البشر" ) مدحت الكاشؼ :  –بؿ التخاطب  –التفاىـ 

ـ والتي تناولت الخطاب المسرحى 2019وقد أكد عمى ذلؾ دراسة عبد العزيز بوشلالؽ 
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عمى مفيوـ ثنائية النص  والعرض المسرحى"وىدفت إلى التعرؼ بيف النص الدرامى
 والعرض وتوضيح العلاقة بينيما لفيـ دورىما داخؿ الخطاب المسرحى إلى : 

أف الخطاب المسرحى يتكوف مف شقيف رئيسيف ىما النص المسرحى  -
 والعرض المسرحى.

 -أفرزت العلاقة بيف النص الدرامى والعرض المسرحى اتجاىيف:  -
* الاتجاه التقميدى الذى يغمب النص الدرامى عمى العرض المسرحى ويعطيو 
قيمة أكبر مف الآخرى , ويري أف العرض ما ىو إلا إعادة صياغة لمنص أو 

 ترجمة لو.
* الاتجاه الثانى وىو الأكثر شيوعاً حالياً بيف الدارسيف لممسرح وىو أف النص 

ؿ بمجرد تقديـ العرض أماـ عنصر مف عناصر العرض, ىذا ىذا الأخير يزو 
 المتفرجيف.

 الإجراءات المنيجية لمبحث 
 العينة 

وأخرجيا  1989تناوؿ البحث  مسرحية " أىلًا يابكوات التي كتبيا لينيف الرممى عاـ 
  2006عصاـ السيد في نفس العاـ وأعاد إخراجيا عاـ 

  -أما عف أسباب اختيار عينة البحث فجاءت كالتالى:
صاـ السيد قد أخرج الكثير مف النصوص المسرحية لمكاتب لينيف * أف المخرج ع

 الرممى ومنيا:
 2006وأعاد تقديميا عاـ  1989أىلًا يابكوات  -
 ـ1997وداعاً يابكوات عاـ   -
 ـ بالإشتراؾ مع محمد الشريؼ2000أعقؿ يادكتور عاـ  -
 ـ 2008زكى في الوزارة  -
 ـ2012في بيتنا شيخ عاـ  -

ر مسرحية " أىلًا يابكوات " فيى مف أكثر المسرحيات نجاحاً والتي * أما عف اختيا
لاقت استحساناً مف الجماىير , فضلًا عف مناقشتيا عدد مف القضايا اليامة والتي مف 
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لفترة حكـ عبد  سياسي إسقاطأىميا الفساد السياسي في فترة حكـ المماليؾ وىى 
 تصاعد تيار السمفية في الثمانينيات.الناصر , وكذلؾ الفساد الدينى والذى انتشر مع 

* أف مسرحية " أىلًا يابكوات" تصمح لمتقديـ لأى زماف فيى تتناوؿ فساد نظاـ الحكـ 
والذى قد يكوف موجود في أي زماف ومكاف وبالتالي تقدـ نماذج لموعى والإصلاح مف 

 أجؿ التطوير لمستقبؿ أفضؿ.
 البحث  أدوات

مضموف لتحميؿ شكؿ ومضموف البناء الدرامى أداة تحميؿ الاستخدمت الباحثة 
المقدـ في مسرحية أىلًا يابكوات وكذلؾ تحميؿ عناصر السينوغرافيا لمعرفة 

وقد  العلاقة بيف رؤية المؤلؼ وتقنيات المخرج في مسرحية " أىلًا يابكوات"
طبقت الباحثة اختبار الصدؽ والثبات للاستمارة وحددت فئات تحميؿ ) الشكؿ 

 (والمضموف 
  أىلًا يابكوات العرض المسرحى التعريفات الإجرائية لفئات استمارة تحميل مضمون 

 فئات الشكل  -أولًا:
 عدد الفصول في العرض  -1

 ىىفي العرض المسرحى المختار و  فصوؿوتيدؼ ىذه الفئة الي التعرؼ عمي عدد ال
  -إما أف تكوف :

 د .أي أف أحداث المسرحية تدور في فصؿ واح فصل واحد : -
 أي أف أحداث المسرحية تدور في فصلاف . فصلان : -
 أي أف أحداث المسرحية تدور في ثلاثة فصوؿ . ثلاثة فصول : -

 فئة نوع العرض المسرحي   -0
  -وتيدؼ ىذه الفئة إلي التعرؼ عمي نوع العرض مف حيث كونو :

اً ماتنتيى تربط بحياة البشر وواقعيـ وغالبتشكؿ مف أشكاؿ العمؿ الفني  كوميدى : -
 بنياية سعيدة 

 شكؿ مف أشكاؿ العمؿ الفني تصور مأساة وتنتيى بنياية حزينة. تراجيدى : -
  تجمع بيف الاثنيف تراجيدى كوميدى -
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 الأسموب الإخراجى -3
 فف المسرح وطبيعة الوثائؽ المجتمعية والتاريخيةبيف يجمع   تسجيمى -
متفرج لما يراه عمى خشبة ىو الاتجاه الذى ييدؼ إلى إيقاظ وعى ال ممحمى -

 فيما يراه. جولا يندمالمسرح 
 ييتـ بالواقع المعاش ويعرض تفاصيمو وأحداثو بشكؿ مباشرواقعى :  -
 ....الخ(–مسرح فقير  –رمزى  –تكعبيى  -سريالى)أخرى تذكر -

 
 ثانياً: فئات المضمون الخاصة بمضمون العرض المسرحى " أىلًا يابكوات" 

 العرض المسرحى المختار فئة مصدر الفكرة في -1
أستقي منو المخرج فكرتو والتي تكوف  ذىوتيدؼ ىذه الفئة إلي التعرؼ عمي المصدر ال

  -إما مستمدة مف مصادر :
 –وىو مايرتبط بالنواحي الاجتماعية كالإىتماـ بالمجتمع ومشكلاتو اجتماعية : -

 الخلافات العائمية .........الخ 
اع السياسية بما في ذلؾ نظاـ الحكـ في المجتمع ونعني بيا الأوضسياسية :  -

والظروؼ التي نعيشيا في حاضره , وما تمميو عميو ىذه الظروؼ مف متطمبات وما 
يقؼ أمامو مف تحديات وما يتعرض لو مف أحداث وما يتمتع بو مف استقرار سياسي 

 داخمي وخارجي .
 وىو ما يستمد مف التاريخ وأحداثو ووقائعو  تاريخية : -
 وتشمؿ مصادر أخري قد تكوف فنية , ثقافية ..........الخ  مصادر أخري تذكر : -
 فئة القضايا التي يطرحيا العرض المختار  -0

وتيدؼ إلي التعرؼ عمي نوع القضية التي يطرحيا العرض فقد يركز العرض عمي 
 ( تعميمية ..........الخ  –فمسفية  –تاريخية  ––سياسية  –قضايا ) اجتماعية 
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 فئة المغة المستخدمة في العروض المختارة  -3
وتيدؼ ىذه الفئة إلي التعرؼ عمي نوع المغة المستخدمة في العرض المسرحى المختار 

  -فيي إما أف تكوف :
منخفضة أو ىي المغة الدارجة بيف معظـ الناس وخاصة ذوى الثقافة ال لغة عامية: -

 غير المتعمميف
 تكتب بيا معظـ النصوص العربية ىي المغة التي لغة فصحى: -
  ىي التي تجمع بيف الفصحى والعامية لغة تجمع بين الفصحى والعامية: -
 فئة الديكور  -4

وتيدؼ ىذه الفئة إلي التعرؼ عمي شكؿ الديكور عمي خشبة المسرح مف حيث ىو 
 ثابت أـ متغير رمزي أـ واقعي وكذلؾ مدي تعبيره عف مكاف وزماف الموضوع . 

 ة الإضاءة فئ -5
وتيدؼ ىذه الفئة إلي التعرؼ عف نوعية الإضاءة ىؿ ىي عامة أـ خاصة وكذلؾ مدي 

  العرض.تعبير الإضاءة عف الحالة النفسية والمزاجية في 
 فئة الموسيقي  -6

وتيدؼ ىذه الفئة إلي التعرؼ عمي نوعية الموسيقي مف حيث كونيا مؤلفة أي قاـ 
معدة مسبقا أو مسجمة . وكذلؾ مدي تعبيرىا  شخص بتأليفيا خصيصا لمعرض أـ ىي

 عف الموضوع .
 فئة الأشعار " الأغاني " -7

وتيدؼ ىذه الفئة إلي التعرؼ عمي نوعية الأغاني ىؿ ىي مؤلفة أي قاـ شخص 
بتأليفيا خصيصا لمعرض أـ مستعارة مف أغاني مسجمة .وكذلؾ مدي تعبيرىا عف 

 الموضوع .
 فئة الملابس  -8

فئة إلي التعرؼ عمي الملابس ومكملاتيا وعلاقتيا بباقي عناصر العرض وتيدؼ ىذه ال
 وكذلؾ مدي مناسبتيا لعصر أحداث المسرحية والتعبير عنو .
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 فئة المكياج  -9
وتيدؼ ىذه الفئة إلي التعرؼ عمي طبيعة مكياج الراقصيف ومدي تحديده لممراحؿ 

يح مدي تأثير البيئة كتمويف العمرية وبيانو لمحالة الصحية والإجتماعية وكذلؾ توض
 جمود الراقصيف بأصباغ صفراء لتوضيح إرتفاع درجة حرارة الشمس في الصحراء .

 فئة الإكسسوارات  -12
وتيدؼ ىذه الفئة إلي توضيح مدي تعبير الإكسسوار المستخدـ عف الموضوع وكذلؾ 

 .ذى تقوـ بو الشخصيةال دورالمدي توافقو مع طبيعة 
 لصوتية فئة المؤثرات ا -9

فيؿ مستخدمة أـ لا  العرضوتيدؼ ىذه الفئة إلي توضيح مدي إستخداـ المؤثرات في 
ذا كانت مستخدـ فيؿ ساعدت عمي حدوث إنتقاؿ زماني أو مكاني   .وا 

 فئة الحيل والإمكانات التكنولوجية  -11
 وتيدؼ ىذه الفئة إلي التعرؼ عمي الدلالات أو مايسمي في المسرح " عمـ الدلالات "

 . العرض المسرحىأو " سيمياء المسرح " لطرح أفكار وموضوعات 
 فئة مدي إنسجام عناصر العرض  -10

ويقصد بالإنسجاـ التوافؽ أو مايسمي اليارموني بيف عناصر العرض فكؿ عنصر مف 
 عناصر العرض لابد أف يكوف متوافؽ مع الوظيفة المنوط القياـ بيا .

 لنص المسرحى توظيف وتكامل عناصر العرض وا -11
وتيدؼ ىذه الفئة إلي التعرؼ عمي جميع عناصر العرض والنص وعلاقتيا ببعضيا 

 البعض بشكؿ متكامؿ 
 نوع الدراسة ومنيجيا 

تنتمى ىذه الدراسة إلى الدراسات الوصفية , واعتمدت عمى المنيج الوصفى التحميمى 
وكذلؾ عناصر  وطريقة تحميؿ المضموف لتحميؿ البناء الدرامى المقدـ فى النص

السينوغرافيا في العرض , وبالتالى فيى لا تكتفى بتحميؿ ماىو مكتوب بالنص بؿ 
تبحث عما وراءه مف معانى قصدىا المؤلؼ ويريد المخرج توصيميا لممتمقى والتأثير 

 فيو.
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 الدراسة التحميمية.
 مسرحية " أىلًا يابكوات "تأليف لينين الرممى  إخراج عصام السيد 

وتـ إخراجيا فى نفس العاـ , كما  1989ف الرممى تمؾ المسرحية عاـ كتب ليني
ـ  وقد أكد ذلؾ المؤلؼ والمخرج فى 2006تـ إعادة إخراجيا بنفس الصورة عاـ 

" نقر نحن الموقعين أدناه ، ونحن فى كامل قوانا العقمية  2006بطاقة عرض 
طبق الأصل  خةوكامل أىميتنا المسرحية أن ىذا العرض الذى نقدمو اليوم نس

، ولم يتغير فيو شيء نصاً أو إخراجاً فرغم مرور 89من العرض الذى قدم 
 ( 17، 0217ستة عشر عاماً إلا أن الواقع كما ىو " ) جرجس شكرى : 

العرض المسرحى " أىلًا يابكوات" في فصلاف واحتوى الفصؿ الأوؿ  ت أحداثجاءو 
اعتمد المخرج فى  ومشاىد , عمى أربعة مشاىد بينما الفصؿ الثانى عمى خمسة 

معالجة قضيتو عمى دراما الواقع , وتـ بناء أحداثو داخؿ إطار تخيمى قائـ عمى الرجوع 
لموراء عبر الزمف , وبالتالى عرض المخرج أحداثو فى إطار فنتازى كوميدى .ولكننا 

فكر نجدىا تندرج تحت مسمى " الكوميديا السوداء" فميس ىناؾ مجالًا لمضحؾ وأمة لا ت
 في مستقبميا وتعمؿ عمى التخطيط لو لمواجية تحديات المستقبؿ.

 
  أولًا : النص المسرحى وفكرتو والقضايا المطروحة ومدى التزام المخرج بيا

لماضى والحاضر وتتنبأ لممستقبؿ . ففي المشيد الأوؿ نسمع ىذه المسرحية تجسيد ا
صوت نادر ) شخصية محمود في العرض( وىو يروى بلاغاً لمحكومة والأىالى ينبو 
فيو لأحداث الماضى ويدعو إلى الاستفادة منيا منعاً لتجنب تكرارىا في المستقبؿ. 

التي مرت بيما ,  ويدور الحوار بيف نادر وبرىاف نتعرؼ مف خلالو عمى الأحداث
وخوؼ نادر وقمقو مف المستقبؿ إلى أف نصؿ في نياية المشيد فنسمع انفجار وكأف 
زلزاؿ قد حدث  وبالتالي تتراجع الأحداث لمماضى منذ مائتى سنة ليجد البطلاف 

 نفسييما في زمف أخر
ا : ما ىو دا المى مجننى , كإننا في مكاف مف العصور الوسطى , كؿ حاجة حواليننادر

 قديمة زى ماتكوف في متحؼ
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 ( 22: يمكف ... يمكف .... الزلزاؿ جاب عمييا واطييا ) المسرحية , ص  برىان
 ثـ يكتشفاف أنيما في زمف سيطرة المماليؾ   

 : مصيبة لنكوف وقعنا في عصر المماليؾ يبقى رحنا في داىية  نادر
 : إشمعنى؟ برىان
 بت بييـ المثؿ في الغباء والوحشية: أصمى جبت سيرتيـ في أربع قصايد. ضر نادر

 (29: ياما قمت لؾ إبعد عف السياسة ) المسرحية , ص برىان
 لفترات الحكـ التي كانت الرقابة تمنع التحدث في أمور السياسة. إسقاطوىى 

ويزداد قمؽ نادر مف أحداث الماضي وما حدث بو مف مقاسمة الأمواؿ والدواويف , 
اً في خراب الإقميـ المصرى. ثـ يعود بنا الكاتب مرة أخرى والظمـ والجور الذى كاف سبب

 إلى أحداث الحاضر ليروى لنا ما حدث في زمف المماليؾ
 : يا أىالى مصر المحروسة , الحاضر يعمف الغايبالمنادى

 لما كتر شكوى الرعية مف الأحواؿ...          
 شا في القمعةصعد إبراىيـ بؾ ومراد بؾ إلى الوالى أبو بكر با          
 و حدثوه في مصمحة الناس والعامة وأنزلوه مف القمعة ,        
 وأخبروه إنو مفصوؿ عف منصبو , واتعيف إبراىيـ بؾ عوضاً عنو        

 ...... الخ 
 ثـ يجسد الكاتب بعد ذلؾ أحداث التيار السمفى والتي حدثت في الثمانينيات

يف يحموف ديار المسمميف مف اعتداء الكفار : لا تنسوا أف ىؤلاء العسكر ىـ الذالشيخ
 ( 128والممحديف ) المسرحية , ص 

 وماحدث مف فتف أدت إلى تشتت شمؿ الأمة العربية , فنجد 
 (160الشيخ : حاربوا الخلاعة حاربو الفسوؽ , حاربوا المجوف ) المسرحية , ص 

 (160حاربوا التبرج , حاربوا السفور ) المسرحية , ص         
 حاربوا البدع .. حاربوا الضلالات ...      

 ( 161حاربوا السخافات حاربوا السخافات ) المسرحية , ص      
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وىو إسقاط لتيار السمفية والتي حرمت جميع أنواع الفنوف.وتتوالى الأحداث ونصؿ إلى 
نياية المسرحية ويؤكد نادر عمى ضرورة العمؿ والتخطيط لممستقبؿ حتى نسطيع مواكبة 

 ضارات المتقدمة.الح
: المستقبؿ لا تصنعو الشعارات , لف تنتصر بالدعوات أو بالقنابؿ , وحتى لو نادر

 ( 146كسبت معركة أو أكثر فستخسر الحرب في النياية. ) المسرحية , ص 
. بسبب عدـ 1967وىنا إسقاط لما حدث في الماضي مف انتصارات أعقبيا ىزيمة 

راؼ نادر بعدـ الاستعداد لممستقبؿ بسبب غياب التخطيط ونصؿ في النياية إلى اعت
 الوعى وعدـ الاستفادة مف الماضي وما حدث بو.

 القيم التى طرحيا الخطاب المسرحى من خلال النص والعرض
قدـ الكاتب قيمة عممية واضحة) وقد أتفؽ المخرج معو فى إلتزامو بنفس المضموف (  -

التخطيط يؤدى إلى النجاح وعكس ف وىى ضرورة التخطيط للأمور مف أجؿ نجاحيا.
فالسبب ليس نقص إمكانات ولكف فى عدـ التخطيط  67مف خلاؿ ذلؾ أسباب ىزيمة 

 الجيد.
 مثال:

" كاف سبب أف مراد بؾ لما رحؿ مف الجيزة , أمر بانجرار الغميوف الكبير مف قبالة 
ف آلات قصره , فمشوا بو قميلًا ووقؼ لقمة الماء فى الطيف. وكاف بو عدة وافر م

 الحرب والجبخانة فأمر بحرقو"
نادر: يعنى المشكمة مش نقص أدوات العمـ والتكنولوجيا. المشكمة إننا ما بنفكرش 

 (158بمنيج العمـ نفسو. ) المسرحية ص 
 كما قدـ الكاتب قيمة أخرى وىى قيمة العمـ والاختراعات وأىميتيا فى التطور والتقدـ  -

 العمـ وصمنى لأنى أتكيؼ : لا .... المعرفة ...  برىان
 أىـ ميزة بيتفوؽ بييا الإنساف عف الحيواف      
 ىي قدرتو عمى التكيؼ العقمى مع الواقع      
 : الإنساف ىو الكائف الوحيد المى يممؾ القدرة عمى نقد الواقع نادر
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واستخداـ إرادتو في تغييره , الحيواف بس ىو المى بيتكيؼ مع أي وضع بدوف 
 (153المسرحية , ص اعتراض. ) 

 الإرشادات المسرحية في نص مسرحية " أىلًا يابكوات" 
 حققت الإرشادات المسرحية وظيفتيا المنوط بيا فنجد أنيا كانت تعمؿ عمى :

 : مف خلاؿ وصؼ مكاف الأحداث وكاف ذلؾ واضحاً  تقديم الإطار المكانى* 
 في المشيد الخامس نجد المنظر 

 مسجد يواجيو جزء مف بيت منخفض لو مشربية. ) حارة بالقاىرة , حائط 
دكاف قيوة لو دكؾ أو مصاطب. بائع بسبوسة واقؼ , بائعة فجؿ جالسة 
بمشنة , مارة زبائف لمدكاف , باعة جائموف , طمبة أزىر ...الخ ( ) المسرحية , 

 ( 77ص 
وضع الكاتب مف خلاؿ الإرشادات المسرحية  :* وصف لملابس الشخصيات 

 ا وصفاً لملابس الشخصيات حيث نجد في المشيد الأوؿ التي قدمي
ىاف ) يدخؿ في بنطموف جينس وقميص مشجر فوقو روب ....الخ ( بر

  8المسرحية ص 
 وفى المشيد الثانى نجد الكاتب يقوؿ

) يفتح الباب ويظير تاجر وبعض العماؿ في أزياء ترجع لقرنيف سابقيف 
 23.....الخ( المسرحية , ص 

ذا كػاف  بعض النقاد يردد مفيوـ الفضاء الدرامي وىو الفضاء النصي فاف "وا 
الإرشادات ىي التي تنشئ ىذا الفضاء سواء مف حيث تحديد طبيعتو ) غرفة, 
ساحة, قصر ( أو الشخصيات التي تتحرؾ فيو )عػددىا, ملامحيػا(" )نديـ 

 (107, 2004معلا : 
 توجيو الممثمين أثناء القيام بالفعل الدرامى * 
 لؾ مف خلاؿ ضبط حركات الدخوؿ والخروج وذ

 فنجد الكاتب في المشيد الثالث يقوؿ 
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) حارس عند باب الصدر وآخر عند باب جانبي , والتاجر والشيخ يتحركاف 
 36بقمؽ , بينما وقؼ الأغا , يدخؿ السنارى مف باب الجنب( المسرحية ص 

 * توجيو المخرج لتجسيد نص أىلًا يابكوات 
والتزامو  ,الكاتب لينيف الرممى عمى توجيو المخرج عصاـ السيدعممت إرشادات 

الكاتب في  الذى وضعومف خلاؿ التزامو بالديكور  جاءبالإرشادات المسرحية 
 .نصو

 ففي المشيد الأوؿ كنا نجد المنظر
) صالة شقة الدكتور برىاف : في الصدر شرفة واسعة مسدلة الستائر , يظير 

ة الشقة , أثاث أنيؽ أوروبى الطراز , جياز تكييؼ باب الشقة ومدخؿ إلى باقي
, لوحة سيريالية , اباجورات , ثلاجة ... الخ جياز راديو تنبعث منو موسيقي 

 (8أوروبية حديثة.) المسرحية : ص 
اعتمد عصاـ السيد فى عرض أحداثو عمى تقنية السرد بيف المشاىد وقد اتفؽ ذلؾ مع و 

كاف يحدث  النص وكاف عبارة عف تعميؽ عمى مالينيف الرممى التى استخدميا فى 
 وكاف يتـ بصوت عزت العلايمى فى دور محمود وحسيف فيمى فى دور برىاف 

  -مثال:
ص. برىاف : أنا موافؽ إنو يحصؿ تغيير لكف مش بالصورة المى بتقترحيا مستحيؿ 

 تنقؿ مجتمع بحالو مف العصور الوسطى لمعصور الحديثة فى يوـ وليمة.
) محمود فى العرض(: أنا معاؾ ... لكف خمى بالؾ أنو ماعدش فاضؿ عمى ص.نادر 

 القرف الجديد غير سنيف قميمة , يعنى كؿ لحظة ىتضيع مش ىنمحؽ نعوضيا.
 (56ص  –) المسرحية 
 

 القضايا التى طرحتيا مسرحية " أىلًا يابكوات" 
اضحاً مف بداية وقد أوضحت المسرحية فساد نظاـ الحكـ ونقد الحكاـ , وكاف ذلؾ و  -

ذكرى البطميف لوجودىـ فى مدرسة الصابريف حتى وصوؿ الوالى ذاتو وكأنو أحد 
 خريجى نفس المدرسة وكاف ذلؾ واضحاً فى مشيد الانتخابات.
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كما طرح الخطاب المسرحى فساد حكـ مراد بؾ وأراد منيا الإسقاط عمى فترة حكـ  -
اف يطمح فى ضـ كافة الوطف عبد الناصر , فمراد بؾ لـ يكتؼ بحكـ مصر بؿ ك

العربى وبالتالى كاف سبباً فى خراب الإقميـ المصرى وكاف ذلؾ واضحاً مف خلاؿ 
 العرض.

ص )محمود(: اسمع ياسيدى " عكؼ مراد بؾ عمى لذاتو وشيواتو مع مشاركتو لإبراىيـ 
اعو بؾ فى الأحكاـ والنقض والإبراـ ومقاسمتو الأمواؿ والدواويف وتقميد مماليكو وأتب

الولايات والمناصب. وقصده الراغبوف وامتدحو الشعراء والغاووف وأخذ الشيء مف غير 
حقو وأعضاه لغير مستحقيو ولـ يعيد عميو أنو انتصر فى حرب باشرىا أبداً عمى ما 
فيو مف الإدعاء والغرور والكبر والخيلاء والصمؼ والظمـ والجور, وكاف مف أعظـ 

 (35) المسرحية ، ص مصرى.الأسباب فى خراب الإقميـ ال
ما فعمو مراد بؾ فى عصر المماليؾ تشابو مع فترة عبد الناصر عندما أصدر قرار 
حتلاليا للأراضي المصرية  بتأميـ قناة السويس كاف سبباً فى الاحتجاج الإسرائيمى وا 

ـ وما حدث مف خراب عمى مصر. وما حدث أيضا فى عيد 1967والعربية فى حرب 
تغنى بأمجاد بلاده إلا أنو كاف ينقصو التخطيط لممستقبؿ فانتصار عبد الناصر بال

بسبب عدـ التخطيط  لممستقبؿ وكاف ذلؾ واضحاً فى  1967تبعو ىزيمة  1956
 العرض.
المستقبل لا تصنعو الشعارات ، لن تنتصر بالدعوات أو بالقنابل ، وحتى لو نادر: 

 (116لمسرحية ، ص كسبت معركة أو أكثر فستخسر الحرب فى النياية.) ا
كماعرض المؤلؼ قضية تدىور الأمة العربية فى العصر الحديث وعدـ قدرتيا  -

عمى مواكبة التغيرات التى تحدث فى العالـ مما يجعميا عاجزة عف المحاؽ 
 بركب التقدـ والرقى. واتضح ذلؾ مف خلاؿ قمؽ محمود فى العرض 

نا ىتبقى فيف منو؟ ىنعمؿ إيو ولما العالـ ىيحصؿ فيو التقدـ دا كمو , بمد نادر:
 وقتيا؟ ىنقدرى نجارى الناس دى ولا ىنفضؿ قاعديف نتفرج عمييـ؟

 (16) المسرحية , ص 
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رغبة الحكاـ ورغبة  صور أخرى لمفساد تمثمت فىكما عرض المؤلؼ والمخرج  -
 الحكاـ فى بقاء الناس عمى جيميـ حتى يسيؿ حكميـ وذلؾ قديماً وحديثاً 

 مثاؿ
ىذه مطبعة. تصنع مف الكلاـ المكتوب نسخاً مكررة فتنتسر : بلاىا. نادر

 الثقافة والعموـ المختمفة.
 : لكف دا شيء يفتح عيوف العامةالسنارى

 : خلاص. نكتفى بطبع أوامركـ لأجؿ ما كؿ الرعية يفيموىابرىان
 : إحنا ما ييمنا يفيموىامراد

 : أى نعـ , إف فيمونا اتجرأوا عمينا وكشفونا. السنارى
 (63-62المسرحية , ص ص ) 

 الحبكة 
, عمؿ لينيف الرممى مف خلاليا عمى إحداث إسقاط سياسي جاءت الأحداث مترابطة

لوقائع الحاضر عف طريؽ ما حدث في الماضي . وقد شممت الأحداث بداية وكانت 
تأكيداً عمى الفكرة وىى ضرورة التخطيط لممستقبؿ والاستفادة مف أحداث الماضى منعاً 

حدوثيا في الوقت الحاضر , وكذلؾ توضيح قيمة العمـ في الاختراعات  لتكرار
, ثـ يعود الكاتب لعرض أحداث تى نستطيع مسايرة الدوؿ المتقدمةوالإكتشافات ح

التاريخ مف عصر المماليؾ والحممة الفرنسية ثـ ينتقؿ بالأحداث مف الماضى إلى 
. وبالتالي كانت ىناؾ قفزات انتشار التيار السمفىالحاضر في فترة الثمانينيات و 

بالأحداث لننتقؿ مف عصر إلى آخر إلى أف وصمت الأحداث في نياية المسرحية إلى 
الاعتراؼ بعدـ قدرتنا عمى مواجية المستقبؿ نظراً لظروؼ الحاضر وعدـ الاستفادة مف 

 الماضى بالإضافة لعدـ الاستعداد لمواجية تحديات المستقبؿ.
 الصراع  

ي مسرحية أىلًا يابكوات بيف عزت العلايمى ) في دور محمود الذى يقرأ يدور الصراع ف
 الكتب ويتنبأ بمستقبؿ مظمـ تنعدـ فيو فرص العمؿ لمشباب 
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نادر ) بيقولؾ التقدـ العممى ىيغير شكؿ الحياة عمى الأرض في ظرؼ سنيف قميمة , 
ت الموجودة مش ومعظـ الوظائؼ التي تعرفيا ىتتمغى , ومعظـ المواد الخاـ والصناعا

ىيبقى لييا لزمة.... وتزداد الاحتكارات وتصبح الدوؿ الغنية أكثر غنى والدوؿ الفقيرة 
 15أكثر فقرا .....( المسرحية , ص 

ويتطور الصراع فيزداد قمؽ محمود مف المستقبؿ وماذا أعدنا لنواجو المستقبؿ.بينما 
 الحو فقط.برىاف لـ يشغؿ نفسو بتمؾ الأمور فيو لا يفكر إلا في ص

) مصدوما( ياخبر مطيف بطيف. ولما العالـ ىيحصؿ فيو التقدـ دا كمو. بمدنا  نادر
ىتبقى فيف منو؟ ىنعمؿ إيو وقتيا؟ ىنقدر نجارى الناس دى ولا ىنفضؿ قاعديف نتفرج 

 عمييـ؟ وىما ىيسبونا في حالنا؟
 غير بعد : ياسيدى وقتيا يبقى ربؾ يعدليا. أغمب الكلاـ دا مش ىيتحقؽ فعلابرىان

 ( 16عشرة عشريف سنة ويمكف أكتر.) المسرحية , ص 
وتدور الأحداث ويسترجع كلاىما بعضيا حتى نصؿ إلى نياية الصراع بالتأكيد عمى 

 أننا غير مستعديف لمواجية تحديات المستقبؿ.
 ففي نياية المسرحية

  : لا ... أييا المستقبؿ تميؿ , فنحف لـ ننجز شيئاً بعد ولـ نستعدنادر
 أييا المستقبؿ  تميؿ حتى نمحؽ بؾ . لا تأت إلينا الآف     

 (166...... تميؿ ........ تميؿ ) المسرحية , ص         
 الإسقاطات فى نص وعرض مسرحية أىلًا يابكوات

 عنوان المسرحية " أىلًا يابكوات"
 كممة بكوات كانت واحدة مف الألقاب الشييرة فى مرحمة ماضية مف تاريخ مصر.
وكانت تطمؽ عمى المماليؾ مف أصحاب الحكـ والسيادة الذيف تولوا مقاليد السمطة فى 
مصر أوائؿ القرف الثالث عشر اليجري فترة ما قبؿ احتلاؿ الفرنسييف لمصر عندما 

 كاف الحاكـ ىو مراد بؾ.
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 رجل الدين الذى يستغل الإسلام
الإسلامية والسعى إلى الرزؽ فنجد الشيخ يصدر مفاىيـ مغموطة عف الإسلاـ والشريعة 

 والعمؿ والتطوير.
 (43أحنا مالنا حاجة بعموـ الدنيا احنا اشترينا الآخرة ) المسرحية ص الشيخ: 

قدـ وسخرىـ ليخترعوا ويبتكروا لخدمتنا فنتفرغ نحف ت" ولقد خص الله الأجانب بالعمـ وال
 (162حية ص ) المسر  لعبادتو سبحانو وتعالى وندخؿ الجنة مف أوسع أبوابيا

رجؿ الحكـ الذى يعمد إلى تغييب الرعية مف أجؿ مصالحو الشخصية , فالمسرحية 
كتبت فى الثمانينات مع صعود التيار الدينى السمفي فعمؿ المسرحية مف خلاؿ خطابيا 

 عمى إسقاط ىذا الواقع . فيذا التيار حرـ جميع أنواع الفنوف والترفيو.
يو ولا تميفزيوف ولا جرايد ولا مسارح ولاسبنماىات نادر: يعنى خلاص , مش ىيبقي راد

 (16) المسرحية ص , مش ىنسمع مزيكا ولا أغانى .....الخ 
جاء رمزاً ودلالة لمطبقة الانتيازية التى وجدت فى المجتمع . فتمؾ الطبقة لا برىان : 

ييميا سوى مصالحيا الشخصية يغمب عمييا الأنانية , واتضح  ذلؾ فى حديث برىاف 
 .ولا ييمو مصمحة العامة فى البداية لا ييتـ إلا بنفسوف

وىو أنا المسئوؿ عف البشرية؟ ولا تكونش فاىـ إف ما فيش دكاترة فى البمد برىان: 
 ( 17غيري .. دا أحنا بقينا عمى قفا مف يشيؿ ) المسرحية , ص 

 وأصبح يمارس بعد ذلؾ تعدد الزوجات واتخاذ الجوارى والعبيد وكبت المرأة
 رمز لمشخصية الثورية التى تريد الإصلاح والتغييرمود  شخصية نادر فى النص مح

 الخطاب المسرحى والمتمقى
ف كاف قد قدـ أكثر مف  لـ نجد المخرج يعمؿ عمى إشراؾ الجميور فى العرض وىو وا 
صورة لمماضى لتوخى الحذر والإستفادة بما حدث فقد كاف يقدـ أيضاً أفعاؿ صريحة 

التوعية بظروؼ الوقت الحاضر , وىناؾ إسقاط عمى فترة حكـ مباشرة مف أجؿ 
 الإخواف وقد اتضح ذلؾ مف خلاؿ:

 نادر: ) يكرر بيوس( لف نستسمـ لف نخاؼ
 ) يظير برىاف ببذلة عصرية يحيط بو جماعة ييتفوف لو(
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 أحدىـ : تنتخبوا ميف؟
 الجماعة: برىاف الديف
 أحدىـ: وحببكـ ميف؟

إخوانى , أبناء الدايره , عشاف خاطركـ ولأجؿ انبساطكـ برىاف: ) يخطب فى الناس( 
-163ىعمؿ كذا وأسوى كيت) الجماعة تصفؽ وتيتؼ باسمو() المسرحية , ص ص 

164) 
 

 الممثل في العرض المسرحى " أىلًا يابكوات" -ثانياً:
 نجد أف بطمى المسرحية كلا منيما مختمؼ عف الآخر.

فسو الفرصة لمتطوير ينشغؿ بممذات الحياة برىاف يتكيؼ مع الماضي ولـ يعطى ن -1
جمع ثروات وأمواؿ ( وبالتالى يتقرب مف الوالى مراد بؾ.يعيش عمى محاباة  –) نساء 

 المماليؾ والعيش بطريقتيـ بدوف أى محاولة لمتغيير.
 وفى العرض أطمؽ عميو محمودنادر  -2

ت التغيير مف ىذه الشخصية عاشت فى زمف غير الزمف وحاولت أف تتمسؾ بمحاولا
 أجؿ إصلاح الوضع القائـ والانتقاؿ إلى مستقبؿ أفضؿ. 

. ولدت فى النصؼ الثانى مف القرف العشريف. فى زمف أنا نادر غريب المصرينادر: 
, أتحدث إليكـ بمغة وز كؿ معارفكـ, تتجانوير , ليذا فأفكارى متقدمة عنكـالعقؿ والت

, بؿ أنتـ تجتروف الماضي وتحيوف يوماً بيوـالغد, بينما أنتـ مشدودوف للأمس, تعيشوف 
 (111-112) المسرحية ص ص  .عميو لكى تفيموا ما أقوؿ

وبالتالى فشخصية نادر نموذجاً لمعقل العممى الذى يحاول التغيير من خلال بحثو فى 
كتب قاسم أمين " تحرير المرأة " ورفاعة الطيطاوى " الأبريز فى تمخيص باريس( 

 ذجاً لحرية التعبير.وبالتالى فيو نمو 
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 وبالتالى نخمص من ذلك إلى أن ىناك نماذج لممواطن المصرى وىى كالتالى: 
 المواطن السمبي المواطن الإيجابى الفعال 

 خصائصو الممثؿ لو خصائصو الممثؿ لو 
عزت العلايمى فى 

 دور )محمود ( 
محاولة الدفاع عف موقفو 
والإيماف بضرورة تغيير 

 الواقع

فيمى فى دور )  حسيف
 برىاف(

خوؼ مف السمطة 
 والاستسلاـ لمواقع 

 

استخدـ بطلا المسرحية لغة تجمع بيف الفصحى والعامية بحكـ ثقافتيما ولكف عف 
عرض أحداث الماضى استخدما المغة الفصحى لعـ الكشؼ عف عاميتيما فالفصحى 

ضيما البعض بالمغة موحدة ولكف العامية تختمؼ بإختلاؼ البلاد. وكاف يتحدثاف مع بع
وقد أكد عمى  الفصحى وخصوصاً بعد أف لاحظ أف الناس يحترموف مف يتحدث بيا.

ابتعدت المغة فى المسرحية عف الشاعرية أو  ذلؾ برىاف أثناء حديثو مع محمود) نادر(.
الخطابية ) إلا فى بعض الأحياف( وعموماً استخدـ ليجة مناسبة تختمؼ بإختلاؼ 

 -حوار مناسباً لمشخصيات حيث وجدنا:الزماف.كما كاف ال
  الميجة المصرية المتأثرة بالتركية تمثمت فى حديث الأمير الممموكى ) مراد

 بؾ(
 الميجة القريبة المعاصرة وفى حديث الجارية والقيوجى 
 .كما كاف الخطاب الدينى واضحاً فى حديث الشيخ 

 وقد أكد حسيف فيمى )فى دور برىاف( عمى ذلؾ فى المسرحية 
:العامية لغة السوقة ..... أما الفصحى فيى لغة العمماء الجميع ىنا يحترموف  برىان 

 (80مف يتحدث بيا , وأنصحؾ بأف تحذو حذوى.)المسرحية : ص 
وبالتالي " تحقؽ درامية المغة عندما خمؽ المؤلؼ توتراً بيف عناصرىا ومفرداتيا التي 

عة تارة باليأس والإحباط وتارة أخرى استمدتيا مف حوارىا الذى يفيض بالكممات المشب
 ( Marjorie Bolton: 1966,p154بالأمؿ والرغبة") 

 فمحمود يدرس الواقع فيشعر بالإحباط مما يحدث
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محمود: يعنى إيو؟ إتحكـ عمينا نعيش الأياـ دى للأبد؟ طب وازاى نعيش في مجتمع 
 (46مافيوش عمـ ولافف ولا فمسفة ولا حتى تاريخ ) المسرحية, ص 

 ثـ يشعر بالأمؿ في تغيير الواقع عندما يقوؿ برىاف:
 برىاف: المخرج الوحيد مف سجف الزماف, ىو اليروب مف المكاف.

 محمود: إزاى؟
 برىاف: نسافر أوروبا في أقرب فرصة.

محمود: فكرة أورونا إتخطت عصر النيضة. يعنى لو عشنا ىناؾ كأننا قربنا كاـ سنة 
 (47, ص المسرحيةمف الحاضر بتاعنا.) 

 

  ثالثاً: الديكور والمناظر
لمتنقؿ بيف المشاىد  صغيرة وذلؾ استخدميا عصاـ السيد التى ديكورالقطع كانت  -

المونتاج المتوازى فيتداخؿ حدثيف مختمفيف فى المكاف ومتوازييف فى واستخدـ والأزمنة , 
ز التناقض الزماف وذلؾ كنا نجده مف خلاؿ تقسيمو لخشبة المسرح قسميف كؿ قسـ يبر 
أيضاً قطع و مع القسـ الآخر وكاف ذلؾ متمثلًا مع شخصيتى ) برىاف( و) محمود( 

ف كانت قد  الديكور فى المشيد الأخير تجسد طبيعة الحقبة الزمنية لمعصر الممموكى وا 
تشابيت مع مفردات العصر الحديث . وكأف المخرج أراد أف يطرح دلالة أف ما ىو 

 قبؿ ولا تغيير. موجود الآف كاف قد وجد مف
المتمقى منذ  والتي قد تساعدتأكيد الرؤية التشكيمية للأحداث كما عمؿ الديكور عمى  -

قراءة المكاف الذى تجري فيو الأحداث سواء كانت فيلا برىاف فى  عمى بداية العرض
. ومف أنجح مشاىد الديكور و بيت أحد البكوات فى قصر الوالىالعصر الحديث. أ

يؤكد لنا أف الماضي لـ يتغير عف الحاضر. مشيد السجف حيث وجدنا والتى أراد أف 
البوابة الحديدية التى يخترقيا ضوء النيار فيعكس قضباف عمى أرض الزنزانة والتى لـ 

 يتغير شكميا بتغير الزماف والمكاف , ىى كما ىى الآف.
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 الملابس  رابعاً:
عصر المماليؾ كنا نجد الملابس كانت مناسبة لمشخصيات كؿ حسب كؿ عصر ففى  

ملابس ىذا العصر وقد تمثمت في الملابس ذات الأكماـ الطويمة الواسعة وأيضاً أغطية 
 الرأس والعمائـ.

 خامساً: الإضاءة والمؤثرات الضوئية

وجاءت الإضاءة  ,المواقؼ المختمفةالمعبرة عف المخرج عصاـ السيد الإضاءة  استخداـ
إضاءة الكيؼ والزنزانة وألوانيا فنجد مثلًا لمشخصيات تجسد الحالة النفسية والمزاجية 

وكذلؾ نجح في توظيؼ  .النفسية السائدة في كؿ مشيد لمحالة مناسبةالتي كانت 
 المؤثرات الضوئية بما يخدـ العرض.

 المؤثرات الصوتية والحيل المسرحيةسادساً: الموسيقى 
اف يستخدـ الموسيقى , وفى بعض الأحياف كستخدـ المخرج الموسيقى التصويريةا

كخمفية لكلاـ محمود ولكننا وجدنا أف صوت الخمفية الموسيقية كاف يعمو صوت محمود 
 بيدؼ التعتيـ الفنى المتعمد بقصد عدـ وصوؿ كلاـ محمود ) كلاـ الحؽ ( إلى المتمقى
استخدـ عصاـ السيد المؤثرات الصوتية فكنا نسمح فى بداية العرض صوت انفجار 

, وكأف زلزاؿ قد حدث وننتقؿ مف خلاؿ ذلؾ إلى عرض أحداث الماضي  وييتز المكاف
 , كما كنا نسمح نباح الكلاب فى مشيد الوكالة الممموكية  لمتجارة فى الماضي. 

كما استخدـ المخرج الحيؿ فقد استخدـ " السمويت" وخمفو مشيد لمعركة بالسيؼ تمييداً  
السينما لمدلالة عمى عصر الصورة للإنتقاؿ لزمف المماليؾ.وجاء استخداـ شاشة 

 فالإنساف فى عصر التكنولوجيا رقـ بلا ىوية.
 والإكسسوارات سابعاً: المكياج

ساىـ المكياج في إبراز ملامح الممثميف وتكامؿ المكياج مع جميع عناصر العرض 
المسرحى وخاصة الإضاءة. وكذلؾ استخدمت الاكسسوارات التي ساعدت الشخصية 

 وخاصة تمؾ التي كانت تستخدـ في عصر المماليؾ. عمى أداء الدور
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 النتائج
  توصمت الدراسة إلى مجموعة من النتائج أىميا:

القضايا التي جاء بيا العرض  أىـبمختمؼ صوره وأشكالو  كانت قضية الفساد -1
المسرحى " أىلًا يابكوات" سواء فساد أنظمة الحكـ أو فساد العقؿ البشري للإنساف 

تفكير والتخطيط لممستقبؿ, وبالتالي عدـ القدرة عمى ملاحقة الحضارات وعجزه عف ال
 المتقدمة.

قدمت المسرحية قيـ تربوية تساعد الإنساف عمى النجاح في حياتو وقد تمثمت في  -2
 -الآتى:

 * التخطيط للأمور وأىميتو 
 * قيمة العمـ والتسمح بو في الاكتشافات والاختراعات ومف ثـ التطور والتقدـ.

أوضحت النتائج الإسقاطات التي حمميا النص وجسدىا المخرج سواء لفترة حكـ  -3
عبد الناصر أو فترات انتشار السمفية وماحدث بيا مف تحريـ جميع أنواع الفنوف 

 والترفيو كما ظير ذلؾ في شخصية ) الشيخ( 
لتي يعيش كاف الحوار أداة فعالة في الكشؼ عف طبيعة البيئة الزمانية والمكانية ا -4

 فييا الشخصيات المسرحية.
اىتـ المخرج بتوظيؼ الإرشادات المسرحية التي حددىا الكاتب في نصو مما  -5

 .بيعة العلاقة بيف المؤلؼ والمخرجأوضح ط
اىتـ المخرج بالتأكيد عمى أبعاد الشخصية مف خلاؿ توظيؼ تقنية الزى المناسب  -6 

 مماليؾ ليرمز إلى عصر المماليؾ.لإدراؾ البيئة التي يعيشوف فييا. كزى ال
أف المعالجة الفنية لمديكور ارتبطت بالبيئة الزمانية والمكانية التي حددىا المؤلؼ  -7

 في نصو والتزـ بيا المخرج  في العرض.
ف عمؿ عمى تغيير بعض أسماء الشخصيات  -8 قدـ المخرج المسرحية كماىى وا 

إلا أنو التزـ بالنص وما بو مف  كشخصية نادر التي حوليا في العرض إلى محمود
 إسقاطات تنعكس عمى الواقع.
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 مف ناحيةجاءت عناصر العرض " أىلًا يابكوات" متكاممة مع بعضيا البعض  -9
ف كاف أجاز مف ناحية أخرى  فكرة المؤلؼومع  بعض الأمور  حذؼ. فالمخرج وا 

جاء بو النص إلا  أو عدـ الإلتزاـ حرفياً بما الأخرىالشكمية كإدخاؿ اسـ شخصية محؿ 
أنو لـ يتخؿ عف فكرة المؤلؼ. بالتالى فالعلاقة بيف المؤلؼ لينيف الرممى والمخرج 

 عصاـ السيد علاقة تكاممية كلا منيما يخدـ الآخر برؤيتو في طرح نفس القضية.
 

 التوصيات
ضرورة التأكيد عمى دور المخرج في بناء العرض المسرحى بالتوافؽ مع رؤية   -1

 الكاتب
البحث عف الأساليب الفنية والتقنيات التي تساعد عمى توفيؽ العلاقة بيف رؤية  -2

 المؤلؼ وفنيات المخرج في العروض المسرحية لباقى مسرحيات لينيف الرممى 
ضرورة دراسة الأعماؿ المسرحية التى لـ تقدـ لمكاتب لينيف الرممى للاستفادة مف  -3

 القضايا والقيـ التى يطرحيا.
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 المراجع
   المراجع العربية -:أولًا 
أحمد السيد أحمد بخيت: الرؤية الإخراجية في عروض المسرح الجامعى : دراسة  -1

تحميمية, المجمة المصرية لمدراسات المتخصصة , جامعة عيف شمس , كمية التربية 
 ـ2017, ديسمبر 17النوعية , ع

 مكتبة , بغداد -ؽالعرا ,التقميد لىا الاستعارة مف العربي المسرح: شرجيأحمد  -2
 .2012, 1ط , عدناف

المعالجة التقنية مف سمطة المؤلؼ الى سمطة المخرج أحمد محسف كامؿ جعفر :  -3
 2017, 4, ع25معموـ الإنسانية, مج, مجمة بابؿ لفي العرض المسرحي

,  دراسة سيميائية ) المغرب , دار المشرؽ –أكرـ اليوسؼ : الفضاء المسرحى  -4
2000 ) 

جرجس شكرى : رجؿ المسرح لينيف الرممى ) وزارة الثقافة , المركز القومى لممسرح  -5
 ـ(2017والموسيقى والفنوف الشعبية , 

جماؿ الدبعى حياصات : التراث وصورة المجتمع والسياسة فى المسرح العربي :  -6
,  310ثقافة , ع المسرح العربي بيف رؤية المؤلؼ وعمؿ المخرج) الأردف , وزارة ال

2014 ) 
جولياف ىمتوف : نظرية العرض المسرحى , ترجمة نياد صميحة ) القاىرة , الييئة  -7

 (2000المصرية العامة لمكتاب, 
 .2002 الفكر, ممتقى القاىرة, المسرحي, الإخراج :الوىاب عبد شكري -8
 ,ةدريالإسكن(، الأصول تحميمية دراسة)المسرحي  النص :الوىاب عبد شكري -9

 ٧٠٠٢ , الدولية حورس مؤسسة
 سمسمة , الكويت ,الحميد عبد شاكر: تقديـ ,التمثيمي الفف زدواجيةا: سعد صالح -10
 ػ  ٧٠٠٢ , المعرفة عالـ
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عبد العزيز بوشلالؽ: الخطاب المسرحى بيف النص الدرامى والعرض المسرحى"  -11
 (2019,  7ع, 2) رماح , مركز البحث وتطوير الموارد البشرية , مج 

دراسة وصفية  –عبمة سمماف ثابت : جماليات الخطاب فى المسرح المعاصر  -12
بداع , إبريؿ ج   ( 2015,   92تحميمية ) أكاديمية الفنوف , مجمة فكر وا 

 دار , والأعلاـ الثقافة وزارة , العراؽ جميورية ,المسرح متعة :ميدي عقيؿ -13
  ٧٠٠٠ , لمطباعة الحرية
بؿ : النص المسرحى ) الكممة والفعؿ( )دمشؽ , دراسة مف منشورات فرحاف بم -14

 (2003اتحاد الكتاب , 
 (2008لينيف الرممى : أىلًا يابكوات , الطبعة الأولى )القاىرة , نيضة مصر ,  -15
 ـ(2006مدحت الكاشؼ: المغة الجسدية لمممثؿ )القاىرة , أكاديمية الفنوف ,  -16
: القيـ الفكرية والفنية فى أعماؿ محمد صبحى المسرحية مناؿ محمود حسيف فوده -17

,  1, ج27: قراءة تحميمية فى النص والعرض ) جامعة بنيا , كمية الآداب , ع
 ـ( 2012

نديـ معلا , لغة العرض المسرحي ) العراؽ : بغداد , مؤسسة المدى للأعلاـ  -18
  ),  ٧٠٠٢, ٢والثقافة والفنوف,ط

 ة ثانيا: المراجع الأجنبي
1- David claudon.AHistory of commedia Dell’Art,1999 
2- Robert klitgard: controlling corruption, the university of 
California,1988. 
3- Jean Jacques Rousseu: Emile or on Education. Trans: Allan 
Bloom. New York Basic book, 1979. 
4- Derk pere boom: living with out free will.cambridge studies in 
philosophy . 
5- Marjorie Bolton: The Anatomy of Drama,London: Routledge and keg an 
poul T.D,1966.  
 ( https://www.elwatannews.com/news/details/4205939 )6- 

https://www.elwatannews.com/news/details/4205939
https://www.elwatannews.com/news/details/4205939
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 ملاحق الدراسة
 فئات الشكل لمعرض المسرحى " أىلًا يابكوات" (1جدول رقم )

 
 فئات الشكؿ

عدد الفصول في العرض 
 المسرحى 

 رالمختا

 فصؿ واحد

 فصلاف

 ثلاثة فصوؿ  

 كوميدى  نوع العرض

 تراجيدى 

 تراجيدى كوميدى 

 تسجيمى الأسموب الإخراجى

 ممحمى

 فنتازى

 تذكر أخرى 

 
 ( فئات المضمون لمعرض المسرحى " أىلًا يابكوات"0جدول رقم )
 فئات المضمون

 مصادر سياسية مصدر فكرة العرض

 مصادر تاريخية 

 مصادر أسطورية 

 مصادر اجتماعية

 سياسية القضايا التي يناقشيا العرض 

 اجتماعية 

 تعميمية

 اقتصادية 

 فصحى المغة المستخدمة 

 مية عا

 لغة تجمع بيف الفصحى والعامية

 معبر ولو دلالاتو مدى تعبير الديكور عف مكاف وزماف الأحداث 
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 غير معبر

مدى تعبير الملابس ومناسبتيا لمشخصية والحقبة 
 الزمنية 

 معبرة 

 غير معبرة

 

 معبر المكياج وتوضيح دور الشخصية 

 غير معبر

الأغانى ( في العرض ومدى نوعية الأشعار ) 
 تعبيرىا عف الأحداث

 معبرة

 غير معبرة 

 مسجمة الموسيقى 

 مؤلفة

 مساعدة الاكسسوارات وأداء الدور

 زائدة

 
 تـ توظيفيا  الحيؿ والإمكانات التكنولوجية

 لـ يتـ توظيفيا
مدى تعبير الإضاءة عف الحالة النفسية والمزاجية 

 ارفي العرض المخت

  معبرة وليا دلالاتيا

 غير معبرة

المؤلؼ والمخرج لمعرض المختارةرؤية علاقة بيف   
 متكاممة

 غير متكاممة
 
 


