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درا�سة تاريخية وفنية لخطي
التوقيع والرقاع

Riqa’ and Tawaqi’ Scripts: Historical and Artistic Study

ن�صار من�صور*

Abstract
Riqaʿ and Tawqiʿ scripts are considered very important in the history of Arabic calligraphy and 

the tradition of official and State documentation system. They are closely linked to the document 
manuscripts that deal with the chancery and official signatures that were originally issued on official 
letters and correspondences.

Riqaʿ and tawqiʿ was not artistically realized until the second half of the third century AH/ 
9th century CE; that was at the beginning of the proportioned writing era. At that early stage, their 
artistic form can be conceived at first as close as possible to the quick round ordinary handwriting, 
which carried some stiffness, with some connections in some of its letters and words. Ibn Muqla and 
his brother Abu Abdullah had a great role in determining the artistic form of these two scripts.

These two major scripts were not used in copying religious texts, nor were they used for executing 
complete manuscripts (as in the case of: Muhaqqaq, Naskh and Rayhan scripts). Both scripts stemmed 
from the Thuluth, though; they managed to survive to this day. They carry high artistic vitality and great 
flexibility, that is the reason some new scripts emerged out of them which became very important and 
counted for copying the official and Sultanic documents. This is clear proof to their artistic maturity, 
and high vitality. It indicates too the genius of the Muslim artist who is able to develop and innovate 
at all times.

This paper discusses Riqaʿ and Tawqiʿ scripts in terms of: origin, naming, function, and artistic 
features. Moreover, it reviews their relationship with other cursive scripts, as well as mentioning  
a number of calligraphy Masters of these two scripts.
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�أهمية الدرا�سة
تركز �أهمية هذا البحث على درا�سة نوعين رئي�سيين من �أنواع 
الخطوط العربية ا�ستُخدما ب�صورة كبيرة في المخطوطات العربية منذ 
فترة مبكرة من تاريخ فن الخط العربي. تتناول الدرا�سة هذين الخطين 
لكل  الفنية  والخ�صائ�ص  منهما،  كل  ووظيفة  ن��شأتهما،  حيث  من 
خط، والفروق الفنية بينهما، وعلاقتهما بالخطوط العربية الأخرى، 

مو�ضحة ذلك بالنماذج الفنية المكتوبة ب�أقلام الأ�ساتذة.

خطا التوقيع والرقاع: نظرة تاريخية
لي�س لدينا في الم�صادر التاريخية ما يدل على زمان و�ضع قلمي التوقيع 
والرقاع، ولا على وا�ضعهما. يقول ياقوت الحموي )574: 626هـ/ 
1179: 1229م( عن ابن مقلة1 )272: 328هـ/ 886م( ’كان الوزير 
 �أوحد الدنيا في كتابة قلم الرقاع والتوقيعات لا ينازعه في ذلك منازع‘.2
 كما يذكر �صاحب الر�سالة المن�سوبة �أن قلم التوقيعات من الأقلام التي 
1022م(3 413هـ/  )ت  البواب  ابن  و�أن  مقلة،  ابنا  و�أتقنها   كتبها 
 ر�سخ كتابته. كما ذكر �صراحة �أن ابن البواب ’�أبدع في قلم الرقاع‘.4 
هذا �إنما يدلنا على �أن القلمين عُرِفا على الأقل في �أواخر القرن الثالث 
هذا  ما.  حد  �إلى  مختلفان  فنيًّا  و�أنهما  الميلادي،  التا�سع   - الهجري 
القلم،  حجم  في:  اختلاف  �أنه  على  الم�صادر  فيه  تتفق  الاختلاف، 
التي  الفنية  الاختلافات  بع�ض  �إلى  بالإ�ضافة  الوظيفة،  في  واختلاف 
تبينهما النماذج الخطية من فترة ن�ضوج الخطوط وا�ستقرار �أ�شكالها الفنية 
كما نرى في �صبح الأع�شى للقلق�شندي5 المتوفى �سنة 821هـ/ 1418م، 
وعند الطّيّبي6 في جامع محا�سن كتابة الكتاب من بدايات القرن 10هـ/ 
16م )�أ�شكال 1، 2(، وفي النماذج الخطية التي كتبها ال�شيخ حمد الله 

الأما�سي )833: 927هـ/ 1429: 1520م( )�شكل 3(.

يعتبر النديم )ت 384هـ/ 1047م( من �أهم الم�صادر التي تكلمت 
عن الخطوط في مراحلها المبكرة، كما يعد �أول من �صنف في الخط 
النديم  �أ�صوله و�أنواعه و�أ�ساتذته، يذكر  له  باعتباره علم وفن م�ستقل 
قلم ’الرقاع‘ في كتابه الفهر�ست مرتين، لكنه لم يذكر ’قلم التوقيع‘ 
تحديدًا و�إنما ذكر الوظيفة )التوقيعات(. ورد ’قلم الرقاع‘ عنده في 
المرة الأولى �ضمن الأقلام الأ�صلية الموزونة باعتباره متولدًا من خفيف 
ذلك.7 �أ�شبه  وما  )التوقيعات(  به  يكتب  �أنه  وذكر  الكبير،   الثلث 
  و�أعاد النديم ذكر ’الرقاع‘ مرة ثانية في مرحلة الأقلام اللينة / المن�سوبة8

 من دون ذكر وظيفته التي ي�ستخدم لها.9

هل قلم التوقيعات هو القلم الريا�سي؟
ين�سب  الذي  الريا�سي‘  ’القلم  اعتبار  �إلى  الم�صادر  بع�ض  تذهب 
الرئا�ستين  بذي  الملقب  الم�أمون  �سهل10 وزير  بن  الف�ضل  �إلى  اخترعه 
مرتين  الريا�سي  القلم  ذكر  والنديم  التوقيع.  التوقيعات/  قلم  �أنه  على 
ذكر  عندما  الموزونة‘  الأ�صلية  ’الأقلام  مرحلة  في  الأولى،  ا:  �أي�ضً
الأن�صاف،11 في  به  يكتب  الذي  المم�سّك‘  الن�صف  الثقيل   ’قلم 

الكبير،  المدور  له  يقال  قلم  �أقلام:  ثلاثة  منه  ’ويخرج  النديم:  يقول   
الزمان  هذا  كتاب  وي�سميه  الثقيل  الن�صف  خفيف  من  ومخرجه 
المدور  له  يقال  قلم  منه  يخرج  الأن�صاف،  في  به  يكتب  الريا�سي، 
ال�صغير، وهو قلم جامع يكتب به في الدفاتر والحديث والأ�شعار‘.12 
الف�ضل  عن  تكلم  المحرر13عندما  الأحول  مرحلة  في  الثانية،  والمرة 
�سهل  بن  الف�ضل  الرئا�ستين  ذو  �أن��شأ  ’فلما  النديم:  يقول  �سهل،  بن 
اخترع قلمًا، وهو �أح�سن الأقلام، ويعرف بالريا�سي ويتفرع �إلى عدة 
 �أقلام، فمن ذلك: قلم الريا�سي الكبير، قلم الن�صف من الريا�سي‘.14

التوقيعات‘،  ’قلم  هو  ’الريا�سي‘  �أن  �إلى  المرتين  في  النديم  ي�شر  لم   
لأنه  التوقيعات‘  ’قلم  هو  ’الريا�سي‘  �أن  منهما  يفهم  لا  وعبارتاه 
ب�أنه  النديم  و�صفه  كما  اللين،  بمعنى  والمدور  الكبير‘  ’المدور  ي�سميه 
الذي  التوقيعات‘  ’قلم  �أن  )فنيًّا(  يُت�صوّر  ولا  الأقلام‘،  ’�أح�سن 
عرفنا �صورته في النماذج التي عند القلق�شندي وغيره ممن جاء بعده 
منه!  �أح�سن  هو  ما  هناك  لأن  الأقلام‘  ’�أح�سن  عليه  يطلق  �أن  يمكن 
�إنما جاء من عند المتاخرين  وهذا الربط بين ’الريا�سي‘ و’التوقيعات‘ 
المعلومة حين  هذه  �صحة  من  مت�أكدًا  يكن  لم  الذي  القلق�شندي  مثل 
قول  وهذا  التوقيعات‘،15  قلم  و�أظنه  المت�أخرين:  بع�ض  ’قال  يقول: 
�أن القلق�شندي في موقع �آخر من  ا في التحفة.16 مع  �أي�ضً ابن ال�صايغ 
�إلى يو�سف  الريا�سي‘  التوقيع‘ين�سب اختراع ’القلم  الكلام عن ’قلم 
به،  �أعجب  الريا�ستين(  )ذا  �سهل  بن  الف�ضل  �أن  ويذكر  ال�شجري،17 
�أما ابن  و�أمر �أن تحرر الكتابة ال�سلطانية به، و�سماه ’القلم الريا�سي‘. 
�أقرب  البطليو�سي )444: 521هـ/ 1052: 1127م( وهو  ال�سيد 
عهدًا �إلى هذه الم�س�ألة من القلق�شندي وابن ال�صايغ فين�سب ا�ستخرج 
طلب  على  بناء  وذلك  نف�سه،  الريا�ستين(  )ذي  �إلى  الريا�سي‘  ’القلم 
مبا�شر من الم�أمون �إلى ذي الريا�ستين، موجهًا �إياه بجمع حروف ’قلم 
الن�صف‘ والمباعدة ما بين �سطوره، ففعل ذلك ذو الريا�ستين، و�صار 
يطلق على هذا الخط ’القلم الريا�سي‘ ن�سبة �إليه، و�صارت المكاتبات 
الريا�سي.18 والقلم  الن�صف،  بقلم  تنفذ  ال�سلطان  عن  ت�صدر   التي 
تربط بين قلمي:  �إ�شارة  �أي  البطليو�سي  ال�سيد  ابن   ولا نجد في كلام 
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الم�أمون  التوجيه من  ’التوقيع‘ و’الريا�سي‘. ويبدو �سبب هذه الأمر/ 
لتطويره  لتح�سينه/  هو  الن�صف‘  ’قلم  بخ�صو�ص  الريا�ستين  ذي  �إلى 
�أي  الن�صف‘،  قلم  حروف  ’جمع  وراء  ال�سبب  يكون  ولربما  فنيًّا، 
تق�صير امتداداتها، وتقليل الفراغات بينها، هو عدم ترك فر�صة لأي 
عابث ب�إ�ضافة �أي �شيء على تلك الكتب ال�سلطانية. �أما المباعدة بين 
�سطورها فذلك مما يزيد من رونقها وهيبتها وتوازنها، مع �إ�ضفاء �شيء 
من الخ�صو�صية لمظهرها العام، مما يجعلها تُعرف ب�أنها �سلطانية بمجرد 
النظر �إليها، وهذا على ما يبدو كان تمهيدًا لل�شكل الفني للفرمانات التي 
�صارت ت�صدر فيما بعد عن ال�سلاطين المماليك والعثمانيين وغيرهم.  

ت�سمية قلمي التوقيع والرقاع
�أولً: قلم التوقيع19

بالتواقيع21 يعرف  كما  بالتوقيعات،20  التوقيع  قلم   يُعرف 
 )ب�إ�ضافة الألف(.

والتوقيع، في الل�سان22 هو: ’التوقيع في الكتابِ: �أي �إِلْاقُ �شيء 
فيه بعد الفراغِ منه. قال الأزَهري )282: 370هـ/ 895: 981م(: 
’توقيع الكاتِب في الكتاب المكَْتُوبِ �أنَ يُجْمِلَ بين تَ�ضاعِيفِ �سُطُوره 
ولَ، فك�أَنّ الموَُقِّعَ في الكتاب يُ�ؤَثِّر في  دَ الحاجة ويَحْذِفَ الفُ�ضُ مَقا�صِ
ولي  ال�صّ ويُوجبه‘. وعرّف  دُه  يُ�ؤَكِّ ما  فيه  الكتابُ  كُتِبَ  الذي  الأمَر 
)ت 335هـ/ 946م( التوقيع بمعنى الإيجاز. ومعناه في اللغة الت�أثير 
�أعرابية  �أن  844م(،  230هـ/  )ت  العُتْبي  وحكى  الخفيف.  القليل 
خفيفة(.23 )�أي  توقيع  وزيارتك  ترويع  حديثك  لها:  لخل   قالت 

 :767 187هـ/   :149( البرمكي  يحيى  بن  جعفر  وقال   
كالتوقيعات  كتبكم  تكون  �أن  ا�ستطعتم  ’�إن  لكُتّابه:  803م( 
والاخت�صار.24 الإيجاز  على  ح�ضهم  بذلك  يريد   فافعلوا‘. 

 وعند البطليو�سي: ’التوقيع، ف�إن العادة جرت �أن ي�ستعمل في كل كتاب 
يكتبه الملك، �أو من له �أمر ونهي، في �أ�سفل الكتاب المرفوع �إليه، �أو 
 على ظهره، �أو في عر�ضه، ب�إيجاب ما ي�س�أل �أو منعه، وقال الخليل:25

 التوقيع في الكتاب، �إلحاق فيه بعد الفراغ منه‘.26 

كاتب  الأمر  لهذا  يُعيّ  �صار  الإدارية،  الترتيبات  تطور  ومع 
نَ الخط، مع موا�صفات  حَ�سَ التوقيع‘،27 يكون  ’كاتب  با�سم  يعرف 
بعد  البارع علي بن خلف )ت  الكاتب  �أ�سهب  �أخرى عديدة. وقد 
�صاحب  تعريف  في  البيان‘  ’مواد  كتابه  في  1045م(  437هـ - 
هو  ’التوقيع‘  ب�أن  القول  يمكن  �إذن،  ومهامه.28  و�صفاته،  التوقيع، 

النّ�ص/ الجواب الذي يكون ملحقًا في الكتاب )في �آخره(، ويكون 
موجزًا، واختُ�صَّ في البداية ب�إم�ضاءات الخلفاء والوزراء وغيرهم من 
نهايات  في  ي�ستخدم  �صار  حتى  وظيفته  ات�سعت  ثم  ال�سلطة،  �أولي 
الكتب والمخطوطات. والتوقيع29 الذي في نهاية المخطوطات، يعرف 
 ،)Colophon( 32ا بحَرْد المتَْ،30 �أو قَيد الفراغ،31 �أو التَّخْتيمة �أي�ضً
ويت�ضمن  منه،  جزء  �أو  المخطوط  نهاية  في  يكتب  الذي  الن�ص  وهو 
معلومات عن المخطوط، مثل: ا�سم النا�سخ، ومكان الن�سخ، وتاريخ 
الن�سخ، ومعلومات �أخرى تتفاوت من مخطوط �إلى �آخر. ويكتب عادة 

بخط التوقيع )�شكل 4( �أو خط الرقاع33 )�شكل 5(.

قاع34 ثانيًا: قلم الرِّ
ومفردها  قاع،  الرِّ في  يكتب  ما  هو  الل�سان:35  في  قاع  الرِّ
على  القِيامة  يومَ  �أَحدُكم  ’يَجِيء  الحديث،  الراء(، وفي  )ب�ضم  رُقعة 
المكتوبة  الُحقوق  من  عليه  ما  قاعِ،  بالرِّ �أرَاد  تَخْفِق‘؛36  رقاع  رقَبته 
قال  687م(،  68هـ/  )ت    عبا�س  ابن  حديث  وفي  قاع.  الرِّ في 
لامر�أة �س�ألته عن م�س�ألة: اكتُبِيها في بطاقة، �أي رُقْعة �صغيرة.37 يقول 
النويري )667: 733هـ - 1279: 1333م في بيان �سبب ت�سمية 
في  المرفوعة  الرقاع  لكتابة  وُ�ضع  لأنه  قاع،  الرِّ ’وقلم  الرقاع،  قلم 
بغيره  كُتبت  ولو  البهجة؟  من  به  الرقاع  على  ما  ترى  �ألا  الحوائج؛ 
ما  قاع  الرِّ القلق�شندي،39  وعند  النفو�س‘.38  من  موقعها  ن  حَ�سُ ما 
قاع جمع رُقعة، وهي الورقة ال�صغيرة التي تكتب بها  يكتب به في الرِّ
المكاتبات اللطيفة والقِ�ص�ص وما هو مثلها، وهو ما يكتب في قَطع 

العادة المن�صوري.40

وظيفة قلمي التوقيع والرقاع
بالموقع  �إما  العربية  الخطوط  ت�صنيف  في  غالبًا  الت�سمية  ترتبط 
الجغرافي مثل: المكي، والمدني، والكوفي، والب�صري، �أو بوظيفة الخط، 
كالتوقيع، والرقاع، والتعليق، �أو بال�شكل الفني كالمحقق، والم�سل�سل، 

�أو اللوني: كالذهب. �أو بالقيا�س، كالثلث، والثلثين، وغير ذلك. 

وظيفة قلم التوقيع
ي�أتي مفهوم ’التوقيع‘ من عملية التوقيع على حوا�شي القِ�ص�ص 
وظهورها، كالتوقيع بخط الخليفة، �أو ال�سلطان، �أو الوزير، �أو �صاحب 
ديوان الإن�شاء، �أو كُتّاب الد�ست،41 ومن جرى مجراهم بما يعتمد في 
الق�ضية التي رفعت الق�صة ب�سببها، ثم �أُطلِق على كتابة الإن�شاء جُملة.42 
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منه.43 الفراغ  بعد  بالكتاب  يلحق  ما  على  يطلق  التوقيع  �صار   ثم 
التواقيع  ’وقلم  بقوله:  النويري  بينها  فقد  التوقيع  قلم  وظيفة  �أما   
والملوك‘44 الخلفاء  عن  ال�صادرة  التواقيع  به  لتكتب  ع   و�ضِ

’والتواقيع  الكاتب:  يا�سين  ابن  قول  وكذلك   ،)6 )�شكل   
والأكابر‘،45 والق�ضاة،  للأمراء،  التي  الكبار  التوقيع  به   يكتب 

بالوظيفة. حيث عرفت  التوقيع مرتبطة  قلم  ت�سمية   من هنا جاءت 
قِبَل  من  الر�سمية  الإم�ضاءات  �أو  التعليقات  �أو  الأجوبة  ت�أدية  مهمة 
�أرباب  لدى  �إليهم  المرفوعة  والرقاع  الكتب  على  ال�شـ�أن  �أ�صحاب 
كبار  تكتب  وكانت  ’التوقيع‘.  با�سم  الدواوين  وموظفي  الكتابة 

التواقيع والمرا�سيم في ورق قطع الثلث بقلم التوقيعات.46

لم  الكتب(  على  )التوقيع  الوظيفة  هذه  �أن  الظن  �أغلب  وعلى 
ي�ستخدم فيها �شكل خا�ص من الكتابة في بداية الأمر؛ لأنها ابتدئت 
التي  المبكرة،  الكتابة  مرحلة  وفي  و�إم�ضاءاتهم.  الخلفاء  بتوقيعات 
�شكل  يتعلمون  الأول  الرعيل  كان  الموزونة‘،  بـ’الكتابة  تعرف 
�أخرى  �أحيانًا تكون مت�أنية، و�أحيانًا  الكتابة  الموزونة. وهذه  الكتابة 
�أو �صاحب  الأمير  �أو  الخليفة  يقت�ضيه حال  ما  �سريعة بح�سب  تكون 
ال��شأن عند كتابة ذلك الجواب/ التوقيع، �إ�ضافة �إلى التفاوت في جودة 
الكتابة. وغالبًا ما يكون في طبيعة كتابة  ب�أ�صول  خطهم ومعرفتهم 
تكون  �أن  يمكن  كما  وتدوير،  ليونة  التوقيعات  �أو  الإم�ضاءات  هذه 
�أ�صولها وتقاليدها،  الأجوبة  لهذه  مت�صلة. ولما �صار  بع�ض حروفها 
و�صار يطلق عليها ا�سم ’التوقيعات‘، و�صار العُرف �أن الخط الذي 
يُقت�صر  لم  التوقيعات‘.  ’قلم  الا�سم  بهذا  يعرف  ا  �أي�ضً به  تكتب 
ال�شكل الفني لخط ’التوقيع‘ على ت�أدية التواقيع/ التوقيعات الر�سمية 
�أبرزها  �أخرى.  وظائف  في  ي�ستخدم  كان  بل  فح�سب،  والوظيفية 
كتابة التوقيع في خواتيم المخطوطات، �أو ما يعرف بـ’بقيد الفراغ‘. 
كتاب  فراغ  قيد  كتابة  الباب  هذا  في  م�شاهدته  يمكن  ما  �أقدم  ومن 
بن  مهلهل  كتبه  الذي  لل�سيرافي )ت 368هـ/ 979م(  ’المقت�ضب‘ 
�أحمد �سنة 347هـ/ 958م )�شكل 7(. وقيد فراغ كتاب ’الآمالي‘ 
�أ�سد  بن  محمد  �إلى  خطه  المن�سوب  922م(  310هـ/  )ت  لليزيدي 
)�شكل  981م  370هـ/  �سنة  كتبه  الذي  1018م(  409هـ/  )ت 
8(، وتوقيع مخطوطة ’�آلات ال�ساعات‘ لثابت بن قرة )ت 288هـ/ 
�سنة  هارون  بن  �إبراهيم  بن  هلال  بن  �إبراهيم  ن�سخها  التي  901م( 
المبكرة في خواتيم  النماذج الخطية  370هـ/ 981م. نرى في هذه 
الكتب عددًا من �صفات خط التوقيع التي تطورت فيما بعد و�صارت 
من �أهم الخ�صائ�ص الفنية لهذا الخط. مثل: ات�صال الكلمات بع�ضها 

)بن،  كلمتي:  في  كما  المدغمة  النهائية  النون  وا�ستخدام  ببع�ض، 
عن  ال�سطور  نهايات  ارتفاع  وكذلك   ،8 رقم  ال�شكل  في  �سبعين( 
ابتدائها في ال�شكل رقم 7. ومن �أبرز النماذج الفنية المبكرة والنا�ضجة 
في  الذهب  بمداد  البواب  ابن  كتبهما  اللذان  ال�سطران  التوقيع  لخط 
نهاية مخطوطة ’ديوان �سلامة بن جندل‘ )�شكل 9( حيث قدم لنا ابن 
البواب فيهما الحجم الذي �صار معتمدًا في كتابة قلم التوقيع والذي 
�صار يمتاز بالثخانة. ومن الوظائف الأخرى التي ا�ستخدم فيها خط 
 التوقيع منذ مرحلة مبكرة؛ كتابة عناوين ال�سور في الم�صحف ال�شريف.
في  التوقيع  بخط  م�شاهدتها  يمكننا  التي  النماذج  و�أقدم 
الم�ؤرخ  البواب  ابن  م�صحف  في  الموجودة  ال�سور  عناوين 
التقليد  هذا  ا�ستمر   .)10 )�شكل  1000م47  391هـ/  �سنة 
 .)11 )�شكل  الحجم  كبيرة  ال�سور  عناوين  كتابة  في   متبعًا 
ومن الوظائف الأخرى التي ا�ستخدم فيها قلم التوقيع داخل الم�صحف 
ال�شريف كتابة الوقفيات. والوقفية هي الم�ساحة التي تخ�ص�ص عادة 
ال�صفحات  �إحدى  على  �إما  وتكون  المخطوط48  وقف  ن�ص  لكتابة 
الفترة  ن�شاهد في مخطوطات  كما  المخطوط،  من  الأخيرة  �أو  الأولى 
م�صحف  في  الذهب   بماء  المكتوبة  الوقفية  عليها  ومثال  المملوكية، 
تكتب  التي  الم�ساحات  تعد  و�أحيانًا   ،)12 )�شكل  �شعبان  ال�سلطان 
التوقيع في  ا�ستخدم خط  متنوعة. كما  فنية  بت�صاميم  الوقفيات  فيها 
كتابة ن�صو�ص قيود الفراغ في نهايات الم�صاحف كما في م�صحف 
جعفر الكاتب التبريزي الم�ؤرخ �سنة 832هـ/ 1428م )�شكل 13(. 

وظيفة قلم الرقاع 
في  وا�ضحًا  لي�س  فالأمر  الرقاع،  قلم  بوظيفة  يتعلق  ما  في  �أما 
الم�صادر القديمة. ف�أقدم ما يدلنا على وظيفته ما ذكره النديم عندما قال: 
’يكتب به التوقيعات وما �أ�شبه ذلك‘.49 لكن النديم لم يف�صل في طبيعة 
هذه التوقيعات �أو عن �أي جهة ت�صدر. لكن يا�سين بن محمد الكاتب 
)من كُتَّاب القرن 8هـ/ 14م( يقدم لنا تف�صيلً �أو�ضح في التفريق بين 
ا�ستخدام قلمي التوقيع والرقاع، فيقول: ’والتواقيع يكتب به التوقيع 
ال�صغار  لتوقيع  والرقاع  والأكابر،  والق�ضاة،  للأمراء،  التي  الكبار 
والمرا�سلات‘50 )�شكل 14(. بينما يذكر النويري وظيفة قلم الرقاع 
فات51 والبطائق‘.52 �أما القلق�شندي  فيقول: ’وهو الذي تكتب به الملطِّ
في�ضيف ن�صو�ص الإجازات �إلى ما �سبق من وظائف لقلم الرقاع، يقول 
القلق�شندي: ’�أما الإجازة بالفتيا، فقد جرت العادة �أنه �إذا ت�أهل بع�ض 
يفتي ويدر�س،  �أن  له �شيخه في  ي�أذن  �أن  للفتيا والتدري�س،  العلم  �أهل 
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ويكتب له بذلك. وجرت العادة �أن يكون ما يكتب في الغالب في قَطع 
عري�ض، �إما في فرخة ال�شامي �أو نحوها من البلدي وتكون الكتابة بقلم 
الرقاع �أ�سطرًا متوالية بين كل �سطرين نحو �أ�صبع عري�ض‘.53 و�إ�شارة 
ا، ففيها ذلك  القلق�شندي هنا في قوله: ’�أما الإجازة بالفتيا‘ مهمة جدًّ
الرابط بين خط الرقاع )الخط والقلم( والإجازة )الوثيقة وال�شهادة(، 
ومن هنا تربط هذه الإ�شارة قلم الرقاع بخط الإجازة الذي هو �أ�صلًا 
وبخا�صة  الإجازات  لكتابة  ي�ستخدم  �صار  لما  لكن  الرقاع،  خط 
�إجازات الخطاطين التي ن�شاهد الكثير منها في زمن الدولة العثمانية54 

)�شكل 15( �صار يعرف ’بخط الإجازة‘.

الم�صاحف  �سور  عناوين  كتابة  في  ا  �أي�ضً الرقاع  خط  ا�ستخدم 
ال�صغيرة، �أو عناوين ال�سور ذات الم�ساحة ال�صغيرة التي لا ت�ستوعب 
م�ساحة قلم التوقيع، فكان ي�ستخدم خط الرقاع لهذه الوظيفة. وقد 
العراق  م�صحفي  ن�شاهد في  الحالي كما  وقتنا  لغاية  التقليد  هذا  ظل 
قطر  وم�صحف   ،)16 )�شكل  1981م  1404هـ/  �سنة  المطبوع 
قلم  ا�ستخدم  كما   .)17 )�شكل  2010م  1430هـ/  �سنة  المطبوع 
)�شكل  الم�صاحف  نهايات  �أ�سماء الخطاطين في  توقيعات  الرقاع في 
الخطية  القطع  وفي  الخطية.  والألواح  والقطع  والمخطوطات   )18
لكتابة  الرقاع  قلم  ي�ستخدم  الثلث،  بخط  الأ�شعار  فيها  تكتب  التي 
ل�ضيق  الثلث  �إكمالها بخط  يعجز الخطاط عن  التي  الكلمات  بع�ض 
ل�صغر  الرقاع  بقلم  �إتمامها  �إلى  فيلج�أ  ال�سطور  نهايات  في  الم�ساحة 
حجمه )�شكل 19(. ونجد �أمثلة كثيرة على هذا الت�صرف في القطع 

الخطية التي كثر �إنتاجها في زمن الدولة العثمانية. 

التوقيع والرقاع والأقلام ال�ستة:55
لا تكتمل �صور البحث في خطي التوقيع والرقاع من غير الحديث 
عن ’الأقلام ال�ستة‘، وهو م�صطلح يعبر عن الخطوط ال�ستة الم�شهورة 
المحقق،  هي:  ال�ستة  هذه  والرقاع،  التوقيع  خطا  �ضمنها  من  التي 
والثلث، والريحان، والن�سخ، والتوقيع، والرقاع. يعتبر هذا الم�صطلح 
من �أكثر الم�صطلحات انت�شارًا في مراجع الخط العربية، وغير العربية. 
غير �أن الم�صادر العربية لا تذكر الأقلام ال�ستة؛ فالنويري في نهاية الأرب، 
يعدّها خم�سة خطوط فقط، وي�سميها ’الأقلام الأ�صول الخم�سة‘، وهي 
وقلم  قاع،  الرِّ وقلم  الن�سخ،  وقلم  المحقق،  قلم  الترتيب:  على  عنده 
التوقيع، وقلم الثلث56 )م�ستثنيًا قلم الريحان من ال�ستة(. ومن الم�صادر 
العربية من يزيدها �إلى �سبعة �أقلام،57 وهو ما اعتمده ح�سين بن يا�سين 
الكاتب في اللمحة، وهي: المحقق، الثلث، الريحان، الن�سخ، الرقاع، 

828هـ/   :765( الآثاري  محمد  بن  و�شعبان  والأ�شعار.58  التواقيع، 
1363: 1424م(، �صاحب الألفية في الخط، جعلها �أي�ضا �سبعة، لكن 
مع بع�ض الاختلاف، وهي عنده: الثلث، والرقاع، والمحقق، والن�سخ، 

اح، والطومار. يقول في �ألفيته،  والتوقيع، والو�ضّ

نت �أحكام علم الخط مَّ وال���شكل ث��م الرب�ي ث��م الخ��طق��د �ضَ
والمنته��ي للمبت��دي  به��ا ذك��ور والأ���صول ه��ي:تب�رص�ة 
والمحق��ق والرق��اع  والن�س��خ والتوقيع حيث يطلقالثل��ث 
والطوم��ار الو���ضاح  �أ���شعاربع��ده  �س��بعة:  الف��روع  ث��م 
المنث��ور ريحانه��ا  خفي��ف ثل��ث خطه��ا المن���شورغباره��ا 
مح���صل59ث��م الحوا���شي ثمت الم�سل�س��ل ه��ذه  في  وكله��ا 

تفرعات خطي التوقيع والرقاع، �أو ما يتولد عنها
النديم هو �أول من تكلم عن تفرعات الأقلام، �أفرد في الفهر�ست60 
ل فيه تفرعات الخطوط بع�ضها من بع�ض. وبين �أن مخرج قلم  ق�سمًا ف�صّ
الرقاع من خفيف الثلث الكبير، لكنه لا يذكر لنا تفرعات قلم الرقاع 
يذكرها  التفرعات  هذه  زمنه.  في  موجودة  تكن  لم  �أنها  يبدو  التي 
يتفرع عنه  الرقاع  ’وقلم  �أدق عمليًّا وفنيًّا، يقول:  بتف�صيل  النويري 
قلم الغبار، )�شكل 20( وهو خفيفه، وينزل منه بمنزلة الحوا�شي من 
ا  الن�سخ، وهو الذي تُكتب به الملطفات والبطائق، ويتفرع عنه �أي�ضً
قلم المقترن، وهو ما يُكتب �سطرين مزدوجين، وقد يُكتب بغير قلم 
م�سل�سل‘.61 الرقاع  وفي  الت�سمية،  هذه  عليه  تجر  لم  لكن   الرقاع، 
 بينما يرى القلق�شندي �أن الغبار من تفرعات الرقاع والن�سخ �سوية.62

كثيًرا،  فيها  النويري  يف�صل  فلم  التوقيع  قلم  فروع  عن  �أما 
يت�صل  ما  وهو  م�سل�سل،  هو  ما  منه  التواقيع  ’وقلم  يقول: 
الحروف63 على  تلتف  رقيقة  بت�شعيراتٍ  ببع�ضٍ  حروفه   بع�ض 
نوعين،64 على  التوقيع  �أن  فذكر  القلق�شندي  �أما   .)20 )�شكل    

 لكنه لم يعر�ض �إلا لنوع واحد في كتابه هو التوقيع المطلق الذي اعتبره 
القلق�شندي )القلم الريا�سي(. �أما �شعبان الآثاري فذكر في �أبياته �سبعة 

فروع ل�سبعة �أ�صول من غير �أن يبين ارتباطاتها ببع�ضها، يقول:

والطوم��ار الو���ضاح  ث��م الف��روع �س��بعة: �أ���شعاربع��ده 
خفيف ثلث، خطها المن���شورغباره��ا، ريحانه��ا، المنث��ور،
وكله��ا في ه��ذه مح�صــــــــ��لث��م الحوا���شي، ثمت الم�سل�س��ل

 -1249 711هـ/   -647( الوحيد  ابن  الأ�ستاذين:  نجد  بينما 
ي�ص )650- 716هـ/ 1252- 1316م( في  البُ�صَ 1311م( وابن 
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يقع بين الثلث الكبير والرقاع هو التوقيع الذي �أ�سماه النديم )خفيف 
من  �أ�صولًا  والتوقيع  الرقاع  تعتبر  الم�صادر  �أن  من  وبالرغم  الثلث(. 
�ضمن الأ�صول: الخم�سة، �أو ال�ستة، �أو ال�سبعة، كما مر �سابقًا، لكنهما 
ا بذلك ابن  فنيًّا متولدان �أو منحدران من خط الثلث، كما �صرح �أي�ضً
الوحيد وابن البُ�صي�ص، كما ذكر ال�صيداوي هذه العلاقة في و�ضاحة 

الأ�صول في الخط )نظمها قبل �سنة 1157هـ/ 1744م( في قوله:

منتق��لْواعلم ب�أن الثلث �أ�صل م�ستقلْ من��ه  التوقي��ع  وقل��م 
ف�صار فرع الفرع في المجموع70وا�ستنبطوا الرقاع من توقيعِ

التوقيع  الكبير بين  ال�شبه  ولا يخفى على كل ممار�س لفن الخط 
في  الثلث  �صفات  ن�شاهد  لذلك  والتوقيع،  الرقاع  وبين  والثلث، 
الأقلام  بين  الفنية  والفروقات  الرقاع.  في  التوقيع  و�صفات  التوقيع 
الثلاثة هذه �إنما تت�أتى من التفاوت في حجم الكتابة، و�سرعة الأداء، 

وبالطبع كفاءة الكاتب مهارته.

لخطي  الفنية  التفا�صيل  في  الخط71  فن  م�صادر  تكلمت  لقد 
التوقيع والرقاع، لكنها لم تكن مبينة بالنماذج المعا�صرة للن�ص. هنا 
ي�أتي القلق�شندي الذي يعتبر �أكثر الم�صادر تف�صيلً وو�ضوحًا في هذا 
الحروف  لأ�شكال  ومف�صلة  غنية  مادة  القلق�شندي  قدم  المو�ضوع. 
القلق�شندي  �أيام  في  كتبت  التي  الجيدة  بالنماذج  مبينة  و�أو�صافها 
�أهم  بيان  في  �أ�سا�سًا  القلق�شندي  الدرا�سة  �ستعتمد  لذلك  نف�سه، 

الخ�صائ�ص الفنية لخطي التوقيع والرقاع.

�أولًا: الخ�صائ�ص الفنية لقلم التوقيع 
يقول القلق�شندي:72 �إن قواعد حروف التوقيع في الأ�صل هي 

قواعد قلم الثلث لكنه يخالفه في �أمور، هي:

11 قطة التوقيع �إلى التدوير73 �أميل منها �إلى التحريف التي هي قطة -
الثلث.

22 حروفه �إلى التقوير74 �أميل منها من الثلث الذي فيه تقوير لكن -
لي�س مثل التوقيع.

33 يجوز ترك التروي�س في بع�ض حروفه كما في بداية كتابة حرف -
الدال المفردة، �سواء المجموعة �أو المختل�سة )�شكل 21(.

44 يجوز فيه الفتح والطم�س في الحروف: )ـعـ( المتو�سطة، والعين -
النهائية )ـع(  المت�صلة قبلها، )ف( في جميع موا�ضعها، )ق( في 
جميع موا�ضعها، )م( في جميع موا�ضعها )�شكل 22(، )و( في 

جميع موا�ضعها، )لا( المحققة.

ال�سبعة  الأقلام  بين  ما  العلاقة  مجمل  يقدمان  الم�ستطابة  المنظومة  �شرح 
بقولهم: ’ب�أن للخط �أ�صلين اثنين، هما: المحقق، ويتفرع عنه: الريحان 
التواقيع  عنه:  ويتفرع  الثلث،  هو  الثاني  والأ�صل  والأ�شعار،  والن�سخ 
اللمحة،66 وبذلك  في  الكاتب  يا�سين  ابن  مذهب  والرقاع‘.65 وهذا 
الخم�سة  والفروع  والثلث،  المحقق  اثنان:  عندهما  الأ�صول  تكون 

الباقية.

الأقلام  في  عليهما  متفق  والرقاع  التوقيع  �أن  من  وبالرغم 
في  نف�سه  بال�شيوع  لي�سا  لكنهما  ال�سبعة،  �أو  ال�ستة،  �أو  الخم�سة، 
والثلث،  المحقق،  الأخرى:  الأربعة  للخطوط  هو  كما  الا�ستخدام 
والريحان، والن�سخ. فمن النادر �أن نجد مخطوطًا كتب ب�أكمله بخط 
التوقيع �أو الرقاع، كما �أن المخطوطات التي كتبت ب�أكملها بالثلث 
قليلة �إذا ما قورنت بتلك المخطوطات التي �أنتجت بخطوط المحقق، 
المحقق( هي  )عائلة  العائلة  �أن هذه  والوا�ضح  والن�سخ.  والريحاني، 
لكن  كذلك،  الثلث(  )عائلة  ولي�ست  المخطوطات،  خطوط  عائلة 
الثلث بحد ذاته كانت له ال�سيطرة على العمائر دون فرعيه؛ التوقيع 
والرقاع اللذين لا نجد لهما ح�ضورًا على العمائر، كما يمكن القول 
بين  من  الا�ستخدام  في  ا  حظًّ الأقل  هما  والأ�شعار  التوقيع  قلم  ب�أن 

الأقلام ال�سبعة. 

الخ�صـائ�ص الفنية لخطي التوقيع والرقاع
يقول المثل العربي: ’من �شابه �أباه فما ظلم‘.67

عند مقارنة خطوط الثلث والتوقيع والرقاع بع�ضها ببع�ض من 
الثلث،  �أ�صغر حجمًا من  التوقيع  الفنية، نجد خط  الخ�صائ�ص  حيث 
والرقاع �أ�صغر حجمًا من التوقيع، لذا يمكننا القول ب�أن التوقيع ينزل 
بمنزلة ابن الثلث الكبير، بينما الرقاع بمنزلة ابنه ال�صغير، �أو هما لخط 

الثلث كالابن والحفيد. 

الأقلام  بين  الوطيدة  ال�صلة  تلك  تذكر  التي  الإ�شارات  �أقدم  �إن 
الأقلام حين  تولدات  تفرعات/  عن  تكلم  عندما  النديم،  عند  نجدها 
يقول: ’ومنها قلم يقال له خفيف الثلث الكبير، يكتب به في الأن�صاف، 
مخرجه من خفيف الن�صف الثقيل، يخرج منه قلم ي�سمى خط الرقاع، 
 مخرجه من خفيف الثلث الكبير، يكتب به التوقيعات وما �أ�شبه ذلك‘.68
�أ�صناف الأقلام، قال:’...   و�إلى ذلك ذهب البطليو�سي عندما عدد 
وقلم الرقاع، وهو �صغير الثلث‘.69 وهاتان الإ�شارتان �صريحتان من 
النديم والبطليو�سي ب�أن الرقاع متولد من خط الثلث، ولعل الخط الذي 
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والخطاطين الذين برعوا في قلمي التوقيع والرقاع، مثل: �أبي الف�ضل 
الخر�ساني80 )471: 518هـ/ 1078:  الدنيوري  الخازن  بن محمد 
القي�سراني )700: 753هـ/  الدين بن  1124م(، والقا�ضي �شهاب 

1300: 1352م( الذي كان يكتب الرقاع مليحًا �إلى الغاية.81 

ونجد من الم�صنفين من يخ�ص كل �أ�ستاذ من ’الأ�ساتذة ال�ستة‘82 
�أحمد  �أفندي، فجعل �شيخ  �أ�ستاذًا فيه، مثل: حبيب  بقلم معين كان 
الرقاع،  �أ�ستاذ  1320م(  720هـ/  حوالي  )ت  ال�سهروردي 
 ومبارك�شاه قطب )ت حوالي 760هـ/ 1358م( �أ�ستاذًا في التوقيع،83

 �إلى غير ذلك. لكن هذا التق�سيم لي�س مو�ضوعيًّا، ولا ي�ستقيم فنيًّا. 
فالخطاط القادر على كتابة الخط بتمكن يعرف جيدًا �أن كل من �أتقن 
ممتازة.  ب�صورة  والتوقيع  الرقاع  كتابة  على  قادرًا  كان  الثلث  كتابة 
’ثم  اللمحة،  �إلى هذه المقدرة كما جاء في  القدامى  وي�شير الأ�ساتذة 
علل قلم الثلث ب�أن الملاب�سة به، والمداومة عليه مما يقوي اليد ويعينها 

على بقية الأقلام‘.84 ونظم ال�صيداوي ذلك في �أرجوزته قائلًا:
ِ 	�أعانه على �سائر الأقلام85 ومن �أدمن الثلث على الدوام

وهناك الكثير من الأ�ساتذة في تاريخ الخط العربي ممن �أتقنوا خط 
�أمثال: ال�شيخ  ا بكتابة خطي التوقيع والرقاع، من  �أي�ضً الثلث برعوا 
حمد الله )833 – 927هـ/ 1429- 1520م( )�شكل 27(، و�أحمد 
 قرة ح�صاري )873- 963هـ/ 1468- 1555م( )�شكل 28(، 
�أفندي )1253-1330هـ/ 1873- 1912م(، وح�سن  و�سامي 
 ،)29 )�شكل  1920م(   -1849 1338هـ/   -1265( ر�ضا 

وم�صطفى حليم )1898- 1315هـ/ 1384- 1964م(. 

توظيف حركات الإعراب في خطي التوقيع والرقاع
تعتبر حركات الإعراب في خطي الرقاع والتواقيع �أ�سا�سية، لكن 
لي�س لها قواعد وموازين فنية من�ضبطة كما هي في خطوط الثلث �أو 
الن�سخ، وكتابتهما تعتمد ب�شكل كبير على معرفة الخطاط بخط الثلث 
وحركات الإعراب فيه الذي هو الأ�سا�س في كتابة هذين الخطين، كما 

تعتمد على ذائقة الخطاط في ت�صرفاته الفنية عند كتابة هذين الخطين. 

خط  في  الإعراب  حركات  تكتب  الفني،  ال�شكل  حيث  من 
 ،)28  ،4 )الأ�شكال  �أ�صغر  بقلم  �أو  نف�سه/  القلم  بحجم  التوقيع 
الرقاع،  خط  �سطور  من  بالحركات  ازدحامًا  �أقل  �سطوره  وتكون 
ا من خط الرقاع.  وتكون الكلمات في �سطوره �أكثر ازدحامًا وترا�صًّ
بينما تكتب حركات الإعراب في خط الرقاع بالقلم نف�سه وتكون 

55 فيه حروف زائدة75 على الثلث مثل: مثل: الراء المقورة، والراء -
)�شكل  البتراء  والعين   ،)23 )�شكل  المخطوفة  والراء  البتراء، 

24(، والواو البتراء، والواو المخطوفة.

ثانيًا: الخ�صائ�ص الفنية لقلم الرقاع
 يقول القلق�شندي: �إن �صور حروف قلم الرقاع ك�صورحروف 
الثلث والتوقيع في الإفراد والتركيب لكنه يخالفهما في �أمور، مثل:76

11 قطة الرقاع �أميل �إلى التدوير من قلم التوقيع الذي هو �أميل �إلى -
التدوير من قلم الثلث.

22 قلمه في البراية �أق�صر من الثلث والتوقيع.-
33 حروفه �أدق و�ألطف من حروف التوقيع.-
44 الثلث - بخلاف  القليل  في  �إلا  منت�صباته  في  التروي�سات  تقع  لا 

والتوقيع )�شكل 25(.                                                                
55 يغلب فيه الطم�س  في الحروف: )ـعـ( الو�سطية، )ـع( النهائية -

جميع  في  و)ق(  )ف(  حرفي  في   ،)26 )�شكل  قبلها  المت�صلة 
موا�ضعهما )�شكل (، حرف )م( في جميع موا�ضعها، حرف 

)و( في جميع موا�ضعها، و)لا( المحققة
66 الثلث والتوقيع مثل الألف - فيه من الحروف زائدة مما لي�س في 

الممالة �إلى جهة اليمين.

وهن��اك بع�ض�� الخ�صائ���ص الفني��ة الت��ي لم يذكره��ا القلق���شندي 
للتواقي��ع والرق��اع، منه��ا:

11 تميل حروفه العمودية قليلًا ب�شكل عام نحو الي�سار من �أعلى.-
22 ترتفع �سطور التوقيع/ الرقاع �إلى الأعلى في نهايتها ولي�ست هي -

10م  4هـ/  القرن  منذ  به  ابتُدِ�أَ  تقليد  وهذا  الثلث،  في  كذلك 
على ما ذكر ابن خلف الكاتب في مواد البيان77  )�شكل 7(. 

33 قلم - من  �أ�صغر  بقلم  التوقيع  خط  حركات  تكتب  ما  غالبًا 
خط  في  الحركات  لكتابة  نف�سه  القلم  ي�ستخدم  بينما  الكتابة، 

الرقاع )�شكل 27(.

�أ�ساتذة خطي التوقيع والرقاع 
يقول ياقوت الحموي عن ابن مقلة ’وكان الوزير �أوحد الدنيا 
الر�سالة  �صاحب  يذكر  كما  والتوقيعات‘.87  الرقاع  قلم  كتابة  في 
ابنا مقلة،  التي كتبها و�أتقنها  التوقيعات من الأقلام  �أن قلم  المن�سوبة 
البواب  ابن  �أن  �صراحة  ذكر  كما  كتابته.  ر�سّخ  البواب  ابن  و�أن 
الكتاب  من  العديد  �أ�سماء  الم�صادر  وتذكر  الرقاع.79  قلم  في  �أبدع 
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)شكل 1(

)شكل 2(

ا وازدحامًا بالكلمات من خط التوقيع )الأ�شكال  �سطوره �أكثر ترا�صًّ
.)29 ،27 ،17 ،16

تحدث في هذين الخطين ت�صرفات فنية جميلة ت�ستدعيها الحاجة 
ي�ستخرجها  �أو  ال�سطور،  الكتابة في  ال�سرعة في كتابتهما ور�صّ  �إلى 
والرقاع  التوقيع  حروف  لطبيعة  فهمه  خلال  من  نف�سه  الخطاط 

)الأ�شكال 4، 10، 28(. 

تطوّر خطي التوقيع والرقاع 
�إن العارف في علم تطور الخط والممار�س له يدرك تمامًا �أن خطوط: 
التعليق القديم )�شكل 30(، والديواني )�شكل 31(، والديواني الجلي )�شكل 
32(، �إنما هي امتداد لخطي التوقيع والرقاع )�شكل 33( وتطور عنهما. 
واللافت في هذا الأمر �أن الخطوط الثلاثة المذكورة لم تن�سخ ا�ستخدام خطي 
التوقيع والرقاع، بل تطورت هذه الثلاث و�صارت خطوطًا م�ستقلة، بينما 
ا. وتجدر الإ�شارة هنا �إلى �أن خط  ظل ا�ستخدام خطي التوقيع والرقاع م�ستمرًّ
الرقاع الذي �صار يعرف �أكثر با�سم )خط الإجازة( وبخا�صة في فترة المدر�سة 
العثمانية، و�صار الخط المعتمد  لكتابة ن�صو�ص �إجازات الخطاطين. وقد ظل 
محتفظًا بهذه الوظيفة التي تت�صل بتقليد منح الإجازات في مختلف الفنون 
والعلوم الذي �أ�شار �إليه القلق�شندي عند كلامه على منح الإجازة بالفتيا حتى 
الوقت الحا�ضر )�شكل 15(. ومن ناحية �أخرى، فقد �ساعد �صغر حجم قلم 
الرقاع على بقائه وا�ستمراره وبخا�صة في كتابة ن�صو�ص الإجازات التي 
لا تتطلب كتابتها م�ساحات كبيرة وهذا ما �أبقاه حيًّا لغاية الوقت الحا�ضر، 

بخلاف خط التوقيع الأقل ح�ضورًا في ا�ستعمالات الخطاطين.

من الناحية الفنية، ف�إن خطوط التعليق وال�شك�ستة والديواني والديواني 
الجلي التي تطورت عن خطي التوقيع والرقاع لتدل ب�صورة وا�ضحة على 
مرونة الخطوط العربية وحيويتها، وقابليتها القوية للتطور الم�ستمر وبخا�صة 

�إذا ما تناولتها �أقلام عارفة ب�أ�صول الكتابة، ذات ملكة فنية مبدعة.

�أهم نتائج البحث
- كان ظه��ور خط��ي التوقي��ع والرقاع منذ مرحل��ة مبكرة من تطور 	

فن الخط العربي.

- ارتب��ط الخط��ان ارتباطً��ا وثيقً��ا بالوثائ��ق الر�س��مية الت��ي كانت ترد 	
�إلى دواوي��ن الدول��ة �أو ت�صدر عنها.

- �إلى جانب ا�س��تخدامهما الر�سمي، ا�س��تخدم خطا التوقيع والرقاع 	

في كتابة قيود الفراغ في المخطوطات الم�صحفية وغير الم�صحفية.

- يعتبر خطا التوقيع والرقاع الأ�سا�س في ظهور خطوط ديوانية �أخرى 	
مثل: خط التعليق القديم، الخط الديواني والخط الديواني الجلي.

-  ت���ضاءل ا�س��تخدام خ��ط التوقي��ع في وقتن��ا الح��الي، بينم��ا ظل خط 	
الرق��اع حا�ضًرا بقوة في كتاب��ة ن�صو�ص �إجازات الخطاطين، لكن 

با�س��م جدي��د ه��و’ خط الإج��ازة‘.

الأ�شكال

)شكل 3(
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)شكل 8(

)شكل 9(

)شكل 10(
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)شكل 12(

)شكل 13(
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)شكل 26(
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)شكل 21(
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شكل)33(شكل)32(

الهوام�ش
والعم��ارة  الفن��ون  كلي��ة  الإ�سال�مية،  الفن��ون  ق�س��م  رئي�س��  	*
الإ�سال�مية، جامع��ة العل��وم الإ�سال�مية العالمي��ة، عم��ان/ الأردن؛ 

 .nas s a rmansour@hotma i l . com

الوزي��ر �أب��و عل��ي محم��د ب��ن عل��ي ب��ن الح�س��ين ب��ن مقل��ة )11-272
328هـ/ 885- 939م(، �صاحب الخط المن�سوب، �شاعر و�أديب 
��رب المث��ل ف��ي جودة خطه. ول��د في بغداد ف��ي بيت علم  ووزي��ر، �ضُ
وف���ضل وف��ن. ا�س��توزره الخليف��ة العبا�س��ي المقت��در �س��نة 316ه��ـ/ 
928م، والقاه��ر �س��نة 320ه��ـ/ 932م، والرا���ضي �س��نة 322ه��ـ/ 
933م. ث��م نق��م علي��ه الرا���ضي ف�س��جنه وقط��ع ي��ده ول�س��انه، وعان��ى 
الأه��وال، وم��ات في �س��جنه في بغ��داد. جمع بين ال���شاعرية والأدب 
وال��وزارة و�إمام��ة الخ��ط ف��ي ع���صره. �أل��ف عن��ه قدامة ب��ن جعفر )ت 
337ه��ـ/ 949م( ر�س��الة ’النج��م الثاق��ب‘، ومدح��ه ���شعراء ع�صره. 
الزفتاوي، محمد بن �أحمد بن علي )ت 806هـ/ 1403م(، ’منهاج 
الإ�صاب��ة في معرفة الخط��وط و�أدوات الكتابة‘، تحقيق هلال ناجي، 
مجل��ة الم��ورد، المجل��د 15، الع��دد 4 )1986م(، هام�ش�� 6، ���ص 
ا عند: الحموي، ���شهاب الدين �أبو عبد الله   192؛ انظ��ر ترجمت��ه �أي�ضً
ياق��وت ب��ن عب��د الله )574- 626ه��ـ/ 1178- 1229م(، �إر���شاد 

الأري��ب ىلإ� معرف��ة الأدي��ب، معجم الأدباء، تحقيق �إح�س��ان عبا�س��، 
ج 2 ) بي��روت، 1993م(، 933، ترجم��ة رق��م 330؛ كم��ا و���ضع 
عن��ه هال�ل ناجي كتابً��ا بعنوان: ابن مقل��ة خطاطًا و�أديبًا و�إن�س��انًا )مع 
 تحقي��ق ر�س��الته ف��ي الخ��ط و القل��م(، )بغ��داد، 1991م(. و�أخ��وه 
�أب��و عب��د الله الح�س��ن ب��ن عل��ي ب��ن الح�س��ين ب��ن عب��د الله اب��ن مقل��ة 
)278-338ه��ـ/ 891- 949م(. كان �أكت��ب م��ن �أخي��ه ف��ي قل��م 
الدفات��ر والن�س��خ، مُ�س��لّم ل��ه بالف���ضل ف��ي ذل��ك. انظ��ر: ال�صف��دي، 
�صلاح الدين خليل بن �أيبك بن عبد الله )696- 764هـ/ 1296-
1363م(، الواف��ي بالوفي��ات، تحقي��ق �أحم��د الأرن���أووط وترك��ي 
م�صطف��ى، ج 12 )بي��روت، 2000م(، 89، ترجم��ة رق��م 3347.

يومحلا، معجم الأدباء، ج2، 22.933

�أب��و الح�س��ن يلع ب��ن لاهل ب��ن عب��د العزي��ز ملا�روهش باب��ن الب��واب. 33
لا تع��رف �س��نة ولادته. �إم��ام الخطاطي��ن يف ع�هرص. أ�رق نآ�رقلا وتفقه 
يف مولع العربي��ة. ا���شتغل ف��ي �أول �أم��ره مزوقً��ا ب�صور ال��دور ثم �صور 
الكت��ب، ث��م ا���شتغل بالخط ف�أخ��ذه عن محمد بن �أ�س��د )ت 410هـ/ 
1019م(، حت��ى بل��غ هيف ����شأوًا لم يبلغه �أح��د هريغ. هذب رطيقة ابن 
مقلة، انتهت �إليه رئا�سة طخلا يف ع�هرص. معل يف خزانة بهاء الدولة 
�أب��ن ع���ضد الدول��ة )ت 393هـ/ 1002م( في ���شيراز. كما عوظ يف 
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جام��ع نملا�روص ببغ��داد. هل ق�صي��دة رائي��ة م���شهورة يف الخط. انظر: 
يومحلا، معج��م الأدب��اء، ج5، 1996.

مجهول��ة الم�ؤل��ف، ر�س��الة ف��ي الكتاب��ة المن�س��وبة، تحقي��ق محم��ود 44
ع�س��اكر، مجل��ة معه��د المخطوط��ات )القاه��رة، 1955م(، 126. 
��ب الم���صادر با�س��تمرار �إل��ى اب��ن مقلة الوزي��ر و�أخيه �أب��ي عبد الله  تن�سِ
قيامهم��ا بتليي��ن وترطي��ب وتقني��ن هذه الأقال�م، لكنهما ل��م ي�صلا بها 
�إل��ى الغاي��ة المطلوب��ة؛ حيث بقي فيه��ا تكويف، حتى جاء �أ�س��تاذ هذا 
الفن ابن البواب الذي رتب الأقلام كلها وجعل ال�سيادة للأقلام اللينة 

المن�س��وبة ]الباحث[.

1355م- 55 821ه��ـ/   -756( عل��ي  ب��ن  �أحم��د  القلق���شندي، 
1418م(، �صب��ح الأع���شى ف��ي �صناع��ة الإن���شا، ج3 )القاه��رة، 

1922م(.

الطيّب��ي، محم��د ب��ن ح�س��ن ب��ن محم��د ب��ن عم��ر )ت بع��د 908ه��ـ/ 66
1503م(، جامع محا�سن كتابة الكتاب ونزهة �أولي الب�صائر والألباب، 

تحقي��ق عبدالعزيز نا���صر المانع )الريا�ض، 1434ه��ـ/ 2013م(.

الندي��م، �أب��و الف��رج محمد بن �إ�س��حاق بن محمد بن �إ�س��حاق الوراق 77
البغدادي )ت حوالي 384هـ/ 1047م(، الفهر�س��ت، تحقيق �أيمن 

ف�ؤاد �س��يد، ج1 ) لندن، 1430هـ/ 200م(، 20.

يعط��ي الندي��م هذه المرحلة ت�س��ميات متعددة، مثل: م��ن غير خط  ابن 88
ثواب��ة، �أو مرحل��ة الأح��ول المح��رر )ت 218ه��ـ/ 833م(، �أو مرحلة 
م��ا بعد ظهور الها���شميين، �أو م��دة خلافة الم�أم��ون )198- 218هـ/ 
813- 833م(. كل ه��ذه الم�صطلح��ات/ الت�س��ميات �إنم��ا تدل على 
المرحل��ة الت��ي تغيّ��ر فيه��ا الخ��ط من اليبو�س��ة/ التكوي��ف �إل��ى الرطوبة/ 
الليونة، وتعرف بمرحلة الكتابة المن�سوبة، وجميع هذه الت�سميات �إنما 
ت���شير �إلى الن�صف الثاني من القرن الثاني الهجري - ال�س��ابع الميلادي 

]الباح��ث[، انظ��ر: النديم، الفهر�س��ت، ج1، 21-20.

النديم، الفهر�ست، ج1، 99.21

الف�ضل بن �س��هل )154- 202ه��ـ/ 771- 818م(، وزير الم�أمون 101
م��ا بي��ن ال�س��نوات )198- 202ه��ـ/ 813- 817م(، كان يلق��ب 
بذي الرئا�ستين )رئا�سة الجند ورئا�سة القلم(. مات قتيلًا في �سرخ�س 
بخر�سان. كان عاقلًا ف�صيحًا. الزفتاوي، مجلة المورد، المجلد15، 

العدد4 ، هام�ش�� 240، 245.

وهي على الأغلب �أن�صاف الطوامير ]الباحث[. 111

النديم، الفهر�ست، ج1، 121.20-19

انظ��ر ترجمته عند: النديم، الفهر�س��ت، ج1، 21؛ الحموي، معجم 131
الأدباء، ج1، 429، ترجمة رقم 135.

النديم، الفهر�ست، 141.21

القلق�شندي، �صبح الأع�شى، ج3،  151.16

 ابن ال�صايغ، عبد الرحمن بن يو�س��ف الزين )ت 845هـ/ 1442م(، 161
تحف��ة �أولي الألباب في �صناع��ة الخط والكتاب، تحقيق هلال ناجي 

) تون�س، 1981م(، 43.

القلق�شندي، �صبح الأع�شى، ج3، 171.104

��يد )444- 181 ّ البطليو�س��ي، �أب��و محم��د عب��د الله ب��ن محم��د ب��ن ال�سِ
521ه��ـ/ 1052- 1127م(، الاقت���ضاب في ���شرح �أدب الكتاب، 
تحقي��ق م�صطف��ى ال�س��قا وحام��د عب��د المجي��د، ق1 )القاه��رة، 

.170 1996م(، 

انظ��ر: الحلب��ي، �أب��و الثن��اء ���شهاب الدي��ن محم��ود ب��ن �س��ليمان )191-644
725ه��ـ/ 1247- 1325م(، ح�س��ن التو�س��ل �إل��ى �صناع��ة التر�س��ل، 
)القاهرة، 1398هـ(، 109؛ القلق�شندي، �صبح الأع�شى، ج11، 114؛ 
معروف، ناجي، التوقيعات التدري�سية )بغداد، 1963م(؛ الغريب، �سلامة 

هلي��ل عي��د، �صلاح الدين ال�صف��دي كاتبًا )عم��ان، 2012م(، 72.

القلق�شندي، �صبح الأع�شى، ج3، 202.104

النوي��ري، ���شهاب الدي��ن �أحمد ب��ن عبد الوهّاب ب��ن محمد )677- 212
733هـ/ 1278- 1333م(، نهاية الأرب في فنون الأدب، محمد 

مروة و�آخرون، المجلد 9-10-11 )بيروت، 2004م(، 137.

العرب��ي 222 الباح��ث  موق��ع  )وق��ع(،  م��ادة  الع��رب،  ل�س��ان  انظ��ر: 
 http://www.baheth.info/all الإنترن��ت  ���شبكة  عل��ى 

B 9 %D 8 %8 2 %D 9 %8 8 %j s p ? t e r m = % D 9

ال�صولي، �أبو بكر محمد بن يحيى بن عبد الله )ت 335هـ/ 946م(، 232
�أدب الكتاب، تحقيق �أحمد ب�سج، بيروت، 1994م، �ص 137.

ال�صولي، �أدب الكتاب، 242.137

يق���صد الخلي��ل ب��ن �أحم��د الفراهي��دي )100- 170ه��ـ/ 252-718
786م(.

البطليو�سي، الاقت�ضاب، ق1، 262.195

معروف، ناجي، التوقيعات التدري�سية )بغداد، 1963م(، 272.27

اب��ن خل��ف، علي )ت بع��د 437هـ/ 1045م(، م��واد البيان، تحقيق 282
حاتم ال�ضامن ) دم���شق، 2003م(، 50.

292 A. Gacek, Arabic Manuscripts (Leiden, 2009), انظ��ر: 
and 71 263 ,251؛ فران�س��وا ديرو�ش��، المدخ��ل ىلإ� عل��م الكتاب 
المخط��وط  بالح��رف العرب��ي، ترجم��ة �أيم��ن ف���ؤاد �س��يد )لن��دن، 

.468 2005م(، 

انظ��ر: بنبي��ن، �أحم��د ���شوقي وم�صطف��ى طوب��ي، معج��م م�صطلحات 303
المخطوط العربي )مراك�ش، 2003م(، 86؛ ديرو�ش، المدخل ىلإ� 

علم المخط��وط بالحرف العربي، 468. 
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انظر: بنبين، معجم م�صطلحات المخطوط العربي، 313.189

انظر: بنبين، معجم م�صطلحات المخطوط العربي، 323.50

�سي�أتي الكلام عنه لاحقًا.333

343 Gacek, Arabic Manuscripts, 224 and 251.

انظ��ر: ل�س��ان الع��رب، م��ادة )رقع( موق��ع الباحث العربي على ���شبكة 353
الإنترنت،

http://www.baheth.info/all.
jsp?term=%D8%B1%D9%82%D8%B9

الع�س��قلاني، �أحم��د ب��ن علي بن حج��ر )773- 852ه��ـ/ 363-1372
1449م(، فت��ح الب��اري ���شرح �صحي��ح البخ��اري، ب��اب الغل��ول، 
الحدي��ث رق��م 2908، موق��ع المكتب��ة الإ�سال�مية عل��ى ���شبكة الإنترن��ت، 
http://library.islamweb.net/newlibrary/display_
b k _ &5 5 8 9 =i d t o &5 5 8 8 =b o o k . p h p ? i d f r o m
 1960 =ID &52 =no

انظ��ر: ل�س��ان الع��رب، مادة )بطق( موق��ع الباحث العربي على ���شبكة 373
الإنترنت،

http://www.baheth.info/all.
82%jsp?term=%D8%A8%D8%B7%D9

النويري، نهاية الأرب، ج9، 383.136

القلق�شندي، �صبح الأع�شى، ج3، 393.119

المو���شى 404 الب��رد  المو�صل��ي،  ح�س��ن  ب��ن  مو�س��ى  الكات��ب، 
ف��ي �صناع��ة الإن���شا، تحقي��ق: عف��اف �س��يد �صب��ره )بي��روت، 
1988م(، 23؛ يبل��غ قيا�س�� ورق قط��ع الع��ادة 6 �س��م 7 �س��م. 
الإ�سال�مي  العرب��ي  الاكتن��اه  عل��م  قا�س��م،  ال�س��امرائي،  انظ��ر: 
)الريا�ض��، 1322ه��ـ/ 2001م(، هام�ش��4، 279؛ بينم��ا ي��رى 
�آدم جا�س��يك �أن قيا�س�� ق��ط الع��ادة يبل��غ 183م��م 122مل��م. انظ��ر                                                                                                                                       
 A. Gacek, The Arabic Manuscript Tradition: A Glossary:
 of Technical Terms, (Leiden, 2001), 63-64.

لمعرفة المق�صود بكتاب الد�س��ت، انظر: عبد الرحيم بن ���شيث القر���شي 414
)550- 625ه��ـ/ 1155- 1227م(، معال��م الكتابة ومغانم الإ�صابة، 
تحقيق: محمد ح�س��ين �شم�س�� الدين )بيروت، 1988م(، هام�ش2، 44. 

القلق�شندي، ج1، 424.52

�أحم��د اب��ن فار�س�� )329- 395ه��ـ/ 941- 1004م(، مقايي�س�� 434
اللغ��ة، تحققي��ق: عب��د ال�سال�م ه��ارون، ج6 )القاه��رة، 1969م(، 133.

النويري، نهاية الأرب، ج9، 444.136

ح�س��ين بن يا�س��ين ب��ن محمد الكات��ب، لمحة المختطف ف��ي �صناعة 454
الخ��ط ال�صلف، تحقيق هيا الدو�س��ري )الكويت، 1992م(، 47.

�أحم��د ب��ن يحي��ى العم��ري )700- 749ه��ـ/ 1301- 1349م(، 464
التعريف بالم�صطلح ال���شريف، تحقيق: محمد ح�س��ين �شم�س�� الدين 

)بي��روت، 1988م(، 126.

الم�صحف محفوظ في مكتبة ت�ش�ستربيتي بدبلن تحت ت�سجيل 279.  474

والوقفي��ة ه��ي ذل��ك الن�ص ال��ذي ي�ضع المخط��وط/ الكت��اب وقفًا في 484
ا بالتحبي�س  �س��بيل الله على خزانة �أو م�ؤ�س�س��ة �أو مدر�س��ة، وي�سمى �أي�ضً
والت�س��بيل والت�أيي��د والتحري��م والت���صدق. انظ��ر: بنبي��ن، معج��م 

م�صطلح��ات المخط��وط العرب��ي، 255.

النديم، الفهر�ست، 494.20

الكاتب، لمحة المختطف، 505.47

وه��ي المكاتي��ب ال�صغيرة الت��ي للعتاب �أو ال���شفاعة. انظر: النويري، 515
نهاية الأرب، ج9، هام�ش 137.

وه��ي بطائ��ق الحم��ام الزاج��ل ال�صغي��رة )قل��م الجنائ��ح(. انظ��ر: 525
هام�ش�� 137. الأرب، ج9،  نهاي��ة  النوي��ري، 

القلق�شندي، �صبح الأع�شى، ج 14، 535.322

انظر: من�صور، ن�صار، الإجازة في فن الخط العربي )عمان، 2000م(.545

الت�صق م�صطلح )الأقلام ال�س��تة( بم�صطلح )الأ�س��اتذة ال�س��تة( ال���شائع 555
�إل��ى ح��د كبي��ر ف��ي م���صادر الخ��ط العرب��ي ومراجع��ه وبخا���صة غي��ر 
العربي��ة. هذان الم�صطلحان الل��ذان لا يكاد منهما كتاب �أو مقالة في 
مو�ضوع فن الخط العربي/ الإ�سال�مي لي�س�� لهما �أ�سا�س�� من ال�صحة. 
فقد ربطت م�صادر فن الخط فيما بعد القرن 9هـ/ 15م الأقلام ال�ستة 
بالأ�س��اتذة ال�س��تة ل�س��بب غير وا�ضح. وقد ناق�ش�� هذه الم�س���ألة مقال 
’ال�س��هروردي لي�س�� من تلاميذ ياقوت الم�س��تع�صمي‘ بطريقة علمية 
ومو�ضوعية وبين بطلان هذه الأ�سطورة التي تعُجّ بها كتب فن الخط 

العربي/ الإ�سال�مي �إلى وقتنا الحالي. 

النويري، نهاية الأرب، ج9، 565.139

م�صطل��ح )الأقال�م ال�س��بعة( الأكث��ر ���شيوعًا ف��ي الم���صادر العربية التي 575
��ا، �أو غيرها م��ن الم�صادر المو�س��وعية.  تناول��ت عل��م الخط تخ�صي�صً
ذك��رت ه��ذه الم���صادر العديد من �أ�س��ماء الخطاطي��ن والكتّاب الذين 
تعلم��وا الأقلام ال�س��بعة و�أتقنوه��ا غاية الإتقان، نذك��ر منهم: الخطاط 
 الكبير �شرف الدين ابن الوحيد )647- 711هـ/ 1249- 1311م( 
ال��ذي كت��ب الأقال�م ال�س��بعة. ال�صف��دي، الواف��ي بالوفي��ات، ج 3، 
ي�ص الدم�شقي  125، ترجمة رقم 1106(، ومو�سى بن علي بن البُ�صَ
)650- 716ه��ـ/ 1252- 1316م( ال��ذي كت��ب الأقلام ال�س��بعة 
وجوّده��ا. ال�صف��دي، �ال�صح الدي��ن خلي��ل، �أعي��ان الع���صر و�أع��وان 
الن���صر، ج5 )دم���شق، 1418 ه��ـ(، 550، ومحم��د ب��ن به��اء الدين 
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بن محمد العبا�سي ال�سنقري الهمذاني نزيل القاهرة الذي كتب على 
عب��د الرحي��م الخلوتي جميع الأقلام ال�س��بعة. ال�س��خاوي، محمد بن 
عب��د الرحم��ن، ال���ضوء اللام��ع لأه��ل الق��رن التا�س��ع، ج7 )بي��روت، 
1992م(، 206، وقا�ضي الق�ضاة نجم الدين �أبو العبا�س�� �صر�صري 
)654- 722ه��ـ/ 1257- 1323م( ال��ذي �أتق��ن الأقلام ال�س��بعة. 
���شهبة، تق��ي الدي��ن ب��ن قا���ضي، طبق��ات ال���شافعية، ج 2 )بي��روت، 
1407ه��ـ(، 251، وغيره��م كثير في الم�صادر العربية. كما ا�س��تعار 
عدد من ال���شعراء م�صطلح )الأقلام ال�س��بعة( في �أ���شعار الن�س��يب، مثل:

الكرام الكاتبين ذوي العدلغبار ذنوبي في الرقاع محقق بن�سخ

ينادي بثلث الليل يا وا�سع الف�ضلوتوقيع ريحاني رجائي لعفو من

الأبي��ات ل��دى: علي ���صدر الدين ابن مع�صوم المدن��ي )ت 1119هـ/ 
1707م(، �أن��وار الربي��ع في �أنواع البديع، تحقيق: ���شاكر هادي ���شكر 

)النجف، 1969م(. 

الكاتب، لمحة المختطف، 585.47

���شعبان ب��ن محم��د الآث��اري )765: 828ه��ـ/ 1363: 1424م(، 595
’العناي��ة الرباني��ة ف��ي الطريقة ال���شعبانية‘، تحقيق هال�ل ناجي، مجلة 

الم��ورد، المجلد 8، الع��دد 2 )1979م(، 284-221.

النديم، الفهر�ست، ج1، 606.21-19

النويري، نهاية الأرب، ج9، 616.137

القلق�شندي، �صبح الأع�شى، ج 3،  626.132

النويري، نهاية الأرب، ج9،  636.137

القلق�شندي، �صبح الأع�شى، ج3، 646.104

اب��ن الوحي��د واب��ن الب�صي���ص، ’���شرح المنظوم��ة الم�س��تطابة ف��ي علم 656
الكتاب��ة‘، تحقي��ق هال�ل ناج��ي، الم��ورد، المجل��د 15، الع��دد 4 

.270-259 )1986م(، 

الكاتب، لمحة المختطف، 666.45

�أ���صل البي��ت "ب�أبه اقتدى ع��دى في الكرم ومن ي���شابه �أبه فما ظلم"، 676
ين�س��ب لر�ؤب��ة بن العج��اج )ت 145هـ/ 762م(، انظ��ر: الهمذاني، 
عب��د الله ب��ن عقي��ل العقيل��ي )694: 769ه��ـ/  1294: 1367م(، 

���شرح ابن عقيل، ج1 )بيروت، 1407هـ(، هام�ش�� 36. 

النديم، الفهر�ست، 686.20

البطليو�سي، الاقت�ضاب، 1، 696.170

عب��د الق��ادر ال�صي��داوي، ’�أرج��وزة و�ضاح��ة الأ���صول ف��ي الخ��ط‘، 707
تحقي��ق هال�ل ناج��ي، الم��ورد، المجل��د 15، الع��دد 4 )1986م(، 164.

انظ��ر: الزفت��اوي، مجل��ة الم��ورد، المجل��د 15، الع��دد4، 717-185
248؛ ال�صي��داوي، مجل��ة الم��ورد، المجل��د 15، الع��دد4، 159؛ 
الكات��ب، لمح��ة المختط��ف، 55-71؛ عب��د الله ب��ن عل��ي الهيت��ي 
)ت 891ه��ـ/ 1486م(، العم��دة، تحقي��ق هال�ل ناج��ي )بغ��داد، 
1390هـ/ 1970م(؛ الآثاري، مجلة المورد، المجلد 8، العدد2، 

.284-221

القلق�شندي، �صبح الأع�شى، ج 3، 727.105

يُق���صد بالتدوي��ر هن��ا الا�س��تقامة. وق��د ورد ه��ذا الم�صطل��ح �أول م��رة 737
عن��د اب��ن البواب في ق�صيدته الم���شهورة في الخ��ط، وهي على البحر 

الب�س��يط، ومطلعها

يا من يريد �إجادة التحرير                      ويروم حين الخط والت�صوير

وعند كلامه عن �إعداد قلم الخط يقول:

حتى �إذا اتقنت ذلك كله                             فالقط فيه جملة التدبير

لا تطمعن في �أن �أبوح ب�سره                         �إني �أ�ضن ب�سره الم�ستور

لكن جملة ما �أقول ب�أنه                                ما بين تحريف �إلى تدوير

انظ��ر الق�صي��دة كامل��ة عن��د: اب��ن خل��دون، �أب��و زي��د عب��د الرحمن بن 
محم��د )732- 808ه��ـ/ 1332- 1406م(، المقدم��ة، تحقي��ق 
عبد ال�سال�م ال�شدادي، ج 2 )الدار البي�ضاء، 2005م(، 319؛ انظر 

.Gacek, Arabic Manuscripts, 41 معن��ى التدوي��ر عن��د

انظ��ر: ل�س��ان العرب، مادة )ق��ور(، موقع الباحث العربي على ���شبكة 747
الإنترنت،

http://www.baheth.info/web/all.
B1%D8%88%D9%82%jsp?term=%D9

بمعنى �أنها لي�ست موجودة في خط الثلث.757

القلق�شندي، �صبح الأع�شى، ج 3، 767.119

ابن خلف، مواد البيان، 777.326

الحموي، معجم الأدباء، ج2، 787.933

  مجهول، الر�سالة المن�سوبة، 126. 797

حبي��ب الله ف�ضائل��ي ، �أطل�س�� الخ��ط والخط��وط، ترجم��ة محم��د 808
التونج��ي )دم���شق، 2002م(، 272.

ال�صفدي، �أعيان الع�صر،ج 5، 818.550

’الأ�س��اتذة لا�ةتس‘: م�صطل��ح تبنت��ه ملا�رداص المت�أخ��رة يتلا �أرّخ��ت 828
لف��ن الخ��ط، يطلق ىلع �س��تة خطاطين تتلمذوا لياق��وت ملا�عتس�يمص 
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وه��م: �أرغ��ون ب��ن عب��د الله الكامل��ي )ت نح��وَ 750ه��ـ/ 1349م(، 
ون�صر الله الطبيب )ت نحوَ 740هـ/ 1339م(، ومبارك�شاه بن عبد 
الله )ت نح��وَ 760ه��ـ/ 1358م(، ويو�س��ف الم���شهدي )ت نح��وَ 
700ه��ـ/ 1302م(، و�س��يد حي��در كن��دة نوي�س�� )ت؟(، و�أحم��د 
ب��ن ال�س��هروردي ويلقب ب���شيخ زاده )ت نح��وَ 720هـ/ 1320م(، 
و�أحيانً��ا يعرف��ون با�س��م )الأ�س��اتذة لا�ةعبس( عندم��ا ي�ضاف �إليهم ا�س��م 
�أ�س��تاذهم ياق��وت. بالرغ��م م��ن ���شهرتهم يف الكت��ب يتلا �أرّخت لفن 
الخ��ط العربي �س��واء العربي��ة وأ� غير العربية، فلا يوج��د اتفاق بين هذه 
ملا�رداص ىلع تحدي��د �أ�س��ماء ه���ؤلاء لا�ةتس. وتذك��ر بع�ض�� ملا�رداص 
خطاطي��ن تعده��م م��ن لا�ةتس م��ن ريغ نأ� ي�أخ��ذوا الخ��ط م��ن ياق��وت 
ل ح��ول حقيقة  مبا���شرة وحت��ى ل��م يلتق��وا به �أ�اًل�ص. مم��ا يثي��ر تلا�ؤ�اس
وجود ه�ؤلاء الأ�ساتذة لا�ةتس �أ�صلًا يف ببغداد، وتعلمهم طخلا مبا�شرة 
م��ن ياق��وت، كم��ا تثي��ر ت�س��ا�ؤلًا �آخر هو، ه��ل تمكن ه���ؤلاء لا�ةتس من 
طريق��ة ياق��وت ب���صورة عالي��ة يجعلهم تلامذة هل �س��واء التقوا ب��ه �أم لم 
يلتق��وا ب��ه! وم��ا يزيد من هذه الإ���شكالية هو نأ� المعلوم��ات ةفورعملا 
ا ريغو م�ؤك��دة، مم��ا يجع��ل أ�تلاكد من  ع��ن ه���ؤلاء التلامي��ذ ةليلق ج��دًّ
تعلمه��م الخ��ط من ياقوت مبا���شرة �أمرًا يحت��اج ىلإ� أ�كثر من علاطلاا 
باجعلإ�او به��ا ]الباح��ث[. وق��د كت��ب ن���صار  ىلع �آثاره��م ةيطخلا 

من���صور درا�س��ة جيدة �أثبت فيها بطلان �أ�س��طورة ’الأ�س��اتذة ال�س��تة‘، 
انظ��ر مقالته ’ال�س��هروردي لي�س�� من تلامي��ذ ياقوت الم�س��تع�صمي‘، 
مجل��ة الم���شكاة، جامع��ة العل��وم الإ�سال�مية العالمي��ة )2019م(، 
 Sheila Blair, ‘Yaqut and His Followers’, ��ا:  �أي�ضً وانظ��ر 
 Manuscripta Orientalia, vol. 9, no. 3 (September
(2003 وةفرعمل �أ�س��ماء الأ�س��اتذة لا�ةتس، والاختال�ف بي��ن ملا�رداص 
يف تحديده��ا، انظ��ر: حبي��ب �أفندي، خ��ط وخطاطان، ق�س��طنطينية، 

مطبع��ة �أب��و ال�ضي��ا، 1305ه��ـ(، 29-30 و54-57؛
 D. James, Manuscripts of the Holy Quran from the
Mamluk Era (London, 1999), 76, 254, n1.

ا:838 حبيب �أفندي، خط وخطاطان، 30؛ انظر �أي�ضً
James, Quran of the  Mamluks: 254 (n. 1) 

الكاتب، لمحة المختطف، 848.46

ب�ضاعة المجود، المورد، المجلد 15، العدد 4 )1986م(، 858.164


