AL-AZHAR UNIVERSITY
BULLETIN OF THE FACULTY
OF !
LANGUAGES & TRANSLATION St

h3E) daolar
oy gl g bl Gl Al

Zur literarischen Darstellung des pharaonischen
Agyptens in Gerhard Roths Roman ""Der Strom'':
Wenn die fremde Kultur zur Projektionsflache fiir die

Selbsterfahrung und -kritik wird

Ahmad Mohammad Senusi Hasan
Helwan Universitit




Zur literarischen Darstellung des pharaonischen Agyptens .... Ahmad Mohammad Senusi

Literary Depiction of Pharaonic Egypt in Gerhard Roth's
The River — Self-knowledge and its Criticism through the Other

Ahmad Mohammad Senusi Hassan
Department of German Language, Faculty of Arts, Helwan University, Helwan, Cairo,

Egypt
E-mail: asenousy1985@gmail.com

Abstract

This study aims to examine how the Austrian writer Gerhard Roth depicts Pharaonic Egypt
in his novel The River published in 2002. To this end, this study is based on the internal
analysis method in analyzing the content of the novel in order to uncover the pharaonic
motifs and to explore how they are presented and the functions they perform within the
text. On analysing the novel, it was found that the writer has not addressed Pharaonic Egypt
in order to get to know this civilization and understand its dimensions, but rather to put it in
symbolic contexts, employing it as a tool through which he sheds light on the problem of
alienation pervading his European civilization and reveals the patterns of thinking and
behaviour prevailing in this civilization, which is predominantly violent in addition to other
things.
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0. Einleitung

In Agypten entwickelte sich bereits weit vor der Antike eine die nachfolgenden
Kulturen erheblich beeinflussende Hochkultur, die Uber das ganze Land verteilte
unzéhlige Zeugnisse ablegte. Diese bis heute guterhaltenen Zeugnisse sind der wohl
wichtigste Grund, weshalb Agypten fiir viele Reisende ein sehr beliebtes Reiseziel
gewesen ist. Bereits in der Antike lockte das Interesse an den Kkulturellen
Errungenschaften der altagyptischen Kultur zahlreiche grofRe Persdnlichkeiten ins
Land am Nil, die in ihren Reiseschriften ein von Bewunderung und Anerkennung
bestimmtes positives Bild Agyptens als Ursprungsland des Wissens und der
Weisheit vermittelten, wie es beim griechischen Geschichtsschreiber Herodot der
Fall war, der um 450 v. Chr. Agypten bereiste. Die Kultur des alten Agyptens hat
auch Schriftstellern aller Zeiten immer wieder Motive und Anregungen zum
poetischen Schaffen gegeben. In der deutschsprachigen Literatur stéfit man
beispielsweise auf zahlreiche literarische Werke, die das pharaonische Agypten
zum Thema haben oder pharaonische Motive aufgreifen. Ein Blick auf diese Werke
zeigt, dass sie meistens ein idealisiertes Bild vom pharaonischen Agypten als
Ursprungsort der Weisheit zeichnen.

Vor diesem Hintergrund mochte der vorliegende Beitrag die Darstellung des
pharaonischen Agyptens im Roman "Der Strom" des Osterreichischen Schriftstellers
Gerhard Roth untersuchen. Zu diesem Roman existieren in der Sekundarliteratur
einige einzelne Aspekte des Romans besprechende Forschungsbeitrage, darunter:
Thomas Rothschilds "Fragmentarische Wahrnehmung. Gerhard Roths Roman ,Der
Strom‘" und Andrea Rosenauers "Das Agyptenbild in der zeitgendssischen
Osterreichischen Literatur”. In seinem Beitrag stellt Rothschild fest, dass Gerhard
Roth in "Der Strom" seiner eigenen Erzdhlmanier verpflichtet ist, die von der
fragmentarischen Wahrnehmung geprégt ist, also der Auffassung der Welt in
kleinen Stiicken, die im Text in knappen, oft nur kleinste Handlungsschritte
wiedergebenden Abschnitten und in den leeren Seiten zwischen den einzelnen
Kapiteln nachgebildet ist.! In ihrem Beitrag verfolgt Andrea Rosenauer das Ziel,
eine Skizze des Agyptenbildes in vier in den Jahren 2000-2003 erschienenen
ausgewahlten Werken mit Agyptenbezug aus der zeitgendssischen Gsterreichischen
Literatur — darunter "Der Strom" — zu zeichnen. Beziiglich des Romans "Der
Strom" kommt sie zum Ergebnis, dass ihm ein Zugang zu einem Agypten, das aus

Vvgl. Rothschild, Thomas: Fragmentarische Wahrnehmung. Gerhard Roths Roman ,,Der Strom“. In:
Bartens, Daniela/ Melzer, Gerhard (Hrsg.): Gerhard Roth — Orkus. Im Schattenreich der Zeichen,
Wien/ New York, Springer Verlag, 2003, 204-211, hier S. 204ff.
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Menschen besteht, fehle, was sie darauf zurtickfuhrt, dass Roth hierin grofien Wert
darauf legt, die von Irritation und psychischer Verstérung gepragten inneren
Befindlichkeiten seines Romanhelden Thomas Mach darzustellen.? Da eine
literaturwissenschaftliche Auseinanderstzung mit der Darstellung des pharaonisches
Agyptens im Roman "Der Strom" noch aussteht, versteht sich diese Arbeit als
Versuch, diese Forschungslicke zu fillen. In diesem Zusammenhang wird
versucht, in diesem Beitrag auf die folgenden Fragen zu antworten:

1- Welche pharaonischen Motive greift der Autor Gerhard Roth in seinem
Roman "Der Strom" auf?
2- Wie werden diese Motive dargestellt? Und welche Funktion erfullen sie
innerhalb des Textes?
3- Wie werden sie vom 6sterreichischen Romanprotagonisten erfahren?
Um diese Fragen zu beantworten, wird vor allem die werkimmanente
Interpretationsmethode herangezogen, wobei sich der zu untersuchende Text einer
inhaltlichen Analyse unterziehen wird, um die pharaonischen Motive aufgezeigt
und auf ihre spezifisch dichterische Erscheinungsweise und auf ihre Funktionen
innerhalb des Textes hin untersucht zu werden.

1. Zum Auswahlverfahren
Fur die Auswahl des Romans "Der Strom" als Textgrundlage der vorliegenden
Forschungsarbeit spricht die Tatsache, dass sein im Jahr 1942 in Graz geborener
Autor Gerhard Roth zu den wesentlichen Stimmen in der Osterreichischen und
deutschsprachigen Gegenwartsliteratur zahlt. Bei seinem literarischen Werk handelt
es sich um Literatur auf Weltniveau. Mit seinen Romanzyklen "Die Archive des
Schweigens"” (veroffentlicht in sieben Teilbanden von 1980 bis 1991) und "Orkus"
(publiziert in acht Teilbdnden von 1995 bis 2011) hat Roth ein in der europaischen
Literatur beispielloses Grof3projekt geschaffen, das manche Literaturkritiker ihn als
Hnvestigator der Osterreichischen Gesellschaft, Analytiker der Osterreichischen
Seele und Archaologe der 6sterreichischen Geschichte*® bezeichnen lisst. ,,Der
Orkus-Zyklus erstreckt sich als moderne Odyssee-Version (ber verschiedene
Kulturkreise, fuhrt vom Neusiedler See im Burgenland (Der See) nach Japan (Der

2\/gl. Rosenauer, Andrea: Das Agyptenbild in der zeitgendssischen dsterreichischen Literatur. In:
Journal of Languages and Translation. (=A Special Issue for the Proceedings of the First
International Conference of the Faculty of Al-Alsun, Minia University “Egypt in World Literature”,
14-15. April 2004), Vol. I., Nr. lll., Part I., 2005, 281-294, hier S. 285.

3Schurian, Andrea: Gerhard Roth: "Ich bin Schreibsiichtig". In: derStandard.de, 07.08.2009, URL:
http://derstandard.at/1246544029822/Gerhard-Roth-Ich-bin-schreibsuechtig (Zugriff am
08.04.2015).
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Plan) tiber Griechenland, den Berg Athos und Istanbul (Der Berg) bis Agypten (Der
Strom) und zurick in den habsburgischen Raum — vor allem nach Wien und in die
Steiermark — und dann weiter nach Spanien, Portugal und Madeira (die letzten vier
Binde).“* Fir sein literarisches Schaffen hat Roth einige angesehene
oOsterreichische und internationale Literaturpreise bekommen. Was mich gleichfalls
zur Auswahl des Romans "Der Strom" als Textgrundlage motiviert hat, ist es, dass
er die Aufmerksamkeit einer breiten Offentlichkeit auf sich gezogen hat. In der
Literaturkritik und den Feuilletons der grofien deutschsprachigen Massenmedien
stoBt man auf einige Rezensionen und Besprechungen zu dem hier zu
untersuchenden Text. Beispielsweise hat ihn Fritz Raddatz in der Wochenzeitung
"Die Zeit" gelobt und ihn als ein ,,akausales Marchen, geheimnisvoll, unergrindlich
und faszinierend*® betrachtet. Dass das pharaonische Agypten in "Der Strom" einen
leitmotivischen Charakter hat, dient ferner als ein wichtiges Auswahlkriterium.

2. Inhaltsangabe des Romans ""Der Strom™

In dem im Jahr 2002 im S. Fischer Verlag erschienenen und als
Kriminalroman angelegten Roman "Der Strom", dem vierten Band des
achtbandigen Romanzyklus "Orkus”, geht es um die Geschichte des
Protagonisten Thomas Mach, der einer Osterreichischen Familie von
Papierfabrikanten entstammt. Am 15. November 1998 schickt ihn sein
Onkel, Inhaber des Wiener Reisebiiros fir Pilgerreisen "Das Auge Gottes",
nach Agypten. Der junge Osterreicher, der eben sein Geographie- und
Geschichtestudium in Wien abgeschlossen sowie die Segelfliegerprifung
abgelegt hat, soll dort die Stelle der Reiseleiterin Eva Blum einnehmen, die
zehn Tage zuvor aus dem Fenster ihres Hotelzimmers in Kairo zu Tode
gesturzt ist. Bei Lekture ihres Aufzeichnungen, Zeitungsartikel, Fotos,
Landkarten, Namen und Telefonnummern umfassenden Studientagebuches
stoRt er auf das rot unterstrichene Wort "Morder”, das seine Neugierde
weckt. Er fragt sich also, ob es sich bei ihrem Todesfall um Selbstmord oder
Mord handelt. Um den wirklichen Ursachen des Todes seiner VVorgangerin
nachzugehen, reist der Wiener Romanheld Thomas Mach, seiner inneren

*Hammer, Klaus: Das Spiel zwischen Realitit und Fiktion. ,Orkus. Reise zu den Toten“ schlieft
Gerhard Roths vieldimensionalen ,Orkus“-Zyklus ab. In: literaturkritik.de, 30.01.2012, URL:
http://www.literaturkritik.de/public/rezension.php?rez id=16334 (Zugriff am 10.04.2015).

5Raddatz, Fritz J.: Die Minarette der Imagination. Gerhard Roths geheimnisvolles
agyptisches Marchen ™Der Strom™. In: DIE ZEIT, 29. August 2002, URL:
https://www.zeit.de/2002/36/Die_Minarette der Imagination/komplettansicht  (Zugriff am
14.07.2016).
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Stimme folgend, die ihm zu seltsamen Handlungsweisen zwingt, den
Stationen in ihrem Studienbuch nach, was ihn an unterschiedliche Orte des
Landes am Nil fuhrt, in die Gassen der Metropole und nach Memphis,
Sakkara, Fayoum und Alexandria. Wahrend seiner Recherche begegnet
Mach ihren agyptischen und in Agypten lebenden Gsterreichischen
Freunden sowie ihrem verwitweten Ehemann, der auch zusammen mit
einem Privatdetektiv ihren Tod aufklart. In seiner Suche nach den Griinden
fir Evas Todesfall wird er fortwahrend mit dem Tod konfrontiert. So
Uberlebt er einen Mordfall auf einem Hausboot auf dem Nil, wobei der
Privatdetektiv Schéaffer zu Tode kommt. Deshalb gibt er die Aufklarung
ihres Schicksals auf, besonders nachdem er entdeckt, dass sie mehrere
Liebesbeziehungen eingeht und zusammen mit dem Kontaktmann des
Reisebiiros in Agypten Alfred Moser einen illegalen Antiquitdtenhandel
betreibt. Nach elf Tagen Aufenthalt in Agypten kiindigt der junge Mann
seine Stellung als Reiseleiter, um als Segelfluglehrer fiir Wistenfllige in
Imbaba zu arbeiten.

3. Die pharaonischen Motive in "'Der Strom"
3.1. Die Hieroglyphenschrift: Von der Entzifferung des Vorbewussten zur
Entschlisselung des Nicht-Bewussten

Ein Blick auf den Roman "Der Strom" zeigt, dass der Wiener Protagonist Thomas
Mach besonders von der Entzifferung der Hieroglyphenschrift fasziniert ist. Diese
Faszination kommt am deutlichsten zum Ausdruck, indem er immer wieder das
1831 vom franzésischen Maler Léon Cogniet gezeichnete  Portrait des
franzosischen Sprachforschers Jean-Frangois Champollion, des Entzifferers der
Hieroglyphenschrift, in Erinnerung ruft, in dem der Woistensand und das
Sonnenlicht im Hintergrund stehen, um zu umschreiben, wie Champollion durch
die Dechiffrierung von Hieroglyphen das verborgene altagyptische Wissen wieder
ans Licht bringt:

Plotzlich durchstromten Thomas Mach Gliicksgefihle, die er sich nicht erklaren konnte. [...]
Wéhrend ihm ein Verkdufer durch das Wagenfenster die Kunststoffflasche mit Trinkwasser
reichte [...], erinnerte er sich an das Portréit des Agyptologen Jean Frangois Champollion. Er
hatte das Bild als Kind immer wieder in dem Buch mit dem Sphinx betrachtet [...]. Beim
Trinken mit geschlossenen Augen sah er den dunkelhaarigen Mann mit Backenbart und
schon geschwungenen Augenbrauen vor sich — unter dem Stehkragen seines Hemds eine
weiRe Halsbinde und dariiber eine schwarze Stoffjacke, die ihm mit der napoleonischen
Haltung des Armes Wirde verlieh. [...] Es war kein Zufall, daB er sich jetzt fiir einen
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aufblitzenden Gedanken lang in dieses Gelb versetzt wéahnte, das der Maler Léon Cogniet aus
dem Wistensand und dem Sonnenlicht dargestellt hatte.®

Wie der soeben zitierte und in erlebter Rede erzahlte Textausschnitt zeigt, scheint
die Hieroglyphenschrift Mach nicht allzufremd, was damit begriindet werden kann,
dass er hierin die eigene Kultur und die eigenen Kindererinnerungen wiedererkennt.

Im Roman "Der Strom™ fungiert die altagyptische Hieroglyphenschrift als
Metapher fur das Unbekannte, das Geheimnisvolle, das einer Dechiffrierung bedarf.
In der folgenden Textpassage wird die Ubertragung des ratselhaften Charakters der
Hieroglyphen auf das Nicht-Bewusste, Nicht-Zu-Erfassende durch die
Vergegenwértigung des franzdsischen Protagonisten der Entschlisselung der
Geheimschrift betont: ,,Wieder war es die orangegelbe Farbe der Mauer, die
Thomas Mach an Champollion, den Entzifferer der Hieroglyphen, denken lie3. Nie
lief ein Ereignis so ab, wie er es sich vorgestellt hatte, immer gab es im nachhinein
etwas zu erklaren, etwas, woran er herumritselte (D. S. 67). Bei genauerem
Hinsehen kann man feststellen, dass die Metaphorik der ratselhaften Hieroglyphen
im Text drei Bedeutungsebenen abdeckt. Die erste betrifft die dem Gsterreichischen
Romanhelden Thomas Mach als rétselhaft erscheinenden existentiellen Fragen.
Fragen wie, wie das Universum entsteht; wofir es steht; was der Sinn des Lebens
ist und was es nach dem Tod gibt, beherrschen die ganze Zeit sein Denken. Hierbei
ist er von der Unentschlisselbarkeit der Mysterien des Daseins aufgrund der
begrenzten Wahrnehmung des Menschen Uberzeugt, die ihn nicht beféhigt, die
vielschichtige und komplexe Wahrheit zu erfahren, wie es aus der in erlebter Rede
erzahlten nachfolgenden Textstelle ersichtlich ist, die auch deutlich macht, wie der
Autor Gerhard Roth vom Skeptizismus beeinflusst ist:

Kein Gedankengebdude, ahnte er, hielt dem Leben stand — und mochte es noch so viele
Wahrheiten enthalten. Schon wéhrend ein Gedankengebdude entstand, zerbrdckelte es, auch
wenn der AuflésungsprozelR nur langsam vor sich ging. Er vermutete, dal es nirgendwo
Geschlossenheit gab, nichts stimmte tatsachlich, durch jede Wahrheit fral sich eine Ge-
genwahrheit, jedes Argument enthielt ein Gegenargument. (D. S. 78)

Fir Mach ist auch der Mensch seiner selbst nicht bewusst, also kein Herr im
eigenen Haus im Sinne von Sigmund Freud, weil sein Inneres mit dem Schleier des
Geheimnisses umhullt wird:

Seiner Meinung nach existierte ohnedies niemand, der (iber sich selbst Bescheid wulite. Jeder
war von sich getrennt, wie ein Insekt durch die Fensterscheibe vom Freien. Er beobachtete
deshalb auch neugierig die Fliegen, Bienen und Wespen, wie sie ruhelos lber das Glas liefen

5Roth, Gerhard: Der Strom, Frankfurt am Main, S. Fischer Verlag, 2002, 2. Aufl., S. 61f. Im
Folgenden wird darauf mit dem Sigel (D) und der Seitenangabe hingewiesen.
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und immer wieder versuchten, das durchsichtige Hindernis zu Uberwinden, ohne dal} sie es
jemals schafften. Was ihnen ganz nahe zu sein schien, war unerreichbar. (D. S. 21f.)

Also wird durch den Vergleich mit dem Zustand eines ins Glas gesperrten Insektes
konkretisiert, wie unmdglich die Selbstentzifferung ist. Inm personlich erscheinen
seine Wahrnehmungen als einen verschlisselten Text. Der Schlissel zu dessen
Decodierung ist fiir ihn unerreichbar: ,,Er kam allerdings, soviel er auch dartiber
nachdachte, nicht hinter ein System, das ihm half, die Bedeutungen seiner
Wahrnehmungen zu entschliisseln, er wullte nur, da3 es sie gab“ (D. S. 13). Diese
Textstelle kann, so Thomas Rothschild, auch die Poetologie des Autors Gerhard
Roth deutlich reflektieren: ,Dem Leser werden isolierte Wahrnehmungen
vermittelt, das System jedoch, das die Bedeutung dieser Wahrnehmungen zu
entschlisseln hilfe, vorenthalten. [...] Und in der Verschleierung der Bedeutung
von Wahrnehmungen durch die Verborgenheit des sie verkniipfenden Systems liegt
gerade ihre Bedeutung.*’

Die zweite Bedeutungsebene der Hieroglyphen-Metaphorik bezieht sich auf die

alltaglichen Gegenstdnde und Vorgange, die réatselhaft erscheinen. Fur den
Protagonisten sind solche Ereignisse meistens durch Zufall und Intuition zu
erfassen:

Immer, stellte er fest, liel} ein Irrtum ein Stlck verborgener Wahrheit sichtbar werden, etwas
von jener Wahrheit, die so mihevoll zu erkennen und zu glauben war. Seit er sich jedoch an
seine innere Stimme hielt, waren ihm die komplizierten Verwicklungen des Alltags erst
richtig klargeworden. (D. S. 22)

Im Text wird der Selbstmord der Reiseleiterin Eva Blum als ein Beispiel fur solche
mysteriosen Ereignisse angefiihrt. Dieser Fall ist fir Thomas Mach ein grolies
Ratsel. Im Gegensatz zu seinem Onkel, dem Besitzer des Reisebiiros "Auge
Gottes", der ,,vermutete, dal} sie an einem Gehirntumor gelitten habe, denn sie hatte
in letzter Zeit haufig iiber Kopfschmerzen und Schwindelgefiihle geklagt™ (D. S. 8),
ist er davon Uberzeugt, dass sich hinter Evas Freitod unerklarliche Griinde
verstecken, besonders nachdem er in ihrem Studientagebuch stoRt auf in fremder
Schrift verschliisselte Notizen und auf ,, das Wort »Morder< auf arabisch in
Lautschrift, »Kaatil«, und es war das einzige Wort, wie er feststellte, das mit rotem
Filzstift unterstrichen war “ (D. S. 32), und nachdem er in Kairo ihrem Ehemann
mit einem Privatdetektiv begegnet, der Ermittlungen dariiber anstellt. Die
folgenden Fragen gehen Mach durch den Kopf: Warum markiert Eva Blum das

7Rothschild, Thomas, a.a.0.,S. 208.
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Wort "Morder” in Rot, also der Farbe des Blutes? Ist ihr Absturz aus dem 16.
Stockwerk eines Hotels ein Selbstmord? Lasst jemand sie abstiirzen? Wenn ja, wer?
Um das Ratsel um ihren Freitod zu enthullen, reist er, seiner inneren Stimme
folgend, den in ihrem Tagebuch erwadhnten Orten nach und fragt ebenfalls ihren
Freundeskreis in Kairo danach, wie das Leben aussieht, das sie im fremden Land
fihrt, wobei er Schritt fir Schritt die wirklichen Motive aufdecken kann, die
dahinterstecken. Also stellt er fest, dass sie sich das Leben nimmt, um den
Depressionen, unter denen sie aufgrund einer unglucklichen Liebe zu einem Wiener
Rechtsanwalt leidet, sowie den Erpressungen, denen sie wegen der Verstrickung in
einen illegalen Antiquitatenhandel ausgesetzt war, ein Ende zu setzen.

Die dritte Bedeutungsebene der Metapher der Hieroglyphen berihrt die
zeitgendssische orientalische Wirklichkeit Agyptens, die vom Protagonisten
Thomas Mach als eine Schrift voller verhullter Zeichen wahrgenommen wird.
Diese Schriftzeichen werden auf den Winden konkretisiert: ,,Uberall auf den
Wanden fand er Inschriften, mit Kreide geschrieben oder mit einem spitzen Gegen-
stand in den Verputz geritzt, mitunter waren die braungelben Mauern so dicht mit
weilen Schriftzeichen bedeckt, da Thomas Mach an ein Gesttber aus Buchstaben
dachte” (D. S. 191). Hierbei bezieht sich der Osterreichische Schriftsteller Gerhard
Roth auf den amerikanischen Ethnologen Clifford Geertz, der die Kultur als einen
schriftlichen Ausdruck begreift. Fir Thomas Mach kann das Zeichensystem des
orientalischen Agyptens durch die Auseinandersetzung mit dem Heiligen Koran
erschlossen werden, an dem sich das Leben der meisten Menschen in Agypten
orientiert: ,In der Auslage war ein Exemplar des Heiligen Buches aufgeschlagen.
Thomas Mach hatte das Gefiihl, den Schlissel vor sich zu haben, mit dem er das
Leben in diesem fremden Land wiirde verstehen konnen* (D. S. 192). Trotzdem
bleibt ihm der Normenkodex der islamisch-arabischen Fremdkultur unklar, was auf
seine eurozentristische Sicht zurlickzufiihren ist. Anders ausgedriickt: Er niitzt
seinen Aufenthalt in Agypten nicht, um sich bewusst mit der kulturellen Andersheit
auseinanderzusetzen, die Logik und Koharenz ihrer Rituale zu verstehen und eine
andere Perspektive auf sie einzunehmen. Vielmehr bleibt er den eigenkulturellen
Beziigen als Mafstab des Urteilens und Bewertens des Fremden sowie den
stereotypen und vorurteilsbeladenen Vorstellungen U(ber die andere Kultur
verhaftet.

3.2.1sis-Osiris-Mythos: Entschleierung des Bosen im Eigenen
Im Roman "Der Strom" wird auf den Isis-Osiris-Mythos bezogen, der dem
Protagonisten Thomas Mach vertraut ist; also kennt er ihn erst vom Horensagen
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und dann liest er ihn in dem dem Studientagebuch seiner VVorgéngerin Eva Blum
beigefligten Prospekt:

Er kannte gerade die Namen der berlihmtesten altdgyptischen Gotter, denn bei den
Unterlagen des Studientagebuchs war eine abgegriffene, groRformatige Broschiire
»Gottheiten im Alten Agypten« dabeigewesen [..]. Am meisten interessierte ihn die
Geschichte von Isis, Osiris und Seth. [...] In Thomas Machs Kopf tauchte das Gesicht Konrad
Feldts auf. Er hatte ihm als erster diese Geschichte erzahlt. (D. S. 19)

Dass Mach — wie das obige Zitat aus dem Roman zeigt — ein grof3es Interesse
gegentiber diesem altdgyptischen Mythos zeigt, kann damit begriindet werden, dass
er in dieser Legende auf zahlreiche nachvollziehbare Motive aus der heutigen Welt
wie z. B. Verrat, Mord und Treue stoRt.

Im Roman "Der Strom" hat die Adaption des Mythos von Isis und Osiris eine
entlarvende Funktion. Durch die in der Legende anklingenden Motive der
Ermordung und der treuen Liebe wird also das Bodse enthullt, das den
oOsterreichischen Romanfiguren innewohnt. Auf der einen Seite wird die kaltblutige
Ermordung auf die Hauptfigur Thomas Mach und andere Nebenfiguren, ndmlich
Alfred Moser und Paul Eck (bertragen. Ahnlich wie Seth, der fur die
Thronbesteigung seinen Bruder Osiris umbringt, seinen Leichnam in vierzehn
Stlicke zerreilt und sie in den Nil wirft, um irgendwelche Spur von ihm
auszuldschen, erschie3t Mach den Privatdetektiv Schiffer: ,, Thomas Mach driickte
gleichzeitig mit ihm ab, [...], der SchuBl traf Sch&ffer in die Brust und liel ihn
zuriick auf die Stiege stiirzen, wo er liegenblieb. Sein Herz war durch das grolie
Kaliber herausgerissen worden und lag zuckend auf der Stiege” (D. S. 231). Um
die Spuren des Mordverbrechens auszuldschen, wird Schéffers Leichnam auf
Anweisung von Alfred Moser den Hunden zum Fral} vorgeworfen. Dieser brutale
Mord wird durch die rote Farbe konkretisiert, die sich wie ein roter Faden durch
den Romantext zieht. Das Rot, das der altagyptischen Legende zufolge die Farbe
der Haare und Augen von Seth ist, symbolisiert immer den Mord und die
Vernichtung. An dieser Stelle kann man nicht sagen, dass sich Thomas Mach bei
dieser Mordtat vom Mythos von Isis und Osiris inspiriert I&sst; vielmehr ist er
unbewusst geleitet.

Auf der anderen Seite bildet die treue Gattenliebe von Isis einen utopischen
Gegenentwurf zum Ehebruch durch die Reiseleiterin Eva Blum, der im
vorliegenden Erzéhltext als Motiv wiederkehrt. Isis begniigt sich nicht damit, ihren
zerstlickelten lieben Gemahl Osiris zu beweinen und ihm Klagelieder nachzurufen,
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in denen die ,,Gefiihle der Liebe, Sehnsucht und Trauer*® ihren Ausdruck finden.
Vielmehr bemiht sich die treue Gemahlin um die Suche nach seinen verstreuten
Kdorperteilen. Nach langer Suche gelingt es ihr, die Leichenteile zu sammeln, sie
wieder zusammenzusetzen, einzubalsamieren und mit ihnen einen Sohn namens
Horus zu zeugen sowie mittels ihrer méchtigen Zauberspriiche Osiris zu einem
neuen ewigen Leben im Jenseits zu erwecken, wo er als Sinnbild fur
Wiederauferstehung zum Gott des Totenreiches wird. Hierbei wird also der Tod
durch die Kraft der treuen Liebe tiberwunden.® Hingegen bleibt die Romanfigur
Eva Blum ihrem Ehemann Oskar Blum nicht treu. Da sie ,,nach Méannern verriickt
war* (D. S. 266), geht sie in Agypten zahlreiche Affaren ein.

3.3.Die Pyramiden: Der Versuch, den Tod zu tUberdauern
Im Textverlauf erfahrt der Leser, dass der Wiener Protagonist Thomas Mach
wahrend seiner Agyptenreise die Stufenpyramide des Koénigs Djoser besichtigt, die
in Sakkara, einer groften altagyptischen Nekropole, gelegen ist und die wie folgt
beschrieben wird:

Zum ersten Mal betrachtete er die Pyramide genauer, als konnte er die Seite eines
Bilderbuchs aus der Kindheit noch einmal sehen. Sie setzte sich aus unzéhligen gelben
Lehmziegeln zusammen, die sich eines Tages in Staub aufldsen wiirden. [...] Es war die Zeit,
die sich in das Bauwerk hineingefressen hatte und den Lehmziegeln das Aussehen von
ausgefranstem Stroh gab. (D. S. 64)

Ein Blick auf den soeben zitierten und in erlebter Rede erzdhlten Textausschnitt
zeigt, dass das Betrachtungsobjekt fir Mach nichts Fremdes, sondern etwas
Wohlbekanntes ist, dessen Bild ihm seit der Kindheit vertraut ist; der Weg zu
diesem altagyptischen Gedachtnisort ist also der Weg zu den eigenen
Kindererinnerungen. Enttauscht wird er jedoch durch das erste sinnliche Erlebnis
des gegenwartigen Zustands, in dem sich diese historische GroRe befindet und der
suggeriert, dass sie nicht fir immer Uberdauert, was deutlich macht, dass das
mentale Bild durch das sinnliche Erlebnis vor Ort neu perspektiviert bzw. verandert
werden kann.

Auf die Besichtigung der Stufenpyramide von Sakkara folgt der Ausflug des
Romanhelden zu den Pyramiden von Gizeh, den beriihmtesten Monumenten der
altagyptischen Kultur, die sich aus der Entfernung ,,wie Luftgebilde erhoben* (D. S.
51) aussehen. Der erhabene aul3erirdische Charakter dieser Konigsgraber wird auch

8Assmann, Jan: Das Paar, die Liebe und der Tod: Der Mythos von lIsis und Osiris. In:
Familiendynamik 30, Nr. 1, 2005, 69-95, hier S. 75.
Vgl. ebenda, S. 70.
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an anderer Textstelle durch den Vergleich mit den modernen Bauten Kairos betont:
,,Amira machte ihn auf die weit in der Ferne sichtbaren Pyramiden von Gizeh
aufmerksam, die ihm wieder wie Lufterscheinungen vorkamen. Ein Stiick weiter im
Hitzegeflimmer schienen die Umrisse der Hauser von Kairo zu zerflieRen wie eine
im Meer untergegangene Stadt“ (D. S. 65). Von der Begegnung mit der
Cheopspyramide, der grofiten dieser Bauwerke, wird im Text Folgendes berichtet:

In Begleitung Amiras trat er in den Uberwdlbten Gang. Im Licht von Leuchtstoffréhren
stiegen sie einen Schacht hinunter. Mihsam [...] erreichten sie die Grabkammer, einen
dunkelgrauen Raum. [...] Ein fremdes Bild tauchte in der niichternen Totenkammer des
Cheops vor ihm auf: der schone Schwalbenschwanz, der wie das Weibchen eines Weil3lings
und der Fleckenfalter den fur seine Feinde ungeniel3baren Heliconius erato hydara nachahm-
te. [...] Um die Spitze der Pyramide flatterten vereinzelte Dohlen wie Schatten von Végeln
unter dem sich ausdehnenden Himmel. Die Erinnerung, die dadurch ausgeldst wurde, liefl3
Thomas Mach an sein Segelflugzeug beim Suchen nach Aufwinden denken, und es war ihm,
als floge er insgeheim mit den Végeln um die Wette. (D. S. 80ff.)

An der oben zitierten und in erlebter Rede erzahlten Textstelle ist es auch auffallig,
dass im Vordergrund die subjektiven Eindriicke von Thomas Mach stehen, die
durch das sinnliche Erlebnis dieser ihm seit Kindertagen bekannten monumentalen
GroRe von innen und auRen ausgeldst werden, die hier in Ubereinstimmung mit den
ihre wirkliche Funktion entziffernden dgyptologischen Ergebnissen dargestellt wird
als eine Grabstéitte des Pharaos Cheops im Gegensatz zu den mittelalterlichen
Reiseberichten, in denen sie — der biblischen Deutungstradition verpflichtet — als
Kornspeicher Josephs gedeutet worden ist, und zu dem esoterischen Diskurs, der sie
als eine Einweihungsstatte insofern betrachtet, als sie das altdgyptische
Geheimwissen bewahrt. Die Weise des Schutzes der Sargkammer im Inneren der
Konigspyramide vor Grabréubern erinnert ihn also an einige Schmetterlingsarten,
die mit ihrer Farbung ungeniellbare Falter imitieren, um von ihren Feinden nicht
gefressen zu werden. Ebenfalls wecken die Vogel auf der Spitze der
Cheopspyramide in ihm die Erinnerung an das Fliegen mit dem Segelflugzeug. Aus
diesem Grund kann gesagt werden, dass fir den Wiener Protagonisten der Weg zu
diesem pharaonischen Bauwerk der Weg zur eigenen Kindheit, zur Selbstfindung
ist.

Bei ganauerem Hinsehen lasst sich auch feststellen, dass sich der Autor Gerhard
Roth in "Der Strom" mit einer knappen Beschreibung der duReren und inneren
Gestalt sowohl der Stufenpyramide von Sakkara als auch der Cheopspyramide
begniigt, um den Reflexionen des Protagonisten Thomas Mach (Gber die
Uberwindung der Todesangst, die bei ihm durch die Begegnung mit diesen die
Uberwindung des Todes verkorpernden Konigsgrabern ausgelost werden, mehr
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Raum zu bieten. Schon als kleines Kind wird Mach mit dem Tod konfrontiert, den
er als etwas Erschreckendes wahrnimmt:

In den Ferien hatte er in der Arbeitssiedlung einmal beim Schlachten eines Hasen zugesehen.
Er konnte sich damals nicht abwenden, als das Tier mit einem Stockschlag betdubt und einem
Messerstrich getdtet wurde. Bis dahin war der Tod fur ihn etwas Geheimnisvolles,
Schreckenerregendes gewesen. [...] Erstaunen Uber das gleichgiltige Verléschen von Leben
Uberkam ihn, erst spater ahnte er, dal er zum ersten Mal mit der Beilaufigkeit des Sterbens in
Beruhrung gekommen war. (D. S. 71f.)

Von da an schwebt er stets in Angst davor, dass ihm der Tod widerfahrt. Um den
Tod zu bewiltigen, ,,hatte Thomas Mach [...] die Augen der Tiere beobachtet, in
denen er zuerst Panik und nach dem Tod etwas Stilles, Pflanzenhaftes, wie bei einer
glasigen Frucht entdeckte (D. S. 74f.) und seziert einige Tiere, wodurch er den
Zustand beobachten kann, in dem sie sich nach dem Tod befinden:

Er sezierte damals auch Mdause und Vogel und betrachtete die Praparate, die er unter
Anleitung seines Onkels Engelbert, des Bestatters, herstellte, im Mikroskop. Engelbert war
davon (berzeugt, daB es der Tod war, der Thomas interessierte, tatsachlich aber war es das
Leben. Es war die Zeit, als er registrierte, wie rasch sich die Erscheinungen verfliichtigten.
(D. S. 75f.)

Ebenfalls meldet er sich wahrend seiner Studienzeit zum Roten Kreuz, wo er sich
dadurch mit den Augenblicken des Todes vertraut wird:

Das Fahren mit dem Rettungswagen blieb seine einzige Beschéaftigung. Naturlich war er noch
immer erschrocken, schwere Verletzungen zu sehen, doch war er davon Uberzeugt, dal3 er
durch ihren Anblick zwar nicht seinen Schmerz, aber etwas anderes zu verstehen begann,
wofir es keine Vokabeln gab. Es war etwas wie eine verborgene Logik. (D. S. 79)

Durch das wiederkehrende Erlebnis von schweren Verletzungen und Todesfallen
entsteht bei ihm eine Gleichglltigkeit gegeniiber dem Tod, indem er ihn von da an
als etwas Normales, Leichtes wahrnimmt: ,,Er stellte sich den Tod jetzt ganz
gewohnlich vor, wahrscheinlich wirde es ihm nicht einmal zu BewuBtsein
kommen, daf er starb. Vor und nach dem Leben, dachte er, existierte materielose
Dunkelheit, und sein Dasein war nur wie ein kurzerer oder langerer Film
dazwischen (D. S. 72). Fir Mach stellt daneben das Fliegen einen wichtigen
Schritt auf dem Weg zur Uberwindung der Todesangst dar, weil er dadurch ein
freies Selbstgefiihl erlebt: ,,Ilhm selbst war der freie Fall vertraut, mehrere Male
hatte er Sturzflige im Segelflugzeug ausgekostet. Es gab nichts Schoneres fir ihn.
Nicht allein die physischen Empfindungen waren es, sondern das Umkippen der
Angste in ein Gefiihl der Freiheit, das ihn euphorisch machte* (D. S. 46f.).
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3.4.Die Mumien: Wenn das Eigene wild wird

Im kéniglichen Mumiensaal des Agyptischen Museums beobachtet der Romanheld
Thomas Mach einige in den Glassérgen zur Schau gestellte Mumien. Das Aussehen
dieser mit Leinenstreifen eingewickelten Mumien erinnert ihn an ,abgestreifte
Insektenpuppen‘ (D. S. 89f.), die sich im Ubergangsstadium zwischen der Insekten-
Larve und dem ausgewachsenen Vollinsekt befinden. In der siidlich von Kairo
gelegenen Oase Fayoum besichtigt Thomas Mach gleichfalls einen Friedhof aus
romischer Zeit, wo ,,die Mumien mit den Portrits gefunden worden waren, die die
Gesichter der Toten darstellten und etwas Ikonenhaftes hatten* (D. S.210). In
diesen Mumienportraits® erkennt er also das Eigene, die rémische Kultur wieder, in
der die Personifizierung der Mumien der Fall war. Im Mumiensaal des Agyptischen
Museums beobachtet Mach des Weiteren einen zur Schau gestellten praparierten
Falken. Diese altagyptische Mumifizierung von Tieren ist ihm vertraut, da er hierin
die gegenwaértige Eigenkultur wiedererkennt, in der den Tieren mehr Respekt
geschenkt wird.

Bei der Mumien-Darstellung in "Der Strom" wird der europdische Missbrauch
altagyptischer Mumien entlarvt. An der nachfolgenden Textstelle wird ausfihrlich
davon erzédhlt, wie man in Europa seit dem Mittelalter auf unterschiedliche Weise
die konservierten Menschen und Tiere aus Agypten instrumentalisiert:

Eva Blum schrieb, daB europidische Arzte im Mittelalter ihren Patienten Pulver aus
zerriebenen agyptischen Mumien verabreicht hatten. Dieses Pulver, das sehr teuer war und
von Mumienhéndlern in Alexandria bezogen wurde, habe es noch Mitte der zwanziger Jahre
in deutschen Apotheken zu kaufen gegeben. In seinem MifRfallen daruber sah Thomas Mach
die Européer als Kannibalen, die Berge von toten Agyptern verspeisten. Die Englander, las er
weiter, verschifften, als sie bei ihren archéologischen Untersuchungen auf Katzennekropolen
stielen [...], die Englander also verschifften die zerfallenden Mumien dieser Haustiere nach
Grofbritannien und diingten damit ihre Felder. AuRerdem fiihrte man Mumienpulver in
Farbenhandlungen unter der Bezeichnung »Mumienbraun«, und es gab Berichte, wonach zu
Zeiten Mark Twains in Amerika einbalsamierte Leichen aus Agypten in Lokomotiven
anstelle von Brennholz verheizt und die Leinenbandagen, in die sie eingewickelt gewesen
waren, zur Herstellung von holzfreiem Papier verwendet wurden. Das hatte Thomas Mach
besonders irritiert [...]. (D. S. 9f.)

Also macht das obige analeptisch erzéhlte Romanzitat deutlich, wie wild die
Europder dem Romanhelden erscheinen, indem sie die menschlichen Mumien
zerreiben, um deren Pulver als Arznei gegen Krankheiten und als Féarbemittel zu
benutzen, indem sie die Mumienstiicke als ein billiges Heizmaterial und in der

10Ein Mumienportrait ist ein auf eine Holztafel gemaltes Bild, das den Antlitz des Verstorbenen
zeigt und das in Mumienumhillung eingewickelt wird. Diese Portraits haben einen starken Einfluss
auf die Entwicklung der Ikonenmalerei in der bszantinischen Zeit.
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Papierherstellung verwenden und indem sie ihre Felder mit dem Pulver der
zerriebenen Mumientiere diingen, was darauf hindeutet, dass er in dieser Hinsicht
seiner eigenen europdischen Kultur kritisch gegenubersteht.

3.5.Das Labyrinth von Hawara: Von der Labyrinthartigkeit des Raumes
zur Labyrinthartigkeit des Unbewussten
Am vierten Tag seiner Agyptenreise besucht der Protagonist Thomas Mach das
Labyrinth von Hawara!!, wo er das mentale Bild von diesem gewaltigen Bauwerk
mitbringt, das er durch die ihm von Alfred Moser erzéhlten Beschreibungen von
Herodot und durch die Zeichnungen von Athanasius Kircher, die ihm sein Freund
Konrad Feldt zeigt, konstruiert:

»Das Labyrinth von Hawara ... Es liegt in der Oase Fayoum. [...] Die Griechen bewunderten
es mehr als die Pyramiden.« [...] »Der griechische Historiker Herodot behauptete, selbst
durch das Labyrinth gewandert zu sein«, fuhr Moser fort, »es bestand aus Tausenden unter-
irdischen und oberirdischen Kammern und Géngen. Die unterirdischen wollten ihm die
Aufseher nicht zeigen, sie sagten, es stlinden die S&rge der Konige, die das Labyrinth gebaut
haben, und der heiligen Krokodile darin. Die oberirdischen waren Kreuz- und Querwege
durch Hofe mit buntester Ausschmiickung ... von dort stammen diese Tonscherben.« Thomas
Mach wulite, worauf Moser anspielte. Konrad Feldt in der Nationalbibliothek hatte ihm einen
Kupferstich von Athanasius Kircher, den er sehr verehrte, gezeigt. Kircher hatte das
Labyrinth aufgrund der antiken Beschreibungen rekonstruiert, und Thomas Mach hatte
versucht, sich in den geometrischen Figuren des Grundrisses zurechtzufinden. Das Labyrinth
zerfiel in unzéhlige kleine Labyrinthe, die wieder Labyrinthe bildeten. Es .gab unentwirrbare
Irrgdnge, Stufen, Sdulen aus Porphyr, Gotterbilder, Bildsédulen von Konigen und
wunderlichen Tiergestalten. (D. S. 133f.)

Vor dem sinnlichen Erlebnis verblasst dieses von einem labyrinthischen
Wundergebaude voller Reliefs handelnde mentale Konstrukt. Vor Ort stellt Mach
also fest, dass ,,vom beriihmten Labyrinth des Herodot, tiber das er mit Konrad
Feldt in der Nationalbibliothek und spater mit Moser gesprochen hatte, Uberhaupt
nichts zu sehen war. Nichts von der groRartigen Beschreibung und nichts von der
Zeichnung des Athanasius Kircher (D. S. 209f.). Vielmehr findet er nur kleine
Bruchstiicke und zerbrochene Séulen, die von diesem Labyrinth tbrigbleiben und
die vom Sand verschuttet sind.

Im Roman "Der Strom™ wird der verwirrende Charakter des Labyrinthes auf das
Unbewusste des Romanhelden Thomas Mach ubertragen, das durch die innere

IMit dem Labyrinth von Hawara wird der riesige Totentempel bezeichnet, den der Pharao
Amenemhet lll., ein bekannter Herrscher der 12. Dynastie, am Moeris-See in der Nahe der
Krokodilstadt, der friiheren Hauptstadt der Oase Fayoum, erbauen lieR. Durch deren unzahlige,
ineinander verschachtelte, oberirdische und unterirdische Rdume und Sadulengdnge weist diese
Anlage eine labyrinthische Struktur auf.
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Stimme bzw. Intuition sein Fihlen, Denken und Handeln steuert. Uneingeschrankt
vertraut er auf dieses innere Wissen, das er akustisch wahrnimmt oder ihm durch
Ahnung oder Eingebung vermittelt wird:

Es gab ein Wissen in Thomas Mach, dessen Herkunft er nicht kannte und das er niemandem
verriet, denn es starkte ihn, wenn er danach handelte. [...] Mitunter horte er sogar eine innere
Stimme, die alles mogliche betraf: ob er den Mut aufbringen sollte, eine Studentin im
Lesesaal anzusprechen, ob er eine Reise unternehmen wirde oder ob er mit jemandem eine
Freundschaft einging. Er wullte, dafl er andere durch seine Entscheidungen mitunter vor den
Kopf stieR, doch es blieb ihm nichts anderes brig, als seinem »Geflihl« zu gehorchen, wollte
er sich nicht schaden. [...] In seiner Kindheit war er Gberhaupt nur diesem Gefiihl gefolgt,
aber als er dlter wurde, wurden die Entscheidungen schwieriger und das Begehren stérker. (D.
S. 11f)

Aus der soeben zitierten Textstelle geht also hervor, dass die innere Stimme flr den
jungen Mann ein wichtiges Navigationssystem darstellt, das ihn durch den
Dschungel des Lebens fuhrt. Sie vermittelt ihm in Entscheidungssituationen klare
Hinweise, wie er sich stimmig verhalten und entscheiden soll. Hierbei ist er der
Meinung, dass viele Alltagssituationen so komplex sind, dass sie nur mit dem
Verstand erfasst werden. Dass er sich nach seinem inneren Wissen und nicht nach
dem der anderen Menschen richtet, verleiht ihm auch ein starkes Selbstbewusstsein
und innere Zufriedenheit. Um seine innere Stimme nicht zu verlieren, setzt er ihr
keinen Widerstand entgegen, auch wenn sie ihm Ratselhaftes und Irrationales
befiehlt, wie es in der folgenden Textszene der Fall ist, in der sie ihm den Befehl
erteilt, seine Haare rot farben zu lassen, was ihn in Irrwege und Sackgassen fihrt:

Es war auf der Riickfahrt im mittéglichen Strallen-
verkehr gegeniber einem verwahrlosten Friseur-
geschaft, als Thomas Mach seine innere Stimme vernahm, die ihm die Anweisung erteilte,
sich die Haare rot zu farben »wie Ramses ll«. Thomas Mach wuBte augenblicklich, dai3 die
Sache vor einer Wende stand: Wirde er die innere Stimme ignorieren, bestand die Gefahr, sie
wie friher schon einmal zu verlieren. Nun hatte er die schwierige Entscheidung zu treffen, ihr
zu vertrauen oder hinkunftig vielleicht ohne sie auskommen zu missen. (D. S.96f.)

Diese Anweisung der inneren Stimme irritiert Thomas Mach, besonders nachdem
er den unhygienischen Zustand sieht, in dem sich der Frisiersalon befindet und
nachdem ihm sein Arbeitskollege Alfred Moser sagt, die anderen Kunden im Salon
,halten Sie fiir einen Dschinn, einen Damon [...]* (D. S. 100). Deshalb fragt er
seine innere Stimme, die im Text personifiziert wird, indem ihr menschliche Zige
wie das Sprechen verliehen werden, nach dem Sinn der Farbung seiner Haare in
Rot:

Thomas Mach, der das Elend und die Fliegen sah, raffte sich zu einem stummen Protest auf:
»Warum?« fragte er seine innere Stimme und meinte, warum er sich gerade hier und jetzt die
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Haare hatte farben lassen und weshalb gerade rot? Er verstand nur das Wort »Mutprobe« [...].
»Die Farbe Rot«, horte er weiter, »— siehst du es nicht? — Ist die Farbe Ramses Il. und des
Blutes!« »Warum Ramses 1. und des Blutes?« fragte Thomas Mach lautlos und rasch zuriick,
weil er beflirchtete, sonst keine weitere Antwort zu erhalten. Es blieb jedoch still, obwohl er
so schnell gefragt hatte, wie er nur konnte. (D. S. 102f.)

Aus Angst vor dem Verlust der inneren Stimme lasst er den Friseur seine Arbeit
fortsetzen, obwohl ihn ihre Antwort nicht Gberzeugt. Nachdem seine Haare rot
gefirbt werden, ,,betrachtete [er] sich selbst im Spiegel und hatte zum ersten Mal in
seinem Leben das Gefiihl, das Bose in sich zu verspiiren (D., Hervorhebung durch
A. M. S., S. 107). Wegen dieses fremdartigen Aussehens wird er von den Menschen
in Agypten verspottet und vermieden.

Um sein mit dem roten Férbemittel beflecktes Hemd zu wechseln, fahrt Mach mit
Moser zu seinem Hausboot, das ihm von auflen als ein Labyrinth erscheint: ,,Unter
den Fenstern der Veranda war ein Ziermuster aus Holzleisten angebracht, das wie
Grundril} eines geometrischen Irrgartens aussah. [...] Er trat ndher, ging tber den
Steg zum Eingang und registrierte mit Unbehagen, daR der Schatten des Gel&nders
das Irrgartenmuster auf dem Boden fortzeichnete* (D. S. 114). Die Gerdusche der
Sége, mit welcher der Hausmeister drauf3en ein Holzstiick bearbeitet, nimmt er als
HSre-tum! frr-tum! Irr-tum! (D. S. 120) wahr und versteht darunter, dass es hier
etwas gibt, was nicht in Ordnung ist. Betont wird dieses Warnsignal durch die
Trennung der Silben des Wortes Irrtum, durch dessen dreifache Wiederholung und
durch die Wiederholung der Dreierreihung desselben Wortes an drei anderen
Textstellen. Spater erfahrt er, dass Moser in seinem Hausboot auf dem Nil einen
fluchtigen Attentater aus Osterreich namens Paul Eck versteckt, nach dem der
Privatdetektiv Schéffer in Kairo fahndet. Die innere Stimme befiehlt dem jungen
Mann, ein zweites Mal zum Hausboot von Moser zu gehen, um ihn nach dem
Leben der verungliickten Reiseleiterin Eva Blum in Agypten zu fragen: ,Dann
vernahm er deutlich zwei Worte: »Das Hausboot«‘ (D. S. 223). Obwohl dieses
Hausboot wahrend des ersten Besuches bei ihm einen unheimlichen Eindruck
hinterlasst und obwohl sein beruflicher Auftrag in Agypten mit der Aufklarung des
mysteridsen Todes von Eva Blum nichts zu tun hat, hort er auf seine innere Stimme
und begibt sich zum Schiff. Als er den Ankerplatz erreicht, sieht er den Detektiv
Schiffer, der ,,versuchte [...] die Tiir zu 6ffnen, und als er sie versperrt fand, holte er
einen Gegenstand aus der Tasche, mit dem er am Schlof? manipulierte. Er lauschte
angespannt und verschwand dann im Inneren des Schiffes (D. S. 225f.). Kurz
darauf ,explodierte ein Schul3, und gleichzeitig sah Thomas Mach einen grellen
Blitz hinter dem Fenster zur Stiege” (D. S. 226). In diesem Augenblick erfahrt
Mach ein inneres Stimmengewirr: Wahrend ihm die Stimme der Vernunft
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empfiehlt, sich aus dem Staube zu machen, befiehlt ihm die innere Stimme, also
hier die Stimme der Abenteuerlust, das Hausboot zu betreten:

»Geh hineinl« horte er die Anweisung, aber Thomas Mach hatte Angst. Sich die Haare rot
farben zu lassen war eine andere Sache. Es war verrlckt, aber nicht gefahrlich. Jetzt aber war
es ihm, als rieche er den Tod. Er war sich dartber im klaren, daB er fliehen mufite, doch er
brachte nicht die Kraft dafir auf. Sein Korper bewegte sich wie von selbst auf Mosers
Hausboot zu, in dem, wie er befiirchtete, das Verderben auf ihn wartete. (D. S. 226f.)

Er ignoriert also die vernunftigen Einwénde und geht ins Schiff hinein, wo ,,[...] er
den Geruch von Verbranntem wahrnahm. Er wollte umkehren, aber er erhielt den
Befehl: »Weiter!« [...] Plotzlich entdeckte er die Gestalt auf der Treppe. [...] Die
Gestalt hatte die Arme ausgebreitet, und Blut hatte unter dem Ricken eine Lache
gebildet [...] Es war Schaffer, und er war tot — dariiber gab es keinen Zweifel* (D.
S. 227f.). In diesem Augenblick taucht der Attentater Paul Eck mit einer Pistole in
der Hand auf und behauptet, dass seine Waffe nicht geladen ist, was der Wahrheit
nicht entspricht:

»Stellen Sie sich vor, kicherte er, »mein Revolver ist nicht geladen. [...] Gleichzeitig richtete
er die Waffe auf Thomas Machs Kopf und driickte ab. Die Explosion war so gewaltig, dal}
Thomas Mach glaubte, er lage mit gespaltenem Schédel und ausgetretenem Gehirn da.
Instinktiv griff er nach seinem Ohr. Er splrte, daf es klebrig von Blut war. [...] »Ich war
wirklich davon Uberzeugt, dal? die Waffe nicht geladen ist«, flisterte Paul Eck erschrocken.
Er hielt ihm den Revolver hin, als solle er sich selbst davon tberzeugen, daf er nicht log. (D.
S. 231)

Wiéhrenddessen beginnt Schiffer zu bewegen. Also ist er nicht tot, ,,obwohl er
schrecklich zugerichtet war” (D. S. 231). Er ,,hielt den verchromten Revolver in der
Hand. Er richtete ihn halerfullt auf Paul Eck, aber Thomas Mach drickte
gleichzeitig mit ihm ab. [...], der SchuB} traf Schéffer in die Brust [...]* (D. S. 231).
Dieser todliche Schuss beendet sofort sein Leben.

Aus dem oben Dargestellten kann abschlieend schlussfolgert werden, dass die
innere Stimme im Romantext teuflische Zige annimmt, indem sie den
Romanhelden Thomas Mach in die Irre fuhrt und aus ihm einen Morder macht. Sie
entspricht somit nicht dem traditionellen Bild eines treuen inneren Fihrers, der dem
Menschen dabei hilft, richtige Entscheidungen in den komplexen Alltagssituationen
zu treffen.

4. Fazit
Bei der Analyse der pharaonischen Motive im Roman "Der Strom" ging hervor,
dass die Osterreichische Hauptfigur Thomas Mach mit diesen Motiven vertraut ist,
was damit begrindet werden kann, dass sie in ihnen das Eigene oder etwas
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Nachvollziehbares wiederfindet. Hierbei wurde auch festgestellt, dass der Autor
Gerhard Roth — ausgehend von der Tatsache, dass der Dichter keiner realistischen
Wiedergabe der Realitat verpflichtet ist, sondern das Reale als Rohstoff aufgreift,
um es mittels der &dsthetischen Gestaltungsmittel zu fiktionalisieren und ihm neue
Bedeutungen zuzuschreiben — das pharaonische Agypten zu einer verfremdeten
Substanz verdichtet, um es in symbolische Funktionszusammenhénge zu stellen.
Anders gesagt: Roth greift in seinem Roman das pharaonische Agypten auf, um
sich weniger mit dieser fremden Kultur zu beschéaftigen als, es als Vehikel
zeitgenossischer Probleme der eigenen Kultur zu funktionalisieren, um die
Entfremdungserfahrungen des Eigenen ans Licht zu bringen sowie die unter
anderem von Gewalt gepragten eigenkulturellen  Denkstrukturen und
Verhaltensweisen zu entlarven: So wird die altdgyptische Hieroglyphenschrift im
Text als Metapher fir das Unbekannte, das Geheimnisvolle verwendet, das einer
Dechiffrierung bedarf. Diese Metaphorik der rétselhaften Hieroglyphen deckt im
Text drei Bedeutungsebenen ab. Die erste betrifft die dem 0sterreichischen
Romanhelden Thomas Mach als rétselhaft erscheinenden existentiellen Fragen. Die
zweite Bedeutungsebene der Hieroglyphen-Metaphorik bezieht sich auf die
alltaglichen Gegenstdnde und Vorgange, die ratselhaft erscheinen. Die dritte
Bedeutungsebene der Metapher der Hieroglyphen beriihrt die zeitgendssische
orientalische Wirklichkeit Agyptens, die vom Protagonisten Thomas Mach als eine
Schrift voller verhdillter Zeichen wahrgenommen wird. Die Adaption des Mythos
von Isis und Osiris hat auch eine entlarvende Funktion. Durch die in der Legende
anklingenden Motive der Ermordung und der treuen Liebe wird das Bdse also
enthullt, das den Osterreichischen Romanfiguren innewohnt. Ebenfalls macht Roth
aus den Pyramiden einen Reflexionsraum fur seinen Romanhelden, um (ber die
Uberwindung der ihn seit Kindheit befallenden Todesangst zu reflektieren. Bei der
Mumien-Darstellung wird dariiber hinaus der européische Missbrauch
altdgyptischer Mumien entlarvt. Daneben wird der verwirrende Charakter des
Labyrinthes von Hawara im Text auf das Unbewusste des Romanhelden Thomas
Mach Ubertragen, das durch die innere Stimme bzw. Intuition sein Flhlen, Denken
und Handeln steuert und ihn in Irrwege und Sackgassen fhrt.
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