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Abstracto:
El objetivo de este trabajo es demostrar como Luis Matilla trata los temas politicos:
el conflicto &rabe-israeli, en su teatro para nifios. En este estudio utilizamos el
método analitico con el fin de analizar cdmo ha podido Matilla reflejar la situacion
politica en Palestina en su teatro y transmitir esta situacion conflictiva a un sector
determinado de espectadores, en este caso son los nifios. Estudiamos tres de las
obras de Matilla en las que aparece el tema del conflicto entre los palestinos y los

israelies: Bajo el cielo de Gaza’, Manzanas rojas”y Los chicos del barracén’.

Estas obras, ademaés, revelan que tanto las situaciones como los personajes son
reales y no son meras creaciones que encarnan ideas como es el caso del Quijote y

Sancho Panza.

El método semioldgico puede captar el significado del discurso y alcanzar el
sentido de unas obras escritas en ese marco general de “teatro infantil (con una
mirada particular, por tanto), politico (de tema realista, actual, comprometido, etc.),
profundo (no ludico), serio (no cémico) (,) etc., por ejemplo, esto se refleja tanto en
el texto escrito como en el texto representado, porque debe sefialar algunos
paralelismos entre la palabra y los signos de la escena. Es decir, que el objeto de
estudio exige un método semantico que ponga de relieve todos esos aspectos y
agote sus posibilidades de significado y de sentido y a la vez un método descriptivo
que explique objetos, movimientos, distancias y otros signos en relacion que se

siguen en el texto y en el escenario.
Palabras clave:

Teatro para nifios, temas politicos, conflicto arabe- israeli, técnicas del teatro

infantil, semiologia.

! Luis Matilla, Manzanas rojas, Anaya, Madrid, 2004.
2 . Bajo el cielo de Gaza, Assistej, Alicante, Madrid, 2011.
3 . Los chicos del barracon, Anaya, 2014.
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Abstract:

The objective of this paper is to demonstrate how Luis Matilla deals with political
issues: the Arab-Israeli conflict, in his theater for children. In this study, we use the
analytical method in order to analyze how Matilla could reflect the political
situation in Palestine in his theater and transmit this conflictive situation to a
certain sector of spectators, in this case, children. We study three of Matilla's works
in which the theme of the conflict between the Palestinians and the Israelis appears:
Bajo el cielo de Gaza* Manzanas rojas’ y Los chicos del barracon®.

These works also reveal that both situations and characters are real and are not
mere creations that embody ideas such as Don Quixote and Sancho Panza.

The semiological method can capture the meaning of the discourse and achieve the
meaning of works written in that general framework of "children's theater (with a
particular look, therefore), political (realistic, current, committed, etc.), deep (not
ludic), serious (not funny), etc. and this both in the written text and in the
represented text, because it must point out some parallels between the word and the
signs of the scene. That is, the object of study requires a semantic method that
highlights all these aspects and exhaust their possibilities of meaning and a
descriptive method that explains objects, movements, distances and other signs in
relation that are followed in the text and on the stage.

Key words:

Theater for children, political issues, Arab-Israeli conflict, children's theater
techniques, semiology.
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4 Luis Matilla, Manzanas rojas, Anaya, Madrid, 2004.
3 . Bajo el cielo de Gaza, Assistej, Alicante, Madrid, 2011.
6 . Los chicos del barracon, Madrid, 2014.
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1. Introduccion:
Este trabajo tiene como objetivo resaltar el conflicto arabe- israeli en el teatro
infantil de Luis Matills. La importancia de las obras de Matilla estriba en el uso de

técnicas especiales para tratar temas realistas y adecuarlos al mundo infantil.

Sus obras escritas para adultos estan influidas por autores como Beckett y Valle
Inclan’, algo que se nota en la realidad planteada y representada mediante la
deformacion y la perplejidad de seres vivientes en sus obras como se ve por

ejemplo en El observador, obra de Matilla escrita el afio 1967.

Los temas del teatro infantil de Luis Matilla construyen un mundo que transmite
a los nifios espafioles los elementos basicos de la vida. Para él, estos nifios son,
obviamente, hombres y mujeres posibles hacedores de un ambiente humanista del
futuro, de modo que sus obras siempre tratan temas realistas de la actualidad,
introduciendo el nifio a las polémicas sociales, cuyo conflicto se expone en
Manzanas rojas (2004), Bajo el cielo de Gaza (2011) y Los chicos del barracon n°
2 (2014).

La trayectoria teatral de Matilla le hizo hoy uno de los representantes en boga
del teatro espafiol contemporaneo. A finales de los sesenta, junto a sus obras para
adultos, empez6 a escribir su primera obra para nifios EI hombre de las cien manos,
estrenada en el Teatro Espafiol de Madrid en 1967. Esta obra tuvo un gran éxito
segln la Fundacion German Sanchez Ruipérez®que la considerd una de las obras
mas importantes del teatro infantil en general. Desde la publicacion de esta obra,
Luis Matilla decidi6 seguir escribiendo teatro para nifios. El se dio cuenta de que
los nifios necesitaban teatro para desarrollar su creatividad en una etapa marcada

por los videojuegos y los medios de comunicacion, que muchas veces no les dan la

Lola Lara, "Entrevista a Luis Matilla". Boletin Iberoamericano de Teatro para la Infancia y la
Juventud, ASSITEJ-Espafia, Madrid, 2000.

8Es una prestigiosa institucion cultural, constituida en 1981. Su objetivo es el fomento y el
desarrollo de la creacion y las actividades culturales. Cuenta con sedes en Madrid, Salamanca y
otras ciudades espafiolas.
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oportunidad para tener iniciativas creativas al no saber lo que estd pasando en el
mundo que les rodea e incluso en el mundo lejano conocido por el tercer mundo y
en especial un pueblo de este mundo, que es el pueblo palestino. Partiendo de esta
ideologia, Luis Matilla decidi6 que sus obras escritas para nifios no fueran
emergidas solamente en las fabulas con el fin de entretener como suele ser
tradicion en el teatro infantil, sino también, habia que tratar temas de la actualidad
local e internacional para introducir el nifio a las coyunturas sociales y universales

y a los conflictos como, por ejemplo, el conflicto palestino- israeli.

Aqui se recurre al método semiol6gico con el fin de revelar la relacion de los

temas del teatro infantil de Matilla con la realidad externa.

Hemos recurrido al método semioldgico de Maria del Carmen Bobes Naves con
el fin de analizar como ha podido Matilla reflejar la situacion politica en Palestina y

transmitir esta situacion conflictiva a un sector determinado de espectadores.

La semiologia es un método que busca la resolucion de dicha combinacion
donde el espectador pueda perciba las ideas del autor mediante tanto el texto y su

representacion.

Hemos distinguido en el hecho teatral dos «macroelementos» basicos: el
texto y la representacion que, para nosotros, dan lugar a dos fases: la textual

y la espectacular respectivamente. De entre los componentes hallados, unos
son sistematizables, agrupables en codigos, e interpretables con arreglo a
dichos cadigos en la fase espectacular; otros, los componentes caracterizados
como portadores del rasgo «<humano», no son susceptibles de sistematizacion.
Por ello, intentaremos la sistematizacién de los primeros, y mas tarde
situaremos los componentes humanos dentro del modelo tripartito de analisis
semidtico teatral®.

° Fabian Gutierrez Flérez, “Aspectos del andlisis semidtico teatral”. Castilla: Estudios de Literatura
14 (1989), pags. 75- 92.
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Segun Bobes Naves, el autor utiliza varios recursos (gestuales, entonacion,
movimientos, ...etc.) para crear el espacio lGdico” donde se representa la obra'®.

También, dice que

En principio, la semiologia observa que el género dramatico utiliza
en el escenario, ademas del lenguaje verbal, signos de sistemas no
verbales que se corresponden con las referencias de los signos
verbales indicados en el texto o propiciados por él, y, sobre todo,
advierte que el proceso de comunicacion literaria que sigue el texto
dramaético hasta culminar en la representacion escénica, es diferente
del que siguen los otros géneros literarios. Después de estas primeras
observaciones, la semiologia avanza en el analisis de texto dramatico
en todas las fases de su expresion y manifestacion y adquiere un
gran desarrollo cuando se orienta hacia el analisis de los sistemas de
signos escénicos no verbales!!.

Vamos a analizar las ideas principales y las secundarias que quiere transmitir el
autor a través del texto literario y el texto espectacular, pues nos empefiamos a
analizar estos dos textos que nos ayudan a resaltar las ideas del autor. Los dos

textos no se oponen, porque segun Bobes Naves, el

Texto Dramatico incluye el texto escrito y ademds su representacion virtual;
y la representacion incluye el didlogo y todos los otros signos verbales del
texto en sus propias referencias (objetos, distancias, tono, ritmo, vesturaio,
luces, etc.). No se justifica una oposicion Texto / Representacion, si en las
dos fases de la recepcion de la obra dramatica (Lectura / Representacion),
esta presente todo el Texto Dramético'?.

10 Maria del Carmen Bobes Naves, Estudios de semiologia del teatro, Ed. Acefia, Valladolid/
Madrid,1988, pag. 245.

' Maria del Carmen Bobes Naves, "El proceso de transduccién escénica™. Dialogia, Instituto de
estudios Mijail Bajtin, n°1, Peru, 2006, p4g. 35-53.

12 Maria del Carmen Bobes Naves, “Teatro y Semiologia™. Arbor 699- 700 (2004): 497- 508.
Disponible en: (arbor.revistas.csic.es/index.php/arbor/article/viewFile/591/593), 25 mayo 2017.
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2. El lenguaje textual y el lenguaje espectacular en las tres obras de
Matilla:

En bajo el cielo de Gaza, Matilla logré hacer una concordancia entre el lenguaje
textual y el lenguaje espectacular a través de la coherencia entre el dialogo y las
acotaciones para reflejar tanto el papel del teatro como la participacion de los nifios

en hacer teatro. Esto lo vemos a través de las acotaciones y el didlogo:

El grupo se deshace y cada uno se dispone a realizar labores rutinarias'>.

Otro ejemplo que muestra esta concordancia es cuando Abudi enuncid la llegada

del capitan de una manera que revela que esta persona no esta bienvenida:

Entra corriendo Abudi, presa de gran excitacion'®,

Las palabras de Abudi descifran su actitud, €l queria avisar a Adriano y a sus

comparnieros de la llegada del capitan: * jEl capitan, el capitan viene hacia aqui! "'°.

En Manzanas rojas, otra vez se nota la coherencia entre el didlogo y las
acotaciones de una manera que le facilita al espectador captar la situacion: Gazala
va a por la casa de Amos para limpiarla, pero éste le despide a Gazala de su trabajo.
Gazala se siente oprimida y habla con angustia explicandole a Amos que lo que
hizo Salim fue una broma y aclarando que su hijo no tira piedras a los soldados
israelies. Mientras habla hace algunos gestos que indica su angustia y sefiala el
conflicto entre los palestinos y los israelies como se refleja en las anotaciones del

autor que ayudan al actor a transmitir los sentimientos al espectador:

13 1bid., pag. 20.
4 1bid., pag. 33.
15 1bid., pag. 33.
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(Abrumada. Habla nerviosa) Fue por lo que hizo Salim. Broma, broma de
chico. Juega, juega, todo el dia jugando. Pero es buen muchacho!®.

Las acotaciones de Matilla incluyen diversos elementos como, por ejemplo,
kinésicos- proxémicos (gestos, movimientos, proximidad o alejamiento de los
personajes), aspectuales (vestimenta, maquillaje, objetos de los personajes)!’,

ritmicas e incluso referencias cinematogréaficas:

Se abre la puerta de par en par y en el umbral aparecen los cuatro nifios, los
nuevos inquilinos del barracon. El Cabo les hace una sefial para que entren y
lo hacen muy despacio y con evidentes signos de desconfianza. Primero
Yoel, el mas pequefio, que lo observa todo con temor. En varios momentos
intenta retroceder, pero el Cabo se lo impide. Va embutido en un jersey de
cuello alto, confeccionado con lana, calza unas grandes botas y cubre su
cabeza con una gorra con la visera hacia atras, como el personaje de la
pelicula The Kid, de Charles Chaplin'®.

3. El tiempo:

El tiempo en Bajo el cielo de Gaza, esta interrumpido entre las escenas que
segun el espacio del didlogo cada escena representa un espacio de tiempo igual a las
otras escenas. Es decir, la escena representa un lapso de tiempo que no asimila a las
medidas conocidas del tiempo -como mafiana o el mes pasado, ...etc., - SIN0 Signos
generalizados como la desaparicion de la luz que indica el inicio de otra escena
nueva. Aunque no hay marcadores temporales claras que nos revelan cuanto tiempo
pasa entre una escena y otra, muy raras veces se encuentra unas medidas temporales

conocidas como la hora, lo que aparece en la escena novena cuando dice Adriano:

16 Ibid., pag. 52.

17 Fabian Gutierrez Flérez, “Aspectos del analisis semidtico teatral”. Castilla: Estudios de Literatura
14 (1989): 75- 92.

18 Luis Matilla, Bajo el cielo de Gaza, Op. Cit., pag. 27.
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“Llevamos media hora esperando a Amir'® o cuando Adriano le dice a Amir que:

“El ensayo es dentro de una hora™.

En Manzanas rojas, la época de las acciones de la obra se sitda en el presente

puesto que el conflicto palestino- israeli sigue teniendo lugar en nuestros dias.

En cuanto al tiempo dramatico, Matilla no utiliza los marcadores de tiempo
conocidos como hoy, mafiana, el proximo mes, ...etc., Sino emplea signos como la
luz o un teldn imaginario (el personaje del presentador hace gestos con las manos
como si estuviera cerrando un telon que en realidad no existe) para indicar el
comienzo de una escenay el fin de otra.

En Los chicos del barracon n° 2, a pesar de que el teatro “dispone solo del
tiempo presente, ya que es un género cuyo discurso se expresa en dialogo directo,
es habla en situacion™ 2!, no impide que en esta obra -en algunas situaciones- el
tiempo dramatico sea, también, “tiempo evocado, es decir el anterior al comienzo
de la accidn, recordado por los personajes en el didlogo o en un relato y que forma
parte de sus historias personales” 2. Este tiempo evoca los sucesos a través del
didlogo de los personajes sin cambiar el decorado.

Lo vemos cuando se arrastraron a los nifios y éstos le cuentan a Michel el
momento cuando vinieron los soldados a llevarles a prision:

Nina:

Estaba con mi madre cuando vinieron los soldados. Preguntaron por mi
padre, pero como no lo encontraron, me subieron al camiéon. Mama lloraba
mucho, pidié que la llevaran a ella y que me dejaran a mi, pero no
quisieron®.

19 Ibid., pag. 79.

20 Ibid., pag. 59.

2! Maria del Carmen Bobes Naves, Semiologia de la obra dramética, Madrid, Arco/ libros, 1997,
pag. 367.

22 Maria Falska, “"Relacion tiempo escénico — tiempo draméatico en algunos ejemplos del teatro
espafiol del siglo XX, Etudes romanes de Brno, 30 (2009), pags. 75-82.

23 Luis Matilla, Los chicos del barracén n2 2, op. cit., pag. 40.

Bulletin of The Faculty of Languages & Translation 15 Issue No. 16, January 2019



Palestina en el teatro infantil de Luis Matilla: Riham Mohamed Atif Mohamed EI Hady

4. Elespacio:

En cuanto al espacio, en Bajo el cielo de Gaza, las acciones transcurren en Gaza
e Israel. En Gaza estan relacionados cuatro espacios: el centro cultural, el campo
de refugiados, la casa de Amir y la escuela. En cuanto a Israel hay un solo espacio:

El puesto de control.

El centro cultural representa un “desdoblamiento de espacios escénicos dentro
de una misma ficcion, como en el caso del «teatro dentro del teatro “>* dado que es
un lugar donde los nifios escapan de la guerra y a la vez un lugar donde hacen
teatro. Existe un muro en el mismo espacio que segun Maria Bobes, es un espacio
simbolico®, puesto que se refiere a la opresion que ejercen los israelies sobre los
palestinos fuera de este lugar. En este escenario los nifios se escapan de esta
realidad dura a través del arte. Este espacio invisible fue utilizado en el teatro
griego para evocar la imaginacion del espectador, ya que éste debe imaginar lo que

esta pasando fuera de este muro®®.

La escuela, el puesto de control y los Estados Unidos son espacios invisibles
para el espectador, es decir, el espectador oye a los personajes hablando de ellos,

pero no los ve en el escenario, son fuera del escenario.

La casa de Nadima es donde vive la madre de Amir y su hermana Jadila. El
autor deja libre la imaginacion del espectador para imaginar la casa de Nadima, que
representa las casas humildes de los palestinos.

Este espacio que el espectador no ve como la escuela o el puesto de control
0 la casa de Nadima hace que el lector utilice su imaginacion para completar la
imagen, asi que cada espectador tendra un punto de vista subjetivo diferente del

otro.

24 Gonzalez Anxo Abuin, "Breve contribucién al estudio del espacio teatral”. Revista de la
Asociacion de Autores de Teatro 30 (2007): 17- 21. Web. 22 oct. 2017.

25 Bobes Naves, Maria del Carmen, Simbologia del teatro, Madrid: Ed. Arco/ libros, 1997.

26 Bobes Naves, Maria del Carmen, Semidtica de la escena. Analisis comparativo de los espacios
draméticos en el teatro europeo, Madrid, Arco Libros. 2001, pag.42
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El espacio en Manzanas rojas, se compone de dos casas, cada uno a un lado
diferente y en el medio hay un circulo de tierra del desierto. Hay otros dos espacios
que son la escuela y el mercado.

La casa de la izquierda es de los palestinos tiene caracteristicas de los paises del
Oriente Proximo. Es muy modesta y primitiva debido a la mala situacion
econOmica en la que se encuentran los palestinos en general y en especial nuestros
personajes Gazala y Salim.

La casa de los israelies, que se sitUa a la derecha, es de Amos y su hijo Ariel. Es
mas lujosa y tiene rasgos al estilo occidental. Las paredes estan finamente pintadas
y los muebles son mas modernos.

El circulo de tierra del desierto es un espacio diegético?’. Es donde Salim y
se retinen para hablar juntos. Asi, se revela algunos de los rasgos culturales de los
dos nifios, mediante la conversacidn que tiene lugar en este circulo.

Es cierto, no hay muchos espacios en la obra y esto se debe a que es una obra
dirigida a los nifios. Entonces, Matilla no quiere distraer al nifio con varios espacios
porque quiere que los nifios den mas importancia a otros aspectos como el conflicto
y la guerra que matan a otros nifios inocentes tanto fisicamente como
espiritualmente. Entonces

estamos ante una de las categorias o elementos mas importantes del texto
dramadtico, junto al tiempo y a los personajes, pues, en realidad, el drama nace
cuando situamos un personaje en un determinado espacio y en un tiempo
concreto?®,

En cuanto al espacio en Los chicos del barracon n° 2, las acciones de la obra
transcurren en un espacio concreto y real, el barracon. Hay dos barracones: el
primero es el del capitan y los soldados mientras que el segundo es donde se

encuentran los nifios y Michel. EI primer espacio no se representa en el escenario,

27 Seglin José Luis Garcia Barrientos, el espacio diégetico se refiere a los lugares ficticios y en este
circulo Salim imagina que esti hablando con Yeh4. Entonces el circulo se convierte en un lugar
ficticio: José Luis Garcia Barrientos, Analisis de la dramaturgia: nueve obras y un método,
Fundamentos, Madrid, 2007, pag. 21.

28 Manuel Vieites, anélisis e interpretacion de textos dramaticos, Vigo, Galaxia, 2005, pag. 182.
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mientras que el segundo espacio si, porque, en ello, tienen lugar todas las acciones
y se plasman las relaciones entre los personajes, el decorado y la distribucion de los
objetos?.

Siguiendo a Barrientos, hay dos espacios de representacion: por un lado, un
espacio patente o visible como el barracon n° 2 y, por otro lado, un espacio latente,
es decir, invisible tanto para los personajes como para el pablico como es el caso de
tanto el barracon donde esté el capitan como la montafia donde estan los padres de

los nifios°.

De lo mencionado antes, deducimos que

el simbolo de la prision no es estatico ya que lleva dentro de si su propia
contradiccion. Como todo simbolo es potencialmente dindmico porque
implica una reversibilidad. Los muros sugieren una salida®!

5. Laescenografia en bajo el cielo de Gaza:

5.1. El decorado:

En bajo el cielo de Gaza, el decorado refleja muestras de la guerra y la vida
primitiva de los palestinos debido a la invasion israeli, por ello se ve que En ambos

laterales se distinguiran restos de alambrada y algunos bidones de gran tamafio™.

2% Maria Carmen Gémez de la Bandera, Contribucién al estudio semiético del espacio escénico:
(dialéctica y formalidad de los espacios intra y extra-escénicos). Tesis Universidad Complutense de
Madrid, Madrid, 2002, pag. 231. Impreso.

30 José Luis Garcia Barrientos, Cémo se comenta una obra de teatro, Madrid, Sintesis, 2003, pag.
129.

31 Martha Halsey, "Espacio abierto y vision dialéctica en el teatro de Buero Vallejo~, Cajamurcia,
Obra Social y Cultural (2001), pags. 51-70.

32 |bid., pag. 11.
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5.2. La ropa:

En cuanto a la ropa, el autor deja la libertad al espectador a imaginar como se
estan vistiendo los chicos palestinos, y por ello dice que Sus vestimentas seran las

que habitualmente visten los adolescentes de Oriente Proximo™,
5.3. Los objetos:

Segln Ruiz Ramon, los objetos que tienen que ver con los muebles desempefian
a veces un papel importante a nivel dramatico®* como, por ejemplo, la mesa de
trabajo de Adriano- que esta situada en el extremo del escenario. Este objeto da
énfasis a la idea del metateatro sefialando que €l es el director de la obra y es quien

ve a todos los chicos actuando para hacerles sus observaciones.
5.3. El ambiente sonoro:

Las explosiones forman una parte del ambiente sonoro que sefiala a la violencia
de los soldados israelies contra los palestinos. Este sonido hace que los nifios
tengan mucho miedo porque saben que las explosiones pueden matar a uno de sus

seres queridos.
5.4. La iluminacion:

Segln Lotman, todo lo que forma parte del espectaculo tiene un significado y
una funcion directa®>. En esta obra se nota que el autor utiliz6 la luz para sustituir el
telon y los marcadores temporales. Se utiliza para iniciar una escena y terminar la
misma. Es un elemento muy importante relacionado con el inicio de un dia nuevo o
una accion nueva y el fin de este dia o esta accion. Entonces, la luz en este caso

sitia los marcadores temporales conocidos como maifiana, ayer, ...etc., ESto se

3 Ibid., pag. 11
34 Ramon Ruiz Francisco, Historia del teatro espafiol siglo XX, Madrid, Catedra, 1984, pég. 28.
35 Lotman, Luri, "Semiotica de la escena”, Strumenti Critici, nim. 44 (1981): pég. 8.
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revela desde la primera escena cuando dice el autor que: “ La accion se iniciara tan

pronto indica la luz sobre la tarima™®.
5.4. La musica:

En cuanto a la mdsica, los nifios cantan desde el principio de la obra porque
estas canciones estan incluidas en el teatro que hacen, pero al final de la obra, lo

hacen para rendir homenaje a Adriano.

La musica y las canciones en el teatro para nifios aumentan la creatividad del

nifio y ayudan a transmitir las ideas del texto:

Estas frases musicales, con cambio de ritmo, entrecortadas, con ligeras
variaciones, no solamente conseguiran el efecto apetecido para la puesta en
escena, sino que dardn una nueva dimension de la musica al nifio. Los
fragmentos narrativos de algunas piezas admiten diversos tratamientos [...],
para desarrollar la creatividad del nifio®’.

6. La escenografia en Manzanas rojas:

6.1. El decorado:

Vemos solamente dos casas a cada lado, un circulo en el medio y un muro. Este
decorado es permanente® porque no se cambia durante toda la duracién de la obra

salvo en la escena final en la que se desaparece el muro construido.

Cada objeto decorativo a pesar de que sea pequefia 0 humilde desempefia una
funcion importante y refleja el pensamiento de cada personaje de la obra.

36 Ibid., pag. 11.

37 Cervera, Juan. Dramatizaciones para la escuela. Biblioteca Virtual Universal. Web. 20 oct. 2017.
38 Juan Cervera habla de los sistemas del decorado y dice que "El decorado permanente que parte de
un decorado general valido para toda la obra™.
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6.2. La iluminacién:

La luz desempefia un papel muy importante es esta obra, ya que tiene varios
papeles: por un lado, es un marcador que determina el fin de una escena y el inicio
de otra. En varias escenas la luz se utiliza como un marcador de tiempo que indica
coémo paso el dia en la escena XIV: Después de una pausa, se hace de dia en la

escena’’.
6.3. La musica:

Matilla utiliza un fondo musical durante toda la obra, pero no se menciona el

nombre de la pieza musical. El autor nos dice que

esta musica debera ser un tema poético y descriptivo de las emociones por las
que atravesaran los protagonistas a lo largo de la obra. Fusion de las dos
culturas a las que pertenecen Salim y Ariel. La composicion debera presentar
varios niveles de tratamiento, con objeto de subrayar tanto las situaciones
alegres como las mas sensibles e incluso dramaticas.

De acuerdo con Juan Cervera*!, la musica desempefia un papel destacado en
enfatizar el ambiente fantastico cuando es poética y hace que el espectador sienta
conmocioén y simpatia hacia los dos nifios cuando se enfrentan a una situacion
dramética como ocurrié en la escena XIV cuando murieron Salim y Ariel frente al

cafion israeli.

3 Ibid., pag. 93.

40 1bid., pag. 30.

41 Juan Cervera dice que “la musica incidental, que subraya la accién y proporciona los fondos
musicales. Los fondos musicales pueden darse para llenar puntos muertos en el desarrollo de la
accion, con lo cual se puede insinuar transicion en el tiempo o cambio de orientacion en la accion.
La musica aporta asi un valor significativo al conjunto. Pero los fondos musicales a menudo, de
forma incidental, refuerzan la palabra o subrayan la accion y contribuyen a crear ambiente
dramatico con recursos sonoros, que, [...], adquieren ocasionalmente valor conceptual. Esta opinion
aparece en su estudio Teoria y técnica teatral (publicacion de la Biblioteca Virtual Miguel de
Cervantes en 2003).
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7. Laescenografia en Los chicos de barracén n° 2:
7.1. El decorado:

Matilla describe el espacio en el que transcurren las acciones y el decorado
utilizando un lenguaje técnico para explicar cdmo se puede estrenar esta obra. Por
ello, Matilla escribi6 una nota en la que explica que “el decorado puede variar en
funcidn de los recursos y el espacio disponibles”, pero afiade que este cambio debe
coincidir con las acciones: "habrd que adaptar la accion y los didlogos a los

cambios que se introduzcan 2.
7.2. Los objetos:

Hay varios objetos en esta obra que desde el punto de vista semioldgico son
signos que tienen relacion con “todos los elementos que hay en esa escena. Se elige
un objeto como un elemento que va a comunicar, que va a llevar un mensaje, que
tiene una convencion con el espectador™. Por ejemplo, el tejado tiene una abertura
por la cual los chicos pueden salir y ver el cielo fuera: La cabeza de Mario aparece
por el agujero?. Este tejado cumple la idea de la libertad a la que aspira a los
nifios.

7.3. El ambiente sonoro:

El sonido de las explosiones refleja el mal efecto de las explosiones en los
adultos y los nifios, y por ello todos quedan sin moverse: Se oyen explosiones

lejanas. Todos quedan paralizados®.

4 Ibid., pag. 25.

4 Bea Blackhall, "El aporte dramético de los objetos”, XXX1Congreso Tendencias Escénicas
[Presente y futuro del Espectaculo], Buenos Aire: Facultad de Disefio y Comunicacion,
Universidad de Palermo, 2017, pags. 92- 95.

4 Luis Matilla, Los chicos del barracén n° 2, op. cit., pag. 87.

4 1bid., pag. 80.
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7.4. La musica:

La masica aqui esta planteada de un modo que sirve el hilo dramético de la obra.
La mausica en esta obra se produce a través de las canciones de Michel. Pues es de ~
apoyatura dramatica. Prepara y apoya una accion dramaética especifica, bien sea que

se presente en el conflicto, en el climax o en el desenlace de la obra ™.
7.5. La iluminacion:

Segun Keir Elam, una de las funciones de la iluminacion es la seleccion por
parte del autor de las zonas que va a iluminar tanto para obtener la forma iluminada

por la luz como para crear un ambiente determinado®’.

En el barracon n° 2, la luz entra mediante un agujero en el techo para dar forma

a los objetos y para ver las personas que estan dentro.

Las contraventanas estan cerradas. Algunos rayos de luz, que se cuelan por
el techo a través de un agujero en la cubierta, permitiran distinguir los
objetos y enseres que se distribuyen por la estancia®.

8. Los personajes:

Los personajes de las tres obras son realistas.

En Bajo el cielo de Gaza, Adriano todo el tiempo esta en contra del, pero a la
vez es una persona objetiva en el sentido de que €l cree que también en este estado
hay personas que simpatizan con los palestinos, y por ello cuando murié Jadila le

dijo a Amir que va a presentar una queja:

46 Alecia Castillo, © Consideraciones sobre muisica y el teatro infantil”. Primeras Jornadas de
Discusidn sobre el Teatro para Nifios en Venezuela, Universidad de Venezuela, Caracas, 1984, pag.
4,

47 Keir Elam, The semiotics of Theater and Drama, London, Routledge, 1993, pag. 84

48 Luis Matilla, Los chicos del barracén n° 2, op. cit., pag. 25.
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Adriano:
Yo personalmente presentaré la denuncia en Jerusalén.

[..]

Alli también hay gente diferente, nos escucharan, Amir, tienen que darse
cuenta del horror de su acto®.

Amir es un personaje que evoluciona a medida que transcurren los hechos.
Esto lo hemos visto tras la muerte de su hermana Jadila. Como hemos mencionado
antes, él era un nifio positivo, pero tras este accidente horrible, se convirtio en una
persona llena de rencor y cuando estaba hablando con Adriano amenazaba que

vengaria de los soldados israelies:

Amir
(Con gran frialdad.) Yo haré que se den cuenta.

[..]

Adriano

Es como si de repente Amir se hubiera hecho hombre. Me habl6 con tanto
rencor, con tanta desesperacion...>®.

Hay otros personajes lineales como el capitan quien representa la supresion, la
tirania, la segregacion racial del estado israeli.

Bajo el cielo de Gaza es una obra que trata la causa palestina fielmente, es decir
tal como es la realidad, y por ello Luis Matilla recurre a un lenguaje realista para
reflejar esta realidad y utiliza términos que describen la situacion de los palestinos
en Gaza como apartheid o segregacién racial. Este lenguaje realista se nota en los
didlogos de los chicos que, aungque todavia son nifios utilizan un lenguaje que
refiere a la guerra y a la muerte porque estas dos cosas forman una parte grande de

su vida. Esto lo vemos por ejemplo cuando habla Jaleb de cémo se puede luchar

4 Ibid., pag. 88.
0 Ibid., pag. 91.
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con quienes molestan a los palestinos: "Para poder mandar en los que nos fastidian

la vida lo que necesitamos son cafiones, tanques y helicopteros Apache™!.

Tambien, tanto el lenguaje del texto como el estilo son muy simples porque es

una obra protagonizada por los nifios y dirigida a la vez a ellos:

se trata de obras representadas por profesionales o aficionados que tienen a
los nifios como espectadores, el lenguaje habra de tener caracteristicas de
sencillez, viveza y facil comprension, cuya consecucion no resultard
dificultosa en extremo. [...]. A la dificultad de memorizacion del didlogo hay
que afiadir todas las de elocucion, que no seran pocas, para que el muchacho
se exprese con fluidez, con la naturalidad que requiere el caso y con el
vocabulario que le sea familiar, sin que por ello se caiga en el defecto de
empobrecer su habla. Por eso es preferible el texto sencillo y esquematico
que sirva al niflo de pauta y sobre el que elabore sus propias expresiones

espontanea y libremente, que el empleo de textos que conduzcan al

psitacismo y a la afectacion’?.

En Manzanas rojas, los protagonistas Salim y Ariel luchan por cambiar la

situacién conflictiva entre los palestinos y los israelies pasivamente.

Yeha es un personaje muy famoso en los paises de Oriente Medio y en distintas
partes del Mediterraneo. EI “simboliza el animo, la inocencia y la astucia del
pueblo, muchas veces se critica frente al abuso y casi siempre se aguante y la

confianza en que algin dia imperara la justicia™?.

En Los chicos del barracén n° 2, los personajes se podrian clasificar en dos
grupos. Los habitantes del barracon primero: soldados, sargento, capitan y los del

segundo: los nifios y Michel

Michel es un actor y cantante francés que se hizo prisionero. Dispone de un gran

sentido humorista incluso en las situaciones tragicas.

UIbid., pag. 51.

52 Cervera, Juan. Dramatizaciones para la escuela. Op. cit.

33 Ledn, Maria Teresa, Rosa-Fria, patinadora en la Luna, Madrid, Ediciones de la Torre, 1987, pag.
15.
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Michel, segun las funciones del personaje de Propp se considera como “una
voluntad que se opone a otra™* Es la persona que se opone a las 6rdenes del

Capitén, y por ello queria ayudar a los chicos en vez de espiarlos.

El Capitan es un personaje militar que se encuentra en el otro barracon. Es el
antagonista de Michel. Quiere que éste espie a los nifios y mandarle un informe de

lo que se entera.

En cuanto a los nifios, hay cuatro chicos en esta obra, Davor, Nina, Mario y
Yoel. Los cuatro se conocian en la cércel. Los soldados les retuvieron con el objeto

de captar a sus padres que podrian ir a rescatarlos.

Se nota que los nombres de los nifios no son arabes, porque Matilla quiere que
esta obra sea universal para avisar a los lectores de las malas consecuencias de las

guerras en cualquier sitio del mundo.

9. Las Técnicas:

7.1. Final abierto y el concepto de tragicismo de Buero Vallejo:

Matilla se aprovecha de este recurso para expresar una condicion de

esperanza’”:

Los nifios no mueren, se escapan gracias al sacrificio de Michel que entretiene a
los soldaos mientras ellos ganan tiempo para huir. Michel muere tiroteado por los
soldados. Los nifios, es posible que logren reunirse con sus padres. Se trata de un
final abierto en el que el lector debe imaginar el desenlace, por eso no dice que ya

han encontrado a sus padres, sino que dice que estan en el bosque andando:

La luz va descendiendo para cobrar fuerza en un lateral del bosque donde se

3 Fernando Sanchez Alonso, “Teoria del personaje narrativo (Aplicacion a El amor en los tiempos
del colera) ", Didactica. Lengua y Literatura, Universidad Complutense de Madrid, 10 (1998), pag.
79- 105.

35 Francisco Ruiz Ramon, Estudios sobre Buero Vallejo, Ed. Mariano de Paco, Murcia, 1984, pég.
122.
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encuentran Nina, Yoel, Mario y Davor, Todos fingen caminar moviendo las piernas,
pero sin avanzar del sitio en el que se encuentran®.

7.1.2. La dicotomia entre un espacio cerrado y otro abierto:

Matilla recurre a este recurso’’ para enfatizar la idea de la libertad anhelada por
los nifios. Frente al espacio cerrado del barracdn, hay otro abierto como el hueco
del tejado por el que los nifios ven las estrellas:

Extiende los brazos como si quisiera abrazar todas las estrellas que brillan en el
cielo. Se sienta y respira hondo, aspirando feliz el olor de la noche™.

7.1.3. Influencias cinematograficas:

A. La aparicion de una voz en off, es uno de los medios técnicos del cine, que
se utiliza para ofrecer

un punto de vista del autor que se interpone entre emisor y receptor de la
comunicacion externa y sirve para presentar la comunicacion interna. De este
modo, [...], los hechos, en el drama (al menos en apariencia) [...] se
presentan directamente, superponiendo la relacién en escena, es decir, la
comunicacion que tiene lugar entre los personajes de ficcion con la relacion
escenario/sala *°.

En esta obra, la voz en off aparece a través de la figura de un soldado en esta
obra, quien se oye solamente su voz:

Se escucha una voz de Soldado.
Voz del soldado:

iprimera comida, primera comida!®®

36 |bid., pag. 122.

37 José Luis Garcia Barrientos, “El espacio de El tragaluz”, Revista de Literatura, 104 (1990), pags.
487-504.

38 Luis Matilla, Los chicos del barracon n° 2, op. cit., pag. 87.

3 César Oliva, La verdad del personaje teatral, Universidad de Murcia, Servicio de Publicaciones,
2004, pég. 143.

60 Luis Matilla, Los chicos del barracén n° 2, op. cit., pag. 119.
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B. EI motivo de espionaje:

Este motivo se remite a un tipo de peliculas cultivado en la época de la guerra
fria, por ello adopta recursos aparativos como Morsi. En esta obra, este motivo
aparece a través del personaje del Sargento, quien pide de Michel espiar a los nifios
y mandar el informe al Capitan:

Sargento:

Busca sitio para las colchonetas y tenlo todo preparado. jAh!, se me
olvidaba, tan pronto conozcas a los retenidos que van a llegar, tendras que
pasar un informe al capitan®!.

En cuanto al aparativo Morsi, aparece, asimismo, en esta obra y los nifios son
quienes intentaron utilizarlo para mandar sefiales a sus padres en las montafias:

Davor. Se ha despertado al oir los cuchicheos de Nina y Mario. Con decision
se levanta y se dirige directamente hacia el lugar donde se encuentra el
reflector Morse.%2.

C. Los gestos cinematograficos:

Las acotaciones de Luis Matilla no describen Unicamente los espacios o el
tiempo, sino que, también, dan mucha importancia al movimiento y los gestos de
los personajes:

El rostro de Nina dibuja un gesto de tristeza. Se dirige a Michel con tono
afligido® / El agua del bidon debe estar bien fria, a juzgar por sus
exclamaciones® / La puerta se abre y entra el Sargento. Se dirige a Michel
(ue se expresara con ciertas dificultades e inconfundible acento francés?.

61 Ibid., pag. 33.
2 Ibid., pag. 92.
% Ibid., pag. 71.
% Ibid., pag. 31.
% Ibid., pag. 32.
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En este sentido Pérez Bowie dice que:

mientras que ahora el cine les ha ensefiado a manejar con sutileza los gestos y
movimientos y a potenciar sus efectos evitando reducirlos a una utilizacion
exclusivamente mecanicista. Puede uno darse cuenta de ello a la vista de la
importancia que adquiere en cualquiera de estas comedias el texto
secundario, en el cual amplios segmentos estan dedicados a la descripcién de
los aspectos kinésicos y proxémicos de la puesta en escena®®.

D. La camara cinematografica:

El uso del mecanismo semejante en la escena final de los nifios levantando los
pies sin avanzar utiliza una camara lenta tanto para transmitir al espectador la
accion de movimiento, de progresion sin que los personajes salgan de escena como
para hacer ver al espectador que los disparos se producen en el barracon mientras

los jovenes personajes escapan de su cautiverio®’:

Al tiempo que se hace el oscuro en el barracon, un foco ilumina el exterior de
la empalizada.

Alli se encuentran Nina, Yoel, Mario y Davor, que fingen alejarse caminando
sin avanzar por un bosque insinuado.%

E. Un punto de vista movil:

Uno de los mecanismos de procedencia cinematografica en esta obra es

 Pérez Bowie, “teatro y cine: un permanente didlogo intermedial”. Arbor CLXXVII 699- 700
(2004), pags. 573- 594.

7 Eduardo Thomas Dublé, “Funcién de las didascalias en los textos dramaticos de Benjamin
Galemiri”. Anales de Literatura Chilena 8 (2007), pags. 155- 167.

%8 Luis Matilla, Los chicos del barracén n° 2, Op. Cit., pag. 122.
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la introduccion de un punto de vista movil a diferencia del unico y
permanente del teatro tradicional; el espectador no estd ya limitado a una
vision externa y objetiva, sino que le es dado participar de la perspectiva de
alguno (o algunos) de los personajes. [...]La nocion punto de vista no ha de
entenderse s6lo como relativa a la vision sino también a la percepcion
auditiva®.
Esto lo podemos ver en la escena segunda cuando fue hora para el paseo de los
nifios en el barracon. Los nifios salieron sin ver al capitan quien evite que Michel
salga de su celda. En este caso, el espectador percibe la nocion punto de vista tanto

relativa a la vision como a la audicion convirtiéndose asi en un “testigo atonito” a

una situacién que los nifios son carentes de toda informacion’’:

Voz de soldado:
jListos para el paseo!

Nina corre a buscar a Yoel. Lo toma de la mano y se dirige a la puerta. Mario y
Davor la siguen de mala gana. Van saliendo. Cuando se dispone a hacerlo Michel,
aparece una mano enguantada que lo detiene. El retrocede al tiempo que el Capitdn
entra en el barracon’".

F. El silencio cinematografico:

El silencio en el teatro es uno de los recursos cinematograficos al que recurre el
autor para expresar la intensidad de una situacion: ~ el teatro aprendi6 del cine una
gran leccion de mudeza expresiva al poner de manifiesto la gran capacidad del

silencio de una imagen™’?.

Luis Matilla recurre varias veces al silencio por motivos diferentes. Algunas

% Pérez Bowie, “teatro y cine: un permanente didlogo intermedial”. Op. Cit., pag. 585.

70 1bid., pag. 586.

7! Luis Matilla, Los chicos del barracén n° 2, Op. Cit., pag. 64.

72 Maria teresa Garcia Abad Garcia, "Cine y teatro: dependencias y autonomias en un debate
periodistico (1925-1930) ". Anales de la Literatura Espafiola Contemporéanea 22 (1997), pags. 493-
5009.
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veces mediante el silencio se refiere al tiempo como ocurre en la escena cuarta
cuando fue hora de dormir en el barracoén o para reflejarlos sentimientos de miedo

y preocupacion de los nifios cuando mientras estan huyendo.

Silencio total. La luz se filtra en el barracon a través de las rendijas abiertas en las tejas
rotas.” [...]. Una vez en el tejado. Suben entre todos la escalera y, con grandes esfiterzos,
la descuelgan por la fachada. Se hacen sefias para guardar silencio e inician el

descenso™.

El teatro infantil de Luis Matilla es un teatro por interiorizacion’. Es decir, esta
escrito para que sea dirigido a los nifios. Partiendo de Lia Sormani’®, el teatro
infantil de Luis Matilla esta escrito teniendo en cuenta el nifio espectador y, por
ello, ha considerado varios aspectos como el aspecto linglistico en cuanto al
vocabulario gue no contiene palabras dificiles de entender o palabras de intuiciones
no adecuadas a nifios espectadores. En la misma linea, ha utilizado un lenguaje
carente de simbolismos complejos. También, ha dado por la brevedad de las piezas

para que no se aburra el nifio mediante el uso lineal del tiempo.

Es un teatro que estimula la imaginacion del nifio -a pesar de su alto grado de
realismo- mediante la fantasia como hemos visto en Manzanas rojas, el teatro
como en Bajo el cielo de Gaza y el arte como en Los chicos del barracén n° 2. El
elemento fantastico funciona tanto para trazar los problemas externos del sistema
politico de la sociedad como los problemas internos del nifio que vive en esta
sociedad. Asimismo, ayuda al nifio a conocer sus miedos y vencerlos. Asi, lo incita
a tomar sus propias decisiones y a superar las situaciones dificiles en las que se

encuentra.

73 Luis Matilla, Los chicos del barracon n° 2, op. cit., pag. 86.

" Ibid., pag. 116.

75 Nora Lia Sormani, Teatro para nifios Del texto al escenario, Argentina, Homo Sapiens, 2005.
76 Ibid, pag. 25.
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Ademas, es teatro con fin humano, es decir el autor rechaza todo tipo de
violencia sea para atacar a los deméas o para defenderse porque él ve que la cultura
es el arma mediante la cual se puede luchar contra el otro. Por eso, el conflicto de
las obras no se basa en la lucha entre los conceptos del bien y el mal, sino que es
surgido debido a leyes y legislaciones presentes en las sociedades. Por ello, la lucha
en las obras no esta entre una persona y otra sino entre los palestinos y los israelies.
Los dltimos han invadido una tierra que no es suya y matan cada dia nifios

inocentes, pero estan protegidos y nadie puede acusarles.

Luis Matilla escribe teatro para nifios y protagonizado por ellos con el fin de que
el nifio espectador se identifique con los personajes y asi, logrard simpatizarse con
ellos y rechazar la violencia que acude a malos resultados. Por eso, al principio de
las obras presenta algunos nifios que se tienden a utilizar la violencia contra los
israelies para defenderse, pero que al final aprenden la leccion y se comportan de
forma correcta. El nifio espectador al ver las dos diferencias etapas, optara por el
modelo de comportamiento adecuado’’. La influencia del teatro infantil de Matilla
se refelejo cuando el autor su obra Manzanas rojas en una escuela y recibid cartas
de los nifios espectadores que muestra su simpatia con los personajes palestinos de

la obra’®.

77 Richard Monod, “La Lectura de la imagen teatral por el nifio- espectador”. Citado en de los
Cuadernos del "Soleil Debout". Actas de los coloquios de los primeros encuentros internacionales
de Teatro para la Infancia y la Juventud. 1977 Lyon, pags. 13- 40.

78 Cartas enviadas de Luis Matilla a la investigadora del presente estudio por correo.
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