
                                (م2020 ديسمبر –أكتوبر) 57ع                   سويف بني جامعة – الآداب كلية مجلة        

    ( )بحوث اللغة العربية                                                                                           القسم الثالث 

   199 

 

      
 

  

 

 

 

عريُّ لثورةِّ التَّحريرِّ الجزائريَّةِّ   المشهدُ الش ِّ
 )دراسةٌ بلاغيَّةٌ(

 تمام سليمان  محمد الدكتور/ أحمد
 جامعة بني سويف -كلية الأداب -قسم اللغة العربية

 م2020هـ/ 1441
 
 
 
 

 
  



                 (               م2020 ديسمبر – أكتوبرأ) 57ع                         سويف بني جامعة  – الآداب كلية مجلة       

    بلاغية   دراسة :  الجزائرية   التحرير   لثورة   الشعري   المشهد                                                             سليمان     تمام   محمد   احمد .  د              

 

  
 

200 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



                                (م2020 ديسمبر –أكتوبر) 57ع                   سويف بني جامعة – الآداب كلية مجلة        

    ( )بحوث اللغة العربية                                                                                           القسم الثالث 

   201 

 

 :المستخلص
م(، 2009 -1932الحضور الجزائري ِّ في شعر عبد المجيد فرغلي ِّ )يدور هذا البحث حول      

اعر وضمَّها ثاني دواوينه "العملاق الثَّـائر"، وديوانه "وستبقى يا  من خلال القصائد الَّتي دَبَّجَهَا الشَّ
ل من الأعمال الكاملة، وديوانه "أصداءٌ وأضواءٌ"، الَّذ ي يمث ِّـل وطني حيًّا"، الَّذي يمث ِّـل الجزء الأوَّ

، في قصيدته   اعر خطابه إلى شريكه في العروبة أخيه الجزائري ِّ ه الشَّ الجزء الرَّابع منها، إذ يوج ِّ
"أخي في الجزائر"، ثمَّ يتَّخذ من المناضلِّة جميلة بو حريد رمزًا للثَّورة الجزائريَّة، في قصيدته "لن 

اعر موقف الحكي دْعِّ بين أخويْهِّ الجزائري ِّ ننسى بطلة الجزائر جميلة"، كما يقف الشَّ م لِّرَأْبِّ الصَّ
دَا"، ولم يقتصر الحضور الجزائريُّ على  ، في قصيدته "دَعِّ الحرب ما بيني وبينكَ لِّلْعِّ والمغربي ِّ
ل من مسرحيَّته "العروبة وعودة  ص المشهد الثَّاني من الفصل الأوَّ القصائد المفرَدة، بل خصَّ

؛ لتك ور الجزائري ِّ ، وهذه فلسطين" للدَّ ون الجزائر بين شقيقاتها العربيَّات في الاصطفاف القومي ِّ
يَّةِّ والحاجة إلى الوحدة، وهي كثيرًا ما تشك ِّل  القصائد تمثيلٌ جيدٌ لفكرة الأمَّة وتعزيز مقو ِّمات الْهُوِّ

عريَّة ب راسة  حقولًا دلاليَّةً في قصائده القوميَّة والوطنيَّة، ويتناول الباحث هذه النُّصوص الش ِّ الد ِّ
 .والتَّحليل؛ للوقوف على مضامينها المعرفيَّة وأبعادها البلاغيَّة

 :الكلمات المفتاحيَّة
عر  .البلاغة -الجزائر -التَّحرير -الثَّورة -الش ِّ

Abstract: 
This research is about the Algerian presence in the poetry of Abdel Majid Farghali, through 

the poet's poems and included the second of his books, "the giant rebel", His "and will be 

my patriot alive", which represents the first part of the full work, and his "Echoes and 

lights", which represents the fourth part, as the poet addresses his partner in Arabism broth-

er Algerian, In his poem "My Brother in Algeria", and then takes the fighter Jamila Bou 

Harid a symbol of the Algerian revolution, in his poem "We will not forget the heroine of 

Algeria beautiful", as the poet stood Hakim to heal the rift between his brothers Algerian 

and Moroccan, in his poem "Let the war between me and you to the enemy", but the second 

scene of the first chapter of his play "Arabism and the return of Palestine" to the Algerian 

role; Algeria is among its Arab sisters in the national alignment. These poems represent a 

good representation of the idea of the nation and strengthening the elements of identity and 

the need for unity, Which often form the fields in the national and national poems, and the 

researcher deals with these texts poetic study and analysis; To find out their cognitive im-

plications and their rhetorical dimensions. 
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مة:  المقد ِّ
اعر عبد المجيد فرغلي ِّ   م(:2009 -1932) ترجمة الشَّ

، عمل بالتَّدريس، كتب شعر الفصحى قصائدَ ومسرحيَّاتٍ،  شاعرٌ مصريٌّ
، في  ، أهمُّها: الإسلاميَّات والحبُّ مجالاتٍ متنو ِّعةٍ قصائده عموديَّةٌ وبعضها تفعيليٌّ

ف، والتَّاريخ والعروبة وَالْهُوِيَّةُ والتَّربية وا لطَّبيعة، وشعر الإلهيُّ والمديح النَّبويُّ والتَّصوُّ
المناسبات الوطنيَّة والقوميَّة والعربيَّة، والملاحم والمعارَضات، كما ضمَّ شعره طرفًا من  
سيرته الذَّاتيَّة... وغيرها، وهو شاعرٌ مُكْثِرٌ مُجِيدٌ، غلبَتْ موهبتُهُ شهرتَهُ، نشر بعض 

تٍ مصريَّةٍ وعربيَّةٍ، معظم دواوينه طُ  بع طبعاتٍ محدودةٍ في قصائده المفرَدة في مجلاَّ
: "يَـقَـظَةٌ من (1) هي ودواوينهحياته، وبعضها أعُيد طبعه على نطاقٍ أوسعَ بعد وفاته، 

رُقَادٍ"، و"العملاق الثَّائر"، و"أشواقٌ"، و"عودةٌ إلى الله"، و"مسافرٌ في بحر عينيْنِ"، 
عريَّة"، و"مُطَارَحَاتٌ شعريَّةٌ بين التُّراث  و"القصائد الْعُذْرِيَّةُ في المعارَضات الشِ 

على برج الخيال"، و"دُرَّةٌ في اللَّهيب"، و"محمَّد والمعاصَرة: بيني وبين أبي نواسٍ"، و"
الدُّرَّةُ رمز الْفِدَا"، و"عاشقة القمر"، و"رسائل الأشواق"، و"من وحي الطَّبيعة"، و"عبير 
الذِ كريات"، و"في رحاب الرِ ضوان"، و"من أبطال الإسلام الخالدين"، و"تائبٌ على 

 ور". الباب"، و"من نَبْعِ القرآن"، و"معجزة العب
عريَّة الكاملةوصدرَتْ       ل: "وستبقى يا وطني  أعماله الش ِّ في ستَّة أجزاءٍ؛ الأوَّ

رح الخالد"، الثَّالث: "دموع تائبٍ"، الرَّابع: "أصداءٌ وأضواءٌ"،  حيًّا"، الثَّاني: "الصَّ
ادس: "دموعٌ وأنداءٌ".  وق"، السَّ عريَّةالخامس: "رحلةٌ في عيون الشَّ : وملاحمه الش ِّ

مشقيَّة، في  واية الدِ  حَةٌ عن الرِ  يرة الهلاليَّة" مُفَصَّ ملحمة "نداءٌ من القدس"، وملحمة "السِ 
عشرة أجزاءٍ تضمُّها ثلاثة مجلَّداتٍ، وملحمة "الخليل إبراهيم" في أربعة عشر جزءًا. 

عريَّة : "العروبة وعودة فلسطين"، و"شروق الأندلس"، و"بيتٌ تحت ومسرحيَّاته الش ِّ
: رابعة العدويَّة". الإ  عدام"، و"أميرة العشق الإلهيِ 
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لَتْ فيه بعض  تْ عنه بعض  الأطروحات الأكاديميَّةكما سُجِ  ، وَأعُِدَّ
راسات النَّقديَّة الْمُـنْـبَـثِـقَةِ من مؤتمراتٍ داخل مصرَ وخارجها، أهمُّها: "عبد المجيد  الد ِّ

: دراساتٌ وقصا عر العربيِ  الة الشِ  اعر عبد فرغليُّ رحَّ عر في حياة الشَّ ئدُ"، و"رسالة الشِ 
." "، و"الخطاب الوجدانيُّ في شعر عبد المجيد فرغليِ   المجيد فرغليِ 

،  ويهدف البحث اعر المصريِ  عبد المجيد فرغليِ  إلى دراسة قصائد الشَّ
احة العربيَّة، وتتبلور  صها للحضور الجزائريِ  على السَّ ي ف إشكاليَّة البحثالَّتي خصَّ

الكشف عن المضامين المعرفيَّة والخصائص الأسلوبيَّة للقصائد، ويستخدم الباحثُ 
صعوبات في دراسة موضوعات القصائد وأسلوبها، وتكمن  المنهجَ الوصفيَّ التَّحليليَّ 

د طبعاتها في أكثرَ من ديوانٍ، وَتُعَدُّ الطَّبعة الأولى )  البحث هـ/ 1378في تعدُّ
يوان الثَّ 1959 اعر ضبطها بخطِ  يده م( للدِ  اني "العملاق الثَّائر" هي الأهمَّ؛ لأنَّ الشَّ

بعد طباعتها المتواضعة، وَيُعَدُّ ديوان "أصداءٌ وأضواءٌ" النُّسخة الأتمَّ لاشتمالها على 
راسة، كما أنَّها الأحدث في الطِ باعة فهي تمثِ ل الجزء الرَّابع من   كلِ  القصائد موضع الدِ 

اعر، وقابل الباحث بين الطَّبعات المختلفة؛ ليضبط الأبيات الأعمال الكامل ة للشَّ
عريَّة محلَّ الاستشهاد بنيةً وا عرابًا، متلافيًا الكثير من الأخطاء اللُّغويَّة والمطبعيَّة،  الشِ 

مات البلاغيَّة لها. مدخلًا لقراءة القصائدوقد اختار الباحث   ، هو الكشف عن السِ 
راسة  يَّةِّ للمشهد الجزائري ِّ في وعن مصادر الد ِّ قْعَةِّ النَّص ِّ فنظرًا لامتداد الرُّ

راسة البلاغيَّة على أربعة نصوصٍ  ، فقد انصبَّتْ هذه الد ِّ شعر عبد المجيد فرغلي ِّ
 (2) ،

اعر عن الحضور الجزائريِ  المتميِ ز كنموذجٍ  يجمعها البعد الموضوعيُّ بحديث الشَّ
عر العربيِ  الحديث، وهي: قصيدة "أخي في الجزائر"، وقصيدة "لن ننسى بطلة  للشِ 

ر جميلة"، وقصيدة "دَعِ الحرب ما بيني وبينكَ لِلْعِدَا"، والمشهد المسرحيُّ الجزائ
بتوثيق  "العروبة أمام شعب الجزائر تسمع أنينًا في صوتٍ متقطِ عٍ". وقد قام الباحث 

ل ذكرٍ لها في البحث، بعد ذلك قام بتوثيقها في المتن بين   القصيدة في الهامش عند أوَّ
 ر الاستشهاد منها بأبياتٍ.معكوفتيْنِ كلَّما تكرَّ 
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 التَّمهيد:
عر:  في البحث عن القيم الجماليَّة للش ِّ

ةً إلى البحث عن  التَّـأصيل الموضوعي ِّ والجمالي ِّ الحاجة لاتزال ماسَّ
عر ، من خلال تشجيع الإبداع الحقيقيِ  القائم على فكرة الابتكار والأصالة وليس للش ِّ

عر التَّـقليد والمحاكاة، بإعادة اك تشاف الموروث العربيِ  واستلهامه وتوظيفه في الشِ 
وافد  ز الرَّ ، ممَّا يعزِ  ر والمثـقَّـف، وبمستوييْه الفصيح والعامِ يِ  المعاصر لدى المفكِ 
الحضاريَّة العربيَّة، ولا حَجْرَ على رأيٍ أو مصادرة لإبداعٍ، مادمنا نحافظ على أركان  

ن تـَدَثَّـرَ الشَّ  ه باب التَّـأويل على الْهُوِيَّةِ، وا  اعر بعباءة التَّمرُّد والثَّورة، وفتح لنصِ 
مِصْرَاعَيْهِ، معتدِلًا كان تأويله أم مُفْرِطًا، مقبولًا كان تأويله أم مَرْذُولًا، فثقافة قبول 
الآخر تتبـنَّى سَعَةً تجعل من الاختلاف أصلًا، قد يحيل الطَّرف المرجوحَ راجحًا، 

لها من لغةٍ عاديَّةٍ  باعتباري الزَّما ن والمكان، أو الطَّاقات الكامنة في اللُّغة الَّتي تحوِ 
 .  غرضها التَّواصُل، إلى لغةٍ فَـنِ ـيَّةٍ تبحث في مُنْعَطَفَاتِ الجمال البلاغيِ 

م(:  786هـ/ 170)ت  الخليل بن أحمد الفراهيدي ِّ وعلى حدِ  قول 
عراء أمراء الكلام، يَصْرِفُونَهُ أنَّ  ى شاءوا، ويجوز لهم ما لا يجوز لغيرهم، من  "الشُّ

إطلاق المعنى وتقييده، ومن تصريف اللَّفظ وتعقيده، ومـدِ  المقصور وقصر الممدود، 
والجمع بين لغاته، والتَّـفريق بين صفاته، واستخراج ما كَـلَّـتِ الألسن عن وصفه ونعته، 

بون البعيد، ويبعد  يضاحه، فيقـرِ  ون القريب، ويُحتجُّ بهم ولا يُحتجُّ  والأذهان عن فهمه وا 
، والحقَّ في صورة الباطل" رون الباطل في صورة الحقِ   .(3) عليهم، ويصوِ 

نَّما على تخييلٍ، والخليل لم يوقف  عراء على صدقٍ وا  ولم يكن بناء الشُّ
، ولمَّا لم يكن بناء  عر العربيِ  اعريَّة على الوزن والقافية، وهو مكتشِف عَروض الشِ  الشَّ

عراء على صدقٍ  نَّما ع -إذ ليسوا مؤرِ خين –الشُّ لى تخييلٍ، فالخيال هو وقود الإبداع  وا 
عريِ  المتجاوِر لكلِ  الأجناس الأدبيَّة، والإبداع الحقيقيُّ النَّاهض على التَّميُّز  الشِ 

 والابتكار وَالْـفَـرَادَةِ، هو ما نسعى جاهدين أن يَمَسَّ أقلامنا المبدِعة والنَّاقدة جميعًا. 
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م( على مقولة الخليل، قائلًا: 1386هـ/ 684)ت  حازم القرطاجن ِّيُّ ويعلِ ق 
عراء وامتداد آمادهم في  -رحمه الله-"فلأجل ما أشار إليه الخليل  من بُـعْـدِ غايات الشُّ

معرفة الكلام، واتِ ساع مجالهم في جميع ذلك، يُحتاج أن يُحتال في تخريج كلامهم  
حَّة، فإنَّه قـلَّ ما يخفى عليهم ما يظهر لغيره  م، فليسوا يقولون شيئًا  على وجوهٍ من الصِ 

ة، والتَّـوقُّـف عن تخطئتهم فيما  حَّ لُ كلامهم على الصِ  إلاَّ وله وجهٌ، فلذلك يجب تـَأَوُّ
 .(4) ليس يَلُوحُ له وجهٌ"

)ت   سيبويهورغم وضوح كلمة الخليل فإنَّـني أرى أنَّها هي الَّتي أَلْهَمَتْ 
عر، قائلًا: "اعلم أنَّه 796هـ/ 180 م(؛ لينهج سبيل الكشف عن الأسلوب المائز للشِ 

عر ما لا يجوز  ب ما "با، حين أنشأ بابًا في كتابه سمَّاه (5) في الكلام"يجوز في الشِ 
عر" ، وفيه وضع القانون العامَّ الَّذي ألمح من خلاله إلى التَّـفرقة الجماليَّة  يحتمل الش ِّ

عر والنَّـثر.  بين الشِ 
، ويعقد (6) كتابًا عن قضايا النَّـقد الأدبيِ  المعاصر محمَّد القاسميُّ ويضع 

عريَّة عند الخليل بن فصلًا عن القراءة والتَّـأويل، ثمَّ يتفـرَّع منه عنوانٌ عن  رورة الش ِّ الضَّ
لتْ مدخلًا أساسيًّا للتَّمييز أحمد الفراهيدي ِّ  عريَّة شكَّ رورة الشِ  ح القاسميُّ أنَّ الضَّ ، ويوضِ 

عريَّة واللُّغة النَّـثريَّة، حيث حاول النُّحاة منذ البداية الكشف عن أشكال بي  ن اللُّغة الشِ 
عر والجملة في النَّـثر، ممَّا يحيل إلى التوقُّف على  الاختلاف بين الجملة في الشِ 
عريَّة، كما رأى القاسميُّ أنَّ الخليل وضع قانونًا نقديًّا منذ القرن    خصائص اللُّغة الشِ 

ةً.  عريَّة خاصَّ رورة الشِ  عريَّة عامَّةً والضَّ  الثَّـاني الهجريِ  في اللُّغة الشِ 
رورة عند الخليل سامي عوضولقد ألَّف  ، فقد (7) في تبيين مفهوم الضَّ

عريَّة، وتميُّزها عن لغة النَّـثر؛ لأنَّ بناء الكلام في  أدرك الخليل خصوصيَّة اللُّغة الشِ 
سواءٌ في ترتيب الكلمات أم في تركيب الجمل واستعمالهما، النَّـثر يخضع للقواعد، 

رورة، إذ جعل ما يجوز في  فبيَّـن الخليل الرَّكائز الَّتي اعتمدها في تحديد معنى الضَّ
س لما يمكن   ، وفي رأيي أنَّ الخليل أسَّ عريِ  رورة من مستويات التَّـقعيد الشِ  عر والضَّ الشِ 
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، بما حمله النَّصُّ في ثناياه من انحرافٍ أن يمثِ ـل منطلَـقًا جماليًّا  عريِ  ِ الشِ  لقراءة النَّص 
 عن المعيار أو كسرًا للنَّسق؛ لتحصيل قيمةٍ جماليَّةٍ. 

ر  اعر والنَّاقد والمفـكِ  ادودفعَتْ عبقريَّة الشَّ )ت  عبَّاس محمود العقَّ
عر، في بيتٍ شعريٍ  واحدٍ، ف1964هـ/ 1383 حين تـَأَمُّلِي م( إلى تلخيص قضيَّة الشِ 

ل إلى الموهبة، قائلًا:  حْمَنِّ نسيجه وجدتُهُ يُـلْمِحُ في شطره الأوَّ عْرُ مِّنْ نَـفَسِّ الرَّ "الش ِّ
رُ الْـفَـذُّ بَيْنَ النَّاسِّ ، وَيُـلْمِحُ في شطره الثَّاني إلى التَّـمـيُّز، قائلًا: (8) مُـقْـتَـبَسٌ" اعِّ "وَالشَّ
اعر( المتفـرِ د صاحب البصمة الأسلوبيَّ رَحْمَانُ" عراء، ، فـ)الشَّ ة بين جمهور الشُّ

كـ)الرَّحمان( بين سواد العباد، إذ هي صفةٌ لا تُطلق إلاَّ عليه ومكانةٌ لا يرتقيها غيره، 
؛ لأنَّها وردَتْ  ممَّا دفعني إلى كتابة الأولى بالحركة القصيرة )رَحْمَنُ( وِفْـقًا للرَّسم القرآنيِ 

؛ وكتابة الثَّانية بالحركة الطَّ  -تعالى–صفةً لله  ويلة )رَحْمَانُ( وِفْـقًا لِلْعُرْفِ الإملائيِ 
 لأنَّها وردَتْ صفةً للبشر من قَبِيلِ المشابهة. 

ة اللُّغويَّة   راسة يحسن بنا أن نعر ِّج على المادَّ وقبل أن نَدْلِّفَ إلى مباحث الد ِّ
"  :(9)لـ"الْمَشْهَدِّ

دَ(، فالفعل د( -هـ -)شحيث إنَّها من الجذر الثُّلاثيِ   دٌ   )شَهِّ ثلاثيٌّ مجرَّ
، أي: أخبر به خبرًا قاطعًا، )شَهِّدَ على كذا شَهَادَةً(صحيحٌ، بمعنى: أقرَّ بما علم، و

دَ و هادة، ولفلانٍ على فلانٍ بكذا()شَهِّ دَ المجلسَ(، أي: أدَّى ما عنده من الشَّ : )شَهِّ
دَ الحادثَ(حضره، و يءَ وشَاهَدَهُ(: عاينه، و)شَهِّ دَ الشَّ دَهُ : عاينه، و)شَهِّ )شَهِّ

: احتجَّ به، )اسْتَشَهَدَ بكذا((: أحضره، و )أَشْهَدَهُ : حضره فهو شاهدٌ، وشُهُودًا(
هَادَةُ(و ،  : أن)الشَّ يخبر المرء بما رأى، وأن يقرَّ بما علم، ومجموع ما يُدرك بالحس ِ

هَادَةِّ(والخبر القاطع، والبيِ نة، و : عَالَمُ الأكوان الظَّاهرة في مقابل عَالَمِ  )عَالَمُ الشَّ
دُ(الغيب، و اهِّ ليل، و))الشَّ هادة، والخبر القاطع، والدَّ يدُ(: مَنْ يؤدِ ي الشَّ هِّ يدُ وَالش ِّ هِّ : الشَّ

ين وكسرها، من أسماء الله الحسنى، أي: الأمين في شهادةٍ، والَّذي لا يغيب  بفتح الشِ 
عن علمه شيءٌ، والقتيل في سبيل الله؛ لأنَّ الله وملائكته شُهُودٌ له بالجنَّة، أو لأنَّ  
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ه، أي: ملائكة الرَّحمة تَشْهَدُهُ، أو لأنَّه يَشْهَدُ ملكوت الله وملكه، أو لأنَّه حيٌّ عند رب ِ 
يدُ(حاضرٌ، و هِّ دُ وَالشَّ اهِّ : محضورٌ، أي: يحضره  )مَشْهُودٌ(بمعنى: الحاضر، و )الشَّ

ماء والأرض، و : لأنَّ النَّاس يَشْهَدُونَهُ، أي: يحضرونه، ويجتمع )يومٌ مَشْهُودٌ(أهل السَّ
راك بإحدى  : الإد )الْمُشَاهَدَةُ(فيه النَّاس لأمرٍ ذي شأنٍ، كيوم الجمعة وعرفة والقيامة، و

، و ، و)الْمُشَاهَدَاتُ(الحواس ِ : الحضور، وما يُشَاهَدُ، )الْمَشْهَدُ(: المدرَكات بالحواس ِ
دُ(وَالْمَجْتَمَعُ من النَّاس، وجمعه  : بفتح الهاء )الْمَشْهَدُ وَالْمَشْهَدَةُ وَالْمَشْهُدَةُ(، و)مَشَاهِّ

دٌ(س، ووضمِ ها، مَحْضَرُ النَّاس أو الْمَجْمَعُ من النَّا  : زوجها حاضرٌ.)امرأةٌ مُشْهِّ
وقد لاحظ الباحث أنَّ معنى )الحضور( هو القاسم المشترك في التَّـقاليب  

، ومن  )المشهد بمعنى الحضور(د(، فاستخدم  -هـ -اللُّغويَّة لهذا الجذر الثُّلاثيِ  )ش
راسة المقترَحة إ الحضور براز النَّاحية التَّطبيقيَّة فالباحث يقصد من خلال هذه الدِ 

، واستهلالة المشهد بثورة التَّحرير الجزائريَّة، الَّتي الجزائري ِّ في شعر عبد المجيد فرغلي ِّ 
ل من شهر نوفمبر سنة ) م(، مرورًا بحرب الاستقلال 1954انْدَلَعَتْ شرارتها في الأوَّ

، وتلقيبها ببلد "المليون شهي دٍ"؛ لجليل ما الَّتي خاضتها الجزائر ضدَّ المحتلِ  الفرنسيِ 
مَـتْـهُ من أرواح أبنائها الطَّاهرة، تتويجًا بإعلان استقلالها في الخامس من شهر يولية  قَـدَّ

، وما اكتنف 1962سنة ) م(، ومدى تعبير القصائد المختارة عن ذلك المشهد الثَّوريِ 
 أسلوبها من مظاهرَ بلاغيَّةٍ متنوِ عةٍ.

 جزائر.. نموذجًا":التَّجديد في شكل القصيدة "أخي في ال
في ضوء أنَّ القصيدة العربيَّة وحدتها الموسيقيَّة هي البيت، والوزن 
عريَّة، والتَّجربة هي الَّتي تختار الوزن   لٌ لاستيعاب التَّجارب الشِ  عريُّ قالبٌ مشكَّ الشِ 

ةً  ، الَّذي يحمل في طيَّاته قدرةً خاصَّ على  الَّذي يلائمها، فـ"لكلِ  وزنٍ نظامه الخاصُّ
د البحور وتنوُّعها، إذ لو كان   ر تعدُّ استيعاب نمطٍ معيَّنٍ من التَّجارب، وهذا ما يفسِ 

، كما أنَّ  (10) بحرٌ واحدٌ قابلًا لاستيعاب كلِ  التَّجارب، لاكتفَتْ به القصيدة العربيَّة"
ر أحدها الآخَرَ، وينسجم كلٌّ منها مع أهداف  "القصيدة عملٌ تـَتـَـآزَرُ فيه أجزاؤه، ويفسِ 

"التَّـنسيق  ةٌ  (11) العَروضيِ  عر نواحٍ عدَّ عر موسيقاه المائزة عن غيرها، فـ"للشِ  ، وتظلُّ للشِ 
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للجمال، أسرعها إلى نفوسنا ما فيه من جَرْسِ الألفاظ، وانسجامٍ في توالي المقاطع، 
عر" د بعضها بعد قدرٍ معيَّنٍ منها، وكلُّ هذا ما نسمِ يه بموسيقى الشِ  ، وموسيقى (12) وتردُّ

القصيدة تنقسم إلى: خارجيَّةٍ وداخليَّةٍ، ويتَّـفق النُّـقَّاد على أنَّ الموسيقى الخارجيَّة تتحقَّق 
اخليَّة  من عنصري الوزن والقافية، بينما يختلفون حول تحديد ماهيَّة الموسيقى الدَّ

ٍ على حِدَ  دها كلُّ نص   ةٍ.وعناصرها، وتظلُّ محلَّ تنقيبٍ حيث يحدِ 
اعر عبد   ولعلَّ التَّـكرار هو أكبر ملمحٍ في قصيدة "أخي في الجزائر" للشَّ

ح  ، وتوضِ  اعرة  -بوجهٍ عام ٍ -المجيد فرغليِ  م( 2007هـ/ 1428)ت  نازك الملائكةالشَّ
الأصالة الأسلوبيَّة للتَّـكرار حال توظيفه، حيث تقول: "التَّـكرار في ذاته ليس جمالًا  

نَّما هو كسائر يُضاف إلى القصيدة اعر صنعًا بمجرَّد استعماله، وا  ، بحيث يُحْسِنُ الشَّ
اعر  الأساليب في كونه يحتاج إلى أن يجيئ في مكانه من القصيدة، وأن تلمسه يد الشَّ

حريَّة، الَّتي تبعث الحياة في الكلمات" تلك اللَّمسة السِ 
، وكما هو واضحٌ فإنَّ  (13)

ر في القافية، تجعل البيت  ر في حَشْوِ البيت، مضافةً إلى ما يتكرَّ "الأصوات الَّتي تتكرَّ
دة النَّغم، مختلِفة الألوان، يستمتع به ا من له درايةٌ بهذا أشبه بفاصلةٍ موسيقيَّةٍ، متعدِ 

، ويرى فيها المهارة والمقدرة الفنِ ـيَّة" اعر قد جَانَسَ  (14) الفنِ  ، وقد لاحظ الباحث أنَّ الشَّ
ر ثلاث مرَّاتٍ على ثلاثة أشطرٍ، فبعث في نفس المتلقِ ي  ويِ  المتكرِ  بين حرف الرَّ

د به ل ر بدورها في كلِ  ارتياحًا، مهَّ طر الرَّابع، والَّتي ستتكرَّ سماع القافية المغايرة في الشَّ
 مقطوعةٍ. 

ل شطرٍ فيها، ويقول في مُسْـتَهَـلِ هَا: اعر فرغليِ  هو أوَّ ]قصيدة: أخي  وعنوان قصيدة الشَّ
 في الجزائر[ 

ـــمْ قُـ ي فِّـي الْجَـزَائِّـرْ.. كَـافِّـحْ وَثَـابِّـرْ ** وَحَــط ِّ  ــيُــودَكَ رَغْـــمَ الْــمُــكَــابِّــرْ أَخِّ
ي فِّـي الْجَـزَائِّـرْ.. كَـافِّـحْ وَثَـابِّـرْ  ــــنْ كُـــل ِّ جَــائِّـــرْ ** أَخِّ رْ بِّــلَادَكَ مِّ  وَحَـــــر ِّ

اعر  هي "أَخِي فِي الْجَزَائِرْ.. كَافِحْ   عبارةً مَسْكُوكَةً حيث يصوغ الشَّ
 تكراريًّا في قصيدته، فالتَّـكرار أحد عناصر تماسُك القصيدة، وَثَابِرْ"، ويجعل لها ثِـقَلًا 
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طرَ  فلا يكتفي بتصديرها عنوانًا، بل يستهلُّ بها القصيدة فتمثِ ـل العبارةُ الْمَسْكُوكَةُ الشَّ
ل  لَ للبيت الأوَّ ل، وهذان البيتان  كبراعة استهلالٍ الأوَّ ، ولم تَرِدْ بعد ذلك كشطرٍ أوَّ

اكنة(، يشكِ لان مربَّعً  ا شعريًّا، وتنتهي الأشطر الأربعة بحرف رَوِيٍ  واحدٍ هو )الرَّاء السَّ
تـتَّـفق وطبيعة الموضوع المطروح، حيث النَّفس التَّـوَّاقَةُ إلى الخروج  فالقافية المقيَّدة

اعر المطالِبة بالكفاح  من رِبْـقَةِ القيد، والرَّاء حرفٌ تكراريٌّ يتناغم مع نداءات الشَّ
ر، والَّذي لن يكون إلاَّ بتَّـكرار المحاوَلة والاصطبار عليها حتَّى يتمَّ للنَّفس وا لتَّحرُّ

ل ليكون بمنزلة  طر الأوَّ طر الأخير هو ذاته الشَّ رَد ِّ الأعجاز على مرادها، والشَّ
دور  .الصُّ

اعر بمفاصل القصيدة، لاسيَّما في الأشطر الثَّواني؛ حتَّى   ثمَّ يربطها الشَّ
تلك العبارة الْمَسْكُوكَةُ بما يَحْسُنُ الوقوف عليه وهو القافية، فتترك في نفس  ترتبط

المتلقِ ي أبلغ الأثر، فهذه العبارة تشيع في القصيدة شيوع الْمَثـَلِ، وكأنَّ كلَّ قافيةٍ موضعٌ 
اعر  قةٍ -لمضرب الْمَثـَلِ، يقول الشَّ  ]قصيدة: أخي في الجزائر[ : -من أبياتٍ متفرِ 

ي فِّـي الْجَـزَائِّـرْ.. كَـافِّـحْ وَثَـابِّـرْ فَـنَ   ـيْـلُ الْمُـنَى فِّي اقْـتِّحَامِّ الْمَعَامِّعْ ** أَخِّ
ي فِّـي الْجَـزَائِّـرْ.. كَـافِّـحْ وَثَـابِّـرْ   وَكُنْ فِّي الْوَغَى مَـثَــلًا فِّي الثَّـبَاتِّ ** أَخِّ

ـــيـــكَ دَوْحُ هَــــذَا الـــزَّمَـــانَـــا ي فِّـي الْجَـزَائِّـرْ.. كَـافِّـحْ وَثَـابِّـرْ  وَمَـــاضِّ  ** أَخِّ
ي فِّـي الْجَـزَائِّـرْ.. كَـافِّـحْ وَثَـابِّـرْ   فَــمَـا نَـالَـهَـا غَــيْــرُ مَــنْ لَا يُــبَـالِّـي ** أَخِّ

ي فِّـي الْجَـزَائِّـرْ.. كَـافِّـحْ    وَثَـابِّـرْ وَتُـــعْـــلِّــنُ صَــوْتَـــكَ فِّــي كُــل ِّ وَادِّي ** أَخِّ
ي فِّـي الْجَـزَائِّـرْ.. كَـافِّـحْ وَثَـابِّـرْ  يــنْ ** أَخِّ  وَأَدْفَــعُ عَـــنْـــكَ أَذَى الْــمُــعْـــتَـــدِّ
ي فِّـي الْجَـزَائِّـرْ.. كَـافِّـحْ وَثَـابِّـرْ  ـمَاكَ الْـمُــفَــدَّى ** أَخِّ  وَلَـنْ يُــسْــتَــبَـاحَ حِّ

ــنْ أَنْ  ي فِّـي الْجَـزَائِّـرْ.. كَـافِّـحْ وَثَـابِّـرْ وَلَابُـــدَّ مِّ   نَــهُــــزَّ الْـــوُجُـــودَا ** أَخِّ
اعرُ التَّجديدَ في شكل القصيدة التَّـقليديَّة، فلم يَبْنِ قصيدته   ولقد حاول الشَّ
على حرف رَوِيٍ  واحدٍ كما هو معتادٌ، بل بنى كلَّ مربَّعٍ على رَوِيٍ  مختلِفٍ، وجعل 

ل منه على حرف رَوِيٍ  واحدٍ؛ ليتحقَّـق شطريِ  كل التَّصريعالبيت الأوَّ ، فهو أشبه بالشَّ
عريَّة، لكنَّه عقب كلِ  بيتٍ مُصَرَّعٍ يأتي ببيتٍ مختومٍ  المعهود في متون الألفيَّات الشِ 
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طر الأثير لديه "أَخِي فِي الْجَزَائِرْ.. كَافِحْ وَثَابِرْ"، وهي حالةٌ شعريَّةٌ أ قرب إلى بالشَّ
اعر شكلًا للقصيدة ويلتزمه أداءً وتكرارًا كأنَّه النَّمط لزوم ما لا يلزم ، حيث يبتكر الشَّ

 الَّذي دَرَجَ عليه سابقوه ومعاصروه.
اكنة   اعر من رَوِيِ  )العين( السَّ  ]قصيدة: أخي في الجزائر[ : -من أبياتٍ متفرِ قةٍ -يقول الشَّ

ـمَـاكَ تَـأَهَّـبْ  ـي عَـنْ حِّ  وَدَافِّـعْ ** وَلَا يَــرْهَــبَــنَّــكَ قَـــصْــفُ الْـــمَــدَافِّــعْ  أَخِّ
 ويقول من رَوِيِ  )التَّاء المربوطة( المكسورة، المسبوق بالرِ دف )الألف(:

ــكَ يَـا ابْــنَ الْأبَُــاةِّ  ـــرْ بِّــرُوحِّ ـيـنَ الْـبُــغَـاةِّ ** وَخَـاطِّ رْهَـا عَــلَى الظَّـالِّــمِّ  أَدِّ
 ويقول من رَوِيِ  )النُّون( المفتوحة، المسبوق بالرِ دف )الألف(، والمتبوع بألف الإطلاق:

ـي أَنْ تُــسَـامَ الْـهَــوَانَـا ** وَأَنْـتَ الَّـذِّي فِّي الْـعُـلَا لَـنْ تُــدَانَى  فَــعَــارٌ أَخِّ
م( المكسورة، المسبوق بالرِ دف )الألف(:  ويقول من رَوِيِ  )اللاَّ

ـــضَــالِّ  ــلْ كِّــفَـاحَــكَ يَـــوْمَ الـن ِّ ـي قُـمْ تَـأَهَّـبْ لِّـنَـيْـلِّ الْـمَـعَـالِّي ** وَوَاصِّ  أَخِّ
ال( المكسورة، المسبوق بالرِ دف )الألف(:  ويقول من رَوِيِ  )الدَّ

 ـــدَ الْـفَــسَـادِّ حُـكُومَـتُـكَ اسْـتَـيْـقَـظَتْ لِّـلَْْعَـادِّي ** وَقَــامَـــتْ تُـحَـارِّبُ جُـــنْ 
اكنة، المسبوق بالرِ دف )الياء(:  ويقول من رَوِيِ  )النُّون( السَّ

ــيــنْ  ـــمَـــاكَ الْأَمِّ ــــيـــنْ ** أَصُــــونُ تُـــــرَاثَ حِّ ـــي وَرَاءَكَ فِّـــي كُـــــل ِّ حِّ  وَا ِّن ِّ
ال( المفتوحة، المتبوع بألف الإطلاق:  ويقول من رَوِيِ  )الدَّ

احُ  ــنْ أَنْ يُــصَـــدَّ ا ** وَخَــصْــمُــكَ لَابُــــدَّ مِّ  ـــقُـــوقُـــكَ لَابُــــدَّ أَنْ تُــــسْــــتَــــرَدَّ
ال( المفتوحة، المتبوع بألف الإطلاق:  ويقول من رَوِيِ  )الدَّ

ــــكَ لَابُــ عُـودَا ** بِّـــأَرْضِّ ـــنْ أَنْ تَـــسُـــودَاإِّذَا كُـنْتَ لِّلْـمَجْدِّ تَـبْـغِّي الصُّ  ـدَّ مِّ
كل، وجدناها على هيئة   ذا نظرنا إلى هذه القصيدة من ناحية الشَّ وا 

ن كلُّ بيتيْنِ وحدةً شعريَّةً مستقلَّةً، والبيتان بدورهما ينقسمان  مربَّعاتٍ شعريَّةٍ  ؛ حيث يكوِ 
طر إلى أربعة أشطرٍ، تسير الثَّلاثة الأولى على حرف رَوِيٍ  معيَّنٍ، ثمَّ   يخالفها الشَّ

اعر "أَخِي فِي  اكنة(؛ لتـكرار الجملة الأثيرة لدى الشَّ الرَّابع إذ ينتهي بـ)الرَّاء السَّ
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هشة للمتلق ِّيالْجَزَائِرْ.. كَافِحْ وَثَابِرْ"؛  ، على التَّرتيب التَّالي )فيما عدا لإحداث الدَّ
 الْمُصَرَّعَيْنِ(:المربَّع الاستفتاحيَّ الَّذي توافقَتْ أطرافه ببيتيْهِ 

عريُّ الثَّاني )العين(  : ..وَدَافِعْ/ ..الْمَدَافِعْ/ ..الْمَعَامِعْ// ..وَثَابِرْ. المربَّع الش ِّ
عريُّ الثَّالث )التَّاء(  : ..الْبُغَاةِ/ ..الْأبَُاةِ/ ..الثَّـبَاتِ// ..وَثَابِرْ.المربَّع الش ِّ
عريُّ الرَّابع )النُّون( مَانَا// ..وَثَابِرْ. : ..االمربَّع الش ِّ  لْهَوَانَا/ ..تُدَانَى/ ..الزَّ

م( عريُّ الخامس )اللاَّ  : ..الْمَعَالِي/ ..النِ ضَالِ/ ..يُبَالِي// ..وَثَابِرْ. المربَّع الش ِّ
ال( ادس )الدَّ عريُّ السَّ  : ..لِلْأَعَادِي/ ..الْفَسَادِ/ ..وَادِي// ..وَثَابِرْ.المربَّع الش ِّ

عر  ابع )النُّون(المربَّع الش ِّ  : ..حِينْ/ ..الْأَمِينْ/ ..الْمُعْتَدِينْ// ..وَثَابِرْ.يُّ السَّ
ال( عريُّ الثَّامن )الدَّ ا/ ..الْمُفَدَّى// ..وَثَابِرْ. المربَّع الش ِّ ا/ ..يُصَدَّ  : ..تُسْتَرَدَّ
ال( عريُّ التَّاسع )الدَّ عُودَا/ ..تَسُودَا/ ..الْوُجُودَاالمربَّع الش ِّ  ..وَثَابِرْ. //: ..الصُّ

اعر من أدواته العَروضيَّة، فبعد التزامه  ببحر  ولاشكَّ في تمكُّن الشَّ
على مدار القصيدة لا تعييه القافية في خواتيمها، فَمُغَايَرَةُ  المتقارِّب )وتفعيلته فعولن(

ثارة ذهن اعر عَمْدًا؛ لخلق الدَّهشة وا    القافية تجديدٌ في شكل القصيدة عَمَدَ إليه الشَّ
دةٌ تنادي  اعر أراد تنويع قوافي الأبيات وكأنَّها أصواتٌ عربيَّةٌ متعدِ  المتلقِ ي، ولعلَّ الشَّ

 ، قيق الجزائريِ  د الهتافاتعلى الشَّ د القوافي أشبه بتعدُّ والمقصود واحدٌ، ممَّا دفع  فتعدُّ
اعر إلى  رْ وتأهَّبْ ودا تغليب أسلوب الأمرالشَّ فعْ وأَدِرْ وخاطرْ )كافحْ وثابرْ وحطِ مْ وحرِ 

 وقمْ وواصلْ(، على مدار القصيدة.
اها أنَّ  ل ملاحظةً مؤدَّ اعر فرغليَّ تَمَاسَّ مع  ويجدر بالباحث أن يسجِ  الشَّ

ل (15)البناء الفن ِّي ِّ للنَّشيد القومي ِّ الجزائري ِّ  لفظةٍ فيه ، وعنوان النَّشيد هو أوَّ
 عبارةً مَسْكُوكَةً ، (17)م(1977هـ/ 1397)ت  مفدي زكريَّا، ويصوغ شاعره (16) "قَسَمًا"

هي "وَعَـقَـدْنَا الْـعَـزْمَ أَنْ تَحْيَا الْجَـزَائِـرْ"، ويجعل لها ثِـقَلًا تكراريًّا في نشيده، إذ يربطها 
الثَّواني؛ لترتبط العبارة الْمَسْكُوكَةُ بما يَحْسُنُ الوقوف بمفاصله، لاسيَّما في الأشطر 

عليه وهو القافية، فتترك في نفس المتلقِ ي أبلغ الأثر، وتشيع فيه شيوع الْمَثـَلِ، وكأنَّ  
، فلم يَبْنِهِ على  كل التَّـقليديِ  اعرُ التَّجديدَ في الشَّ كلَّ قافيةٍ موضعٌ لمضربه، وحاول الشَّ
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ل حرف رَوِيٍ   واحدٍ، بل بنى كلَّ مقطعٍ على رَوِيٍ  مختلِفٍ، وجعل شطريِ البيتيْنِ الأوَّ
، وعقب كلِ  بيتيْنِ مُصَرَّعَيْنِ  التَّصريعوالثَّاني على حرف رَوِيٍ  واحدٍ؛ ليتحقَّـق بينهما 

طر الأثير لديه "وَعَـقَـدْنَا الْـعَـزْمَ أَنْ تَحْيَا الْجَـزَا ئِـرْ"، وهي أقرب يأتي ببيتٍ مختومٍ بالشَّ
اعر بتكرار ما ابتكره من شكلٍ كأنَّه النَّمط لزوم ما لا يلزمإلى  ، حيث التزم الشَّ

 المعتاد.
كل، وجدناه على هيئة  ذا نظرنا إلى هذا النَّشيد من ناحية الشَّ مقاطعَ  وا 

ن كلُّ ثلاثة أبياتٍ وحدةً شعريَّةً مستقلَّةً، والثَّلاثة أبياتٍ شعريَّةٍ   بدورها تنقسم  ؛ حيث يكوِ 
طر  إلى ستَّة أشطرٍ، تسير الخمسة الأولى على حرف رَوِيٍ  معيَّنٍ، ثمَّ يخالفها الشَّ
اكنة(؛ لتـكرار جملته "وَعَـقَـدْنَا الْـعَـزْمَ أَنْ تَحْيَا الْجَـزَائِـرْ"،  ادس إذ ينتهي بـ)الرَّاء السَّ السَّ

 وفق التَّرتيب التَّالي: 
ل: رَوِّيُّ  اكنة، المسبوق بالر ِّدف )الألف( المقطع الأوَّ  :)التَّاء( السَّ

اهِقَاتْ/ ..مَمَاتْ// ..الْجَزَائِرْ(، يقول:  )..الْمَاحِقَاتْ/ ..الطَّاهِراتْ/ ..الْخَافِقَاتْ/ ..الشَّ
مَــاءِّ الــزَّاكِّـــيَــاتِّ الـطَّـ ــقَــاتْ ** وَالــد ِّ ـــرَاتْ قَــسَــمًـا بِّــالــنَّــازِّلَاتِّ الْــمَــاحِّ  ـاهِّ

قَاتْ  اهِّ امِّخَاتِّ الشَّ بَالِّ الشَّ ـعَــاتِّ الْــخَـافِّــقَــاتْ ** فِّي الْجِّ مِّ  وَالْـبُــنُـودِّ الـلاَّ
 نَـحْــنُ ثُـــرْنَـا فَــحَـــيَــاةٌ أَوْ مَــمَـاتْ ** وَعَـقَـدْنَا الْـعَـزْمَ أَنْ تَـحْـيَا الْجَـزَائِّـرْ 

 : لنُّون( المفتوحة، المتبوع بألف الإطلاقالمقطع الثَّاني: رَوِّيُّ )ا
 )..ثُرْنَا/ ..قُمْنَا/ ..نَطَقْنَا/ ..وَزْنَا/ ..لَحْنَا// ..الْجَزَائِرْ(، يقول:

 نَحْنُ جُـنْـدٌ فِّي سَبِّيلِّ الْحَق ِّ ثُـرْنَا ** وَا ِّلَى اسْـتِّـقْـلالِّــنَـا بِّـالْحَـرْبِّ قُـمْـنَـا
 لَـمَّـا نَـطَـقْـنَا ** فَــاتَّـــخَـــذْنَــا رَنَّـــةَ الْـــبَــارُودِّ وَزْنَــالَمْ يَكُنْ يُـصْـغَـى لَـنَا 

ـاشِّ لَـحْــنَـا ** وَعَـقَـدْنَا الْـعَـزْمَ أَنْ تَحْـيَا الْجَـزَائِّـرْ  شَّ  وَعَــزَفْــنَـا نَـغْــمَةَ الـرَّ
اكنة، المسبوق بالر ِّ   :دف )الألف(المقطع الثَّالث: رَوِّيُّ )الباء( السَّ

 )..الْعِتَابْ/ ..الْكِتَابْ/ ..الْحِسَابْ/ ..الْجَوَابْ/ ..الْخِطَابْ// ..الْجَزَائِرْ(، يقول:
تَابْ ** وَطَــوَيْــنَـاهُ كَـمَـا يُــطْــوَى الْـكِّـتَـابْ   يَا فَرَنْسَا قَدْ مَضَى وَقْتُ الْعِّ
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ــسَـ ـنَّـا الْـجَـوَابْ يَا فَـرَنْـسَـا إِّنَّ ذَا يَــوْمُ الْـحِّ ـد ِّي وَخُـذِّي مِّ  ابْ ** فَـاسْــتَـعِّ
ـطَـابْ ** وَعَـقَـدْنَا الْـعَـزْمَ أَنْ تَحْـيَا الْجَـزَائِّـرْ   إِّنَّ فِّي ثَـوْرَتِّــنَـا فَـصْـلَ الْـخِّ

ال( المفتوحة، المتبوع بألف الإطلاق  :المقطع الرَّابع: رَوِّيُّ )الدَّ
 خُلْدَا/ ..بَنْدَا/ ..عَهْدَا// ..الْجَزَائِرْ(، يقول:)..جُنْدَا/ ..مَجْدَا/ ..

ـنْ أَبْـطَـالِّـنَـا نَـدْفَـعُ جُـنْـدَا ** وَعَــلَـى أَشْـلائِّــنَـا نَــصْــنَـعُ مَـجْــدَا   نَحْـنُ مِّ
ــنَــا نَــصْــعَـدُ خُــلْــدَا ** وَعَــلَـى هَــامَــاتِّـــنَــا نَـــ  رْفَــعُ بَـــنْـــدَاوَعَـلَـى أَرْوَاحِّ

يرِّ أَعْـطَـيْـنَاكِّ عَهْدَا ** وَعَـقَـدْنَا الْـعَـزْمَ أَنْ تَحْيَا الْجَـزَائِّـرْ   جَبْهَةَ التَّحْرِّ
ال( المفتوحة، المتبوع بألف الإطلاق  :المقطع الخامس: رَوِّيُّ )الدَّ

هَدَا/ ..غَدَا/ ..يَدَا// ..الْ   جَزَائِرْ(، يقول:)..الْفِدَا/ ..لِلنِ دَا/ ..الشُّ
ـدَا ــيــبُـوا لِّـلـن ِّ  صَرْخَةُ الْأَوْطَانِّ مِّنْ سَاحِّ الْفِّدَا ** فَاسْـمَـعُـوهَـا واسْــتَــجِّ
ـــيــلِّ غَــدَا ــهَــــدَا ** وَاقْـــرَءُوهَــا لِّــبَــنِّـي الْــجِّ مَــاءِّ الـــشُّ  وَاكْــتُـــبُــوهَـــا بِّـــدِّ

 لَـــكَ يَـا مَــجْـــدُ يَـــدَا ** وَعَـقَـدْنَا الْـعَـزْمَ أَنْ تَحْيَا الْجَـزَائِّـرْ  قَـــدْ مَــدَدْنَــا
والنَّشيد من بحر الرَّمَلِ )وتفعيلته فاعلاتن(، وَمُغَايَرَةُ القافية تجديدٌ في  

ثارة ذهن المتلقِ ي،  كل؛ لخلق الدَّهشة وا  وتنويع قوافي الأبيات كأنَّها أصواتٌ الشَّ
رجزائ دةٌ تتنادي فيما بينها بالتَّحرُّ د الهتافات ريَّةٌ متعد ِّ د القوافي أشبه بتعدُّ ، فتعدُّ

اعر مفدي إلى تكرير فعل الأمر )فَاشْهَدُوا.. فَاشْهَدُوا..  والمقصود واحدٌ، ممَّا دفع الشَّ
.  فَاشْهَدُوا..(، عقب كلِ  مقطعٍ شعريٍ 

اها ضرورة  وقد انطلق الباحث في تحليله شكل القصيدة من  فكرةٍ مؤدَّ
لالة، وهذا ما أكَّدته كتاباتٌ كثيرةٌ منها: جعل  ابن طباطبا التَّرابُط بين الإيقاع والدِ 

عر 934هـ/ 322)ت  العلوي ِّ  عريَّ مرتبطًا بالمعنى، فمقاييس جودة الشِ  م( الإيقاع الشِ 
ة الوزن وحسن التَّركيب واعتدال الأ جزاء وصواب لديه تكمن في عذوبة اللَّفظ وصحَّ

عر الموزون إيقاعٌ يطرب الفهم لصوابه، ويرد عليه من حسن   المعنى، حيث يقول: "للشِ 
ةُ المعنى وعذوبةُ  عر صحَّ تركيبه، واعتدال أجزائه، فإذا اجتمع للفهم مع صحَّة وزن الشِ 

 .(18) اللَّفظ، فصفا مسموعه ومعقوله من الكدر، تمَّ قبوله له واشتماله عليه"



                 (               م2020 ديسمبر – أكتوبرأ) 57ع                         سويف بني جامعة  – الآداب كلية مجلة       

    بلاغية   دراسة :  الجزائرية   التحرير   لثورة   الشعري   المشهد                                                             سليمان     تمام   محمد   احمد .  د              

 

  
 

214 

 

، إذ يرى  ِ العربيِ  اعر الإنجليزيُّ الشَّ وهذا التَّرابُط ليس قاصرًا على النَّص 
( أنَّ الانسجام يكون بتحقُّق عناصر الفصاحة Percy Shelly) بيرسي شيلي

وت  وت مع المعنى، حيث يقول: "الصَّ كالاختيار المناسِب للألفاظ، وبترابُط الصَّ
عر لها نمطٌ خاصٌّ من تكرار  ، ولغة الشِ  والمعنى يأتلفان، كأنَّهما مركَّبٌ عضويٌّ

عر بدونه شعرًا"الأصوات، يمتاز با النَّاقد ، كما يرى (19) لانتظام والتَّــآلُف، ولا يكون الشِ 
( ضرورة التَّواشُج بين انسجام الألفاظ Edgar Allan Poe) الأمريكيُّ إدجار آلان بو

غمات الموسيقى تألفه الأذن وتلذُّ به، ولكن إذا فقدَتِ ودلالاتها، حيث يقول: "ترتيب ن
عر إلاَّ ضربٌ من   الموسيقى التَّـناسُب والتَّـساوي بين نغماتها كانت مدعاة نفورٍ، وما الشِ 

لالة اللُّغويَّة" الكاتب الفرنسيُّ  ، كذلك يرى (20) الموسيقى، إلاَّ أنَّه تزدوج نغماته بالدِ 
( ضرورة توافُر الإيحاء والتَّصوير في القصيدة، فليس Andre Gide) أندريه جيد

عر، وتخلو منه   لاَّ صار نظمًا، يتحقَّق فيه شكل الشِ  عر شعرًا، وا  بالوزن وحده يكون الشِ 
ل: "العنصر الموسيقيُّ في التَّعبير يضيف إلى الإيحاء، ويقوِ ي من روحه، حيث يقو 

عر والنَّثر، وقديمًا  شأن التَّصوير، ولكن مجرَّد الوزن أو التَّـقفية لا يكفي فارقًا بين الشِ 
عر"  .(21)لحظ أرسطو في النَّثر أنَّه قد يتوافر له نوعٌ من الإيقاع كالشِ 

لاليَّة لقضايا الأمَّة وشعريَّة الثَّورة:  الحقول الد ِّ
هـ/ 1399)ت  محمَّد العيد آل خليفةلم يتوقَّف دور أمير شعراء الجزائر 

، على فترة الثَّورة فحسب، فهو دائمًا ما يقوم بدوره الإصلاحيِ  في  (22) م(1979
عر الوسيلة النَّاجعة في حشد الجماهير واستمالتها  ، متَّخذًا من الشِ  مجتمعه الجزائريِ 

تلامذته عبَّروا إلى الأهداف الوطنيَّة، فقد ألقى قصيدة "يا قوم هُبُّوا"، في حفلٍ أقامه له 
من أبياتٍ -من خلاله عن تقديرهم لأستاذهم، عندما زار مدينة قسنطينة، حيث يقول 

قةٍ   :(23) -متفرِ 
ــــلُ الْأَعْـــــمَ   ـــالَا حُـــثُّــوا الْــعَـــزَائِّــمَ وَاصْـــدُقُــوا الْْمَــالَا ** إِّنَّ الـــزَّمَـــانَ يُــــسَــــج ِّ

ــةٍ ** تَـجْــلُــو الْأُ  يــخِّ أَوْثَـــقُ حُـــجَّ ــفُ الْأَحْــوَالاَ وَشَـهَــادَةُ الـــتَّـــارِّ  مُــورَ وَتَــكْــشِّ



                                (م2020 ديسمبر –أكتوبر) 57ع                   سويف بني جامعة – الآداب كلية مجلة        

    ( )بحوث اللغة العربية                                                                                           القسم الثالث 

   215 

 

ـــمُــوا الْأَغْــلَالَا  ــوا الْـــقُـــيُــودَ وَحَــط ِّ  الْأَسْـــرُ طَــالَ بِّــكُــمْ فَـطَـالَ عَــنَـاؤُكُــمْ ** فُــكُّ
ــ يَّــــةً تَـــحْــــمِّ عْبُ ضَجَّ مِّنَ الْمَظَالِّمِّ فَانْشُدُوا ** حُــــر ِّ  ــيـــهِّ وَاسْـــــتِّـــــقْـــــلَالاَ وَالشَّ

ـــجْـــمِّ عَــــزَّ مَ  ـــــعْـــــبُ نَــــالَ مُــــــرَادَهُ ** وَلَـــوْ أَنَّـــهُ كَـــالـــنَّ  ــــنَـــالاَ وَا ِّذَا أَرَادَ الــــشَّ
يــقَـــهَــ ـعُـوبِّ فَـمَـنْ يَـرُمْ ** تَــعْــوِّ  ا بِّـــالْـــقَـــمْـــعِّ رَامَ مُـــحَـــالَا اُلله فِّـي عَــوْنِّ الـشُّ

ــجَــالاَ   سُبْحَانَ مَنْ جَـعَـلَ الْـمُـلُوكَ خَـلائِّـفًا ** وَالْـــمُـــلْـــكَ إِّرْثًـــا بَـــيْـــنَــهُـــمْ وَسِّ
 ـــخْـــشَــى عَـــلَـــيْـــهِّ زَوَالَا وَاخْـتَــصَّ بِّـالْـمُـلْــكِّ الْـمُـخَــلَّـدِّ وَحْـدَهُ ** أَبَــــدًا فَــــلَا يَـ

يَّة والاستقلال، بينما   عراء بالحرِ  ل مَنْ صرَّح مِنَ الشُّ ولعلَّ محمَّد العيد أوَّ
اكتفى الكثيرون منهم بالتَّـلميح، فقد أنشد قصيدة "في يوم بَاتـَنَةَ العظيم"، في جماهيرَ 

العربيَّة الحرَّة" التَّابعة لجمعيَّة العلماء، وذلك غفيرةٍ يوم الاحتفال بافتتاح مدرسة "بَاتـَنَةَ 
م(، قُـبَـيْـلَ اندلاع شرارة الثَّورة بأيَّامٍ وكأنَّه  1954في الخامس من شهر سبتمبر سنة ) 

ر بقدومها، حيث يقول  قةٍ -كان يبشِ   :(24) -من أبياتٍ متفرِ 
ــــيـــلَ لِّــــلْْثَــ حَايَاوَلَا تَــــسْــــجِّ  ــارِّ إِّلاَّ ** بِّـبَـذْلِّ الْـمَالِّ أَوْ بَـذْلِّ الضَّ

نَـايَـا ـنَ الـدَّ ـفَـاتِّ مِّ صْنًا ** يَـقِّــيـهِّ الـزَّاحِّ  بَنَيْتَ لِّنَشْئِّكَ الْمَيْمُونِّ حِّ
 ـاوَكَـيْـفَ يَمُوتُ شَـعْـبٌ عَـبْـقَـرِّيٌّ ** بِّـهِّ الْـفِّـتْــيَـانُ تَــنْــبُـغُ وَالْـفَــتَـايَ 
ـهِّ هَـوَايَـا ـنِّ يبٌ ** وَقَـفْـتُ عَـلَى مَـحَـاسِّ  وَلِّي وَطَنٌ حَبِّيبٌ لِّي خَصِّ
ـي وَمَـا مَــلَــكَـتْ يَـدَايَـا  وَكُـنْـتُ لَـهُ مِّنَ الْأَحْـرَارِّ عَـبْـدًا ** لَـهُ رُوحِّ

ـيـ  نَ بِّــهِّ خَــزَايَـاأَصَابَـكَ يَا جَزَائِّـرُ عَـهْـدُ سُوءٍ ** ظَـــلَـــلْـــنَــا بَـائِّـسِّ
قَاقِّ فَإِّنْ أَقَمْتُـمْ ** عَـلَيْهِّ عَصَاكُمُ انْكَسَرَتْ شَظَايَا  حَذَارِّ مِّنَ الش ِّ

ولمَّا انْدَلَعَتِ الثَّورة الجزائريَّة في الفاتح من شهر نوفمبر من سنة  
عراء العرب بتمجيدها وتحفيز ثوَّارها، وكأنَّ هؤلا1954) عراء م(، لَهَجَتْ ألسنة الشُّ ء الشُّ

 هم الَّذين أعلنوا وثيقة تأييد هذه الثَّورة، بما دَبَّجُوا من صادق شعرهم نحوها. 
اعر المصريُّ   :(25)م(1959هـ/ 1378)ت  هاشم الر ِّفاعيُّ فيقول الشَّ

مِّ فَــوْقَ   تُـــرْبِّـــكِّ يَـا جَـــزَائِّــرْ بِّـهَــوَاكِّ وَبِّـالــدَّ
ـنْ حُــشَـاشَـةِّ كُــل ِّ ثَــائِّــرْ   يَـجْـرِّي وَيَــنْــبُــعُ مِّ
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رْ  كِّ الْـمُـلْـقَى عَـلَى سَـفْـحِّ الْـمَجَازِّ ـيـدِّ  بِّـشَـهِّ
رْ  خْطِّ يَغْلِّي فِّي الْقُلُوبِّ وَفِّي الْحَنَاجِّ  بِّالسُّ

وريُّ  اعر السُّ قةٍ -م( 2013هـ/ 1434)ت  سليمان العيسىويقول الشَّ -من أبياتٍ متفرِ 
: 

 لَمْ أَزُرْهَا أَرْضَ أَجْدَادِّي الَّتِّي مَاجَتْ رُعُودَا
يدَا  ـشْ فِّي خَلْجَةٍ عَـنْهَا بَعِّ  غَـيْـرَ أَن ِّي لَمْ أَعِّ
رْ   فِّي عُـرُوقِّي أَنْتِّ فِّي آهَاتِّنَا فِّي كُل ِّ خَاطِّ

يْحَةِّ الْحَمْرَاءِّ فِّي قَلْ   بِّ الْجَزَائِّرْ يَا دَوِّيَّ الصَّ
اعر فرغليِ  يجده يُدَبِ جُ قصائدَ بتمامها عن الأمَّة   والمتتبِ ع لدواوين الشَّ
ة حقولٍ دلاليَّةٍ   العربيَّة الإسلاميَّة، وَالْمُتـَفَـرِ سُ لنسيج القصائد يمكنه تقسيمها إلى عدَّ

لاليُّ تضمُّ ألفاظًا صريحةً وأخرى مُوحِيَةً لهذه القضايا؛  ل عن مقو ِّمات الحقل الد ِّ  الأوَّ
، مثل: )الإسلام واللُّغة والتُّراث والعروبة والقوميَّة والوحدة والتَّحرير والتَّضحية الأمَّة

لاليُّ الثَّـاني عن معو ِّقات الأمَّةوالفداء(،  ، مثل: )الحرب والعدوُّ والقيود الحقل الد ِّ
اعر قد يجمع بين اللَّ  جن(، كما نجد الشَّ ف المعاني والاعتداء والسَّ فظ ونقيضه؛ لتتكشَّ

والدِ لالات، ويحرص على ائتلاف اللَّفظ مع المعنى، مثل: استخدام الألفاظ الغريبة في 
الَّة على الحرب، كذلك وجود ألفاظٍ ذات ثِـقَـلٍ تكراريٍ  في  الْمُلِمَّاتِ، كالألفاظ الدَّ

عريَّة، مثل: )الرَّدَى(، حال حديثه عن الأعد  اء، و)غَـدًا( حال حديثه عن  النُّصوص الشِ 
ر  الأشقَّاء، في محاوَلةٍ منه لإبراز مصير كلٍ  منهما على حِدَةٍ، فشتَّان بين وطنٍ يتحرَّ

عريَّة.  بأبنائه، وعدوٍ  يندحر بأوزاره، ونحاول التَّطبيق على نصوصه الشِ 
لاليَّة ومقابلاتهاففي  حرير  ؛ نجد القيد )قُيُودَكَ(، في مقابل التَّ الحقول الد ِّ

اعر:  رْ(، يقول الشَّ  ]قصيدة: أخي في الجزائر[ )حَرِ 
ـــمْ قُـــيُــودَكَ رَغْـــمَ الْــمُــكَــابِّــرْ  ي فِّـي الْجَـزَائِّـرْ.. كَـافِّـحْ وَثَـابِّـرْ ** وَحَــط ِّ  أَخِّ

ي فِّـي الْجَـزَائِّـ ــــنْ كُـــل ِّ جَــائِّــــرْ ** أَخِّ رْ بِّــلَادَكَ مِّ  رْ.. كَـافِّـحْ وَثَـابِّـرْ وَحَــــر ِّ
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اعر:  فاع عن الْحِمَى، في مقابل قصف المدافع، يقول الشَّ ]قصيدة:  والدِ 
 أخي في الجزائر[ 

ـمَـاكَ تَـأَهَّـبْ وَدَافِّـعْ ** وَلَا يَــرْهَــبَــنَّــكَ قَـــصْــفُ الْـــمَــدَافِّــعْ  ـي عَـنْ حِّ  أَخِّ
اعر: والثَّورة في مقابل الاستعمار، يقول ا ]قصيدة: دَعِ الحرب ما بيني لشَّ

 وبينكَ لِلْعِدَا[
رْنَ مُيَّدَا؟!   وَهَــــلْ تَـــجْـــحَـــدُ الْأَجْـــيَــالُ آثَــارَ ثَـــوْرَةٍ ** أَطَاحَتْ عُرُوشَ الْبَغْيِّ إِّذْ صِّ

ـنْ كُـل ِّ بُــقْـــعَــةٍ ** أَعَــــدَّ  ــيــنًـا وَمَـــرْصَـــدَا وَهَــبَّــتْ لِّلْاسْــتِّــعْــمَـارِّ مِّ  تْ لَـــهُ فِّـــيــهَــا كَــمِّ
ف المعاني والد ِّلالاتوفي  ؛ نجد )الْعُلَا( الجمع بين اللَّفظ ونقيضه لتتكشَّ

اعر:   ]قصيدة: أخي في الجزائر[ نقيضًا لـ)الْهَوَانِ(، يقول الشَّ
ـي أَنْ تُــسَـامَ الْـهَــوَانَـا ** وَأَنْ   ـتَ الَّـذِّي فِّي الْـعُـلَا لَـنْ تُــدَانَىفَــعَــارٌ أَخِّ

اعر على  ، مثل: استخدام الألفاظ  ائتلاف اللَّفظ مع المعنىويحرص الشَّ
الَّة على الحرب:  الغريبة في الْمُلِمَّاتِ، كالألفاظ الدَّ

) اعر: لفظة )الْمَعَامِّعِّ  ]قصيدة: أخي في الجزائر[ ؛ جمع: مَعْمَعَةٍ، أي: معركة، يقول الشَّ
ي فِّـي الْجَـزَائِّـرْ.. كَـافِّـحْ وَثَـابِّـرْ   فَـنَـيْـلُ الْمُـنَى فِّي اقْـتِّحَامِّ الْمَعَامِّعْ ** أَخِّ

اعر: لفظة )الْوَغَى(  ]قصيدة: أخي في الجزائر[؛ أي: المعركة، يقول الشَّ
ي فِّـي الْجَـزَائِّـرْ.. كَـا  فِّـحْ وَثَـابِّـرْ وَكُنْ فِّي الْوَغَى مَـثَــلًا فِّي الثَّـبَاتِّ ** أَخِّ

اعر:   ]قصيدة: دَعِ الحرب ما بيني وبينكَ لِلْعِدَا[ويقول الشَّ
يـرِّ وَأَوْعَــدَا يـجُــولُ غَـالَى فِّـي الــنَّـذِّ  فَكَمْ صَالَ أَبْطَالُ الْجَزَائِّرِّ فِّي الْوَغَى ** وَدِّ

عريَّةكذلك وجود  رَدَى ، مثل: ألفاظٍ ذات ثِّـقَـلٍ تكراريٍ  في النُّصوص الش ِّ
)بالتَّنكير(، وَالرَّدَى )بالتَّعريف(، بمعنى: الهلاك، واستخدامه بالتَّعريف أغلب، في قول 

اعر  قةٍ -الشَّ  ]قصيدة: دَعِ الحرب ما بيني وبينكَ لِلْعِدَا[: -من أبياتٍ متفرِ 
رْعًـا تَـصُـدُّ الْخَ  دَى ** وَدِّ  صْـمَ إِّنْ هُـوَ قَدْ عَـدَاوَرَامَــكَ عَـــوْنًـا إِّنْ أَحَــاطَ بِّــهِّ الـرَّ

دَى ـيْـطَـانَ يَــنْــفُـثُ بَـيْـنَـنَـا ** سُـمُـومَ الـتَّـمَـادِّي فِّي الْـعَـدَاوَةِّ وَالـرَّ  وَلَا تَــتْــرُكِّ الـشَّ
ـرُ الْاسْـتِّـعْــمَارُ مَ  دَى ** وَيُـبْــصِّ  ـا كَـانَ أَوْجَــدَاتَــرَاهُـمْ بِّـعَــيْــنَــيْـهَـا وَيُــدْرِّكُـهَـا الـرَّ
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ـهِّ ** أَمِّ ارْتَـــدَّ مَـــدْحُــورًا وَحَــــلَّ بِّــــهِّ رَدَى بَ حُلْمِّ ـقَ "بِّـنْ جُـورْيُونَ" كَاذِّ  ؟! أَحَـقَّ
اعر فعلًا مبنيًّا للمجهول )يُرْدَى(، في قوله: ]المسرحيَّة   كما يستخدمها الشَّ

عريَّة: "العروبة وعودة فلسطين"، المشهد ل: "العروبة أمام شعب الجزائر  الشِ  الثَّاني من الفصل الأوَّ
 تسمع أنينًا في صوتٍ متقطِ عٍ"[

 صَبْـرًا أَيَا شَعْـبَ الْجَزَائِّـرِّ ** إِّنَّ خَصْمَكَ سَوْفَ يُـرْدَى 
اعر، متأثِ ـرًا بالفعل  ولعلَّ ظلال اللَّفظ القرآنيِ  باديةٌ في استخدام الشَّ

ينِّ ﴿: -تعالى–: يُهْلِكُ، في قوله المضارع )يُرْدِي(، بمعنى  ﴾قَالَ تَاللهِّ إِّنْ كِّدْتَ لَتُرْدِّ
افَّات/ الآية  : إنَّ رجلًا من أهل الجنَّة كان له أخٌ من (26) ، وقيل في تفسيرها[56]سورة الصَّ

له، فيطَّلع في النَّار ويخاطبه، فلمَّا  -تعالى-أهل الكفر، فأراد أن يرى مكانه فيأذن الله 
هـ/ 32"إِنْ كِدْتَ لَتُرْدِينِ"، أي: لتهلكني، وفي قراءة عبد الله بن مسعودٍ )ت  رآه قال:
: "إِنْ كِدْتَ لَتُغْوِينِ"، ولولا رحمة ربِ ي لكنتُ معك في النَّار  -رضي الله عنه –م( 652

 مُحْضَرًا. 
ر لفظة )الرَّدَى(، حال حديثه عن الأعداء، فإنَّه في   اعر يكرِ  ن كان الشَّ وا 

ر لفظة )غَـدًا(، حال حديثه عن الأشقَّاء؛ المقاب ، لإظهار المفارَقة بين الفريقيْنِّ ل يكرِ 
حيث تضفي لفظة الغد ظلالها الْمُورِقَةَ بالأمل والتَّـفاؤُل على ما هو قادمٌ، كما في قول 

اعر   ]قصيدة: دَعِ الحرب ما بيني وبينكَ لِلْعِدَا[: -من بيتيْنِ غير متعاقبيْنِ -الشَّ
خَــــرْنَــاهَــا لِّــتَــنْــفَــعَـــنَــا غَــــدَ لِّــيُ  يــحٍ وَقُــــوَّةٍ ** أَرَانَـا ادَّ ــبَ عَـــنَّــا كُـــلَّ رِّ  اــذْهِّ

نَــا غَــــدَا  سَلَامًا سَلَامًا يَا بِّلَادِّي وَمَـرْتَـعِّـي ** وَيَــا دَارَ أَجْــدَادِّي وَأَحْـــفَــادِّ
يني ِّ وتوظيفه:استلهام التُّـراث ا  لد ِّ

اعر  يني ِّ يستلهم الشَّ ؛ ففي  أدبيَّات الاستشهاد في سبيل الله من تراثه الد ِّ
القرآن الكريم نجد أنَّ من مواضع امتنان الله على عباده بذلهم أغلى ما يمتلكون وهي 
 أرواحهم الَّتي بها يحيون، ثمَّ أموالهم الَّتي يكنزونها طيلة حياتهم، فمدحهم الله لما

ينَ أَنْفُسَهُمْ وَأَمْوَالَهُمْ بِّأَنَّ ﴿: -تعالى–بذلوا، كما في قوله  نِّ إِّنَّ اَلله اشْتَرَى مِّنَ الْمُؤْمِّ
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ا فِّي التَّوْرَاةِّ  لَهُمُ الْجَنَّةَ يُقَاتِّلُونَ فِّي سَبِّيلِّ اللهِّ فَيَقْـتُـلُونَ وَيُقْـتُـلُونَ وَعْدًا عَلَيْهِّ حَقًّ
يلِّ وَالْقُرْآنِّ  نْجِّ كُمُ الَّذِّي بَايَعْتُمْ بِّهِّ وَذَلِّكَ وَالإِّ رُوا بِّبَيْعِّ هِّ مِّنَ اللهِّ فَاسْتَـبْشِّ  وَمَنْ أَوْفَى بِّعَهْدِّ
يمُ  هداء ليسوا بأمواتٍ، بل يحيون الحياة [111]سورة التَّوبة/ الآية  ﴾هُوَ الْفَوْزُ الْعَظِّ ، والشُّ

وَلَا ﴿ : -تعالى –من نعمه، كما في قوله الْـبَـرْزَخِـيَّةَ وَيَـرْفُـلُونَ بما أسبغ الله عليهم 
ينَ بِّمَا  مْ يُرْزَقُونَ* فَرِّحِّ نْدَ رَب ِّهِّ ينَ قُتِّلُوا فِّي سَبِّيلِّ اللهِّ أَمْوَاتًا بَلْ أَحْيَاءٌ عِّ تَحْسَبَـنَّ الَّذِّ

ينَ لَمْ يَلْحَقُوا بِّهِّمْ مِّنْ خَلْفِّهِّمْ  رُونَ بِّالَّذِّ مْ آتَاهُمُ اُلله مِّنْ فَضْلِّهِّ وَيَسْتَـبْشِّ  أَلاَّ خَوْفٌ عَلَيْهِّ
نِّينَ  يعُ أَجْرَ الْمُؤْمِّ عْمَةٍ مِّنَ اللهِّ وَفَضْلٍ وَأَنَّ اَلله لَا يُضِّ رُونَ بِّنِّ  ﴾وَلَا هُمْ يَحْزَنُونَ* يَسْتَـبْشِّ

 . [171 -169]سورة آل عمران/ الآيات 
ـنَّة النَّبويَّة في فَلَكِ  هيدكذلك تدور السُّ لحديث  ، ففي اتِّبْيَانِّ منزلة الشَّ

ثنا حمَّاد بن سَلَمَةَ، عن ثابتٍ، عن   ثنا عبد الله بن مَسْلَمَةَ بن قَعْنَبٍ، حدَّ ريف: حدَّ الشَّ
"لَغَدْوَةٌ فِّي سَبِّيلِّ اللهِّ أَوْ : -صلَّى الله عليه وسلَّم–أَنَسِ بن مالكٍ، قال: قال رسول الله 
نْـيَا وَمَا فِّيهَا" ثنا عبد الله بن عبد الرَّحمن، (27) رَوْحَةٌ، خَيْرٌ مِّنَ الدُّ ، أيضًا ما ورد: حدَّ

ثنا بَقِيَّةُ بن الوليد، عن بَحِيرِ بن سعدٍ، عن خالد  ثنا نُعَيْمُ بن حمَّادٍ، قال: حدَّ قال: حدَّ
: -صلَّى الله عليه وسلَّم –، عن الْمِقْدَامِ بن مَعْدِي كَرِبٍ، قال: قال رسول الله بن مَعْدَانَ 

لِّ دَفْعَةٍ، وَيَرَى مَقْعَدَهُ مِّنَ الْجَنَّةِّ،   صَالٍ: يُغْـفَـرُ لَهُ فِّي أَوَّ تُّ خِّ نْدَ اللهِّ سِّ هِّيدِّ عِّ "لِّلشَّ
، وَيَأْمَنُ مِّنَ الْـفَـزَ  ، وَيُجَارُ مِّنْ عَذَابِّ الْقَبْرِّ هِّ تَاجُ الْوَقَارِّ ، وَيُوضَعُ عَلَى رَأْسِّ عِّ الْأَكْبَرِّ

نْـيَا وَمَا فِّيهَا، وَيُزَوَّجُ اثْنَتَيْنِّ وَسَبْعِّينَ زَوْجَةً مِّنَ الْحُورِّ  نْهَا خَيْرٌ مِّنَ الدُّ الْيَاقُوتَةُ مِّ
عُ فِّي سَبْعِّينَ مِّنْ أَقَارِّبِّهِّ" ، وَيُشَفَّ  .(28) الْعِّينِّ

ينيِ  ويوظِ فه في قصائده؛ وي اعر من تراثه الدِ  عب فيد الشَّ لإذكاء هِّمَّةِّ الشَّ
قاب من رِبْـقَةِ آسِرِهَا، فإمَّا أن يحقِ ق النَّصر أو   الجزائري ِّ  في الذَّوْدِ عن حِمَاهُ وفكِ  الرِ 

اعر:  هادة، يقول الشَّ  ]قصيدة: أخي في الجزائر[ينال الشَّ
ـي قُـمْ تَـأَهَّــبْ  ـــضَــالِّ أَخِّ ــلْ كِّــفَـاحَــكَ يَـــوْمَ الـن ِّ   لِّــنَــيْــلِّ الْـمَـعَـالِّـي ** وَوَاصِّ

ي فِّـي الْجَـزَائِّـرْ.. كَـافِّـحْ وَثَـابِّـرْ   فَــمَـا نَـالَـهَـا غَــيْــرُ مَــنْ لَا يُــبَـالِّـي ** أَخِّ
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اعر  ة قابيل وهابيل بما تمث ِّـله من رمزيَّ ويستلهم الشَّ ر ِّ قصَّ ، ة الخير والشَّ
، وهما النَّفْسَانِ؛ نفس التَّـقوى   رِ  فهما النَّجْدَانِ؛ )أي: الطَّريقان( طريق الخير وطريق الشَّ

بَا ﴿ : -تعالى -ونفس الفجور، كما في قوله  مْ نَبَأَ ابْنَيْ آدَمَ بِّالْحَق ِّ إِّذْ قَرَّ وَاتْـلُ عَلَيْهِّ
هِّ  مَا وَلَمْ يُـتَـقَـبَّلْ مِّنَ الْْخَرِّ قَالَ لَأَقْـتُـلَـنَّـكَ قَالَ إِّنَّمَا يَـتَـقَـبَّلُ اُلله مِّنَ قُرْبَانًا فَتُـقُـب ِّلَ مِّنْ أَحَدِّ

َقْـتُـلَكَ إِّن ِّي أَخَ  يَ إِّلَيْكَ لأِّ طٍ يَدِّ افُ  الْمُتَّـقِّينَ* لَئِّنْ بَسَطْتَ إِّلَيَّ يَدَكَ لِّتَـقْـتُـلَنِّي مَا أَنَا بِّبَاسِّ
اعر مستفهِمًا [28 -27]سورة المائدة/ الآيتان  ﴾مِّينَ اَلله رَبَّ الْعَالَ  استفهامًا ، فيقول الشَّ

، مراعاةً  إنكاريًّا، بآليَّة التَّـكرار؛ لدلالة التَّـأكيد، رِ  واقتصر على ذكر )قَابِيلَ( كرمزٍ للشَّ
راع والحرب:  ياق الصِ   ]قصيدة: دَعِ الحرب ما بيني وبينكَ لِلْعِدَا[لسِ 

ـيعَةِّ تُـهْــتَــدَى؟!أَتَـرْضَى  ــوَارٍ لِّـلْـقَـطِّ ـلَاتُ جِّ ــي أَرَاكَ وَبَــيْـــنَـــنَـا ** صِّ ـي أَن ِّ  أَخِّ
وءِّ مَا بَسَطَ الْيَدَا؟!  أَتَرْضَى بِّأَنْ تَعْدُو كَـ"قَابِّيلَ" ظَالِّمًا ** أَخَاكَ الَّذِّي بِّالسُّ

 وَيَصْـلَى لَظَاهَا بِّالْـعَـدَاوَةِّ مَـنْ بَـدَا؟! أَتَـرْضَى بِّأَنَّ الْحَـرْبَ تَـنْـشَبُ بَيْنَنَا **  
اعر قوله  يعُوا اَلله وَرَسُولَهُ وَلَا تَـنَازَعُوا ﴿: -تعالى –كما يستلهم الشَّ وَأَطِّ

ينَ  ابِّرِّ يحُكُمْ وَاصْبِّرُوا إِّنَّ اَلله مَعَ الصَّ ، [46]سورة الأنفال/ الآية  ﴾فَـتَـفْـشَلُوا وَتَـذْهَبَ رِّ
فِ  وافتراق الجمع:  رًا العربمُحَـذ ِّ فيقول  ]قصيدة: دَعِ الحرب ما بيني وبينكَ من انشقاق الصَّ
 لِلْعِدَا[ 

دَى يْـطَانَ يَنْـفُـثُ بَـيْـنَـنَا ** سُـمُومَ التَّـمَادِّي فِّي الْعَدَاوَةِّ وَالرَّ  وَلَا تَــتْــرُكِّ الشَّ
يــحٍ وَقُــــوَّ  ــبَ عَـــنَّــا كُـــلَّ رِّ خَــــرْنَــاهَــا لِّــتَــنْــفَــعَـــنَــا غَــــدَالِّــيُــذْهِّ  ةٍ ** أَرَانَـا ادَّ

 توظيف التَّـرَادُفِّ بين )أخي( و)شقيقي(:
ة الإسراء والمعراج  اعر لرابطة الْأُخُوَّةِ، ففي ثنايا سرده قصَّ ل الشَّ يؤصِ 

 : تٍ يتناصُّ مع الحديث النَّبويِ  دٌ""الأَنْبِّيَاءُ أَوْلَادُ عَلاَّ ينُهُمْ وَاحِّ ، (29) ، أُمَّهَاتُـهُمْ شَتَّى وَدِّ
تٌ( مفردها )عَلَّةٌ(، أي: ضَرَّةٌ، والمعنى: الأنبياء دينهم واحدٌ هو الإسلام   و)عَلاَّ

نْهَاجًا وَلَوْ شَاءَ ﴿: -تعالى –هم شتَّى، كما في قوله وشرائع رْعَةً وَمِّ نْكُمْ شِّ لِّكُلٍ  جَعَلْنَا مِّ
دَةً  ِ أن  [48]سورة المائدة/ الآية  ﴾ اُلله لَجَعَلَكُمْ أُمَّةً وَاحِّ اعر أراد بهذا التَّـناص  ، ولعلَّ الشَّ
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، وما دار حوله من علومٍ  فنا بِالْجَنَابِ المحمَّديِ  ريف يعرِ  في العربيَّة؛ كالحديث الشَّ
يرة المطهَّرة والبلاغة النَّبويَّة، فيقول: والسِ 
 ]قصيدة: النَّحو مَرْكَبَةُ الأديب[ (30) 

ـــرَهُـــمْ عَــلَى الْــغَــبْــ  رَاءِّ وَرَأَى الــنَّـــبِّـــيُّـــونَ الْــــكِّــــرَامُ مَـــنَــازِّلًا ** رَبَــطَــتْ أَوَاصِّ
مْ فِّي الْقُدْسِّ وَهْوَ إِّمَامُهُمْ ** وَلَـدَ  ـنَ الْـبُـشَـرَاءِّ صَلَّى بِّهِّ ـمَـاءِّ غَـدَوْا مِّ  ى السَّ

ــوا أَسَـى الْــعُــسَــرَ  تٍ وَلَـــــكِّــــــنْ إِّخْــــــوَةٌ ** فِّـي اللهِّ قَــدْ فَـــكُّ  اءِّ أَبْـــــنَــــاءُ عَــــــلاَّ
ـــمْ ** نُــورَ الْ  ــهِّ َتْـــبَــاعٍ لَــهُـــمْ بِّـــزِّمَــامِّ ــدَايَــةِّ دَامَ فِّــي الْــعُـــشَـــرَاءِّ تَـــرَكُــوا لأِّ  ــهِّ

دْعِ، إذ يرتدي عباءة الحكيم ويدفع طرفي  اعر إلى رَأْبِ الصَّ ويسعى الشَّ
، فقد وقع نزاعٌ على الحدود المغربيَّة الجزائريَّةالخصومة نحو المسامَحة والمصالَحة، 

اعر قصيدة "دَعِ الحرب  ما بيني وبينكَ لِلْعِدَا"، وقد ومن وحي هذا النِ زاع ينظم الشَّ
ادس والعشرين من شهر أكتوبر سنة )   م(.1963نظمها في السَّ

اعر: ببراعة الاستهلالوتمتاز القصيدة  ]قصيدة: دَعِ الحرب ما  ، يقول الشَّ
 بيني وبينكَ لِلْعِدَا[

ي يَـا شَـقِّـيـقِّي فِّي الْعُـرُوبَةِّ وَالْـفِّــدَاءِّ ** دَعِّ الْـحَـــرْبَ  ـــدَا أَخِّ  مَــا بَــيْــنِّـي وَبَــيْــنَــكَ لِّــلْــعِّ
ي الَّذِّي جَارَ وَاعْـتَـدَى بِّ الْبَاغِّ ـدِّي الْــيُـمْــنَى لِّــرَد ِّ حُـقُـوقِّـــنَـا ** مِّنَ الْغَاصِّ  وَكُـنْ سَاعِّ

اعر قصيدته  ، بِّالتَّـرَادُفِّ أو ما يُعرف بالمشترك المعنوي ِّ حيث يستهلُّ الشَّ
يْ )أخي( و)شقيقي(، فالعرب إذا اهتمَّتْ بشخصٍ أو بشيءٍ أكثـرَتْ من  بين لفظتَ 

تْهُ كثيرًا كـ)الموت(،  (، أم مَجَّ أسمائه ونوَّعَتْ من أوصافه، سواءٌ رَغِـبَـتْهُ كثيرًا كـ)الحبِ 
اعر أَثـَرَ العرب في تلك العادة اللُّغويَّة بظلالها الاجتماعيَّة فيستخدم   ويقتفي الشَّ

 ادُفَ لأنَّه آكَدُ للمعنى المراد.التَّـرَ 
اعر مهمومٌ بقضيَّة المصالَحة بين الدُّول العربيَّة الَّتي قطَّعتِ الحربُ  والشَّ

بمناسبة المصالَحة العراقيَّة  م(، 1992أَوْصَالَ عروبتها، كقصيدته الَّتي نظمها سنة ) 
قةٍ -، قائلًا الكويتيَّة قيق[: (31) -من أبياتٍ متفرِ  قيق إلى الشَّ  ]قصيدة: عاد الشَّ

يقْ  ينًا وَضَـلَّ بِّنَا الطَّرِّ قَــنَـا النَّـوَى ** حِّ  إِّنْ كَـانَ فَـرَّ
ـثْــلَمَـا ** ك ـُ ـعُ مِّ فِّـيـقْ فَالْـيَـوْمَ نَـرْجِّ ـدَ الـرَّ  نَّـا وَقَــدْ وُجِّ
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يـقْ  ـصَـامُ وَضَـمَّـنَـا ** شَوْقٌ لِّوَحْـدَتِّــنَا عَـمِّ  زَالَ الْخِّ
يقْ  نَا حُزْنٌ وَضِّ قَا )م( قُ وَمَسَّ  إِّنْ كَانَ قَدْ نُزَعَ الش ِّ
 شَيْطَانُ فُـرْقَــتِّــنَـا عَـتَـا ** وَأَصَابَ وَحْدَتَـنَا النُّفُوقْ 

كْـرَى خَلِّيـقْ يَــا يَـــ  وْمَ وُدٍ  لِّـــلْـــعُـــرُو )م( بَـةِّ أَنْتَ بِّالذ ِّ
يقْ؟!   وَطَـنُ الْـعُــرُوبَةِّ وَحْـدَةٌ ** لِّـفِّـرَاقِّهَا مَـنْ ذَا يَطِّ

عراء  اعر مهمومٌ بالوحدة العربيَّة، كما هي الحال عند أمير الشُّ أحمد فالشَّ
ر على1932هـ/ 1351شوقي )ت  ، في حفلٍ أُقيم لجمع نَـكْبَةِّ دمشق م(، الَّذي تحسَّ

م(، بعدما قصف الطَّيران 1926التَّبرُّعات بتياترو حديقة الأزبكيَّة بالقاهرة سنة )
 ]قصيدة: نَـكْبَةُ دمشق[: (32) الفرنسيُّ دمشق بالقنابل فكانَتْ مُـثْخَـنَةً بجراحها، قائلًا 

 نَصَحْتُ وَنَحْنُ مُخْتَـلِّفُونَ دَارًا ** وَلَـكِّـنْ كُـلُّـنَـا فِّـي الْهَـم ِّ شَـرْقُ 
 مَـعُــنَا إِّذَا اخْـتَــلَـفَـتْ بِّـلَادٌ ** بَـيَـانٌ غَـيْـرُ مُـخْـتَــلِّـفٍ وَنُطْـقُ وَيَـج ـْ

فبعد أن أوضح شوقي أنَّنا يجمعنا بيانٌ إذا اختلفَتْ بلادٌ، حيث وحدة 
، معتمِدًا على قضيَّة وحدة الأمَّة العربيَّةاللِ سان، يلفت فرغليُّ انتباه المتلقِ ي إلى 

؛ فـ)شَرَارُهَا( جمع شَرَارَةٍ، بوصفها بَادِرَةً الجناس النَّاقصالموسيقيِ  الَّذي أحدثه الْجَرْسِ 
يرٍ، كمبالغةٍ فيه، ويصف من أوقدوا نار الحرب  لنار الفتنة، و)شِرَارُهَا( جمع شِرِ 

مَنْ  عكس الحكمة؛ لأنَّ الحكيم  -هنا -بِالْبُغَاةِ، فالباغي مَنْ تجاوز الْـقَصْدَ، وَالْبَغْيُ 
اعر يُلْمِحُ إلى معنًى دقيقٍ؛ هو أنَّ الوحدة تكافئ  يضع الأمر في نِصَابِهِ، وكأنَّ الشَّ
اعر بين   الحكمة، وأنَّ الحرب تكافئ الْبَغْيَ، وعادةً ما يكون الْعُقُوقُ للوالديْنِ فجعله الشَّ

اعر شبَّ  ه ترابُط الأمَّة الإخوة، كذلك دَرَجَ وصف توحيد الكلمة باجتماع العصا، لكنَّ الشَّ
أفرادًا ودولًا بالثَّوب اللَّفِيقِ، أي: الكامل المتماسك، فحذَّر من تمزيق ثوب الوحدة على 

قيق[جسد الأمَّة، قائلًا:  قيق إلى الشَّ  ]قصيدة: عاد الشَّ
يـقْ  ـرَارُهَا شَـبُّـوا الْحَـرِّ  وَالْحَـرْبُ طَـارَ شَـرَارُهَـا ** وَشِّ

ـلُ الْـبَ  ي بِّـهَـا ** أَدَّى إِّلَـى هَـذَا الْـعُــقُـوقْ وَتَــدَخُّ  اغِّ
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قَ الثَّـوْبَ اللَّفِّـيـقْ  ـــعَــــتْ قُــــوَّاتُـــهُ ** لِّـتُـمَــز ِّ  وَتَــجَــمَّ
اعر  قيق(واستحسان الشَّ عريِ  لفظة )الأخ( و)الشَّ ، حال توجيه خطابه الشِ 

دةٍ: إلى الأمَّة العربيَّة، يُعَدُّ سمةً أسلوبيَّةً يَ  ]قصيدة: ـنْمَازُ بها، وبدا ذلك في مواضعَ متعدِ 
قيق[  قيق إلى الشَّ  عاد الشَّ

 فيستخدم لفظة )أخ( مضافةً إلى ضمير المتكلِ م )الياء(، قائلًا:
ئْتَ فِّي شَغَفِّ الْمَشُوقْ  ـــي إِّحْـــبَـــاطُـــهُ ** إِّنْ جِّ  لَــــكَ يَـــا أَخِّ

 سم الظَّاهر/ الْعَلَمِ )العراق(، قائلًا:ويستخدم لفظة )أخ( مضافةً إلى الا
قِّيقْ  قِّيقِّ إِّلَى الشَّ ــرَا )م( قِّ سَعْيَ الشَّ  وَغَــدَا الْــكُــوَيْـتُ أَخَـا الْـعِّ

 ويستخدم لفظة )أخ( جمعًا/ نكرةً للعموم )إخوةٍ(، قائلًا: 
ـصَـامِّ هُـمُ  خْــــوَةٍ ** بَـعْـدَ الْـخِّ يـقْ إِّنْ عُــــدْتَ عُــــدْتَ لإِِّّ ــدِّ   الـصَّ

م( لِلْعَهْدِ، قائلًا: قيق( المعرَّفة، و)الألف واللاَّ  كما يستخدم لفظة )الشَّ
يــقْ  ُمَّـــتِّــي الْــمَـــجْــــدُ الْــعَـــرِّ قِّـيقْ ** وَلأِّ قِّـيقُ إِّلَى الشَّ  عَادَ الشَّ

قيق( جمعًا/ نكرةً للعموم )أشقَّاء(، قائلًا:  ويستخدم لفظة )الشَّ
ــنْ لِّــقَــائِّـــكَ مَـا يَــلِّــيــقْ  لَــكَ  ـــاءِّ الْــعُــرُو )م( بَــةِّ مِّ ـــقَّ ــنْ أَشِّ  مِّ

عر ؛  وصياغة الجملة المبنيَّة على تكرار المفرَدة سمةٌ أسلوبيَّةٌ للغة الش ِّ
قِيقْ" في عنوان قصيدته   قِيقُ إِلَى الشَّ اعر: "عَادَ الشَّ قِيقِ(، في قول الشَّ كلفظة )الشَّ

قِيقْ"، وهو تأثُّـرٌ بالغٌ بالتُّراث و  قِيقِ إِلَى الشَّ مستهلِ ها، وقوله في طيَّاتها: "سَعْيَ الشَّ
، قائلًا:  العربيِ 

يـــقْ  ُمَّـــتِّــي الْــمَـــجْــــدُ الْــعَـــرِّ قِّـيقْ ** وَلأِّ قِّـيقُ إِّلَى الشَّ  عَـادَ الشَّ
ــرَا قِّيقْ  وَغَــدَا الْـكُـوَيْـتُ أَخَــا الْــعِّ قِّيقِّ إِّلَى الشَّ  )م( قِّ سَعْيَ الشَّ

،  اللَّفظ بالمعنى ذاته فيكون تكريرًا من قبيل التَّـأكيدفإمَّا أن يُستخدم 
كندريِ  )ت  قةٍ -، (33) م(1309هـ/ 709كقول أحمد بن عطاء الله السَّ : -من أبياتٍ متفرِ 

 ]القصيدة بلا عنوانٍ[ 
شَـادِّ  ـبِّـيـلَ إِّلَى الـرَّ ـسْــيَـانُ الْــمُـــرَادِّ ** إِّذَا رُمْـتَ السَّ ـنْــكَ نِّ  مُــرَادِّي مِّ
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 ** فَـمُــفْــتَـــقِّــرٌ بِّـمُــفْــتَـــقِّــرٍ يُــنَـادِّي فَوَصْفُ الْعَجْزِّ عَمَّ الْـكَوْنَ طُـرًّا
ـوَى وَجْهَ اعْـتِّـمَادِّي هَ لِّلس ِّ  أَفِّي دَارِّي وَفِّي مُـلْـكِّي وَمُـلْـكِّي ** تَـوَجَّ
ـيـرٌ ** وَأَنْــتَ إِّلَـى الْــفَــنَـا لَاشَــكَّ غَـادِّ  ـنْ عَــدَمٍ إِّلَى عَــدَمٍ مَــصِّ  فَـمِّ

ن عطاءٍ اللَّفظ وتكراره بمعنًى معجميٍ  واحدٍ، ثمَّ يوظِ فه في سياق  فيورد اب
ل يقصد أنَّ مراد الله من عبده أن ينسى العبد مراده من   القصيدة؛ ولعلَّه في البيت الأوَّ
نفسه؛ حتَّى يكون راشدًا، وفي البيت الثَّـاني أنَّ العبد الفقير يطلب الْمَدَدَ )العون( من  

له، ممَّا يجعلهما متلبِ سان بصفة العجز، وفي البيت الثَّـالث أنَّ الإنسان  العبد الفقير مث
 مخلوقٌ من العدم ومصيره إلى العدم، والإنسان يغدو في مسيرة حياته إلى منتهاه. 

ر بمعنًى آخَرَ، فيكون التَّـكرار من  أو أن يُستخدم  اللَّفظ بمعنًى ثمَّ يُكرَّ
لالي ِّ  ، أو في ، في ال قبيل الثَّراء الد ِّ وجوه والنَّظائر أو ما يُعرف بالمشترك اللَّفظيِ 

ين )ت  اعر محمَّد شهاب الدِ  هـ/ 1274التَّضاد الَّذي هو فرعٌ منه، كقول الشَّ
 :(34) م(1857

 بِّـشْرِّ وَا ِّنْ هُـوَ قَـدْ عَـبَسَافَالْمَوْلَى مَنْ جَازَى الْمَوْلَى ** بِّالْ 
ـيـمَــتِّـهِّ ** الـل ِّـيـنُ إِّذَا مَـا الْــعَــبْــدُ قَــسَـا ـــي ِّـــدُ مَــنْ فِّـي شِّ  الـسَّ

ـيِ د، ولفظة   ل لفظة )الْمَوْلَى( الأولى بمعنى السَّ حيث وردَتْ في البيت الأوَّ
رهما البيت الثَّـاني بتوضيح  )الْمَوْلَى( الثَّانية بمعنى العبد، على سبيل ا لتَّضاد، وقد فسَّ

 حال كلٍ  منهما. 
 الوصف باستخدام اسم التَّـفضيل:

ل الله  يْنِ أطول آيات القرآن الكريم، يفصِ  أحكام كتابة   -تعالى–في آية الدَّ
يْنِ، كأن يوثِ ـقه العدول، فأمرهم بالتَّـقوى ونهاهم عن الْبَخْسِ، وأن يقوم على وثيقة    الدَّ
يْنِ شاهدان رجلان، أو شاهدٌ رجلٌ ومعه شاهدتان امرأتان؛ مخافة أن تنسى إحداهما  الدَّ
لال من ألفاظ الوجوه والنَّظائر في البلاغة العربيَّة، ومعناه في  رها الأخرى، فالضَّ فتذكِ 

ختام ، بدليل ذكر مقابله وهو التَّـذكير، وممَّا لفت نظر الباحث (35) سياق الآية النِ سيان
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ذَلِّكُمْ ﴿: -تعالى –، في قوله أَدْنَى( -قْـوَمُ أَ  -الْية بأسماء التَّـفضيل تِّـبَـاعًا )أَقْسَطُ 
هَادَةِّ وَأَدْنَى أَلاَّ تَرْتَابُوا نْدَ اللهِّ وَأَقْوَمُ لِّلشَّ ، فأحكام كتابة [282]سورة البقرة/ الآية  ﴾أَقْسَطُ عِّ

يْنِ تشريعٌ جديدٌ على المجتمع العربيِ  يخالف ما دَرَجَ عليه، فاقتضى استخدام  الدَّ
 لتَّـفضيل لإبراز مكانة التَّـشريع الإسلاميِ  عن غيره في هذا الباب. )أَفْعَلَ( ا

وممَّا لفت نظر الباحث أن تنهض سورة النَّجم بتمامها على )أَفْعَلَ( التَّـفضيل، 
 :ومواضعها

]سورة النَّجم/   استخدم القرآن الكريم )أَفْعَلَ( التَّـفضيل منفرِّدًا في خمسة مواضعَ  •

وَهُوَ بِّالْأفُُقِّ  ﴿ : -تعالى –: )أعَْلَى( في قوله هي ،[53 -51 -41 -9 -7 الآيات
، )أَوْفَى( في قوله ﴾فَكَانَ قَابَ قَوْسَيْنِّ أَوْ أَدْنَى﴿: -تعالى–، )أَدْنَى( في قوله ﴾الْأَعْلَى

 فَمَا وَثَمُودَ ﴿ : -تعالى –، )أَبْقَى( في قوله ﴾ثُمَّ يُجْزَاهُ الْجَزَاءَ الْأَوْفَى ﴿ : -تعالى–
 .﴾ وَالْمُؤْتَفِّكَةَ أَهْوَى ﴿ : -تعالى–، )أهَْوَى( في قوله ﴾أَبْقَى
رًا أربع مرَّاتٍ  •   هي: ، [32 -30]سورة النَّجم/ الآيتان  واستخدم )أَفْعَلَ( التَّـفضيل مكرَّ

أَعْلَمُ بِّمَنْ  إِّنَّ رَبَّكَ هُوَ أَعْلَمُ بِّمَنْ ضَلَّ عَنْ سَبِّيلِّهِّ وَهُوَ ﴿: -تعالى–)أعَْلَمُ( في قوله 
نَّةٌ  ﴿: -تعالى –، وفي قوله ﴾اهْتَدَى هُوَ أَعْلَمُ بِّكُمْ إِّذْ أَنْشَأَكُمْ مِّنَ الْأَرْضِّ وَا ِّذْ أَنْتُمْ أَجِّ

 .﴾فِّي بُطُونِّ أُمَّهَاتِّكُمْ فَلَا تُزَكُّوا أَنْفُسَكُمْ هُوَ أَعْلَمُ بِّمَنْ اتَّقَى 
]سورة النَّجم/  ل منفرِّدًا في ثلاثة مواضعَ كما استخدمه مؤنَّثًا )فُعْلَى( التَّـفضي •

لَقَدْ رَأَى مِّنْ آيَاتِّ رَب ِّهِّ  ﴿: -تعالى –)كُبْرَى( في قوله  :هي  ،[31 -29 -18الآيات 
كْرِّنَا وَلَمْ يُرِّدْ إِّلاَّ ﴿ : -تعالى–، )دُنْيَا( في قوله ﴾الْكُبْرَى  فَأَعْرِّضْ عَمَّنْ تَوَلَّى عَنْ ذِّ

نْيَا لُوا وَيَجْزِّيَ ﴿: -تعالى –)حُسْنَى( في قوله ، ﴾الْحَيَاةَ الدُّ ينَ أَسَاءُوا بِّمَا عَمِّ لِّيَجْزِّيَ الَّذِّ
ينَ أَحْسَنُوا بِّالْحُسْنَى  .﴾الَّذِّ
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تيْنِّ  • رًا مرَّ   هما: ،[56 -50]سورة النَّجم/ الآيتان واستخدم )فُعْلَى( التَّـفضيل مكرَّ
هَذَا ﴿ : -تعالى –، وفي قوله ﴾ادًا الْأُولَىوَأَنَّهُ أَهْلَكَ عَ ﴿: -تعالى–)أُولَى( في قوله 

يرٌ مِّنَ النُّذُرِّ الْأُولَى  . ﴾نَذِّ
  هما:  ،[52 -48]سورة النَّجم/ الآيتان كذلك استخدمه مزدوَجًا في موضعيْنِّ  •

، )أَظْلَمَ( و)أَطْغَى( في ﴾وَأَنَّهُ هُوَ أَغْنَى وَأَقْنَى﴿ : -تعالى –)أغَْنَى( و)أَقْنَى( في قوله 
 .﴾وَقَوْمَ نُوحٍ مِّنْ قَبْلُ إِّنَّهُمْ كَانُوا هُمْ أَظْلَمَ وَأَطْغَى﴿ : -عالى ت–قوله 

اعرُ فرغليُّ  ]قصيدة: لن  ، كـ)أَسْمَى( في قوله: اسمَ التَّـفضيل منفرِّدًاوأحيانًا يستخدم الشَّ
 ننسى بطلة الجزائر جميلة[

ــي  ـهِّ الْـبُـطُــولَـةْ إِّنَّــهَــا قَـامَــتْ بِّـأَسْــمَــى ** مَـا نُسَــم ِّ
اعرُ  ، في ختام البيت، حتَّى صار سمةً اسمَ التَّـفضيل مزدوَجًاوكثيرًا ما يستخدم الشَّ

]قصيدة: دَعِ الحرب ما بيني  أسلوبيَّةً له في إحدى قصائده، كـ)أَقْـوَى( و)أَصْمَـدَ( في قوله:
 وبينكَ لِلْعِدَا[

ـظَامُـنَا ** وَا ِّنْ كَـانَ فِّـيـنَـا الْـــعَــــزْمُ أَقْــــوَى وَأَصْـــمَـــدَاوَلَمْ يُبْقِّ فِّـيـنَـا غَـيْـرَ مُـضْـنً   ى عِّ
( و)أَمْجَـدَ( في قوله:  بعده اسم التَّـفضيل مزدوَجًا، )أعََـزَّ

ــعْـــبِّ كُــلَّ حُــقُــوقِّــهِّ ** لِّــــيَـــــبْــــلُـــغَ قَـــــ تْ لِّــهَـــذَا الـشَّ  ـدْرًا مَــــا أَعَــــــزَّ وَأَمْــــــجَــــــدَافَـــرَدَّ
 وأيضًا اسم التَّـفضيل مزدوَجًا، )أَنْـدَى( و)أَرْغَـدَ( في قوله:

ــعْـــبُ أَنْـدَى وَأَرْغَـدَا ـنْ كُـل ِّ رِّجْــسٍ أَصَـابَـهَـا ** وَأَضْــحَـى عَـلَـيْـهَـا الـشَّ  وَقَـدْ طَهُـرَتْ مِّ
عر، ـفضيل مزدوَجًاواستخدام اسم التَّ  ، في تذييل الآية القرآنيَّة وبيت الشِ 

كل يسهم في الْجَرْسِ الموسيقيِ  المرتبط بحرف الفاصلة ورويِ  القافية،  من ناحية الشَّ
ومن ناحية المضمون يضفي دلالة التَّـأكيد على المعنى المراد، إذ تقوم فلسفة التَّـفضيل 

حدةٍ، بينما تكون المفاضَلة أو المغالَبة لأحدهما على  على اشتراك الاثنيْنِ في صفةٍ وا
 حساب الآخَرِ. 
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 الوصف باستخدام اللَّفظ الغريب:
اعرِ  ، فقد كان في نطاقٍ  ألفاظَ الغريبِّ اللُّغوي ِّ أمَّا بالنِ سبة لاستخدام الشَّ

ا، مثل:  رَاكٌ ضيِ قٍ جدًّ ، فمن  عَـلَـنْـدَى( -طَـوْدٌ  -الْـفُـولَاذُ  -الْهَـيْجَاءُ  -أَكْـبُـدٌ  -مُـيَّـدٌ  -)شِّ
اعرُ اللَّفظَ الغريبَ؛ لأجل اتئلاف اللَّفظ  جهةٍ اقتضى المعنى الغريب أن يستخدم له الشَّ
ل للقارئ غموضًا، فإن كان قد اعْـتـَرَى هذه  مع المعنى، ومن جهةٍ أخرى أنَّها لم تشكِ 

عريِ  الألفاظ مسحة غرابةٍ من النَّاحية المعجميَّة، فإنَّها مفهو  مةٌ من خلال سياقها الشِ 
 الَّذي وردَتْ في ثناياه.

فحين يكون المعنى المطروح مستهجَنًا، يكون من المناسب استخدام اللَّفظ 
فة  يزَى(الغريب، فقد وصف القرآن الكريم بالصِ  ، بمعنى: جائرةٌ وناقصةٌ وعوجاءُ، )ضِّ

كين في الخالق  بأن نسبوا الذُّكور إليهم   -ه سبحان-للقسمة الَّتي وضعها بعض المتشكِ 
وهو الجنس  -تعالى–وهو الجنس الأرقى من وجهة نظرهم، ونسبوا الإناث إلى الله 

في حديثه عن   -صلَّى الله عليه وسلَّم–الأدنى من وجهة نظرهم، كما وصف الرَّسول 
فة  اعة، بالصِ  م العاجز كتصغيرٍ لِلرَّابِضَةِ، بمعنى: راعي الغن  )رُوَيْبِّضَةٍ(أشراط السَّ

فيه الَّذي لا يُؤْبَهُ له،  الَّذي رَبَضَ عن معالي الأمور، فاستخدمه للإنسان التَّافه السَّ
أن العامِ .  ثًا في أمور العامَّة أو في الشَّ  وينبري متحدِ 

اعر   لفظة )عَـلَـنْـدَى(ولعلَّ  أغرب هذه الألفاظ، الَّتي وردَتْ في قول الشَّ
عب الجزائري ِ  عريَّة: "العروبة وعودة فلسطين"، المشهد الثَّاني من   :على لسان الشَّ ]المسرحيَّة الشِ 

ل: "العروبة أمام شعب الجزائر تسمع أنينًا في صوتٍ متقطِ عٍ"[  الفصل الأوَّ
يَـــتِّـــي عَــلَــنْــدَى بَالِّ وَفِّي الْوِّهَادِّ ** وَبَــيْــنَ أَوْدِّ  أَنَا فِّي الْجِّ

اعر بعض ألف  ، يَشِي برسوخ قدمه في فاستخدام الشَّ اظ الغريب اللُّغويِ 
، ممَّا يجعل بعض استخداماته يمثِ ـل لَطِيفَةً لغويَّةً للقارئ؛ فالجذر  معجمه العربيِ 

، ثلا )عَـلِّـدَ(، والفعل (36) د( -ل  -)عالثُّلاثيُّ  دٌ، بمعنى صَلُبَ واشتدَّ ثيٌّ صحيحٌ مجرَّ
لابة  )الْعَـلْـدُ(، والاسم )عَـلَـدٌ(ومصدره  ديد، والصَّ لب الشَّ هو عَصَبُ الْعُـنُـقِ، والصُّ

حراء ويكثر  والاشتداد، والرَّاسي الَّذي لا ينقاد ولا ينعطف، ونباتٌ شجيريٌّ ينمو في الصَّ
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ـلْـدَةٌ( -)عَـلْـدَةٌ ، و)أَعْلَادٌ(نات، وجمعه في سيناء وَتـَعْـتـَلِـفُهُ الحيوا اسم موضعٍ،  عِّ
الغليظ من كلِ  شيءٍ، والبعير  عَـلَـنْـدَدٌ( -)عَـلَـنْـدَىالبعيرُ إذا غلظ، و )اعْـلَـنْـدَى(و

خم الطَّويل، وشجرٌ من الْعَضَاةِ له شوكٌ، وحكى سيبويه  ،  )عَلَدْنَى(الضَّ بالقلب المكانيِ 
ـدُ ، وجمعه )عَـلَـنْـدَةٌ(، ومفرده ـلَـنْـدَاةٌ()عَ ومؤنَّثه   -)عُـلُـنْـدَى، وعَـلَادَى( -)عَـلانِّ
ديد من الإبل، و عُـلَادَى( لَزِمَ مكانه فلم يقدر أحدٌ على تحريكه،  )عَلْوَدَ(صفةٌ للشَّ

(و (الرَّجل إذا غَلُظَ واشتدَّ وَرَزُنَ، و )اعْلَوَدَّ ـلْـوَدُّ زين، الكبير، والسَّ  )الْعِّ ـيِ د الوقور الرَّ
ةُ(و ـلْـوَدَّ من الخيل هي المتأبِ ية، والَّتي لا تـُقاد حتَّى تُساق، ومن الإبل هي الْهَرِمَةُ،  )الْعِّ
)مَا لِّي عَنْهُ عُـنْـدُدٌ وَلَا مُـعْـلَـنْـدَدٌ وَلَا بلدٌ يفتقر إلى الماء والمرعى، يُقال:  )مُـعْـلَـنْـدَدٌ(و

، أو ما وجدْتُ إليه سبيلًا. ، أي: ماحْتِّيَالٌ(  ا لي عنه بُدٌّ
بن عبد الله الزُّبيديُّ المذحجيُّ )ت  عمرو بن مَعْدِّي كَرِّبَ  قال أبو ثورٍ 

 :(37) م(642هـ/ 21
يتَ بُرْدَا  نْ رُد ِّ ئْزَرٍ ** فَاعْلَمْ وَا   لَيْسَ الْجَمَالُ بِّمِّ
نٌ ** وَمَـناقِّبٌ أَوْرَثْـنَ مَجْدَا   إِّنَّ الْـجَـمَـالَ مَـعَـادِّ

اءً عَـلَـنْـدَىأَعْدَدْتُ لِّلْحَدَثَانِّ سَا )م( بِّــغَــةً وَعَ   ـدَّ
ازُ  ولتيْنِ الأمويَّة والعبَّاسيَّة الرَّجَّ   رُؤْبَةُ بن العجَّاج واستعمل مُخَضْرَمُ الدَّ

دَ(م(، الفعلَ 762هـ/ 145)ت  بمعنى لَزِمَ مكانه فلم يُقدر على تحريكه، في  )اعْلَوَّ
 :(38)قوله

 وَقَدْ كَفَى مِّنْ بَدْئِّهِّ مَا قَدْ بَدَا ** وَا ِّنْ ثَـنَى فِّي الْـعَـوْدِّ كَانَ أَحْـمَـدَا
 لَـمْ يَـغْـنَ بِّـالْـعَـلْـيَـاءِّ إِّلاَّ سَـي ِّـدَا ** وَلَا شَفَى ذَا الْغَي ِّ إِّلاَّ ذُو الْهُدَى

ــــــزٌّ إِّ  نَــا عِّ ــــــزُّ دَاوَعِّ ــــدَا ** تَــــثَــــاقَــــلَـــتْ أَرْكَــانُــهُ وَاعْــــلَــــوَّ  ذَا تَـــــوَحَّ
ر، ويُستعمل من باب إدهاش   ِ ولا يُكرَّ ولغرابة الوصف يُذكر في النَّص 
لاليَّة في التَّـأثير على المتلقِ ي، ويرى الباحث  المتلقِ ي؛ لكي لا تفقد الغرابة سطوتها الدِ 

نْوُ الْـفَـرَادَةِّ في الاستعمال أنَّ  يزَى( ، فلمَّا لم تَرِدْ لفظةالغرابة في المعنى صِّ في  )ضِّ
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، كان من   )رُوَيْبِّضَةٍ(القرآن الكريم إلاَّ مرَّةً واحدةً، وكذلك لفظة  في الحديث النَّبويِ 
اعر أن يستعمل لفظة  يوان  )عَـلَـنْـدَى(فطنة الشَّ  كلِ ه.مرَّةً واحدةً على مدار الدِ 

 تأكيد المعنى بالعطف بين الأفعال:
اعر بين الاسميْنِ أو بين الأسماء بصورةٍ معتادةٍ   أحيانًا يعطف الشَّ
اعرُ العطفَ بين فعليْنِ أو بين   يتطلَّبها تركيب الجملة ودلالتها، ولكن كثيرًا ما يَرُومُ الشَّ

قد جمع بين أفعال الأمر في  ف ثلاثة أفعالٍ؛ لإضفاء دلالة التَّـأكيد على المعنى المراد، 
عب الجزائريَّ إلى الثَّورة على المحتلِ  قصيدة "أخي في الجزائر" ، الَّتي دعا فيها الشَّ

، ممَّا ناسبها شيوع فعل الأمر،  وجمع بين أفعال الماضي في قصيدة "دَعِّ الفرنسيِ 
دَا" عبيْنِ الجزاالحرب ما بيني وبينكَ لِّلْعِّ ئريَّ والمغربيَّ بِآصِرَةِ ، الَّتي ذكَّر فيها الشَّ

العروبة الجامعة، إِثْـرَ خلافٍ دَبَّ بينهما على الحدود، ممَّا ناسبها شيوع الفعل 
اعر.   الماضي، وتوظيف الأفعال على تلك الْـوَتِـيـرَةِ شكَّل سمةً أسلوبيَّةً للشَّ

 أوَّلًا: العطف بين أفعال الأمر في قصيدة "أخي في الجزائر": 
اعر:الجمع بين ف  علي الأمر )تـَأَهَّـبْ( و)دَافِـعْ(، في قول الشَّ

ـمَـاكَ تَـأَهَّـبْ وَدَافِّـعْ ** وَلَا يَــرْهَــبَــنَّــكَ قَـــصْــفُ الْـــمَــدَافِّــعْ  ـي عَـنْ حِّ  أَخِّ
اعر:  والجمع بين فعلي الأمر )أَدِرْ( و)خَاطِـرْ(، في قول الشَّ

رْهَـا عَــلَى الظَّـالِّــمِّ  ــكَ يَـا ابْــنَ الْأبَُــاةِّ أَدِّ ـــرْ بِّــرُوحِّ  ـيـنَ الْـبُــغَـاةِّ ** وَخَـاطِّ
اعر: ـمْ(، في قول الشَّ  والجمع بين أفعال الأمر )كَافِـحْ( و)ثـَابِـرْ( و)حَـطِ 

ـــمْ قُـــيُــودَكَ رَغْـــمَ الْــمُ  ي فِّـي الْجَـزَائِّـرْ.. كَـافِّـحْ وَثَـابِّـرْ ** وَحَــط ِّ  ــكَــابِّــرْ أَخِّ
اعر: رْ( و)كَـافِـحْ( و)ثـَابِـرْ(، في قول الشَّ  والجمع بين أفعال الأمر )حَـرِ 

ي فِّـي الْجَـزَائِّـرْ.. كَـافِّـحْ وَثَـابِّـرْ  ــــنْ كُـــل ِّ جَــائِّــــرْ ** أَخِّ رْ بِّــلَادَكَ مِّ  وَحَــــر ِّ
اعر:والجمع بين أفعال الأمر )النَّاسخ/ كُنْ( و)كَـافِـحْ(   و)ثـَابِـرْ(، في قول الشَّ

ي فِّـي الْجَـزَائِّـرْ.. كَـافِّـحْ وَثَـابِّـرْ   وَكُنْ فِّي الْوَغَى مَـثَــلًا فِّي الثَّـبَاتِّ ** أَخِّ
اعر:  والجمع بين أفعال الأمر )قُـمْ( و)تـَأَهَّـبْ( و)وَاصِـلْ(، في قول الشَّ

ـي قُـمْ تَـأَهَّـبْ لِّـنَـيْـلِّ الْـمَـعَـالِّ  ـــضَــالِّ أَخِّ ــلْ كِّــفَـاحَــكَ يَـــوْمَ الـن ِّ  ي ** وَوَاصِّ
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دَا":  ثانيًا: العطف بين أفعال الماضي في قصيدة "دَعِّ الحرب ما بيني وبينكَ لِّلْعِّ
اعر:    الجمع بين فعلي الماضي )جَارَ( و)اعْـتـَدَى(، في قول الشَّ

ـدِّي الْــيُـمْــنَى لِّــرَد ِّ حُـقُـوقِّـ ي الَّذِّي جَارَ وَاعْـتَـدَىوَكُـنْ سَاعِّ بِّ الْبَاغِّ  ــنَـا ** مِّنَ الْغَاصِّ
اعر: دَ(، في قول الشَّ  والجمع بين فعلي الماضي )أَلْـقَى( و)سَدَّ

ـــهَـــامًـــا وَسَــ مَـائِّــنَــا ** وَكَـــمْ نَـحْـــوَنَــا أَلْــــقَــى سِّ مْــتِّــصَـاصِّ دِّ  دَاــدَّ وَمَـازَالَ يَـسْــعَـى لاِّ
اعر:  والجمع بين فعلي الماضي )النَّاسخ/ أَصْبَحَ( و)بَدَا(، في قول الشَّ

يــهَـــا كَـــيْـــفَ أَصْـــبَـــحَ أَوْ بَـــ  دَا؟!وَلَـمْ تَـبْـقَ إِّلاَّ "جُولْـدَ مَـائِّـيـرُ" كَيْ تَـــرَى ** مَـــآلَ ذَوِّ
اعر:والجمع بين فعلي الماضي )عَادَ( و)جَاءَ(، في قول ال  شَّ

ـــيـــدَ الْ  ــمْ ** وَجَــاءُوا يُـــغَــــنُّـــونَ الــنَّـــشِّ ــهِّ دَاوَعَــادَ الـــر ِّفَــاقُ الْــعَــائِّـــدُونَ لأَِّرْضِّ  ــــمُــــرَدَّ
( فاعله وحدة العروبة، و)صَارَ( اسمه شمل العرب،  والجمع بين فعلي الماضي )عَزَّ

اعر:  في قول الشَّ
ــدَ وَعَـــــزَّ   اتْ بِّــأَبْـــطَــالِّ الْــعُــــرُوبَـــةِّ وَحْـــدَةٌ ** بِّـهَــا صَــارَ شَـمْــلُ الْــعُـــرْبِّ طُـــرًّا مُـــوَحَّ

ن كان البيت قد اشتمل على فعليْنِ   دَ(، وا  والجمع بين فعلي الماضي )أَضَاعَ( و)بَدَّ
ياق حركيَّةً لكثرة الأفعال وتنوُّع أزمنتها، مضارعيْنِ )تـَنْـزِعُ( و)تـُرْجِعُ(؛ ممَّا أكسب  السِ 

اعر:  في قول الشَّ
ـــي أَ  ـــعُ مَـــا الْــــبَـــاغِّ ــنْــهُـــمْ كُــــلَّ حَــــقٍ  بِّــــقُــــــوَّةٍ ** وَتُـــــرْجِّ دَاوَتَــــنْــــزَعُ مِّ  ضَـــاعَ وَبَـــــدَّ

اعر:والجمع بين أفعال الماضي )سَقَى( و)أَوْدَ  دَ(، في قول الشَّ  ى( و)شَرَّ
ـــصْــــفِّــــهِّ ** سَـــقَـــانَــا الْأَسَــى فِّـــيــهَـــا وَأَوْدَى وَ  ـــنْ زَمَــانٍ وَنِّ دَاقُــــرَابَــةَ قَــــرْنٍ مِّ  شَـــــرَّ

اعر: (، في قول الشَّ ( و)حَـلَّ  والجمع بين أفعال الماضي )حَقَّـقَ( و)ارْتـَدَّ
ـهِّ ** أَمِّ ارْتَــــــدَّ مَـــــدْحُــــورًا وَحَــــــلَّ بِّــــــهِّ رَدَى؟!أَحَــقَّ  بَ حُـلْمِّ  ــقَ "بِّــنْ جُــورْيُـونَ" كَـاذِّ

ةٌ؛ فالفعل )صَالَ( فاعله  وهناك الجمع بين ثلاثة أفعالٍ ماضيةٍ، لكنَّ الجهة بينها مُـنْـفَـكَّ
اعر:أبطال الجزائر، والفعلان )غَالَى( و)أَوْ   عَدَ( فاعلهما شارل ديجول، في قول الشَّ

يـــرِّ وَأَوْعَــــدَا يــجُـــولُ غَــالَـى فِّــي الـــنَّـــذِّ  فَـكَـمْ صَالَ أَبْـطَالُ الْجَـزَائِّـرِّ فِّي الْـوَغَى ** وَدِّ
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رَ( فاعلهما أبطال الجزائر، والفعل  وبعده الجمع بين فعلي الماضي )نَالَ( و)تَحَرَّ
اعر:)النَّا  سخ/ أَضْحَى( اسمه شارل ديجول، في قول الشَّ

ـــقُـــوطِّ مُ  يــجُـــولُ أَضْــحَــى بِّـــالسُّ رُوا ** وَدِّ دَاوَلَــكِّـــنَّــهُـــمْ نَـالُـوا الْـــمُـــنَــى وَتَــحَــــرَّ  ــهَـــدَّ
ةٌ؛ فال فعل )أَحْبَطَ( فاعله ومثله الجمع بين ثلاثة أفعالٍ ماضيةٍ، والجهة بينها مُـنْـفَـكَّ

اعر: ( و)أَرْصَدَ( فاعلهما الباغي، في قول الشَّ ، والفعلان )أعََدَّ عب الجزائريُّ  الشَّ
ـــــيــــهَـــا أَ  ـــيــنَ كُــلَّ مَـــكِّــــيــــدَةٍ ** لَـــهَــــا كَـــانَ بَــاغِّ  اعَــــــدَّ وَأَرْصَـــــدَ فَــأَحْــــبَــــطَ لِّــلْــبَــاغِّ

ةٌ؛ فالفعل )تـَـآمَرَ(  ومثله أيضًا الجمع بين ثلاثة أفعالٍ ماضيةٍ، والجهة بينها مُـنْـفَـكَّ
اعر: -تعالى-فاعله الباغي، والفعلان )صَانَ( و)أَيَّـدَ( فاعلهما الله    ، في قول الشَّ
ــيــبًـا أَنْ تَــرَاهُــمْ تَـــآمَــرُوا ** عَـــــلَـــ  ى حَـــــرْبِّـــــهَـــــا وَاُلله صَـــــانَ وَأَيَّـــــــدَافَــلَــيْــسَ عَــجِّ

ةٌ؛ فالفعلان )بَلَغَ(  ومثله أيضًا الجمع بين ثلاثة أفعالٍ ماضيةٍ، والجهة بينها مُـنْـفَـكَّ
و)ظَفَرَ( فاعلهما ضمير المتكلِ م/ نحن، يعود على أهل فلسطين، والفعل )النَّاسخ/ 

اعر:صَارَ( اسمه الوطن فلسطين   ، في قول الشَّ
ــيـنُ الْـحَـبِّـيـبَـةُ   مُـــغْـــتَـــدَى  بَــلَـــغْــــنَــا مُــنَــانَــا إِّذْ ظَـــفَـــرْنَــا بِّــعَـــوْدَةٍ ** وَصَــارَتْ فَـلَـسْـطِّ

ةٌ؛ فالفعل )حَاقَ( فاعله  كذلك الجمع بين ثلاثة أفعالٍ ماضيةٍ، والجهة بينها مُـنْـفَـكَّ
دَ( فاعله حُلْمُ الطَّامعين، في عُـقْـ بَى الغرور، والفعل )بَادَ( فاعله إسرائيل، والفعل )تـَبَدَّ

اعر:  قول الشَّ
ـــيــنَ تَ  ـــعِّ دَاوَحَـاقَ بِّــإِّسْـرَائِّـيـلَ عُــــقْـــبَـى غُـــرُورِّهَــا ** فَـــبَــادَتْ وَحُــــلْــــمُ الــطَّـــامِّ  ـــــبَـــــدَّ

ةٌ؛ فالفعل )طَهُرَ( فاعله وكذلك ال جمع بين ثلاثة أفعالٍ ماضيةٍ، والجهة بينها مُـنْـفَـكَّ
عب  فلسطين، والفعل )أَصَابَ( فاعله رِجْسٌ، والفعل )النَّاسخ/ أَضْحَى( اسمه الشَّ

اعر: ، في قول الشَّ  الفلسطينيُّ
ـنْ كُـل ِّ رِّجْــسٍ أَصَـابَـهَـا ** وَأَضْــحَ  ــعْـــبُ أَنْـدَى وَأَرْغَـدَاوَقَـدْ طَهُـرَتْ مِّ  ـى عَـلَـيْـهَـا الـشَّ

ةٌ؛ فالفعل )قَلَّمَ( فاعله  وكذلك الجمع بين أربعة أفعالٍ ماضيةٍ، والجهة بينها مُـنْـفَـكَّ
عب  مذهب الاشتراكيَّة، والأفعال )جَادَ( و)بَغَى( و)النَّاسخ/ أَضْحَى( فواعلها الشَّ

اعر:  ، في قول الشَّ  الجزائريُّ
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ــعْـــبُ الْأَبِّـــيُّ مُـــسَــــوَّ   دَا فَـقَـدْ قَـلَّمَـتْ أَطْـرَافَ مَـنْ جَـادَ أَوْ بَـغَـى ** وَأَضْــحَـى بِّـهَـا الشَّ
ِّ وتأكيد المعاني:  التَّـكرار لتماسُك النَّص 

 ِ ِ الأدبيِ  بوجهٍ عامٍ ، والنَّص  يُعَدُّ التَّـكرار أحد عناصر تماسُك النَّص 
ع ريِ  على وجه الخصوص؛ ربَّما لارتباطه بوحدة البيت، رغم ما تتطلَّبه تلك الوحدة الشِ 

ر هو الْمَنُوطُ به جذب انتباه  ، ويكون الجزء المكرَّ من إيجازٍ تركيبيٍ  وتكثيفٍ دلاليٍ 
 المتلقِ ي لإعمال فكره في الجزء الْمُغَايِـرِ بين الوحدتيْنِ. 

دَةً في الموضعيْنِّ  حيثكتكرار جملة )لَسْتُ أَرْضَى(،  ،  الجهة مُـتَّحِّ
اعر  -فضمير المتكلِ م )التَّاء( المبنيَّة على الضمِ  تعود على جميلة بو حريد، يقول الشَّ

 ]قصيدة: لن ننسى بطلة الجزائر جميلة[: -من بيتيْنِ غير متعاقبيْنِ 
 ةْ لَسْتُ أَرْضَى عَنْ بِّلَادِّي ** أَنْ تُـــرَى يَـــوْمًــا ذَلِّــيـلَـ
يـلَـةْ  ذِّ ــي مَـــهْــــمَـــا أُلَاقِّـــي ** لَـسْـتُ أَرْضَـى بِّـالـرَّ  إِّنَّـــنِّ

ةً في الموضعيْنِّ  ، كجملة )أَنْ تـُرَى يَوْمًا(، أي: أو التَّـكرار والجهة مُـنْـفَـكَّ
اعر:  ر ]قصيدة: لن ننسى بطلة الجزائالجزائر، و)أَنْ أُرَى يَوْمًا(، أي: جميلة، يقول الشَّ

 جميلة[
 لَسْتُ أَرْضَى عَنْ بِّلَادِّي ** أَنْ تُـــرَى يَـــوْمًــا ذَلِّــيـلَـةْ 
ــيـلَـةْ  ـــي ** أَنْ أُرَى يَـــوْمًــا بَــخِّ دَتْــــنِّ ـــهَـــا مَــــا عَـــوَّ  إِّنَّ

اكنة  فة )قَلِيلَةٍ/ـةْ(، السَّ وجملة )مُنْذُ أَيَّامٍ(، بالتَّنوين كموصوفٍ نكرةٍ للصِ 
لضرورة القافية المقيَّدة، وجملة )مُنْذُ أَيَّامِ(، بالكسر كمضافٍ للمضاف إليه 

اعر  اكن لضرورة القافية المقيَّدة أيضًا، يقول الشَّ من بيتيْنِ غير -)الطُّفُولَةِ/ـةْ(، السَّ
 ]قصيدة: لن ننسى بطلة الجزائر جميلة[ : -متعاقبيْنِ 

 مُــــنْــــذُ أَيَّــــامٍ قَــــلِّـــيـــلَــــةْ   قَدْ تَـغَـنَّى الْـكَـوْنُ عَـنْهَا **
ــبْءٍ ** مُـــنْـــذُ أَيَّـــامِّ الـطُّـــفُـــولَــةْ  ــلَــتْــهُــمْ كُــلَّ عِّ  حَــمَّ
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نْـفِّـكَاكِّ الجهة ، كجملة )لَسْتُ أهَْدَا(، أو التَّـكرار مع مُغَايَـرَةِّ التَّركيب لاِّ
م )التَّاء المرفوعة( المتَّصل بالفعل، وجملة )لَيْسَ يَهْدَا(، بالإسناد إلى ضمير المتكل ِ 

ن كان انفكاكٌ في تركيب  بالإسناد إلى ضمير الغائب المحذوف المقدَّر )هو(، وا 
مير فهناك اتِ حادٌ في عَوْدِهِ، حيث يعود في الحاليْنِ على شعب الجزائر الَّذي  الضَّ

ح أنَّ  ، وغير خَافٍ تسهيل الهمزة التَّـكرار لدلالة التَّـأكيديخاطب أمَّه العروبة، ممَّا يرجِ 
في الفعل )أهَْدَأُ/ أهَْدَا(، و)يَهْدَأُ/ يَهْدَا(؛ لضرورة القافية، بإشباع الحركة القصيرة 
ال(؛ للحصول على )ألف الإطلاق(، في حواريَّة  ويِ  )الدَّ )الفتحة(، على حرف الرَّ

اعر  عريَّة: "العروبة وعودة فلسطين"، المشهد  : -من بيتيْنِ غير متعاقبيْنِ -الشَّ ]المسرحيَّة الشِ 
ل: "العروبة أمام شعب الجزائر تسمع أنينًا في صوتٍ متقطِ عٍ"[  الثَّاني من الفصل الأوَّ
دَايَ ** بِّمَا اسْتَطَعْتُ وَلَسْتُ أَهْدَا   وَلَسَوْفَ أَثْأَرُ مِّنْ عِّ

ـدَاكَ وَقُــلْ لَهُـمْ: ** شَ   عْـبُ الْجَزَائِّـرِّ لَيْسَ يَهْـدَاقَـاتِّـلْ عِّ
 

 :استغراق المعاني بلفظة "كُلٍ " حال خطاب الأمَّة
مول والعموم:  أوَّلًا: ألفاظ الشُّ

اعر  مول والعمومكثيرًا ما يستخدم الشَّ ، ويعني بها  ألفاظًا تدلُّ على الشُّ
مان والأحقاب مطلَق المكان ومطلَق الزَّمان، مثل: )الوجود والكون والبسيطة والزَّ 

 والتَّاريخ والأجيال(، على هذا النَّحو: 
اعر:  ]قصيدة: أخي في الجزائر[  لفظة )الوجود(، في قول الشَّ

ي فِّـي الْجَـزَائِّـرْ.. كَـافِّـحْ وَثَـابِّـرْ  ــنْ أَنْ نَــهُــــزَّ الْـــوُجُـــودَا ** أَخِّ  وَلَابُـــدَّ مِّ
اعر:  ة: لن ننسى بطلة الجزائر جميلة[]قصيد ولفظة )الكون(، في قول الشَّ

 قَدْ تَـغَـنَّى الْـكَـوْنُ عَـنْهَا ** مُــــنْــــذُ أَيَّــــامٍ قَــــلِّـــيـــلَــــةْ 
اعر:  ]قصيدة: دَعِ الحرب ما بيني وبينكَ لِلْعِدَا[ ولفظة )البسيطة(، في قول الشَّ

نَّا لِّتَحْيَا بِّلَادُهُ ** وَيَ  ـيـطَـةِّ سَــي ِّـــدَايَمُوتُ الْـفَـتَـى مِّ  ـغْــدُ بِّـأَحْــشَـاءِّ الْـبَـسِّ
اعر:  ]قصيدة: أخي في الجزائر[ ولفظة )الزَّمان(، في قول الشَّ
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ي فِّـي الْجَـزَائِّـرْ.. كَـافِّـحْ وَثَـابِّـرْ  ـــيـــكَ دَوْحُ هَــــذَا الـــزَّمَـــانَـــا ** أَخِّ  وَمَـــاضِّ
 ]قصيدة: دَعِ الحرب ما بيني وبينكَ لِلْعِدَا[ اعر:ولفظة )الأحقاب(، في قول الشَّ 

يلُ الْعُـرُوبَةِّ شَامِّخًا ** وَيَبْقَى عَلَى الْأَحْقَابِّ صَرْحًا مُشَيَّدًا  يَتِّيهُ بِّـهِّ جِّ
اعر:  ]قصيدة: دَعِ الحرب ما بيني وبينكَ لِلْعِدَا[ ولفظة )التَّاريخ(، في قول الشَّ

ـلَا  َعْـدَاءِّ السَّ تْ لأِّ يخِّ نَصْـرًا مُخَـلَّـدَاتَصَدَّ  مِّ جُـنُودُهُ ** فَـأَمْـلَتْ عَـلَى التَّـارِّ
اعر:  ]قصيدة: دَعِ الحرب ما بيني وبينكَ لِلْعِدَا[ ولفظة )الأجيال(، في قول الشَّ

رْنَ مُيَّ   دَا؟! وَهَــلْ تَـجْـحَـدُ الْأَجْــيَــالُ آثَـارَ ثَــوْرَةٍ ** أَطَاحَتْ عُرُوشَ الْبَغْيِّ إِّذْ صِّ
 ثانيًا: استغراق المعاني بلفظة )كلٍ (:

أن العامِ  لقضايا الأمَّة العربيَّة الإسلاميَّة، فإنَّه   اعر بالشَّ وحين يهتمُّ الشَّ
مول والعموم ه إلى الأمَّة يجب يستخدم لفظة "كُلٍ "؛ لإفادة الشُّ ، وكأنَّ الخطاب الموجَّ

لوحدة، فيجب ألاَّ يَنِدَّ عن المجموع أحدٌ حتَّى لا أن يكون عامًّا؛ لأنَّه خطاب التَّـنَادِي با
رُودِ، ومن الْهَدْيِ النَّبويِ  ما رُوي عن أبي  تَحْدُثَ الْـفُـرْقَةُ، فقد حَذَّرَتِ العرب من الشُّ

رْدَاءِ  يقول:  -صلَّى الله عليه وسلَّم–أنَّه قال: سمعتُ رسول الله  -رضي الله عنه –الدَّ
يَةَ""...فَعَلَيْكُمْ بِّا ئْبُ مِّنَ الْغَنَمِّ الْقَاصِّ ارِدَةَ(، (39)لْجَمَاعَةِّ، فَإِّنَّمَا يَأْكُلُ الذ ِّ ، )أي: الشَّ

ياسة،  قَـتْهُ السِ  اعر أدبيَّات تراثه العربيِ  يدلِ ـل على أنَّ الثَّـقافة قد تجمع ما فَـرَّ وَتـَمَـثُّـلُ الشَّ
 ما أَفْسَدَتْهُ الحرب. وأنَّ الأدب قد يُصْلِحُ 

اعر: استغراق الزَّمانففي   ]قصيدة: أخي في الجزائر[ ؛ جملة )فِي كُلِ  حِينْ(، يقول الشَّ
ــيــنْ  ـــمَـــاكَ الْأَمِّ ــــيـــنْ ** أَصُــــونُ تُـــــرَاثَ حِّ ـــي وَرَاءَكَ فِّـــي كُـــــل ِّ حِّ  وَا ِّن ِّ

اعر:؛ جملة )فِي كُلِ  وَ استغراق المكانوفي   ]قصيدة: أخي في الجزائر[  ادِي(، يقول الشَّ
ي فِّـي الْجَـزَائِّـرْ.. كَـافِّـحْ وَثَـابِّـرْ   وَتُـــعْـــلِّــنُ صَــوْتَـــكَ فِّــي كُــل ِّ وَادِّي ** أَخِّ

اعر:   ]قصيدة: دَعِ الحرب ما بيني وبينكَ لِلْعِدَا[وجملة )مِنْ كُلِ  بُقْعَةٍ(، يقول الشَّ
ـيـنًـا وَمَــرْصَــدَا وَهَـبَّتْ لِّ  تْ لَـهُ فِّــيـهَـا كَـمِّ  لْاسْتِّـعْـمَارِّ مِّنْ كُل ِّ بُـقْـعَـةٍ ** أَعَــدَّ

اعر:   ]قصيدة: دَعِ الحرب ما بيني وبينكَ لِلْعِدَا[وجملة )فِي كُلِ  قُطْرٍ(، يقول الشَّ



                                (م2020 ديسمبر –أكتوبر) 57ع                   سويف بني جامعة – الآداب كلية مجلة        

    ( )بحوث اللغة العربية                                                                                           القسم الثالث 

   235 

 

ـدَامٍ لَـنْ يَـطُــولَ لَـهُ مَـدَى؟!أَلَـمْ تَــرَهُـمْ فِّـي كُـل ِّ قُـطْـرٍ تَــرَقَّــبُـوا ** زَوَالَ   صِّ
( بالإفراد، وجملة )كُلَّ حُقُوقِهِ( بالجمع، استغراق القيمة الإيجابيَّةوفي  ؛ جملة )كُلَّ حَقٍ 

اعر:   ]قصيدة: دَعِ الحرب ما بيني وبينكَ لِلْعِدَا[يقول الشَّ
ـنْـهُــمْ كُــلَّ حَــقٍ  بِّـــقُــــوَّةٍ  دَا  وَتَــنْــزَعُ مِّ ـي أَضَـاعَ وَبَــدَّ ـعُ مَـا الْــبَـاغِّ  ** وَتُـــرْجِّ

عْـبِّ كُـلَّ حُـقُـوقِّـهِّ ** لِّـــيَـــبْـــلُــغَ قَـــدْرًا مَــا أَعَــــزَّ وَأَمْـــجَـــدَا تْ لِّهَـذَا الشَّ  فَـرَدَّ
لبيَّةوفي استغراق  اعر:القيمة السَّ : أخي في ]قصيدة ؛ جملة )كُلِ  جائرٍ(، يقول الشَّ

 الجزائر[
ي فِّـي الْجَـزَائِّـرْ.. كَـافِّـحْ وَثَـابِّـرْ  ــــنْ كُـــل ِّ جَــائِّـــرْ ** أَخِّ رْ بِّــلَادَكَ مِّ  وَحَـــــر ِّ

اعر:  ]قصيدة: لن ننسى بطلة الجزائر جميلة[ وجملة )كُلَّ حِيلَةٍ(، يقول الشَّ
ــيـلَـةْ لَمْ تَـدَعْـهُـمْ فِّي هَــنَـاءٍ ** أَفْــقَـــدَتْـ  ـهُــمْ كُــلَّ حِّ

اعر:   ]قصيدة: لن ننسى بطلة الجزائر جميلة[ وجملة )كُلَّ عِبْءٍ(، يقول الشَّ
ــبْءٍ ** مُــنْـــذُ أَيَّـــامِّ الــطُّـــفُــولَـةْ  ــلَــتْــهُــمْ كُـلَّ عِّ  حَـمَّ

اعر:   وبينكَ لِلْعِدَا[]قصيدة: دَعِ الحرب ما بيني وجملة )كُلَّ مَكِيدَةٍ(، يقول الشَّ
ـــيــهَــا أَعَـــدَّ وَأَرْصَــدَا ـيـنَ كُـلَّ مَــكِّــيــدَةٍ ** لَـهَــا كَــانَ بَـاغِّ  فَـأَحْــبَــطَ لِّـلْـبَـاغِّ

اعر:   ]قصيدة: دَعِ الحرب ما بيني وبينكَ لِلْعِدَا[وجملة )كُلَّ رِيحٍ(، يقول الشَّ
ــبَ عَـــنَّــا كُــلَّ  خَـــرْنَــاهَـا لِّــتَـــنْـــفَـــعَـــنَـا غَـــدَالِّــيُــذْهِّ يــحٍ وَقُـــوَّةٍ ** أَرَانَـا ادَّ  رِّ

اعر:   ]قصيدة: دَعِ الحرب ما بيني وبينكَ لِلْعِدَا[وجملة )مِنْ كُلِ  رِجْسٍ(، يقول الشَّ
عْ   بُ أَنْـدَى وَأَرْغَـدَاوَقَدْ طَهُرَتْ مِّنْ كُل ِّ رِّجْسٍ أَصَابَهَا ** وَأَضْحَى عَـلَيْهَا الشَّ

( على   اعر يخاطب الأمَّة بالخطاب العامِ  مستخدِمًا لفظة )كُلٍ  ولاينفكُّ الشَّ
لفظة  مدار القصيدة، لكنَّه يلجأ إلى المخالفة اللَّفظيَّة في آخِرِ أبياتها باستخدامه 

رها، فيما يُعَدُّ حسن خاتمةٍ  ؛ لأنَّها لغرابتها وقلَّة )طُـرًّا(، على سبيل الْـفَـرَادَةِّ فلم يكر ِّ
(-استخدامها  تُحْدِثُ دهشةً لدى المتلقِ ي، فتدفعه إلى إثارة  -مقارَنةً بنظيرتها )كُلٍ 

اعر، وهو الوحدة والتَّماسُك  الذِ هن في الوقوف على الخطاب الَّذي يَـتـَغَـيَّاهُ الشَّ
 والاصطفاف لدى العرب جميعًا. 
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اعر في ختام استغراق ا  ]قصيدة: دَعِ الحرب ما بيني وبينكَ لِلْعِدَا[لمعاني: فيقول الشَّ
دَا  وَعَــزَّتْ بِّـأَبْـطَـالِّ الْـعُـرُوبَـةِّ وَحْـدَةٌ ** بِّهَا صَارَ شَمْـلُ الْعُـرْبِّ طُــرًّا مُوَحَّ

 الحذف والتَّـقدير من بلاغة الإيجاز:
اعر إلى بلاغة الإيجاز بالحذف والتَّـقدير، حيث  مير  يأتي يَعْمَدُ الشَّ الضَّ

ياق اللُّغويِ  أو   دون عَوْدٍ على اسمٍ ظاهرٍ  ، بل يُترك للمتلقِ ي تأويله من السِ  ِ في النَّص 
 . ِ الأدبيِ  ، أي: يملأ المتلقِ ي فجوات النَّص   الإدراك العقليِ 

عْمَ الْعَبْدُ إِّنَّهُ أَوَّابٌ* ﴿ : -تعالى–ففي قوله  إِّذْ  وَوَهَبْنَا لِّدَاوُودَ سُلَيْمَانَ نِّ
كْرِّ رَب ِّي   يَادُ* فَقَالَ إِّن ِّي أَحْبَبْتُ حُبَّ الْخَيْرِّ عَنْ ذِّ افِّنَاتُ الْجِّ ي ِّ الصَّ عُرِّضَ عَلَيْهِّ بِّالْعَشِّ

وقِّ وَالْأَعْنَاقِّ  وهَا عَلَيَّ فَطَفِّقَ مَسْحًا بِّالسُّ * رُدُّ جَابِّ ]سورة ص~/   ﴾حَتَّى تَوَارَتْ بِّالْحِّ
لام– سليمان ، نجد أنَّ نبيَّ الله[33 -30الآيات  عندما استعرض الخيل،  -عليه السَّ

مس، فشغلَتْهُ  فالمراد بالخيرِ الخيلَ، وكان يستعرضها بعد وقت العصر حتَّى غربَتِ الشَّ
يف،  -تعالى -عن ذكر الله  ونسي أن يصلِ ي، أمر بضرب سوقها وأعناقها بالسَّ

مير المستتِر وتقديره )هي( في الفعل )توارَتْ( يعني  مس. والضَّ  الشَّ
لَوْ كَانَ فِّيهِّمَا آلِّهَةٌ إِّلاَّ اُلله لَفَسَدَتَا فَسُبْحَانَ اللهِّ رَب ِّ  ﴿: -تعالى –وقوله 
فُونَ  مير التَّـثنية )هما( الواقع في محلِ  [22]سورة الأنبياء/ الآية  ﴾الْعَرْشِّ عَمَّا يَصِّ ، فضَّ

م –اء والأرض(. وقوله جرٍ  كاسمٍ مجرورٍ، بعد حرف الجرِ  )في(، يعود على )السَّ
مير المستتِر في [83]سورة الواقعة/ الآية  ﴾فَلَوْلَا إِّذَا بَلَغَتِّ الْحُلْقُومَ ﴿: -تعالى  ، فالضَّ

وح(.  الفعل )بلغَ( بوصفه فاعلًا تقديره )هي( يعود على )الرُّ
مير باب التَّـأويل، كضمير )الهاء( في قوله  :  -تعالى –ويفتح عَوْدُ الضَّ

مَاوَاتِّ بِّغَيْرِّ عَمَدٍ تَرَوْنَهَا اُلله الَّذِّي﴿ ، فإمَّا أن يعود [2]سورة الرَّعد/ الآية  ﴾رَفَعَ السَّ
ماوات بدون عمدٍ في بنائها، أو يعود  ماوات(، والمعنى: نرى السَّ مير على )السَّ الضَّ
ماوات ذات عمدٍ في بنائها لكنَّنا لا نرى هذه  مير على )العمد(، والمعنى: السَّ الضَّ

 .العمد 
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مير المتَّصل بالفعل )نالَ(، من قول  وبإعمال القياس فالمراد بـ)الهاء( الضَّ
هادة(، حيث يقول:  اعر: )فَمَا نَالَهَا(، هو )الشَّ  ]قصيدة: أخي في الجزائر[ الشَّ

ي فِّـي الْجَـزَائِّـرْ.. كَـافِّـحْ وَثَـا  بِّـرْ فَــمَـا نَـالَـهَـا غَــيْــرُ مَــنْ لَا يُــبَـالِّـي ** أَخِّ
اعر  ، فغنيٌّ أسلوب الن ِّداء )أخي(، بحذف أداة الن ِّداءكما يستخدم الشَّ

عند أمن   -عامَّةً -عن البيان أنَّ لفظة )أخي( تُعرب منادًى وليسَتْ مبتدأً، والحذف 
اللَّبْسِ أولى لأنَّه من الإيجاز، والإيجاز أَدْخَلُ في دُرُوبِ البلاغة، ودلالته القرب من  

اع ر، لدرجةٍ أُسْـقِطَتْ فيها الأداة حتَّى لا تكون بمنزلة الواسطة بين المنادِي قلب الشَّ
اعر ليذكر أداة النِ داء )يا(؛ ليُستدلَّ على المحذوف  والمنادَي عليه، ثمَّ يعود الشَّ
د المذكورُ المحذوفَ، ثمَّ يجعل عنوان القصيدة هو ثاني شطرٍ فيها،  بالمذكور، أو ليؤكِ 

 دة: دَعِ الحرب ما بيني وبينكَ لِلْعِدَا[]قصيحيث يقول: 
ي يَا شَـقِّـيـقِّي فِّي الْعُرُوبَةِّ وَالْـفِّـدَاءِّ ** دَعِّ الْــحَــرْبَ مَـا بَـــيْـــنِّـي وَبَـــيْـــنَـــكَ لِّــلْــعِّ   ــدَاأَخِّ

فمن بلاغة الأسلوب القرآني ِ 
بَادِّي ﴿: -تعالى -، قوله (40) وَا ِّذَا سَأَلَكَ عِّ

نُوا بِّي لَعَلَّهُمْ عَن ِّي فَإِّ  يبُوا لِّي وَلْيُؤْمِّ ي إِّذَا دَعَانِّ فَلْيَسْتَجِّ اعِّ يبُ دَعْوَةَ الدَّ يبٌ أُجِّ ن ِّي قَرِّ
رط كعادته فعل الأمر [186]سورة البقرة/ الآية  ﴾يَرْشُدُونَ  ، حيث لم يَرِدْ في جواب الشَّ

نَّما أراد أن يعبِ ر بتركيبٍ مُغَايِـ اعي )قُـلْ( أو )فَـقُـلْ(، وا  رٍ؛ لانتفاء الواسطة بين الدَّ
رعة في  نَّما اقترن الجواب بـ)الفاء( مباشَرةً )فإنِ ي قريبٌ(؛ لإفادة السُّ والمجيب، وا 

 استجابة الدُّعوة.
 استلهام الأعلام لتشخيص البطولة "جميلة بو حريد.. نموذجًا":

هداء والأبطال، وخلَّدَتِ القصا ئد حفل المشهد الجزائريُّ بقصص الشُّ
ةً، فقد نظم شاعر الثَّورة الجزائريَّة مفدي زكريَّا في  عوب عامَّةً وللنَّشء خاصَّ سيرهم للشُّ

اعد"القاعة التَّاسعة من سجن بربروس، قصيدته  ، في اللَّيلة الثَّامنة عشرة  "الذَّبيح الصَّ
ل أوَّ  "أحمد زبانا"م(، وفي أثناء تنفيذ حكم الإعدام على 1955من شهر يوليو سنة )

نَ المقصلة الاستعماريَّة، حيث يقول في رثائه  :(41) شهيدٍ دَشَّ
ــيـحِّ وَ  ـيـدَاقَـامَ يَــخْــتَــالُ كَـالْــمَــسِّ  ئِّــيــدًا ** يَـتَـهَـادَى نَـشْـوَانَ يَـتْــلُو الـنَّـشِّ
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يدَا ـبَاحَ الْجَـدِّ ـ  )م(  ــفْـلِّ يَـسْـتَـقْـبِّـلُ الـصَّ مَ الثَّـغْـرِّ كَالْـمَـلائِّـكِّ أَوْ كَالط ِّ  بَاسِّ
ــخًــا أَنْـــفُــهُ جَـــلَالًا وَتِّـــيـــهًـــا ** رَافِّـــعًـــا رَ  ــي الْــخُــلُـودَاشَــامِّ  أْسَــهُ يُـــنَــاجِّ

ـيدَا هَـا الْـفَـضَاءَ الْـبَـعِّ ــلَ زَغْـــرَدَتْ تَـمْــ  )م(  ــلَُْ مِّنْ لَحْـنِّ  رَافِّــلًا فِّـي خَــلَاخِّ
مَاوَاتِّ قَدْ حَفِّظْنَا الْعُ   هُودَايَـا "زَبَـانَـا" أَبْــــلِّـــغْ رِّفَـــاقَـــكَ عَـــنَّــا ** فِّي السَّ

تي شاركن في   جميلة بو حريدوَتُعَدُّ  )أو: بو حيرد( من المناضِلات اللاَّ
، وقد وُلِدَتْ في حيِ  1954الثَّورة الجزائريَّة سنة ) م(، في أثناء الاستعمار الفرنسيِ 

م(، وانضمَّتْ إلى جبهة التَّحرير الوطنيِ   1935القصبة بمدينة الجزائر العاصمة سنة )
م(، بعد إصابتها برصاصةٍ في الكتف وسقطَتْ 1957وقُبض عليها سنة )الجزائريَّة، 

لَتْ إلى فرنسا، ثمَّ أُطلق  ة ثلاث سنواتٍ، وَرُحِ  جن لمدَّ تنزف، وَاقْـتِـيـدَتْ للتَّعذيب في السَّ
 سراحها مع باقي المناضِلين. 

عر في مدحها أشوجميلة بو حريد هي أيقونة الثَّورة الجزائريَّة،  به جاء الش ِّ
م للنَّشء اعر فرغليُّ لقصيدة "لن ننسى بالنَّشيد، الَّذي يمكن أن يُقدَّ ؛ حيث اختار الشَّ

بطلة الجزائر جميلة" بحرًا أحاديَّ التَّـفعيلة هو بحر الرَّمَلِ وتفعيلته )فاعلاتن(، وهو  
ريعة الَّتي تـَدْرَأُ الملل وتنمِ ي مَلَكَةَ ا لحفظ، وامتازَتْ جمله سَيْلٌ متدفِ قٌ من النَّغمات السَّ

كل المجزوء للبحر الَّذي يتناسب معها، قائلًا في مطلعها:  وتراكيبه بِالْقِصَرِ فاختار الشَّ
 ]قصيدة: لن ننسى بطلة الجزائر جميلة[

يلَةْ  " الْأَصِّ يدِّ رِّ ــيــلَــةْ" ** بِّنْتِّ "بُو حِّ كْــرَى "جَــمِّ هِّ ذِّ  هَــذِّ
 ** وَقْــفَــةً كَـانَــتْ نَــبِّــيـلَـةْ؟! كَـيْـفَ نَـنَـسَـاهَا وَنَـنَـسَى 

 قَدْ تَـغَـنَّى الْـكَـوْنُ عَـنْهَا ** مُــــنْــــذُ أَيَّــــامٍ قَــــلِّـــيـــلَــــةْ 
ـيلَةْ"؟!  يْـنَا ** مَا بِّهِّ قَامَتْ "جَـمِّ  كَـيْـفَ نَنَسَى إِّنْ نَسِّ

ــــدَّ قُـ يـنَـمَـا شَـنَّـتْ هُـجُـومًا ** ضِّ ـــيـــلَــــةْ حِّ  ــــوَّاتٍ دَخِّ
عريُّ على  ؛ كالأخذ الأبعاد الأخلاقيَّة والتَّربويَّةكما تركَّز خطابه الشِ 

بالأسباب والحيلة والتَّضحية، الَّتي تسهم في إكمال منظومة القيم من خلال استعراض 
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خصيَّة الممدوحة اعر يَرُومُ تربية النَّابِتَ جوانب البطولة في الشَّ ةِ على قيم البطولة ، فالشَّ
]قصيدة: لن ننسى بطلة الجزائر  الَّتي خلَّفها له آباؤه وأجداده، قائلًا على لسان البطلة: 

 جميلة[
 ثُــــمَّ قَـــالَــــتْ: لَا أُبَـــالِّـــي ** إِّنْ أَمُــتْ يَــوْمًـا قَــتِّـيـلَـةْ 

 ــا ذَلِّــيـلَـةْ لَسْتُ أَرْضَى عَنْ بِّلَادِّي ** أَنْ تُـــرَى يَـــوْمً 
ــيـلَـةْ  ـــي ** أَنْ أُرَى يَـــوْمًــا بَــخِّ دَتْــــنِّ ـــهَـــا مَــــا عَـــوَّ  إِّنَّ
يـهَـا ** تِّــلْـكَ أَخْـلَاقِّـي الـنَّـبِّـيـلَـةْ  ـي أَفْـــتَــدِّ  بَــلْ بِّــرُوحِّ

ـي ** ثُـمَّ أَعْـطَـتْــنِّـي ا ـيـلَةْ عَــلَّـمَــتْــنِّـي أَنْ أُضَــح ِّ  لْـوَسِّ
يـلَةْ  ذِّ ــي مَـــهْـــمَــا أُلَاقِّــــي ** لَـسْـتُ أَرْضَـى بِّـالـرَّ  إِّنَّـــنِّ

اعر من الحديث على لسان شخصيَّة البطلة في طيَّات   وينتقل الشَّ
اعر ذاته، كتوسيعٍ لدائرة الخطاب لتشمل أخاه  القصيدة، إلى الحديث على لسان الشَّ

، فالجملة بحسن الخروج أو حسن التَّخلُّصطار، في شكلٍ أشبه العربيَّ في شتَّى الأق
المفصليَّة الَّتي يُستهلُّ بها خطاب جميلة هي الجملة الفعليَّة؛ حيث الفعل الماضي 
مير المستتِر )هي(؛ ليُنسب إليها مقول القول بتمامه، ثمَّ الجملة  )قالَتْ( وفاعله الضَّ

اعر هي جملة النِ داء )يا أخي(، حيث المنادَى   المفصليَّة الَّتي يُستهلُّ بها خطاب  الشَّ
المسند إلى ضمير المتكلِ م )الياء(؛ ليُنسب إليه توجيهه أبناء أمَّته، ولمَّا كان الخطاب 
؛  ِ اعر أن يستخدم أداة النِ داء )يا(، مع ذكرها الاستهلاليِ  في النَّص  عامًّا اقتضى الشَّ

اعر ، في ذلك التَّ لمناسبة مقام العموم وجيه الَّذي عَابَتْهُ المباشَرة أحيانًا، ولم يخرج الشَّ
ا على بساط المدح، قائلًا:  من غرضٍ شعريٍ  إلى غرضٍ آخَرَ، فمازال الحديث ممتدًّ

 ]قصيدة: لن ننسى بطلة الجزائر جميلة[
يلَةْ"  ـثْـلِّـي** لَا تَـلُمْـنِّـي فِّي "جَمِّ ـي إِّنْ كُـنْـتَ مِّ  يَا أَخِّ

ــيـهِّ الْـبُـطُــولَـةْ إِّنَّــهَــا   قَـامَــتْ بِّـأَسْــمَــى ** مَـا نُسَــم ِّ
ـيَـاتِّ ** الْــغُـــر ِّ أَمْـــثَــالًا جَـلِّـيـلَـةْ  ـلَـتْ بِّـالتَّــضْـحِّ  سَجَّ
يــنَ ** الْــغُــشْـمِّ أَهْـوَالًا ثَـقِّــيـلَـةْ   أَنْـــزَلَــتَ بِّـالْــمُــعْــتَـدِّ
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ـيـنَـمَـا رَامَـتْ وُصُـولَهْ دَاهَـمَـتْـهُـمْ  ـمَاهُمْ ** حِّ  فِّي حِّ
ــيـلَـةْ   لَمْ تَـدَعْـهُـمْ فِّي هَــنَـاءٍ ** أَفْــقَـــدَتْــهُــمْ كُــلَّ حِّ
ـــرَاكٍ ** مُـحْـكَـمَـاتٍ فِّي سُهُـولَةْ   أَوْقَــعَــتْـهُــمْ فِّـي شِّ

ــبْءٍ ** مُــنْـــذُ  ــلَــتْــهُــمْ كُـلَّ عِّ   أَيَّـــامِّ الــطُّـــفُــولَـةْ حَـمَّ
يلَةْ  جْنِّ نَزِّ  مَا اسْتَرَاحَ الْقَوْمُ حَتَّى ** وَهْيَ فِّي السَّ

خصيَّة الممدوحة، مثل: )أصيلةٌ ونبيلةٌ   اعر صفات الشَّ د الشَّ وبعد أن عدَّ
وجليلةٌ(؛ تجسيدًا للقيم وتقريبها للنَّشء، يتجلَّى تصوير البطولة في تضحية جميلة بو  

جن، بعد ذلك حر  الَّذي تجاذبه طرفاه،  المشهد الحواري ِّ يد في إلقائها داخل غَيَاهِبِ السَّ
اعر،  ل: الحكي البطوليُّ على لسان جميلة، الثَّاني: خطاب الأمَّة على لسان الشَّ الأوَّ

نَّشء في شكلٍ أدبيٍ  رَاقٍ يجمع بين توثيق التُّراث الثَّوريِ  الجزائريِ  وتوظيفه التَّربويِ  لل
 المعاصر.

اعرُ  لاليَّةَ للمشترك اللَّفظي ِّ كذلك يستخدم الشَّ ؛ حيث يوظِ ف  الطَّاقةَ الد ِّ
حيح، فلفظة )جَمِيلَةٍ( ذات دلالةٍ لغويَّةٍ  -م  -الجذر اللُّغويَّ )ج ل( الثُّلاثيَّ المجرَّد الصَّ

اعرُ عامَّةٍ، كقيم )الخير والحقِ  والعدل...(، وذات دلالةٍ سياقيَّةٍ خاصَّ  ةٍ، فيقصد الشَّ
خصيَّة  عبد المجيد فرغليُّ المناضِلةَ الجزائريَّةَ جميلة بو حريد، وكأنَّه يُلْمِحُ إلى أنَّ الشَّ
موضع المدح لها من اسمها نصيبٌ، فيستخدم اللَّفظة اسمًا ووسمًا في آنٍ، حيث 

قةٍ -يقول  ]قصيدة: لن ننسى بطلة الجزائر جميلة[: -من أبياتٍ متفرِ 
يلَةْ هَــ " الْأَصِّ يدِّ رِّ ــيــلَــةْ" ** بِّنْتِّ "بُو حِّ كْــرَى "جَــمِّ هِّ ذِّ  ذِّ

ـيلَةْ"؟!  يْـنَا ** مَا بِّهِّ قَامَتْ "جَـمِّ  كَـيْـفَ نَنَسَى إِّنْ نَسِّ
ـيـلَـةْ" ـثْـلِّـي** لَا تَـلُمْـنِّـي فِّي "جَـمِّ ي إِّنْ كُـنْتَ مِّ  يَا أَخِّ

لاليَّةَ  اعر الطَّاقةَ الد ِّ للمشترك اللَّفظي ِّ يُعَدُّ سمةً أسلوبيَّةً  واستخدام الشَّ
؛ كما في لفظة )جَمَالٍ( ذات دلالةٍ لغويَّةٍ عامَّةٍ، كقيم )الخير والحقِ  والعدل...(، له

اعرُ عبد المجيد فرغليُّ الرَّئيسَ جمال عبد  ةٍ، فيقصد الشَّ وذات دلالةٍ سياقيَّةٍ خاصَّ
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، إذ شبَّهه بِاللَّيْثِ )الأسد( الَّذي رَوَّعَ مخالفيه، الَّذين شبَّههم بِالظِ بَاءِ  (42) النَّاصر
فة   -مفردها: ظَبْيٌ  -)الغزلان  بةً، حيث يقصد الْعَلَمَ والصِ  لالة مركَّ ظَبْيَةٌ(، وقد تكون الدِ 

اعر  معً  ماء[: -من بيتيْنِ غير متعاقبيْنِ -ا، يقول الشَّ  ]قصيدة: وحي السَّ
ـبَـاءُ؟! ـنْهُ الـظ ِّ يعَ مِّ ـدْتِّ "جَمَالًا" ** وَهْـوَ كَـالـلَّـيْـثِّ رِّ ـصْـرُ هَـلْ شَهِّ  إِّيـهِّ يَا مِّ

ــمْ ** هَــلْ لَهُــمْ مَـ بَـــتْــهُ يَــدُ الْـقَـــضَـاءِّ عَــلَــيْـهِّ  ا بِّــهِّ يُـــرَدُّ الْــقَــضَـاءُ؟!صَــوَّ
اعر:  ]قصيدة: في القنال[ ويقول الشَّ

" يَاؤُهَا مِّنْ "جَمَالِّ  وَطَـلَعْتُمْ كَوَاكِّبًا فِّي سَمَاهَا ** مُسْتَمَدٌّ ضِّ
اعر:  ]قصيدة: عرش طغيانٍ يزول[ ويقول الشَّ

ـيـلَـةً تُــرْجَى مَــرَاقِّــيـهَـا  وَارْتَــاعَ "فَــارُوقُ" لَـمَّـا أَنْ رَأَى خَـــطَــــرًا ** ــدْ حِّ  وَلَـمْ يَـجِّ
ــي تِّــيـهَـا   وَضَاقَتِّ الْأَرْضُ فِّي عَيْنَيْهِّ وَاضْطَرَبَتْ ** أَمَــامَــهُ وَ"جَــمَــالٌ" يَـــزْدَهِّ

اعر    ]قصيدة: العبقريُّ جمال[: -من بيتيْنِ غير متعاقبيْنِ -ويقول الشَّ
ئِّـــيسُ الْــعَـــبْـــقَــــرِّيُّ "جَـــمَـــالُ"؟!وَمَـــنِّ الَّـــذِّي حَ   ــازَ الْـــمَـــكَــارِّمَ كُـــلَّــهَــا ** إِّلاَّ الــرَّ

عٍ ** إِّلاَّ وَلَاحَ عَـــــــلَــــى ثَــــــــرَاهُ "جَـــــــمَـــــــالُ"  هَوَ شَمْسُ مِّصْرَ وَمَا بَدَا فِّي مَوْضِّ
اعر ضمير المخاطَبة المفرَدة المؤنَّثة   ووفقًا للآليَّة ذاتها، يضيف الشَّ

)كِ(، إلى الاسم الظَّاهر )جمال(؛ فيعني بهاء وجه الوطن كدلالةٍ عامَّةٍ، وزعيم الوطن  
ةٍ، فيقول:   ]قصيدة: عزم الأحرار[ كدلالةٍ خاصَّ

ينَا " رَاعِّ  وَأَعَـادَ شَـبَـابَـكِّ إِّصْـلَاحُ ** مَادَامَ "جَمَالُكِّ
اعر فرغليِ  على المناضِلة جميلة بو حريد، فقد ولم يقتصر  استلهام الشَّ

ياسي ِ    -1899) عبَّاس فرحات أهدى قصيدته "أخي في الجزائر" إلى الزَّعيم السِ 
س 1985 م(، عضو جبهة التَّحرير الوطنيِ  إبَّان حرب التَّحرير الجزائريَّة، ومؤسِ 

، وأ يمقراطيِ  للبيان الجزائريِ  ل رئيسٍ للحكومة الجزائريَّة المؤقَّـتة )الاتِ حاد الدِ    -1958وَّ
ل 1961 ؛ ليكون أوَّ م(، وعند استقلال الجزائر انتُخب رئيسًا للمجلس الوطنيِ  التَّشريعيِ 

عبيَّة.  يمقراطيَّة الشَّ  رئيس دولةٍ للجمهوريَّة الجزائريَّة الدِ 
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ئيسَ الثَّاني للجزائر المستقلَّ  اعرُ فرغليُّ الرَّ   هوَّاريَّ بو مدين ة وذكر الشَّ
وبة، الَّذي قاد انقلابًا عسكريًّا  1978 -1932) م(، واسمه الحقيقيُّ محمَّد إبراهيم بو خرُّ

م(، مشيدًا بدوره في بناء 1978 -1965ضدَّ أحمد بن بِلَّةَ؛ ليصير رئيسًا للجزائر )
اعر:  ]قصيدة: دَعِ الحرب ما بيني وبينكَ لِلْعِدَا[  الجزائر، يقول الشَّ

ــرِّ شَــيَّــدَا " الْـهُــمَـامُ وَصَـحْـبُـهُ ** يَــقُــودُونَ شَــعْـــبًـا لِّــلْــمَــفَــاخِّ  وَمَا زَالَ "هَــوَّارِّيُّ
ـ  ـدَاوَسَـارَتْ إِّلَـى الْـمَـجْـدِّ الْــجَــزَائِّــرُ حُــرَّةً ** تَـــدُكُّ قِّـــلَاعَ الْــبَــغْـيِّ لَا تَــرْهَــبُ الْــعِّ
ياسة الفرنسيَّ  اعرُ فرغليُّ القائدَ العسكريَّ ورجلَ السِ  شارل كما ذكر الشَّ

ة عشر سنواتٍ منذ 1970 -1890) ديجول م(، ورئيسَ الجمهوريَّة الفرنسيَّة الأسبق مدَّ
ه سنة )1959سنة ) عب الفرنسيُّ في مظاهراتٍ ضدَّ م(، 1968م(، حيث خرج الشَّ

م(، وقد عُرف بمناوراته  1969صبه سنة )فأجرى استفتاءً بعده تنحَّى عن من 
اعر منذِرًا بسقوطه:  ]قصيدة: دَعِ الحرب ما بيني وبينكَ الاستعماريَّة ضدَّ الجزائر، يقول الشَّ

 لِلْعِدَا[ 
يـرِّ وَأَوْعَــدَا يـجُــولُ غَـالَى فِّـي الــنَّـذِّ  فَكَمْ صَالَ أَبْطَالُ الْجَزَائِّرِّ فِّي الْوَغَى ** وَدِّ

دَاوَلَــكِّـ ــقُــوطِّ مُـهَــدَّ يـجُــولُ أَضْـحَى بِّـالسُّ رُوا ** وَدِّ  ــنَّـهُــمْ نَـالُـوا الْــمُــنَــى وَتَـحَـــرَّ
اعرُ فرغليُّ رئيسَ مجلس الوزراء الفرنسيِ     جورج بومبيدو كذلك ذكر الشَّ

م( في عهد شارل 1968 -1962م(، الَّذي تولَّى رئاسة الوزارة )1974 -1911)
اعر على لسان شعب 1974 -1969ل، ثمَّ أصبح رئيسًا لفرنسا )ديجو  م(، فيقول الشَّ

يًا الإرادة الاستعماريَّة الفرنسيَّة:  عريَّة: "العروبة وعودة فلسطين"، الجزائر متحدِ  ]المسرحيَّة الشِ 
ل: "العروبة أمام شعب الجزائر تسمع أنينًا في صوتٍ متقط ِ   عٍ"[المشهد الثَّاني من الفصل الأوَّ

ــهَــادِّ ** وَبِّـالْــفِّــدَاءِّ وَصُـنْـتُ عَـهْــدَا  ـيَ بِّـالْـجِّ رْتُ أَرْضِّ  حَـــرَّ
يجُولُ" "بُومْبِّيدُو" تَحَدَّى  جْــتُ فَــرَنْـسَـا رَغْـــمَ مَـا ** "دِّ  خَـــرَّ

اعر، فقد اهتمَّ    ة بالقضيَّة الفلسطينيَّ ونظرًا للبعد العروبيِ  الَّذي تَغَيَّاهُ الشَّ
ولة العربيَّة الوحيدة الَّتي  احة، حيث إنَّها الدَّ بوصفها القضيَّة المعاصِرة الأكبر على السَّ
اعر هذه القضيَّة في ثنايا   ، فوظَّف الشَّ مازالت تَرْزَحُ تحت نَيْرِ الاحتلال الإسرائيليِ 
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، إذ يَنْبَرِي لدعوة العرب إلى تحريرها، كما يحذ ِ  ر من  حديثه عن المشهد الجزائريِ 
لون خطرًا على الوحدة العربيَّة، فيذكر  هيونيَّة الَّذين يشكِ   دافيد بن جوريون أقطاب الصُّ

ل رئيس وزراء للحكومة الإسرائيليَّة، 1973 -1886)   -1898)  وجولد مائيرم( أوَّ
اعر:1978 ]قصيدة: دَعِ الحرب ما  م( رابع رئيس وزراء للحكومة الإسرائيليَّة، يقول الشَّ
 بينكَ لِلْعِدَا[بيني و 

يــهَـــا كَـــيْـــفَ أَصْـــبَـــحَ أَوْ بَـــدَ   ا؟!وَلَمْ تَـبْـقَ إِّلاَّ "جُولْـدَ مَـائِّـيـرُ" كَيْ تَـــرَى ** مَـــآلَ ذَوِّ
ــرُ الْاسْــتِّـــعْــ دَى ** وَيُــبْـــصِّ  ـمَـارُ مَــا كَــانَ أَوْجَـــدَاتَــرَاهُـمْ بِّــعَـــيْـــنَـــيْــهَــا وَيُــدْرِّكُـهَـا الــرَّ

ـهِّ ** أَمِّ ارْتَــــــدَّ مَـــــدْحُــــورًا وَحَــــــلَّ بِّــــــهِّ  بَ حُـلْمِّ ــقَ "بِّــنْ جُــورْيُـونَ" كَـاذِّ  رَدَى؟!أَحَــقَّ
دَاوَحَـاقَ بِّــإِّسْـرَائِّـيـلَ عُــــقْـــبَـى غُـــرُورِّهَــا ** فَـــبَــادَتْ وَحُــــلْ  ـــيــنَ تَـــــبَـــــدَّ ـــعِّ  ــــمُ الــطَّـــامِّ

 
 

 جماليَّة التَّصوير الحواري ِّ بِّأَنْسَـنَةِّ الأشياء:
اعر فرغليُّ مسرحيَّة "العروبة" ، وصدر ضمن مسرحة المناهج كتب الشَّ

ل مرَّةٍ في ديوانه "العملاق الثَّائر"، الَّذي صدرَتْ طبعته الأولى سنة  النَّصُّ المسرحيُّ أوَّ
سة الغنايم قِبلي 1959) نة نفسها على مسرح مؤسَّ م(، وتمَّ تمثيل المسرحيَّة في السَّ

ه  اعر صياغة نصِ  بالاشتراك مع مدرسة الغنايم شرق بمحافظة أسيوط، وأعاد الشَّ
ر الدُّول العربيَّة من إِصْرِ الاستعمار القديم،  1993المسرحيِ  سنة )  م(، بعد تحرُّ

م(، ثمَّ ضمَّها 2007مسرحيَّة دار الكتب والوثائق القوميَّة المصريَّة سنة )وأُودعتْ ال
، ونشرها تـَتِمَّةً لديوان   المحقِ ق إلى خمس مسرحيَّاتٍ أخرى تندرج تحت المسرح التَّعليميِ 
عريَّة الكاملة سنة  "أصداءٌ وأضواءٌ"، الَّذي يمثِ ل الجزء الرَّابع من الأعمال الشِ 

 م(. 2014)
.. وسط المسرح تظهر العروبة نائمةً، يكسوها  المشهد الاستهلالي ِّ  وفي

ن من أعلام الدُّول العربيَّة، وعلى إِثْرِ سماعها ألحانًا، تأخذ  ، المكوَّ زيُّها العربيُّ الرَّمزيُّ
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في التَّحرُّك كأنَّها تستفيق، وبريقٌ ينبعث من أحد جوانب المسرح يلفت انتباه المتلقِ ي، 
ه ال  عروبة خطابها الْمُـفْعَمَ بالأسئلة المجازيَّة إلى أبنائها.وتوجِ 

اعر على لسانها  ]مسرحيَّة: العروبة[ :(43) فيقول الشَّ
 مَــاذَا فَــعَـــلْـــتُــمْ يَــا بَــنِّـيَّ ** لِّــرَفْـعِّ شَـأْنِّـي فِّـي الْـوُجُـودْ؟! 
ــنْ عَــلَـى أَرْضِّ الْـجُــدُودْ؟! ــبِّــيـكُـمْ ** مِّ  هَــلاَّ طَـرَدْتُـمْ غَاصِّ

رَ كُــلُّ قُــطْــرٍ ** مِّنْ طُـغَـاةٍ كَـبَّـلُوهُ بِّالْـقُـيُودْ؟! هَ   ــلاَّ تَــحَــــرَّ
يـــدْ؟!  هَلاَّ رَفَعْتُمْ صَرْحَ مَجْدِّي ** فِّــي الْـــوُجُـــودِّ كَــمَــا أُرِّ

ــي  ـدْ؟!أَنَا أُمُّــكُـمْ لَـوْ تَـعْــلَـمُـونَ ** فَـمَـنْ لِّـمَـجْـدِّي يَــسْــتَــعِّ
اعر صراحةً على أنَّ )العروبة( هي )الأمُّ(، قائلًا: ]قصيدة: دَعِ   وينصُّ الشَّ

 الحرب ما بيني وبينكَ لِلْعِدَا[
ـدَا ـــنَــا ** وَعَـارٌ عَـلَـيْـنَـا أَنْ يُـفَــر ِّقَــنَا الْـعِّ ـي أَنَّ الْـعُــرُوبَـةَ أُمُّ ــرْ أَخِّ  تَـذَكَّ

ي إِّخْوَانَ  رْ أَخِّ  نَا الْعَرَبَ حَوْلَنَا ** يَـذُوبُونَ أَحْـشَاءً عَـلَـيْـنَـا وَأَكْـبُـدَاتَذَكَّ
عريَّة "العروبة وعودة فلسطين"، تحديدًا في   ونتوقَّف عند المسرحيَّة الشِ 
ل، وعنوانه: "العروبة أمام شعب الجزائر تسمع أنينًا في  المشهد الثَّاني من الفصل الأوَّ

حوارٍ بحر الكامل وتفعيلته )متفاعلن(، والمشهد عبارةٌ عن صوتٍ متقطِ عٍ"، وهو من 
( بوصفهم )الأبناء( ، بما يحمله بين )الْعُرُوبَةِّ( بوصفها )الأمَّ(، و)شَعْبِّ الْجَزَائِّرِّ

الحوار من طاقاتٍ رمزيَّةٍ؛ حيث تكون الأمُّ جامعةً أبناءها حانيةً عليهم ناصحةً إيَّاهم، 
د لمجابهة  وهذه هي العروبة الَّتي تجمع شتات الأمَّة، فتدفع أبناء الجزائر إلى التَّوحُّ

المعتدِي، كما تدفع أبناء العرب طُـرًّا إلى مساندة شعب الجزائر لما يربطهم من وَشِيجَةِ 
ثنا زكريَّاءُ، عن   ثنا أبو نُعَيْمٍ، حدَّ العروبة، فالأمَّة وِفْـقَ الْهَـدْيِ النَّبويِ  جسدٌ واحدٌ؛ حدَّ

صلَّى الله –ل: سمعتُهُ يقول: سمعتُ النُّعمان بن بشيرٍ يقول: قال رسول الله عامرٍ قا
، إِّذَا : -عليه وسلَّم  مْ كَمَثَـلِّ الْجَسَدِّ مْ وَتَعَاطُفِّهِّ هِّ مْ وَتَـوَاد ِّ نِّينَ فِّي تَـرَاحُمِّهِّ "تَرَى الْمُؤْمِّ

هَرِّ وَالْ  هِّ بِّالسَّ  .(44)حُمَّى"اشْتَـكَى عُضْوًا، تَـدَاعَى لَهُ سَائِّرُ جَسَدِّ
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اعرُ المشهدَ المسرحيَّ على لسان العروبة، الَّتي تنادي على   ويستهلُّ الشَّ
/ الإنكاري ِّ أبنائها وتتوخَّى أحوالهم، باعتماده على   ، حيث يقول:الاستفهام المجازي ِّ

 الْعُرُوبَةُ:
دَاكَ؟!  شَعْبَ الْجَزَائِّرِّ مَا دَهَاكَ؟! ** مَاذَا أَصَابَكَ مِّنْ عِّ

ــيـعُ أَبْـــنَــائِّ ـ  ي فِّـــدَاكَ قَـلْبِّـي عَـلَـيْــكَ وَمُـهْـجَــتِّـي ** وَجَــمِّ
ـــي ** آسَــى عَــلَــيْـــكَ لِّــمَــا أَرَاكَ  ــــنِّ  مَـــهْــــلًا بُــــنَـــيَّ فَــــإِّنَّ
يـزُ ** فَمَا الَّذِّي يُضْرِّي أَسَاكَ؟! يَ الْغَالِّي الْعَــزِّ  أَنْتَ ابْـنِّ

ما  ويردُّ الأبناء من شعب الجزائر على الأسئلة الإنكاريَّة لأمِ هم العروبة، ب
يعانونه من ملاقاة الهوان والتَّـكبيل بالقيود وآلام الإنهاك واستبداد الطُّغاة، يقول 

اعر:  الشَّ
:  شَعْبُ الْجَزَائِّرِّ

 أُمَّــاهُ لَاقَـــــيْــــتُ الْـــهَــــوَانَ ** وَهَــا أَنَــا كُــــب ِّــــلْــتُ قَـــيْــدَا
 كِّ ** كَــيْ أَبُــــثَّ إِّلَـــيْـــكِّ وَجْـــدَاوَلَـقَـدْ مَـثُــلْـتُ هُـنَا أَمَامَ 

ـكْــتُ جَـهْــدَا ــــنْ ** أَلَــمٍ وَقَــدْ أُنْهِّ يـــكِّ مَـــا أَلْـــقَـــاهُ مِّ  وَأُرِّ
ا  ـدْ فِّـي الْأَمْــرِّ بُــدَّ  أُم ِّي اسْـتَـبَـدَّ بِّيَ الطُّــغَـاةُ ** وَلَـمْ أَجِّ

ـــقْـــدَافَـكَـتَـمْـتُ آلَامِّي بِّـصَـ  دْرِّيَ ** ثُــمَّ عُــدْتُ أَثُـــورُ حِّ
ولم يقف الأبناء من شعب الجزائر عند بَثِ  شكواهم إلى أمِ هم العروبة، 

، وتجميع أشقَّاء الجزائر من أبناء الإيجابيَّة بالثَّورة على المعتدِّيبل يسلكون سبيل 
اعر: العروبة لمساندتها، والتَّسلُّح بروح الإباء حتَّى دَحْ  ، يقول الشَّ  رِ المحتلِ 

ـدَايَ ** بِّمَا اسْتَـطَـعْـتُ وَلَسْتُ أَهْـدَا ـنْ عِّ  وَلَـسَــوْفَ أَثْــأَرُ مِّ
ا يـــــــدُ مَــــــــدَّ ـــــنَـــــايَــــةً وَأُرِّ ــــنْـــــكِّ ** عِّ ـــــاهُ مِّ يـــــدُ يَـــا أُمَّ  وَأُرِّ

خْــوَتِّـيَ: الْـجَـزَ  اقُـولِّـي لإِِّّ ـــــــــــدَّ ــــــــــقَـــــــــتْ وَاللهِّ جِّ  ائِّـرُ ** أُرْهِّ
ا ــبَـهَــا اسْـــتَـــبَــدَّ وا لَــهَــا كَــفَّ الــنَّــجَــاةِّ ** فَــإِّنَّ غَـاصِّ  مُـــدُّ

بَــــاءُ لَـــهَــــا تَـــــصَـ ــنْــهَـــا أَنْ تُــــسَــــل ِّـــمَ ** وَالإِّ ىوَأَرَادَ مِّ  ــــدَّ
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 وَبَدَا يَـقُـولُ لَهَا: اصْمُـدِّي ** بِّنْتُ الْعُرُوبَةِّ سَوْفَ تُـفْدَى
يـدُ ** وَيُــطْـــرَدُ الْـمُـحْـــتَـــلُّ طَــــرْدَا   وَلَـسَــوْفَ تَــبْــلُـغُ مَـا تُـرِّ

بْتِ على أكتاف أبنائها من شعب   وتواصل العروبة الأمُّ دورها في الرَّ
بر في ميدان الكفاح حتَّى يُرْدُوا خَصْمَهُمُ المعتدِي، يقول الجزائر، فتو  صيهم بالصَّ

اعر:  الشَّ
 الْعُرُوبَةُ:

 صَبْـرًا أَيَا شَعْـبَ الْجَزَائِّـرِّ ** إِّنَّ خَصْمَكَ سَوْفَ يُـرْدَى 
ـنْـهُ مَــجْــدَا يـدُ ** وَكَــمْ تَــنُـولُ مِّ  وَلَسَـوْفَ تَـبْـلُغُ مَـا تُـرِّ

هَا الْقَـفْـرَاءُ تَـنْدَى لَــكِّــ ـــي فُـــرْصَـــةً ** مِّنْ بَعْدِّ ـــزْنِّ  نْ أَجِّ
ـدَاكَ وَقُـلْ لَـهُـمْ: ** شَعْبُ الْجَزَائِّرِّ لَيْسَ يَهْدَا  قَـاتِّـلْ عِّ

ويكشف الأبناء من شعب الجزائر لأمِ هم العروبة عن موقعهم في ميدان  
دون، تراهم في قمم الجبال وقيعان  المعركة؛ حيث هم في كلِ  مكانٍ مجاهدون صام

الْوِهَادِ وانبساط الأودية، وعزائمهم صارَتْ صَلْدَةً كَالْفُولَاذِ، والفتيات الْغِيدُ صِرْنَ كَالْأُسْدِ 
رَتِ الجزائر من احتلال فرنسا، ارتقى أبناؤها طَوْدَ العزَّة   وَارِي بَذْلًا وفداءً، ولمَّا حُرِ  الضَّ

اعر:  وسلكوا طريق المستقبل  لإهداء النَّهضة إلى أمِ هم العروبة، يقول الشَّ
:  شَعْبُ الْجَزَائِّرِّ

ــــدٍ ** عَــزْمِّي غَـدَا الْـفُولَاذَ صَـلْـدَا  أَنَــا فِّـــي مَــــكَــــانٍ صَـــامِّ
يَـــتِّـــي عَــلَــنْــدَى بَالِّ وَفِّي الْوِّهَادِّ ** وَبَــيْــنَ أَوْدِّ  أَنَا فِّي الْجِّ

ـيـدِّ  ـــنْـــدٌ وَسُــعْـــدَىغِّ ــيــلَــةٌ هِّ  ي كَأُسْدِّي فِّي الْفِّدَاءِّ ** جَــمِّ
ــهَــادِّ ** وَبِّـالْــفِّــدَاءِّ وَصُـنْـتُ عَـهْــدَا  ـيَ بِّـالْـجِّ رْتُ أَرْضِّ  حَـــرَّ
يجُولُ" "بُومْبِّيدُو" تَحَدَّى  جْــتُ فَــرَنْـسَـا رَغْـــمَ مَـا ** "دِّ  خَـــرَّ

ئْتُ ثُـمَّ عَـلَوْتُ طَـوْدَاوَصَـــنَـ  ــعْــــتُ أَيَّــامِّـي كَــمَــا ** قَدْ شِّ
 الْـــيَــــوْمَ هَــــاتِّـــيـــكَ الْــجَـــزَا )م( ئِّـرُ نَهْـضَةٌ لِّـلْـمَـجْـدِّ تُهْدَى 
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لَــيْــكِّ يَا أُم ِّي الْـعُــرُوبَـةُ ** عُـــدْتِّ لِّـي أَلْـــقَـــاكِّ عَـــوْدَا  فَـإِّ
اعر العروبةَ بالأمِ  يتماسُّ مع   نصيحة الإمام الحسن البصري ِّ وتشبيه الشَّ

هـ/ 101م(، الَّتي أَسْدَاهَا إلى الخليفة عمر بن عبد العزيز )ت 728هـ/ 110)ت 
لمَّا تولَّى الخلافة الأمويَّة، وطلب منه أن يوافيه بصفة   -رضي الله عنهما –م( 719

يرَ  الحاكمَ بالأب والأمِ ، قائلًا: الإمام العادل، فشبَّه البصريُّ  مَامُ الْعَدْلُ يَا أَمِّ "الإِّ
بُ لَهُمْ  غَارًا، وَيُعَل ِّمُهُمْ كِّبَارًا، يَكْتَسِّ هِّ؛ يَسْعَى لُهُمْ صِّ نِّينَ.. كَالْأَبِّ الْحَانِّي عَلَى وَلدِّ الْمُؤْمِّ

مَامُ الْ  رُ لَهُمْ بَعْدَ مَمَاتِّهِّ. وَالإِّ خِّ فِّيقَةِّ  فِّي حَيَاتِّهِّ، وَيَدَّ نِّينَ.. كَالْأُم ِّ الشَّ يرَ الْمُؤْمِّ عَدْلُ يَا أَمِّ
فْلًا، تَسْهَرُ بِّسَهَرِّهِّ،  هَا؛ حَمَلَتْهُ كُرْهًا، وَوَضَعَـتْهُ كُرْهًا، وَرَبَّتْهُ طِّ فِّيقَةِّ بِّوَلَدِّ الْـبَـرَّةِّ الرَّ

مُهُ أُخْرَى، وَتَ  عُهُ تَـارَةً، وَتَـفْطِّ كَايَتِّهِّ"وَتَسْكُنُ بِّسُكُونِّهِّ، تُـرْضِّ  .(45) فْرَحُ بِّعَافِّيَتِّهِّ، وَتَـغْـتَـمُّ بِّشِّ
عراء أحمد شوقيوهو الْمَعِينُ ذاته الَّذي امْتَاحَ منه  ، في  أمير الشُّ

، إلى (46) قصيدته "وُلد الْهُـدَى فالكائنات ضياء" ، وهي همزيَّةٌ شهيرةٌ في المديح النَّبويِ 
ريف    بقوله: -صلَّى الله عليه وسلَّم –أن وصف الْجَنَابَ الشَّ

حَمَاءُ  نْيَا هُمَا الرُّ مْتَ فَأَنْتَ أُمٌّ أَوْ أَبٌ ** هَذَانِّ فِّي الدُّ  وَا ِّذَا رَحِّ
قَّة اللُّغويَّة مراعاةً للْوزان العَروضيَّة:مخ  الفة الد ِّ

قَّة اللُّغويَّة؛ مراعاةً للأوزان   اعر إلى مخالفة الدِ  أحيانًا يضطرُّ الشَّ
واب تعديتها بحرف  م(، والصَّ العَروضيَّة، كتعديته بعض الأفعال بحرف الجرِ  )اللاَّ

ائعة، وربَّما يستسهل بعض المتكلِ مين  الجرِ  )إلى(، وهو من الأخطاء اللُّغويَّة الشَّ 
نةٌ من حرفٍ واحدٍ، أو يتوهَّم بعضهم أنَّها حذفٌ بالاقتطاع   م( لأنَّها مكوَّ التَّعدية بـ)اللاَّ
نَّما المقتطَعة من كلمة  ، وا  من )إلى(، قياسًا على )الباء( الَّتي ليستْ حرف جرٍ 

ينَ ﴿: -تعالى –)بعضٍ(، في قوله  لُوا  يَا أَيُّهَا الَّذِّ لَاةِّ فَاغْسِّ آمَنُوا إِّذَا قُمْتُمْ إِّلَى الصَّ
كُمْ وَأَرْجُلَكُمْ إِّلَى الْكَعْبَيْنِّ  يَكُمْ إِّلَى الْمَرَافِّقِّ وَامْسَحُوا بِّرُءُوسِّ ]سورة المائدة/  ﴾وُجُوهَكُمْ وَأَيْدِّ

)رُءُوسِ( مجرورةٌ ، فـ)امْسَحُوا بِرُءُوسِكُمْ( أي: امْسَحُوا بَعْضَ رُءُوسِكُمْ، وعليه فـ[6الآية 
اعر التَّعديةَ على هذا النَّحو قد يُقبل ضمن  رورات بالإضافة، لكنَّ استخدام الشَّ الضَّ

عريَّة رورات.الش ِّ عر مَحَطُّ الضَّ  ، والشِ 
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اعر:   ]قصيدة: دَعِ الحرب ما بيني وبينكَ لِلْعِدَا[ كما في الفعل )ارْتـَدَّ+إلى(، بينما يقول الشَّ
ـــــةٍ ** دَعَــتْــهُ فَـــلَـــبَّــاهَــا وَبِّـالْـــمُـــهْـــجَــةِّ كَـــــفَـــــاهُ  ُمَّ   افْـــتَـــدَى  أَنِّ ارْتَـــــدَّ الْــــحَـــــيَـــــاةُ لأِّ

اعر:  ]قصيدة: دَعِ الحرب ما بيني وبينكَ لِلْعِدَا[ والفعل )يَمُـدُّ+إلى(، بينما يقول الشَّ
يَ الْأَصْـلِّ لَمْ يَـدَعْ ** شَــــقِّــــيــــقًــــا دَعَـــــاهُ أَنْ يَــــــمُــــــدَّ لَــــهُ يَـــــدَاوَمَـنْ كَانَ حُـرًّا سَ   امِّ

اعر:  ]قصيدة: دَعِ الحرب ما بيني وبينكَ لِلْعِدَا[ والفعل )يَقُـودُ+إلى(، بينما يقول الشَّ
" الْـهُــمَـامُ وَصَـحْـ ــرِّ شَــيَّــدَاوَمَا زَالَ "هَــوَّارِّيُّ  بُـهُ ** يَــقُــودُونَ شَــعْـــبًـا لِّــلْــمَــفَــاخِّ
اعر:  ]قصيدة: دَعِ الحرب ما بيني وبينكَ لِلْعِدَا[ والفعل )رَدَّ+إلى(، بينما يقول الشَّ

ــعْـــبِّ كُــلَّ حُــقُــوقِّــهِّ ** لِّــــيَـــــبْــــلُـــغَ  تْ لِّــهَـــذَا الـشَّ  قَــــــدْرًا مَــــا أَعَــــــزَّ وَأَمْــــــجَــــــدَا فَـــرَدَّ
اعر:  ]قصيدة: دَعِ الحرب ما بيني وبينكَ لِلْعِدَا[ والفعل )عَادَ+إلى(، بينما يقول الشَّ

ــ ــمْ ** وَجَــاءُوا يُـــغَــــنُّـــونَ الــنَّ ــهِّ دَاوَعَــادَ الـــر ِّفَــاقُ الْــعَــائِّـــدُونَ لأَِّرْضِّ ـــيـــدَ الْــــمُــــرَدَّ  ـشِّ
اعر: عريَّة: "العروبة وعودة فلسطين"، المشهد  والفعل )مُـدَّ+إلى(، بينما يقول الشَّ ]المسرحيَّة الشِ 

ل: "العروبة أمام شعب الجزائر تسمع أنينًا في صوتٍ متقطِ عٍ"[  الثَّاني من الفصل الأوَّ
وا لَــهَــا كَــفَّ الــنَّــجَ  امُـــدُّ ــبَـهَــا اسْـــتَـــبَــدَّ  ــاةِّ ** فَــإِّنَّ غَـاصِّ

، بدليل  م( لضرورة الوزن العَروضيِ  اعر أُلْجِئَ إلى تعدية الفعل بـ)اللاَّ ويبدو أنَّ الشَّ
تعديته بـ)إلى( في بعض المواضع التزامًا بأصل الاستخدام، كالفعل )سَارَ+إلى( في 

 بينكَ لِلْعِدَا[]قصيدة: دَعِ الحرب ما بيني و  قوله:
ـ  ـدَاوَسَـارَتْ إِّلَـى الْـمَـجْـدِّ الْــجَــزَائِّــرُ حُــرَّةً ** تَـــدُكُّ قِّـــلَاعَ الْــبَــغْـيِّ لَا تَــرْهَــبُ الْــعِّ

+إلى(، في قوله: عريَّة: "العروبة وعودة فلسطين"، المشهد الثَّاني من   والفعل )بَثَّ ]المسرحيَّة الشِ 
 ل: "العروبة أمام شعب الجزائر تسمع أنينًا في صوتٍ متقطِ عٍ"[الفصل الأوَّ 

 وَلَـقَـدْ مَـثُــلْـتُ هُـنَا أَمَامَكِّ ** كَــيْ أَبُــــثَّ إِّلَـــيْـــكِّ وَجْـــدَا
 الخاتمة:

مةً بعد أن وضع الباحث  اعر   مقد ِّ عرض من خلالها ترجمةً مختصَرةً للشَّ
، والملامح الم في البحث عن القيم الجماليَّة   وتمهيدًا نهجيَّة للبحث، عبد المجيد فرغليِ 
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، والنَّظرة الْعَجْلَى إلى المشهد  عر، وبعد هذا التَّطْوَافِ في حَنَايَا شعر فرغليِ  للشِ 
 ، أهمُّها:النَّتائجالجزائريِ  في قصائده، نَخْلُصُ إلى عددٍ من 

حيث ضمَّ ثاني دواوينه   ؛قِّدَمُ الحضور الجزائري ِّ في شعر عبد المجيد فرغلي ِّ  •
ادر في ) م(، قصيدتَيْ "أخي في الجزائر"، 1959هـ/ 1378"العملاق الثَّـائر"، الصَّ

د أنَّ الثَّورة الجزائريَّة  و"لن ننسى بطلة الجزائر جميلة"، ومسرحيَّة "العروبة"، ممَّا يؤكِ 
اعر.   كانت مصدر إلهامٍ للشَّ

؛التَّـنويع العَروضيُّ في قصائد الم • اعر قصيدة   شهد الجزائري ِّ حيث نظم الشَّ
"أخي في الجزائر" من بحر المتقارِب، وقصيدة "لن ننسى بطلة الجزائر جميلة" من  
بحر الرَّمَلِ، وقصيدة "دَعِ الحرب ما بيني وبينكَ لِلْعِدَا" من بحر الطَّويل، والمشهد 

ل "العروبة أمام شعب الجزائر تسمع أ نينًا في صوتٍ متقطِ عٍ"، الثَّاني من الفصل الأوَّ
 لمسرحيَّة "العروبة وعودة فلسطين"، من بحر الكامل. 

اعر في شكل القصيدة؛ • كقصيدته "أخي في الجزائر"، حيث لم   تجديد الشَّ
ل لكلِ  رَوِيٍ   يلتزم بقافيةٍ واحدةٍ ونوَّع في رَوِيِ  الأبيات، والتزم التَّصريع في البيت الأوَّ

تيْنِ يشكِ لان مربَّعًا، اتَّـفق رَوِيُّهُ في الثَّلاثة أشطرٍ الأولى، وخالف جديدٍ، وجعل كلَّ بي
ر. طر المتكرِ  طر الرَّابع، كفصلٍ بين كلِ  رَوِيٍ  جديدٍ بالشَّ  في الشَّ

لاليَّة لقضايا الأمَّة وشعريَّة الثَّورة • مات  تنوُّع الحقول الد ِّ ، وأهمُّها حقلان: مقوِ 
قات الأمَّ   ة. الأمَّة ومعوِ 

يني ِّ على قصائد المشهد الجزائري ِّ  • ِّ الد ِّ اعر من  غلبة التَّـنَاص  ؛ حيث أكثر الشَّ
، ثمَّ استلهام التُّراث العربيِ  لاسيَّما   ـيَّةِ مع القرآن الكريم والحديث النَّبويِ  التَّداخُلات النَّصِ 

 التَّاريخيَّ منه، وتوظيفه بأحداثه وأشخاصه في شعره. 
 ، شخصيَّة )جميلة بو حريد.. نموذجًا(.لام لتشخيص البطولةاستلهام الأع •
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، في الحوار بين )العروبة( بوصفها  جماليَّة التَّصوير الحواري ِّ بِّأَنْسَنَةِّ الأشياء •
عريَّة "العروبة وعودة  )الأمَّ(، و)شعب الجزائر( بوصفهم )الأبناء(، في المسرحيَّة الشِ 

ل، وعنوانه: "العروبة أمام شعب فلسطين"، تحديدًا في المشهد الثَّا ني من الفصل الأوَّ
 الجزائر تسمع أنينًا في صوتٍ متقطِ عٍ". 

راسة • ، أهمُّها:  تحقُّق عددٍ من الظَّواهر البلاغيَّة في القصائد موضع الد ِّ
توظيف التَّرادُف بين )أخي( و)صديقي(، والوصف بشيوع )أفعل( التَّـفضيل، واستخدام 

تأكيد المعنى بالعطف بين الأفعال؛ كالأمر في قصيدة "أخي في اللَّفظ الغريب، و 
الجزائر"، والماضي في قصيدة "دَعِ الحرب ما بيني وبينكَ لِلْعِدَا"، والتَّـكرار لتماسُك 
مول والعموم، واستغراق المعاني  ِ وتأكيد المعاني، واستخدام ألفاظٍ تدلُّ على الشُّ النَّص 

(، والحذف والتَّ   ـقدير من بلاغة الإيجاز. بلفظة )كلٍ 
قَّة اللُّغويَّة مراعاة للْوزان العَروضيَّة • ، كتعدية بعض الأفعال  مخالفة الد ِّ

واب تعديتها بحرف الجرِ   ائعة، والصَّ م(، ضمن الأخطاء اللُّغويَّة الشَّ بحرف الجرِ  )اللاَّ
عريَّة)إلى(، والمخالفة من باب  رورات الش ِّ  .الضَّ

 
عر العربي ِّ عبد المجيد فرغليُّ سيرةٌ ومسيرةٌ  انظر:للاستزادة  ((1 الة الش ِّ ين عبد المجيد، رحَّ : عماد الدِ 

سة يسطرون، القاهرة  . 25  -20م، ص2017هـ/  1438 )مزيدةٌ ومنقَّحةٌ(، 4مصر، ط -طبعة مؤسَّ

، إعداد وتقديم/ عماد ديوان "العملاقُ الثَّائرُ رائد القوميَّة العربيَّة" ((2 اعر عبد المجيد فرغليُّ : الشَّ
ين عب سة يسطرون، طالدِ  يوان الثَّاني له، طبعته 2018هـ/ 1440، 3د المجيد، طبعة مؤسَّ م، )الدِ 
م(: قصيدة "أخي في الجزائر" من بحر المتقارِب )وتفعيلته فعولن(، 1959هـ/ 1378الأولى 

، وقصيدة "لن ننسى بطلة الجزائر جميلة" من بحر الرَّمَلِ )وتفعيلته فاعلاتن(،  126 -125ص
 . 70سرحيَّة "العروبة"، ص، وم45 -44ص

، وديوان "وستبقَى يَا وطنِّي حيًّا": اعر عبد المجيد فرغليُّ ين عبد  الشَّ إعداد وتقديم وتوثيق/ عماد الدِ 
ل من الأعمال  2011هـ/ 1432، 1مصر، ط -المجيد، طبعة دار جهاد، القاهرة م، )الجزء الأوَّ
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،  23ننسى بطلة الجزائر جميلة"، ص  ، وقصيدة "لن 24الكاملة(: قصيدة "أخي في الجزائر"، ص
  -74وقصيدة "دَعِ الحرب ما بيني وبينكَ لِلْعِدَا" من بحر الطَّويل )وتفعيلته فعولن مفاعيلن(، ص

76 . 
ين عبد المجيد،   وديوان "أصداءٌ وأضواءٌ": ، تحقيق ودراسة/ عماد الدِ  اعر عبد المجيد فرغليُّ الشَّ
م، )الجزء الرَّابع من الأعمال الكاملة(: 2014هـ/ 1434 ،1مصر، ط -طبعة دار جهاد، القاهرة

، وقصيدة 399، وقصيدة "لن ننسى بطلة الجزائر جميلة"، ص398قصيدة "أخي في الجزائر"، ص 
الفصل   -، ومسرحيَّة "العروبة وعودة فلسطين"395 -393"دَعِ الحرب ما بيني وبينكَ لِلْعِدَا"، ص

ل أمام شعب الجزائر تسمع أنينًا في صوتٍ متقطِ عٍ"، من بحر الكامل  المشهد الثَّاني "العروبة -الأوَّ
 . 675  -674)وتفعيلته متفاعلن(، ص

هـ/ 488: أبو الحسن عليُّ بن عبد الغنيِ  الحصريُّ القيروانيُّ )ت زهر الْداب وثمر الألباب ((3
، طبعة دار إحياء الكتب العر 1095 ،  1مصر، ط -بيَّة، القاهرةم(، تحقيق/ علي  محمَّد البجاويِ 
 . 633/ ص2م، ج1953هـ/ 1372

م(، 1386هـ/ 684: أبو الحسن حازم بن محمَّدٍ القرطاجنِ يُّ )ت منهاج البلغاء وسراج الأدباء ((4
، بيروتتحقيق/ د. محمَّد الحبيب بن الخو  هـ/ 1402، 2لبنان، ط -جة، طبعة دار الغرب الإسلاميِ 

 . 144  -143م، ص 1981

لام 796هـ/ 180: أبو بِشْرٍ عمرو بن قَـنْـبُـرٍ المعروف بسيبويه )ت الكتاب ((5 م(، تحقيق/ عبد السَّ
هـ/ 1397، 2مصر، ط –محمَّد هارون، طبعة الهيئة المصريَّة العامَّة للكتاب )سلسلة تراثنا(، القاهرة

 . 26/ ص1م، ج1977

، طبعة دار يافاانظر: قضايا النَّقد الأدبي ِّ المعاصر:  ((6 الأردن،  -العلميَّة، عَمَّان د. محمَّد القاسمي 
 . 160م، ص2010هـ/  1430، 1ط

عريَّة عند أهم ِّ علماء العربيَّة حتَّى نهاية القرن الرَّابع الهجري ِّ  انظر: ((7 رورة الش ِّ : د/ مفهوم الضَّ
حثٌ في مجلَّة: دراساتٌ في اللُّغة العربيَّة وآدابها، جامعة تشرين )سورية(، وجامعة سامي عوض، ب

نة )   . 48م، ص2011(، صيف 6(، العدد )2سمنان )إيران(، السَّ

اعر عبَّاس محمود العقَّاد ) انظر: ديوان "من دواوين" ((8 م(، طبعة 1964هـ/ 1383)مختاراتٌ(: الشَّ
سة هنداوي للتَّعليم والثَّـقا ، والبيت من 38م، ص2013هـ/ 1433، 1مصر، ط  -فة، القاهرةمؤسَّ

عر"، في ديوان "خواطرُ وتأمُّلاتٌ".  قصيدة "الشِ 

ةٍ لغويَّةٍ من الجذر  ((9 وا عادة تصنيفها، ويمكن مراجعة  ، د( -هـ -)شحاول الباحث استخلاص مادَّ
 معاجم:
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ين أبو الفضل محمَّد بن مكرم بن منظورٍ الأفريقيُّ المصريُّ )ت  لسان العرب: هـ/ 711جمال الدِ 
ال(، فصل  1994هـ/ 1414، 3لبنان، ط -م(، طبعة دار صادر، بيروت1311 م، باب )الدَّ

ين(، ج  . 243 -238/ ص3)الشِ 
ين القاموس المحيط م(، 1415هـ/ 817أبو طاهرٍ محمَّد بن يعقوب الفيروزآباديُّ )ت : مجد الدِ 

، طبعة دار الفكر، بيروت يخ محمَّد البقاعيُّ هـ/ 1415، 1لبنان، ط -ضبط وتوثيق/ يوسف الشَّ
ين(، ص1995 ال(، فصل )الشِ   . 265  -264م، باب )الدَّ

، القاهرة: د. إبراهيم أنيس ورفاقه، طبعة مجمع اللُّغة العربيَّ المعجم الوسيط ، 2مصر، ط -ة المصريِ 
ين(، فصل )الهاء(، ج1972هـ/ 1392  . 497/ ص1م، باب )الشِ 

لاليَّة والبنية الإيقاعيَّة )حساسية الانبثاقة ((10 عريَّة  القصيدة العربيَّة الحديثة بين البنية الد ِّ الش ِّ
تينات( وَّاد والس ِّ   -: د. محمَّد صابر عبيد، منشورات اتِ حاد الكُتَّاب العرب، دمشقالأولى جيل الرُّ

 . 25 -24م، ص2001هـ/  1422، 1سوريا، ط

: ديفيد ديتش، ترجمة/ د. محمَّد يوسف نجم،  مناهج النَّـقد الأدبي ِّ بين النَّظريَّة والتَّطبيق ((11
 . 159م، ص1967هـ/  1387، 1لبنان، ط  -مراجعة/ د. إحسان عبَّاس، طبعة دار صادر، بيروت

عر ((12 ، 2مصر، ط -: د. إبراهيم أنيس، طبعة مكتبة الأنجلو المصريَّة، القاهرةموسيقى الش ِّ
 . 7  -6م، ص 1952هـ/ 1371

عر المعاصر ((13 م(، طبعة دار العلم للملايين، 2007 هـ/1428: نازك صادق الملائكة )قضايا الش ِّ
 . 291  -290م، ص 1978هـ/  1398، 5لبنان، ط -بيروت

عر ((14  . 43: د. إبراهيم أنيس، صموسيقى الش ِّ

اعر الج1956: في سنة )النَّشيد القوميُّ الجزائريُّ "قَسَمًا" ((15 زائريُّ مفدي زكريَّا م( كتب كلماته الشَّ
ن المصريُّ 1957م(، وفي سنة ) 1977هـ/ 1397الملقَّب بـ"شاعر الثَّورة" )ت  نه المغنِ ي والملحِ  م( لحَّ

م(، بعد استقلال الجزائر 1963م(، وبدأ استعماله رسميًّا سنة )1966هـ/ 1386محمَّد فوزي )ت 
.  عن الاستعمار الفرنسيِ 

عر العربي ِّ الحديث ((16 ، 1لبنان، ط -: أحمد قَـبِ شْ، طبعة دار الجيل، بيروتانظر: تاريخ الش ِّ
اعر مفدي زكريَّا: رقم )1971هـ/ 1391  . 170  -166(، ص49م، ترجمة الشَّ

عب، القاهرةوانظر: أناشيدُ لها تاريخٌ  ،  1مصر، ط  -: مصطفى عبد الرَّحمن، طبعة دار الشَّ
: ص1974هـ/ 1394  . 221  -220م، النَّشيد القوميُّ الجزائريُّ
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هيرة للنَّشيد، لكنَّه لاحظ اختلافًا عمَّا أورده مصطفى عبد الرَّحمن،  يغة الشَّ اعتمد الباحث على الص ِّ
ا نَطَقْنَا"، و"نَحْنُ مِنْ  يُصْغِي: "لَمْ يَكُنْ ومواضع الاختلاف عنده هي نَدْفَعُ جُنْدَا"،  أَطْفَالِنَالَنَا لمَّ

وَاسْتَجِيبُوا لِلنِ دَا"،  اسْمَعُوهَاسَاحِ الْفِدَا"، و" فِيخُلْدَا"، و"صَرْخَةُ الْأَوْطَانِ  نَصْنَعُ و"وَعَلَى أَرْوَاحِنَا 
هَدَا"، و"نَحْنُ ثُرْنَا  وَاذْكُرُوهَاو" قيَّدةً، وأرادها مطلَقةً،  حَيَاةٍ أَوْ مَمَاتِ"؛ ربَّما لم يُرِدِ القافية م فِي بِدِمَاءِ الشُّ

وِيِ  المكسور. فضلًا   فاستعمل حرف الجرِ  )في(؛ لتُكسر )التَّاء( في )مَمَاتِ(، فتنسجم مع باقي الرَّ
عن إسقاطه المقطع الثَّالث "يَا فَرَنْسَا قَدْ مَضَى..."، ومن المعلوم أنَّ فرنسا طالبَتْ بحذف هذا  

ولم يغي ِّر أحمد رفضوا؛ لعدم اعترافها بجرائمها الاستعماريَّة.  المقطع، لكنَّ المجاهدين الجزائريِ ين
مَاءِ الزَّاكِيَاتِ قَـب ِّشْ إلاَّ لفظةً واحدةً  افِقَاتِ".الطَّاهِرَاتْ ، في: "وَالدِ   "، فجعلها "الدَّ

اعر مفدي زكريَّا بن سليمان ((17 م(: لقبه الأدبيُّ "ابن تومرت"، ولقبه 1977هـ/ 1397 )ت الشَّ
، ومنه النَّشيد  النِ ضاليُّ "شاعر الثَّورة الجزائريَّة"، له: ديوان "اللَّهب المقدَّس" وفيه أعظم شعره الثَّوريِ 

، بيروت ، ]طبعة المكتب التِ جاريِ  م[، و"إلياذة 1961هـ/ 1381، 1لبنان، ط -القوميُّ الجزائريُّ
"، و"تحت ظلال الزَّيتون"، وأضاف أحمد قَـبِ شْ في ترجمته لمفدي: الجزا ئر"، و"من وحي الأطلسيِ 

ياسيَّة في الجزائر )من سنة  م(، وديوان  1954حتَّى سنة  1935ديوان "انطلاقةٌ"، عن المعركة السِ 
عب الجزائريِ  الثَّائر، فضلًا عن دواوي با "أهازيج الزَّحف المقدَّس" وهو أغاني الشَّ نه في فترة الصِ 

: "محاولات طفولةٍ"، و"الخافق المعذَّب".  وعاطفة الحبِ 
يوان: "تحت ظلال  "، وبتتبُّع باقي المراجع لم يصح   الزَّيزفون ولاحظ الباحث أنَّ قَـبِ شْ ذكر عنوان الدِ 

مته في طبعته  ةً أنَّ دار النَّشر القوميَّة في تونس هي الَّتي قدَّ الأولى، سنة هذا العنوان، خاصَّ
د خطأ العنوان لديه. 1965هـ/ 1385  م، وهي بيانات النَّشر ذاتها الَّتي ذكرها، ممَّا يؤكِ 

م(، 934هـ/ 322: أبو الحسن محمَّد بن أحمد بن طباطبا الحسنيُّ العلويُّ )ت عرعيار الش ِّ  ((18
اتر، مراجعة/ نعيم زرزور، طبعة دار الكتب العلميَّة، بيروت لبنان،  -شرح وتحقيق/ عبَّاس عبد السَّ

 . 21م، ص 2005هـ/ 1426،  2ط

 . 179: ديفيد ديتش، صمناهج النَّـقد الأدبي ِّ بين النَّظريَّة والتَّطبيق ((19

،  1مصر، ط -عة دار نهضة مصر، القاهرة: د. محمَّد غنيمي هلال، طبالنَّـقد الأدبيُّ الحديث ((20
 . 436م، ص 1997هـ/ 1418

 . 356. محمَّد غنيمي هلال، ص: دالنَّـقد الأدبيُّ الحديث ((21

اعر محمَّد العيد بن محمَّد علي  بن خليفة ((22 م(: لقبه الأدبيُّ "أمير 1979هـ/ 1399)ت  الشَّ
عريَّة؛ فيه شعرٌ إسلاميٌّ وأخلاقيٌّ واجتماعيٌّ شعراء ا د الأغراض الشِ  لجزائر"، له ديوانٌ كبيرٌ، متعدِ 

، وقصائدُ تتضمَّن ألغازًا في النَّحو والأدب، ]طبعته الأولى أصدرَتْهَا وزارة  وسياسيٌّ وقوميٌّ وفلسفيٌّ
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ر الأحداث الكبرى في  م[. وله ملحمةٌ 1967هـ/ 1387سنة  -بالجزائر -التَّربية الوطنيَّة شعريَّةٌ تصوِ 
م(، وله مسرحيَّةٌ شعريَّةٌ عنوانها "بلال"، كما نشر قصائده في صحيفتي:  1964الجزائر حتَّى سنة ) 

ـنَّة"  "المرصاد" و"الثَّبات"، وفي صحف جمعيَّة العلماء المسلمين الجزائريِ ين: "البصائر" و"السُّ
راط"، حيث كان أ ريعة" و"الصِ  سين للجمعيَّة.و"الشَّ  حد الأعضاء المؤسِ 

اعر محمَّد العيد بن محمَّد علي  بن خليفة )ت ديوان "محمَّد العيد آل خليفة" ((23 هـ/ 1399: الشَّ
، قصيدة "يا قوم هُبُّوا"، م2010هـ/ 1430، 1الجزائر، ط -م(، طبعة دار الهدى، عين مليلة1979

 م(. 1950، وَنُشِرَتْ في جريدة "المنار" سنة )310 -307من بحر الكامل، ص
عر العربي ِّ الحديث يوان،  162: أحمد قَـبِ شْ، صوانظر: تاريخ الش ِّ ، وردَتْ تغييراتٌ عمَّا ثبت في الدِ 

وا الْقُيُودَ وَحَطِ ـمُوا  عْبُ "، و"الْأَغْلَالَ مثل: "فُكُّ  ".فَانْشُرُواضَجَّ مِنَ الْمَظَالِمِ  الشَّ

  -199يم"، من بحر الوافر، ص: قصيدة "في يوم بَاتـَنَةَ العظديوان "محمَّد العيد آل خليفة" ((24
201 . 

عر العربي ِّ الحديث ، وذكر أحمد قَـبِ شْ خلال ترجمته لمحمَّد 162: أحمد قَـبِ شْ، صوانظر: تاريخ الش ِّ
العيد أنَّه أنشد قصيدته "في يوم بَاتـَنَةَ العظيم"، في افتتاح مدرسة "باتنة" قُـبَـيْـلَ الثَّورة بثلاثة أشهرٍ، 

اعر قد أنشدها في أقلَّ من شهريْنِ من اندلاع الثَّورة، كذلك وردَتْ  ووفقًا للتَّاريخ المذكور يكون الشَّ
يوان، مثل: " "، و"عَلَيْهِ عَصَاكُمُ  وَمَا التَّسْجِيلُ تغييراتٌ عمَّا ثبت في الدِ   شَظَايَا". انْفَـلَقَتْ لِلْآثَارِ إِلاَّ

25)) " اعر هاشم الرِ فاعيُّ )ت ديوان "هاشم الر ِّفاعي ِّ م(، المجموعة الكاملة 1959هـ/ 1378: الشَّ
رقاء /جمع وتحقيق م،  1985هـ/ 1405، 2الأردن، ط -محمَّد حسن بريغش، طبعة مكتبة المنار، الزَّ

م أُلْـقِـيَـتِ القصيدة في حفل  1958، )في سنة 364قصيدة "الجزائر الثَّائرة"، من بحر الكامل، ص
رقيِ ين في القاهرة؛ لتأييد كفاح الجزائريِ ين، ونالَتْ جائزة المجلس الأ على لرعاية الفنون  نادي الطَّلبة الشَّ

 والآداب(. 
اعر سليمان العيسى )ت  وديوان "الجزائر": م(، طبعة المركز الوطنيِ  لتوثيق 2013هـ/ 1434الشَّ

حافة والإعلام، الجزائر العاصمة، ط م، قصيدة "ميلاد شعبٍ"، من بحر 1993هـ/ 1413، 1الصَّ
 . 33الرَّمَلِ، ص

م(، تحقيق/ 822هـ/ 207: أبو زكريَّا يحيى بن زياد بن عبد الله الفرَّاء )ت انظر: معاني القرآن ((26
ار وعبد  ار المصريَّة للتَّـأليف أحمد يوسف نجاتي ومحمَّد علي  النَّجَّ ، طبعة الدَّ لبي  الفتَّاح إسماعيل الشَّ

 . 385/ ص2م، ج1955هـ/ 1375،  1مصر، ط -والتَّرجمة، القاهرة
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حيح المختصَر بنقل العدل عن العدل إلى رسول الله  مسلمٍ صحيح  ((27 صلَّى الله  –)المسنَد الصَّ

اج القشيريُّ النَّيسابوريُّ )ت -عليه وسلَّم م(، تحقيق/ 875هـ/ 261(: أبو الحسن مسلم بن الحجَّ
، بيروت م،  1954 /هـ1374، 1لبنان، ط -محمَّد فؤاد عبد الباقي، طبعة دار إحياء التُّراث العربيِ 
وْحَةِ في سبيل الله، الحديث )   . 1499/ ص3(، ج1880كتاب الإمارة، باب فضل الْغَـدْوَةِ وَالرَّ

هـ/ 279لجامع الكبير(: أبو عيسى محمَّد بن عيسى بن سَوْرَةَ التِ رمذيُّ )ت )ا سنن الت ِّرمذي ِّ  ((28
، بيروت892 ار عوَّاد معروف، طبعة دار الغرب الإسلاميِ  هـ/ 1418، 1لبنان، ط -م(، تحقيق/ بشَّ

هيد، الحديث )1998 /  3(، حديثٌ صحيحٌ غريبٌ، ج1663م، أبواب فضائل الجهاد، باب ثواب الشَّ
 . 239ص

دةٍ، وأورده البخاريُّ ومسلمٌ في صحيحيْهما، الحديث النَّبويُّ صحيحٌ  ((29 ، رواه أبو هريرة، بصيغٍ متعدِ 
"إِّخْوَةُ وابن حِبَّانَ في صحيحه، وأبو داود في سُنَنِهِ، وأحمد في مُسْنَدِهِ، والحاكم في مُسْتَدْرَكِهِ. و

"ا ": الأشقَّاء من أبٍ واحدٍ وأمٍ  واحدةٍ، ولْأَعْيَانِّ تِّ "إِّخْوَةُ : من أبٍ واحدٍ وأمَّهاتهم شتَّى، و"إِّخْوَةُ الْعَلاَّ
"  : من أمٍ  واحدةٍ وآباؤهم شتَّى.الْأَخْيَافِّ

رح الخالد" ((30 ين عبد المجيد،  ديوان "الصَّ ، إعداد وتوثيق/ عماد الدِ  اعر عبد المجيد فرغليُّ : الشَّ
ديب"، من م، وقصيدة "النَّحو مَرْكَبَةُ الأ2012هـ/ 1433، 1مصر، ط -طبعة دار جهاد، القاهرة

 . 214/ ص 2بحر الكامل، ج

قيق"، من  وأضواءٌ":ديوان "أصداءٌ  ((31 قيق إلى الشَّ ، قصيدة "عاد الشَّ اعر عبد المجيد فرغليُّ الشَّ
 . 555 -554بحر الكامل، ص

وقيَّات" ((32 عراء أحمد شوقي )ت ديوان "الشَّ وتحقيق/ إميل م(، مداخلة 1932هـ/ 1351: أمير الشُّ
م، قصيدة "نَـكْبَةُ دمشق"، من بحر 1995هـ/ 1415، 1لبنان، ط -كبا، طبعة دار الجيل، بيروت

 . 378/ ص2الوافر، ضمن القوميَّات، ج

ين أبو الفضل أحمد بن محمَّد بن عطاء الله االتَّـنوير في إسقاط التَّدبير ((33 كندريُّ )ت : تاج الدِ  لسَّ
اغول، طبعة المكتبة الأزهريَّة للتُّراث، القاهرة1309هـ/ 709   -م(، تحقيق/ محمَّد عبد الرَّحمن الشَّ

كندري ِ 71 -70م، ص2007هـ/ 1427، 1مصر، ط  (.4 -، )والكتاب من تراث ابن عطاء الله السَّ
فإن كان ثمَّة عنوانٌ ورد في النُّسخ  والقصيدة من بحر الوافر، ولاحظ الباحث أنَّها وردَتْ بلا عنوانٍ، 

ـقين.  الأخرى فمن عمل المحقِ 

34)) ) عريُّ ل: العَروض الش ِّ عر العربي ِّ )الكتاب الأوَّ ـيِ د إبراهيم محمَّد، طبعة انظر: إيقاع الش ِّ : د. السَّ
م، أورد البيت مجهول النِ سبة غير مَعْزُوٍ  1995هـ/ 1415، 1مصر، ط -ة العربيَّة، القاهرةدار الثَّـقاف

 . 99إلى شاعرٍ، ص
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اعر محمَّد بن   والبيت من قصيدة "صفحًا فالعبدُ جَنَى وَأَسَا"، من بحر المتدارك، من ديوان الشَّ
، المعروف بـ يِ  المصريِ  ين"إسماعيل بن عمر المكِ  م(، الَّذي وُلد  1857هـ/ 1274 )ت "شهاب الد ِّ

ة ونشأ في القاهرة، وشارك في تحرير جريدة "الوقائع المصريَّة"، وتصحيح كتب "مطبعة  في مكَّ
حات والأزجال.  بولاقٍ"، وله كتاب "سفينة الْمُلْكِ ونفيسة الْفُلْكِ" في الألحان والأغاني والموشَّ

لال(ورد تفسير  ((35 قاء  -الخسران -تزلالالاس -على ثمانية وجوهٍ، هي: )الكفر  لفظة )الضَّ   -الشَّ
، فالنِ سيان هو  -الجهل -الخطأ  -الإبطال ِ د أيَّ الوجوه أنسب للنَّص  ياق هو الَّذي يحدِ  النِ سيان(، والسِ 

لال في قوله  لَّ إِّحْدَاهُمَا فَتُذَك ِّرَ إِّحْدَاهُمَا الْأُخْرَى ﴿: -تعالى–الوجه المقصود بالضَّ ]سورة  ﴾أَنْ تَضِّ
 [. 282 البقرة/ الآية

هـ/ 150: أبو الحسن مقاتل بن سليمان البلخيُّ )ت انظر: الأشباه والنَّظائر في القرآن الكريم
م(، دراسة وتحقيق/ د. عبد الله محمود شحاتة، طبعة مركز تحقيق التُّراث، بالهيئة المصريَّة 767

 . 299 -297م، ص1994هـ/  1414، 2مصر، ط -العامَّة للكتاب، القاهرة
هـ/ 170: أبو موسى هارون بن موسى القارئ )ت جوه والنَّظائر في القرآن الكريموانظر: الو 

سة الرِ سالة، ودار البشير، عَمَّان786 امن، طبعة مؤسَّ الأردن،   -م(، تحقيق/ د. حاتم صالح الضَّ
 . 209 -208م، ص2002هـ/  1423، 1ط

م المغربيُّ )ت عانيهوانظر: التَّصاريف تفسير القرآن بما اشتبهَتْ أسماؤه واختلفَتْ م : يحيى بن سلاَّ
، طبعة 816هـ/ 200 ركة التُّونسيَّة للتَّوزيع،م(، دراسة وتحقيق/ د. هند شلبي  ،  1تونس، ط الشَّ

 . 345م، ص 1980هـ/ 1400

ةٍ لغويَّةٍ من الجذر  ((36 ، وا عادة تصنيفها، ويمكن مراجعة د( -ل -)عحاول الباحث استخلاص مادَّ
 معاجم:

ال(، فصل )العين(، ج ب:لسان العر  ، باب )الدَّ  . 300/ ص3ابن منظورٍ الأفريقيُّ المصريُّ
ال(، فصل )العين(، صالقاموس المحيط ، باب )الدَّ  . 273: محمَّد بن يعقوب الفيروزآباديُّ
م(، جالمعجم الوسيط  . 621/ ص 2: د. إبراهيم أنيس ورفاقه، باب )العين(، فصل )اللاَّ

قه/ مطاع 642هـ/ 21)ت  شعر عمرو بن مَعْدِّي كَرِّبَ الزُّبيدي ِّ انظر:  ((37 م(: جمعه ونسَّ
، مطبوعات مجمع اللُّغة العربيَّ  م، القصيدة من 1985هـ/ 1405، 2سوريا، ط -ة، دمشقالطَّرابيشي 

 . 80 -79مجزوء بحر الكامل، ص 

اج""ديوان رُؤْبَةَ بمجموع أشعار العرب، المشتمِل على  انظر: ((38 ، وعلى أبياتٍ مفرداتٍ ن العجَّ
اج )ت  اف رُؤْبَةُ بن عبد الله بن العجَّ م(، اعتنى بتصحيحه  762هـ/ 145منسوبةٍ إليه: أبو الجحَّ
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، طبعة دار ابن قتيبة، الكويت، ط (، من  27، د.ت، الاختيار )1وترتيبه/ وليم بن الورد البروسي 
 . 173تمام ديوان أراجيزه، صالأبيات المفردات المنسوبة إليه، الواردة بعد 

الحين ((39 هـ/ 1421: أبو عبد الله محمَّد بن صالح بن عبد الرَّحمن العثيمين )ت شرح رياض الصَّ
عوديَّة، ط -م(، طبعة دار الوطن، الرِ ياض2001 م، كتاب الفضائل، باب 2005هـ/ 1426، 1السُّ

 . 78/ ص5(، ج1070الجماعة، الحديث )  فضل صلاة
الحين من كلام سي ِّد المرسلين ونصُّ الحديث في ين أبي زكريَّا يحيى بن  رياض الصَّ : لمحيي الدِ 

م(، رواه أبو داودَ بإسنادٍ حسنٍ، وذكره العينيُّ في شرح 1277هـ/ 676شرف الحزاميِ  النَّوويِ  )ت 
ن ، وحسَّ .أبي داودَ، وأحمدُ والنَّسائيُّ  ه الألبانيُّ

ئْبُ مِّنَ الْغَنَمِّ ؛ تارةً: ورود الحديث في روايتيْهِّ بأسلوب القصروقد لاحظ الباحث  "فَإِّنَّمَا يَأْكُلُ الذ ِّ
يَةَ" دة، وتارةً أخرى: الْقَاصِّ ( المؤكِ  ئْبَ لَا يَأْكُلُ مِّنَ الْغَنَمِّ إِّلاَّ  ، بدخول )مَا( الكافَّة على )إِنَّ "فَإِّنَّ الذ ِّ

(، أي: بالاستثناء المنتقَض بنفيٍ فأفاد القصر. يَةَ"الْقَاصِّ   ، بدخول النَّفي بـ)لَا( على الاستثناء بـ)إِلاَّ

ؤال تركيبًا ودلالةً، مطالعة  للوقوف على التَّنويع الأسلوبيِ  للقرآن الكريم في ا ((40 لتَّعبير عن السُّ
"مقالي:  ؤالِّ فِّي الاستعمالِّ القرآني ِّ ، الكويت، العدد )"بلاغةُ السُّ (، 655، مجلَّة الوعي الإسلاميِ 
نة ) ل 57السَّ  . 68  -66م، ص2019هـ/ نوفمبر 1441(، ربيعٌ الأوَّ

عر العربي ِّ الحديث (( 41  . 169  -168: أحمد قَـبِ شْ، صانظر: تاريخ الش ِّ
اعر مفدي زكريَّا، والقصيدة من بحر الرَّجز. وانظر: ديوان "اللَّهب المقدَّس"  : الشَّ

ين عبد المجيد،  ادٍ"ديوان "يَـقَظَةٌ مِّنْ رُقَ  ((42 ، إعداد وتقديم/ عماد الدِ  اعر عبد المجيد فرغلي  : الشَّ
سة يسطرون، القاهرة  م:2018هـ/  1440،  3مصر، ط -طبعة مؤسَّ

ماء"  . 12، صقصيدة "وحي السَّ
 . 25، من بحر الخفيف، صقصيدة "في القنال"

 . 28، من بحر البسيط، صقصيدة "عرش طغيانٍ يزول"
 . 41  -40، من بحر الكامل، صجمال"قصيدة "العبقريُّ 

 . 13، من بحر المتدارك، صقصيدة "عزم الأحرار"

، مسرحيَّة "العروبة"، ديوان "العملاقُ الثَّائرُ رائد القوميَّة العربيَّة" ((43 اعر عبد المجيد فرغليُّ : الشَّ
 . 69  -68بحر الكامل، ص

اعر عبد المج وديوان "أصداءٌ وأضواءٌ": ، مسرحيَّة "العروبة وعودة فلسطين"، ص الشَّ   -671يد فرغليُّ
672 . 
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حيح المختصَر من أمور رسول الله  صحيح البخاري ِّ  ((44 صلَّى الله عليه –)الجامع المسنَد الصَّ

م(، 870هـ/ 256وسننه وأيَّامه(: أبو عبد الله محمَّد بن إسماعيل البخاريُّ الجعفيُّ )ت  -وسلَّم
هـ/ 1422، 1لبنان، ط -تحقيق/ محمَّد زهير بن ناصر النَّاصر، طبعة دار طوق النَّجاة، بيروت

 . 10/ ص8(، ج6011م، كتاب الأدب، باب رحمة النَّاس والبهائم، الحديث )2001
لة والآداب، باب تراحُم المؤمنين وتعاطُفهم وتعاضُدهم، الحديث صحيح مسلمٍ  : كتاب البرِ  والصِ 

 . 1999/ ص4(، ج2586)

م(،  940هـ/ 328: أبو عمر أحمد بن محمَّد بن عبد ربِ ه الأندلسيُّ )ت انظر: العِّقد الفريد ((45
براهيم  ين وا  شرحه وضبطه وصحَّحه وعنون موضوعاته ورتَّب فهارسه/ أحمد أمين وأحمد الزِ 

، تقديم/ د. عبد الحكيم مصر، سلسلة   -راضي، طبعة الهيئة العامَّة لقصور الثَّـقافة، القاهرة الإبياري 
 . 40/ ص 1م، ج2004هـ/  1424،  1(، ط111الذَّخائر، العدد )

ين أبو الفرج عبد الرَّحمن بن أبي الحسن  وانظر: آداب الحسن البصري ِّ وزهده ومواعظه : جمال الدِ 
سوريا،  -حرش، طبعة دار النَّوادر، دمشقم(، تحقيق/ سليمان ال1200هـ/ 597بن الجوزيِ  )ت 

 . 114  -113م، ص 2008هـ/  1429، 3لبنان، ط -بيروت
(، في استبدال: "يُكْسِبُهُمْ" بـ"يَكْتَسِبُ لَهُمْ"،  ( )ابنَ عبد ربِ ه الأندلسيَّ وقد خالف )أبو الفرج بنُ الجوزيِ 

رُ بِسَهَرِهِ"، و"تَسْكُنُ إِذَا سَكَنَ" بـ"تَسْكُنُ بِسُكُونِهِ"، و"تَهْتَمُّ" و"وَفَاتِهِ" بـ"مَمَاتِهِ"، و"تَسْهَدُ إِذَا سَهِدَ" بـ"تَسْهَ 
 بـ"تَغْتَمُّ".

ين أحمد بن عبد الوهَّاب بن محمَّد النُّويريُّ )ت وانظر: نهاية الأرب في فنون الأدب : شهاب الدِ 
م، 2002هـ/ 1423 ،1مصر، ط -م(، طبعة دار الكتب والوثائق القوميَّة، القاهرة1332هـ/ 733

 . 37/ ص6ج
(، في استبدال: "الْعَادِلِ" بـ"الْعَدْلِ"، و"وَفَاتِهِ"  ( )ابنَ عبد ربِ ه الأندلسيَّ ين النُّويريُّ وقد خالف )شهابُ الدِ 

 بـ"مَمَاتِهِ".
: أحمد زكي  باشا، طبعة المكتبة العلميَّة، وانظر: جمهرة رسائل العرب في عصور العربيَّة الزَّاهرة

ِ بالعصر 1937هـ/ 1356، 1لبنان، ط -وتبير  م، رسالة "صفة الإمام العادل" ضمن الجزء الخاص 
، رقم )  . 324/ ص2(، ج423الأمويِ 

ياسيَّة والإداريَّة العائدة للعصر الأموي ِّ ) : د.  م(750 -661هـ/ 132 -40وانظر: الوثائق الس ِّ
سة الرِ سالة، بيروت ،  446م، ص1974هـ/ 1394، 1ن، طلبنا -محمَّد ماهر حمادة، طبعة مؤسَّ

ل من سلسلة: وثائق الإسلام(.  )والكتاب يُعَدُّ الجزء الأوَّ
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وقيَّات" ((46 بويَّة"، من بحر الكامل، ضمن الإسلاميَّات، : أحمد شوقي، قصيدة "الهمزيَّة النَّ ديوان "الشَّ
 . 84/ ص1ج

 قائمة المصادر والمراجع
 .: القرآن الكريمأوَّلاً 
عريَّةثانيًا راسة(  :: المصادر الش ِّ واوين الَّتي وردَتْ فيها القصائد موضع الدِ   )الدَّ

اعر عبد المجيد: 2009 -هـ1430فرغليُّ )  .1 ديوان "أصداءٌ  م، 2014 / هـ1434م(؛ الشَّ
ين عبد المجيد،  وأضواءٌ" ، )الجزء الرَّابع من الأعمال الكاملة(، تحقيق ودراسة/ عماد الدِ 

 مصر، طبعة دار جهاد. -، القاهرة1ط
اعر عبد المجيد: 2009 -هـ1430فرغليُّ ) .2 ديوان "العملاق  م، 2018هـ/ 1440م(؛ الشَّ

ين عبد المجيد، طالثَّائر رائد القوميَّة العربيَّة" ، )صدرَتْ طبعته 3، إعداد وتقديم/ عماد الدِ 
سة يسطرون.  -م(، القاهرة1959هـ/ 1378الأولى سنة   مصر، طبعة مؤسَّ

اعر عبد المجيد: 2009 -هـ1430فرغليُّ ) .3 ديوان "وستبقى يا م، 2011هـ/ 1432م(؛ الشَّ
ل من الأعمال الكاملة(، إعداد وطني حيًّا" ين عبد   ، )الجزء الأوَّ وتقديم وتوثيق/ عماد الدِ 
 مصر، طبعة دار جهاد.  -، القاهرة1المجيد، ط

 :: المؤلَّفات المطبوعة )الكتب(ثالثًا .4
ين أبو الفرج عبد الرَّحمن بن أبي الحسن:  1200هـ/ 597ابن الجوزيِ  )ت  .5 م(؛ جمال الدِ 

ليمان الحرش،  ، تحقيق/ سآداب الحسن البصري ِّ وزهده ومواعظهم، 2008هـ/ 1429
 لبنان، طبعة دار النَّوادر.  -سوريا، بيروت -، دمشق3ط

اعر محمَّد العيد بن محمَّد علي  1979هـ/ 1399ابن خليفة )ت  .6 هـ/  1430 :م(؛ الشَّ
 الجزائر، طبعة دار الهدى.   -، عين مليلة1، ط"ديوان "محمَّد العيد آل خليفة، م2010

: م(؛ أبو 934هـ/ 322ابن طباطبا )ت  .7 هـ/  1426الحسن محمَّد بن أحمد الحسنيُّ العلويُّ
عرم، 2005 اتر، مراجعة/ نعيم زرزور، طعيار الش ِّ ،  2، شرح وتحقيق/ عبَّاس عبد السَّ
 لبنان، طبعة دار الكتب العلميَّة.  -بيروت

: 940هـ/ 328ابن عبد ربِ ه )ت  .8 هـ/  1424م(؛ أبو عمر أحمد بن محمَّد الأندلسيُّ
، شرحه وضبطه وصحَّحه وعنون موضوعاته ورتَّب فهارسه/ أحمد  الفريد العِّقدم، 2004

، تقديم/ د. عبد الحكيم راضي، ط براهيم الإبياري  ين وا  مصر،   -، القاهرة1أمين وأحمد الزِ 
 . 111طبعة الهيئة العامَّة لقصور الثَّـقافة، سلسلة الذَّخائر، العدد 
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: م(؛ تاج الد ِ 1309هـ/ 709ابن عطاء الله )ت  .9 كندريُّ ين أبو الفضل أحمد بن محمَّد السَّ
، )الكتاب من تراث ابن عطاء الله  التَّـنوير في إسقاط التَّدبيرم، 2007هـ/ 1427

كندري ِ  اغول، ط 4 -السَّ مصر، طبعة المكتبة   -، القاهرة1(، تحقيق/ محمَّد عبد الرَّحمن الشَّ
 الأزهريَّة للتُّراث.

ين أبو الفضل محمَّد بن مكرم الأفريقيُّ 1311هـ/ 711ابن منظورٍ )ت  .10 م(؛ جمال الدِ 
 :  لبنان، طبعة دار صادر.  -، بيروت3، طلسان العربم، 1994هـ/ 1414المصريُّ

مصر،   -، القاهرة2، طالمعجم الوسيطم، 1972هـ/ 1392أنيس، د. إبراهيم "ورفاقه":  .11
.  طبعة مجمع اللُّغة العربيَّة المصريِ 

عر، م 1952هـ/ 1371 :راهيمأنيس؛ د. إب .12 مصر، طبعة   -، القاهرة2، طموسيقى الش ِّ
 مكتبة الأنجلو المصريَّة. 

: 870هـ/ 256البخاريُّ )ت  .13 هـ/  1422م(؛ أبو عبد الله محمَّد بن إسماعيل الجعفيُّ
حيح المختصَر من أمور رسول الله  صحيح البخاري ِّ م، 2001 صلَّى  –)الجامع المسنَد الصَّ

  -، بيروت1وسننه وأيَّامه(، تحقيق/ محمَّد زهير بن ناصر النَّاصر، ط -وسلَّم الله عليه
 لبنان، طبعة دار طوق النَّجاة. 

الأشباه ، م1994هـ/ 1414 :م(؛ أبو الحسن مقاتل بن سليمان767هـ/ 150البلخيُّ )ت  .14
  -القاهرة، 2، دراسة وتحقيق/ د. عبد الله محمود شحاتة، ط والنَّظائر في القرآن الكريم

 مصر، طبعة مركز تحقيق التُّراث، بالهيئة المصريَّة العامَّة للكتاب.
م،  1998هـ/ 1418م(؛ أبو عيسى محمَّد بن عيسى بن سَوْرَةَ: 892هـ/ 279التِ رمذيُّ )ت  .15

ار عوَّاد معروف، ط سنن الت ِّرمذي ِّ  لبنان، طبعة  -، بيروت1)الجامع الكبير(، تحقيق/ بشَّ
.دار الغرب الإ  سلاميِ 

ياسيَّة والإداريَّة العائدة للعصر م، 1974هـ/ 1394حمادة؛ د. محمَّد ماهر:  .16 الوثائق الس ِّ
ل من سلسلة وثائق الإسلام، طم(750 -661هـ/ 132 -40) الأموي ِّ  ، 1، الجزء الأوَّ
سة الرِ سالة.  -بيروت  لبنان، طبعة مؤسَّ

،  م1969هـ/ 1389 : بو زكريَّا يحيى بن علي ٍ م(؛ أ1109هـ/ 502الخطيب التَّبريزيُّ )ت  .17
اني  حسن عبد الله، طالكافي في العَروض والقوافي مصر، دار   –، القاهرة1، تحقيق/ الحسَّ

ل من المجلَّد الثَّاني عشر لمجلَّة معهد  ةٌ عن الجزء الأوَّ ، و)نشرةٌ خاصَّ الكاتب العربيِ 
 . المخطوطات العربيَّة بجامعة الدُّول العربيَّة(
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، ترجمة/ د.  مناهج النَّـقد الأدبي ِّ بين النَّظريَّة والتَّطبيق، م 1967هـ/ 1387 :ديتش؛ ديفيد .18
 لبنان، طبعة دار صادر.  -، بيروت1محمَّد يوسف نجم، مراجعة/ د. إحسان عبَّاس، ط

فاعيُّ )ت  .19 اعر هاشم: 1959هـ/ 1378الرِ  ديوان "هاشم م، 1985هـ/ 1405م(؛ الشَّ
"الر ِّفاع رقاء2، المجموعة الكاملة جمع وتحقيق/ محمَّد حسن بريغش، طي ِّ الأردن،   -، الزَّ

 طبعة مكتبة المنار.
اج: )د.ت(، 762هـ/ 145رُؤْبَةُ )ت  .20 اف رُؤْبَةُ بن عبد الله بن العجَّ مجموع  م(؛ أبو الجحَّ

اج"، وعلى أبياتٍ مفأشعار العرب،  رداتٍ منسوبةٍ  المشتمِّل على "ديوان رُؤْبَةَ بن العجَّ
، طإليه ، الكويت، طبعة دار ابن  1، اعتنى بتصحيحه وترتيبه/ وليم بن الورد البروسي 

 قتيبة.
رِكْلِيُّ )ت  .21 ين: 1976هـ/ 1396الزِ  ،  1، طالأعلامم، 1992هـ/ 1412م(؛ خير الدِ 

 لبنان، طبعة دار العلم للملايين. -بيروت
اعر 1977هـ/ 1397زكريَّا )ت  .22 ديوان م، 1961هـ/ 1381مفدي بن سليمان:  م(؛ الشَّ

. -، بيروت1، ط"اللَّهب المقدَّس"  لبنان، طبعة المكتب التِ جاريِ 
ار:  1934هـ/ 1353زكي  باشا ) .23 م(؛ شيخ العروبة أحمد زكي  بن إبراهيم بن عبد الله النَّجَّ

  -يروت، ب1، طجمهرة رسائل العرب في عصور العربيَّة الزَّاهرةم، 1937هـ/ 1356
 لبنان، طبعة المكتبة العلميَّة.

كُّوت؛ د. حمدي "إشراف وتحرير":  .24 ، قاموس الأدب العربي ِّ الحديثم، 2015هـ/ 1436السَّ
ثةٌ(، القاهرة 1ط  مصر، طبعة الهيئة المصريَّة العامَّة للكتاب. -)مزيدةٌ ومحدَّ

م،  1977هـ/ 1397ـبُـرٍ: م(؛ أبو بِشْرٍ عمرو بن عثمان بن قَـنْ 796هـ/ 180سيبويه )ت .25
لام محمَّد هارون، طالكتاب مصر، طبعة الهيئة المصريَّة   –، القاهرة2، تحقيق/ عبد السَّ

 العامَّة للكتاب )سلسلة تراثنا(.
ين )ت  .26 يُّ 1857هـ/ 1274شهاب الدِ  اعر محمَّد بن إسماعيل بن عمر المكِ  م(؛ الشَّ

ين ديوان "محمَّد، م1866هـ/ 1283 :المصريُّ  مصر، طبعة   -، القاهرة1، ط"شهاب الد ِّ
 مطبعة محمَّد جاهين.

عراء أحمد بك: 1932هـ/ 1351شوقي )ت  .27 ديوان  م، 1995هـ/ 1415م(؛ أمير الشُّ
وقيَّات"  لبنان، طبعة دار الجيل.  -، بيروت1، مداخلة وتحقيق/ إميل كبا، ط"الشَّ

المعجم  ، م1988هـ/ 1408 :"م(؛ محمَّد فؤاد "وضعه1967هـ/ 1388عبد الباقي ) .28
 مصر، طبعة دار الحديث. -، القاهرة2، طالمفهرس لألفاظ القرآن الكريم
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هـ/  1426م(؛ أبو عبد الله محمَّد بن صالح: 2001هـ/ 1421عبد الرَّحمن العثيمين )ت  .29
الحينم، 2005 عوديَّة، طبعة دار الوطن. -، الرِ ياض1، طشرح رياض الصَّ شرحٌ   السُّ
الحين من كلام سي ِّد المرسلين لكتاب/ ين أبي زكريَّا يحيى بن  رياض الصَّ : لمحيي الدِ 

 م(. 1277هـ/ 676شرف الحزاميِ  النَّوويِ  )ت  
مصر،   -، القاهرة1، طأناشيدُ لها تاريخٌ م، 1974هـ/ 1394عبد الرَّحمن؛ مصطفى:  .30

عب.   طبعة دار الشَّ
ين:  .31 عر العربي ِّ عبد المجيد فرغليُّ ، م2017هـ/ 1438عبد المجيد؛ عماد الدِ  الة الش ِّ رحَّ

سة يسطرون.  -)مزيدةٌ ومنقَّحةٌ(، القاهرة 4، طسيرةٌ ومسيرةٌ   مصر، طبعة مؤسَّ
لاليَّة ، م2001هـ/ 1422 :عبيد؛ د. محمَّد صابر .32 القصيدة العربيَّة الحديثة بين البنية الد ِّ

عر  والبنية الإيقاعيَّة تينات()حساسية الانبثاقة الش ِّ وَّاد والس ِّ ، 1، طيَّة الأولى جيل الرُّ
 سوريا، منشورات اتِ حاد الكُتَّاب العرب. -دمشق

وز؛ د. أحمد:  .33 لاليَّةم، 2002هـ/ 1422عزُّ ، 1، طأصولٌ تراثيَّةٌ في نظريَّة الحقول الد ِّ
 سوريا، منشورات اتِ حاد الكُتَّاب العرب. -دمشق

اعر عبَّاس محمود: م(؛ ا 1964هـ/ 1383العقَّاد ) .34 ديوان "من  م، 2013هـ/ 1433لشَّ
سة هنداوي للتَّعليم والثَّـقافة.  -، القاهرة1)مختاراتٌ(، ط دواوين"  مصر، طبعة مؤسَّ

اعر سليمان: 2013هـ/ 1434العيسى )ت  .35 ، ديوان "الجزائر"م، 1993هـ/ 1413م(؛ الشَّ
حافة والإعلام.، الجزائر العاصمة، طبعة المركز الوطنيِ  لتوثيق 1ط  الصَّ

م،  1955هـ/ 1375م(؛ أبو زكريَّا يحيى بن زياد بن عبد الله: 822هـ/ 207الفرَّاء )ت  .36
ار وعبد الفتَّاح إسماعيل  معاني القرآن ، تحقيق/ أحمد يوسف نجاتي ومحمَّد علي  النَّجَّ

، ط لبي  ار المصريَّة للتَّـأليف والتَّر  –، القاهرة1الشَّ  جمة.مصر، طبعة الدَّ
اعر عبد المجيد: 2009 -ه ـ1430فرغليُّ ) .37 رح م، 2012هـ/ 1433م(؛ الشَّ ديوان "الصَّ

ين عبد المجيد، ط الخالد" ،  1)الجزء الثَّاني من الأعمال الكاملة(، إعداد وتوثيق/ عماد الدِ 
 مصر، طبعة دار جهاد.  -القاهرة

اعر عبد المجيد2009 -ه ـ1430فرغليُّ ) .38 م )صدرَتْ طبعته 2018هـ/ 1440 :م(؛ الشَّ
، ديوان "يَـقَظَةٌ مِّنْ رُقَادٍ"، م(2006م، وصدرَتْ طبعته الثَّانية سنة 1955الأولى سنة 

ين عبد المجيد، ط سة يسطرون. -، القاهرة3إعداد وتقديم/ عماد الدِ   مصر، طبعة مؤسَّ



                                (م2020 ديسمبر –أكتوبر) 57ع                   سويف بني جامعة – الآداب كلية مجلة        

    ( )بحوث اللغة العربية                                                                                           القسم الثالث 

   263 

 

 

ين أبو طاهرٍ محمَّد بن1415هـ/ 817الفيروزآباديُّ )ت  .39 هـ/  1415يعقوب:  م(؛ مجد الدِ 
، طالقاموس المحيطم، 1995 يخ محمَّد البقاعيُّ   -، بيروت1، ضبط وتوثيق/ يوسف الشَّ

 لبنان، طبعة دار الفكر.
الوجوه م، 2002هـ/ 1423م(؛ أبو موسى هارون بن موسى: 786هـ/ 170القارئ )ت  .40

امن، طوالنَّظائر في القرآن الكريم الأردن، طبعة   -ان، عَمَّ 1، تحقيق/ د. حاتم صالح الضَّ
سة الرِ سالة ودار البشير.  مؤسَّ

، د. محمَّد:  .41   -، عَمَّان 1، طقضايا النَّقد الأدبي ِّ المعاصرم، 2010هـ/ 1430القاسميُّ
 الأردن، طبعة دار يافا العلميَّة. 

عر العربي ِّ الحديث، م1971هـ/ 1391 :قَـبِ شْ؛ أحمد .42 لبنان،  -، بيروت1، طتاريخ الش ِّ
 ة دار الجيل. طبع

،  م1981هـ/ 1402 :م(؛ أبو الحسن حازم بن محمَّدٍ 1386هـ/ 684القرطاجنِ يُّ )ت  .43
لبنان،  -، بيروت2، تحقيق/ د. محمَّد الحبيب بن الخوجة، طمنهاج البلغاء وسراج الأدباء
.  طبعة دار الغرب الإسلاميِ 

: م(؛ أبو الحسن عليُّ بن عب1095هـ/ 488القيروانيُّ )ت  .44 هـ/  1372د الغنيِ  الحصريُّ
، طزهر الْداب وثمر الألباب م،1953 مصر،   -، القاهرة1، تحقيق/ علي  محمَّد البجاويِ 

 طبعة دار إحياء الكتب العربيَّة.
ـيِ د إبراهيم:  .45 عر العربي ِّ م، 1995هـ/ 1415محمَّد؛ د. السَّ ل:   إيقاع الش ِّ )الكتاب الأوَّ

(، ط عريُّ  مصر، طبعة دار الثَّـقافة العربيَّة. -لقاهرة، ا1العَروض الشِ 
: 875هـ/ 261مسلمٌ )ت  .46 اج القشيريُّ النَّيسابوريُّ هـ/  1374م(؛ أبو الحسن مسلم بن الحجَّ

حيح المختصَر بنقل العدل عن العدل إلى رسول الله   صحيح مسلمٍ  م،1954 )المسنَد الصَّ
لبنان، طبعة دار   -، بيروت1عبد الباقي، ط  (، تحقيق/ محمَّد فؤاد-صلَّى الله عليه وسلَّم–

.  إحياء التُّراث العربيِ 
: 642هـ/ 21مَعْدِي كَرِبَ )ت  .47 م،  1985هـ/ 1405م(؛ عمرو بن مَعْدِي كَرِبَ الزُّبيديُّ

، طشعر عمرو بن مَعْدِّي كَرِّبَ الزُّبيدي ِّ  قه/ مطاع الطَّرابيشي    -، دمشق2، جمعه ونسَّ
  للُّغة العربيَّة.سوريا، مطبوعات مجمع ا

م: 816هـ/ 200المغربيُّ )ت  .48 التَّصاريف تفسير م، 1980هـ/ 1400م(؛ يحيى بن سلاَّ
، طالقرآن بما اشتبهَتْ أسماؤه واختلفَتْ معانيه ، تونس، 1، دراسة وتحقيق/ د. هند شلبي 

ركة التُّونسيَّة للتَّوزيع.  طبعة الشَّ
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عر المعاصرم،  1978هـ/ 1398دق: م(؛ نازك صا2007هـ/  1428الملائكة ) .49 ، قضايا الش ِّ
 لبنان، طبعة دار العلم للملايين. -، بيروت5ط

ين أحمد بن عبد الوهَّاب بن محمَّد: 1332هـ/ 733النُّويريُّ )ت  .50 هـ/  1423م(؛ شهاب الدِ 
مصر، طبعة دار الكتب والوثائق  -، القاهرة1، طنهاية الأرب في فنون الأدب م،2002
 ة.القوميَّ 

، النَّـقد الأدبيُّ الحديثم، 1997هـ/ 1418م(؛ د. محمَّد غنيمي: 1968هـ/ 1389هلال ) .51
 مصر، طبعة دار نهضة مصر.  -، القاهرة1ط

وريَّات العلميَّة:رابعًا  : الدَّ
ل  .1 ؤالِّ فِّي "م، مقال 2019هـ/ نوفمبر 1441سليمان؛ د. أحمد تمَّام: ربيعٌ الأوَّ بلاغةُ السُّ

نة "القرآني ِّ  الاستعمالِّ  ، الكويت، السَّ  . 655، العدد 57، مجلَّة الوعي الإسلاميِ 
عريَّة عند أهم ِّ علماء "م، بحث 2011هـ/ صيف 1432عوض؛ د. سامي:  .2 رورة الش ِّ مفهوم الضَّ

، مجلَّة دراساتٌ في اللُّغة العربيَّة وآدابها، جامعة  "العربيَّة حتَّى نهاية القرن الرابع الهجري ِّ 
نة  تشرين  . 6، العدد  2)سورية(، وجامعة سمنان )إيران(، السَّ

 ***** 


