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 ممخص
الواقعييف صلبح عبد تفترض ىذه الدراسة أف الموقؼ المتشابو مف الزمف لدى الشاعريف 

الصبور وفيميب لاركيف شكَّؿ عنصرًا مييمنًا عمى مجمؿ البِنى الشكمية والموضوعاتية في معظـ 
قصائدىما. وذلؾ نتيجة لعيشيما ظروفًا حضارية وذاتية تشابيت في كثير مف المستويات، 

لرؤى حوؿ الموقؼ مف بالإضافة إلى رؤيتيما المتشابية لماىية الشعر وميمتو، ومف ثّـَ تَقَارُب ا
 الكوف، ومف الزمف باعتباره مكونًا مف مكونات الكوف والوجود.

متناقضة، أحيانًا، تجاه الزمف وقد أظير الشاعراف مواقؼ متشابية مضمونيِّا مف الزمف، 
الواحد، لدييما معًا؛ وذلؾ عمى مستوى التعبير عف الموقؼ مف كؿ شكؿ مف أشكاؿ الزمف التي 

 عارىما. ويمكف إجماؿ الموقؼ مف الزمف لدى الشاعريف في عدة أشكاؿ، ىي:تناولاىا في أش
 المستقبؿ(. -المضارع/الآف -الموقؼ مف الزمف بتقسيمو الثلبثي )الماضي - أ

 الخريؼ(. -الصيؼ -الربيع –الموقؼ مف فصوؿ السنة الطقسية )الشتاء  - ب
 النيار(. -الموقؼ مف بعض فترات اليوـ )الميؿ  - ج
 )بالحب أو الموت( مف ناحية، و)بالمقدس( مف ناحية ثانية.ربط الزمف  -د

بنيجو  -المنيج المقارف وقد تبمورت نتيجة جوىرية عف ىذه الدراسة مفادىا أفَّ 
إنما تكمف أىميتو في دراسة كيفيات التشكيؿ الأدبي لثيمة واحدة في أدب  -الموضوعاتي المعاصر

مة متعمقة بقضية إنسانية عامة، ىي قضية الزمف. حضارتيف مختمفتيف؛ لا سيما إف كانت ىذه الثي
وقد تجمت نتيجة أخرى عبر ىذه الدراسة تشير إلى التعالؽ بيف الفكر الوجودي والشاعريف موضع 
الدراسة، خاصة في موقفيما مف الزمف؛ وىو ما أثمر عف مجموعة مف النتائج الجزئية، التي 

ونات بيف الشاعريف، يأتي تناقض الموقؼ مف اتكأت عمى ذلؾ التشابو الجمي في كثير مف المك
 الزمف الواحد لدييما في مقدمة ىذه النتائج.

 البِنى الموضوعاتية. -الثيمة -الوجودية -الشعر الواقعي -الكممات المفتاحية: الزمن
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(1) 
مف الزمف لدى  فرضية أساسية مفادىا أف الموقؼعمى ىذه الدراسة ترتكز 

وصلبح  (ـ1985-1922)لاركيففيميب الإنجميزي الشاعر عامة، و الشعراء الواقعييف 
، مثَّؿ عنصرًا مييمنًا عمى مجمؿ البنى (1)خاصة( ـ1981-1931)عبد الصبور

الشكمية والموضوعاتية في كثير مف قصائدىما. ورغـ صعوبة الإقرار بتجمّْي صلبت 
عتمد عمى مباشرة تثبت رسوخ العلبقة التاريخية بيف الشاعريف؛ فإف ىذه الدراسة ت

ؿُ عمى أف "كثيرًا مف ألواف الإنتاج الأدبي  المنيج المقارف في نسقو المعاصر الذي يُعَوّْ
العالمي يمكف أف يُممح بينيا وجو واضح لمتشابو ومجاؿ قوي لمدراسة المقارنة، دوف أف 

ولئف كانت الحقيقة السابقة . (2)تكوف الوسائط وأسباب الاتصاؿ التاريخي واضحة دائمًا"
تعدُّ مف الحقائؽ النسبية إلى حدٍّ كبير؛ وذلؾ في سياقات الاتصاؿ الممتدة بيف 
الحضارتيف العربية والإنجميزية منذ القدـ وحتى العصر الحديث، فإنو مف الجميّْ لمف 
يطالع ظروؼ الحضارتيف: الإنجميزية والعربية المتيف عاش الشاعراف في كنفيما، 

لؾ السيرتيف الذاتيتيف ليما، أف كثيرًا مف العناصر المتشابية قد تجمَّت، سواء في وكذ
الظروؼ العامة أو في السياقات الخاصة التي تحكمت في تكويف الشاعريف، ومف ثّـَ 

 أثمرت عف تشابو موقفييما مف الزمف عمى تنوع أشكالو وصوره داخؿ شعرييما. 
سمت بالحراؾ والتغير، عمى المستويات لقد عاش الشاعراف ظروفًا حضارية ات

كافة، في حضارتييما، وأدرؾ كلبىما طبائع ىذا التغير ومتطمباتو؛ ففي الوقت الذي 
أف الفترة التي يحياىا، بؿ القرف العشريف   Philip Larkinلاركيفرأى فيو فيميب 

صحافة بأكممو، شيد مجموعة مف "التطورات الجديدة في السياسة والعموـ والفنوف وال
والشعر والفف التشكيمي وغير ذلؾ، ومف ثّـَ يرى المرء في كؿ منعطؼ شيئًا جديدًا، 
فيراه الآخروف بشكؿ جديد، وأف مف بيف أىـ ىذه التغيرات المستحدثة: تدىور 
الإمبراطورية البريطانية، نظرية النسبية، نظريات فرويد في التحميؿ النفسي والأحلبـ، 

ذلؾ المرور بحربيف كبيرتيف تبعتيما حرب باردة استمرت حتى التكعيبية في الرسـ. وك
انييار الاتحاد السوفيتي السابؽ، وكذلؾ الخوؼ مف ذىاف الناس الناتج عف سباؽ 

، فإف صلبح عبد الصبور أيضًا رأى أف المجتمع العربي  يعيش (3)التسمح النووي"
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لتراب، والآخر أطؿ برأسو، "عمى الحافة بيف زمنيف: أحدىما ميت لـ يبؽ إلا أف يوارى ا
ولكنو لـ يرفع قامتو ويثبت وجوده بعد. إننا نعيش فترة تحوؿ حياتنا مف مجتمع زراعي 
إلى مجتمع صناعي، وليس ىذا التحوؿ تحولًا بسيطًا أو سطحيِّا، بؿ لعمو أعمؽ تحوؿ 

المتعمؽ بالمستوى  -. ترافؽ ىذا التشابو(4)يقدر مجتمع مف المجتمعات أف يجربو"
بيف الشاعريف مع تشابيات أخرى عمى مستوى سيرتييما الذاتية، تمثمت  -لحضاريا

ىذه التشابيات في: كتابة الشعر في سف صغيرة؛ فقد بدأ فيميب لاركيف "الكتابة في 
، بينما بدأىا صلبح عبد الصبور قبؿ ذلؾ العمر بعاميف، حيث (5)سف الخامسة عشرة"

نت عندئذ قد أمضيت عاميف قادرًا عمى نظـ يقوؿ: "لأقؼ عند عامي الخامس عشر، ك
كذلؾ انتمى كلبىما إلى جماعة أدبية ذات أىداؼ حضارية وفنية  .(6)الشعر الموزوف"

مشتركة رغبة في التعبير عف آرائيـ في الحياة والفف مف خلبليا؛ فانضـ لاركيف إلى 
عمى (؛ وىي مف الحركات التي "ىيمنت movementحركة أدبية سميت بالحركة )

مجريات المشيد الأدبي في الخمسينيات... ويشير عمميا إلى طريقة محددة في 
،  Kingsley Amisالكتابة، وشارؾ فييا مجموعة مف الشعراء، مثؿ: كينجسمي أميس

،  D. J. Enright، ودي. جي. إنرايت Robert Conquestوروبرت كونكويست
ليزابيث ،  John Holloway، وجوف ىولواي Thom Gunnوثوـ جاف وا 

 Philip، وفيميب لاركيف John Wain، وجوف ويف Elizabeth Jenningsجينينغز
Larkin "(7) بينما انتمى صلبح عبد الصبور إلى ما سمي آنذاؾ بالجمعية الأدبية ،

المصرية، والتي أثرت أفكارىا، بجلبء، في إبداع صلبح عبد الصبور، وىي جمعية 
ة مؤسسييا الأصلبء في تشكيؿ وجداننا الثقافي. لقد "أسيمت ندواتيا الأسبوعية بفعالي

جعمت مف ندوات ثلبثائيا الأسبوعية مدرسة لمشعر الحر ودراسة الأجناس الأدبية، 
كذلؾ آمف كلبىما  .(8)وامتد نشاطيا إلى إصدار عدد لا بأس بو مف الكتب الميمة"

لابد مف العثور عمى بضرورة الجمع بيف العمؿ والكتابة الأدبية؛ فقد رأى لاركيف أنو 
بالإضافة  –، ولذلؾ شغؿ (9)"ترابط بيف الحياة والعمؿ لإيجاد معنى محدد ليذه الحياة"

مجموعة مف الوظائؼ، منيا أنو "تـ تعيينو أميف مكتبة عاـ  -إلى انشغالو بكتابة الأدب
، وذلؾ في العديد مف مكتبات الجامعات "في كؿ مف "بمفاست و"لستر (10)"1955
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والأمر نفسو حدث مع صلبح عبد الصبور الذي ظؿ يتدرج في الوظائؼ . (11)وىؿ"
الحكومية حتى وصؿ إلى منصب رئيس الييئة المصرية العامة لمكتاب حتَّى وقت 
وفاتو. ومف الملبحظ أف ىذه الوظائؼ قد منحت الشاعريف فرصة الاقتراب مف الواقع 

مؿ طبائعيـ وأحواليـ، ومف ثّـَ وقضاياه بما تتيحو مف خبرات التعامؿ مع الآخريف وتأ
اتخاذ مواقؼ محددة مما يجري في ىذا الواقع. انعكس ىذا بدوره في طبيعة فيـ 
الشاعريف لماىية الشعر ووظيفتو؛ فتشابيت آراؤىما في فيمو وتشكيمو ووظيفتو. 
فكلبىما رأى أف الشعر لا يجب أف يقتصر عمى التعبير عف الذات دوف المجتمع، وأنو 

أف يخدـ الطرفيف معًا؛ وىو ما أكده لاركيف في مقالو المعنوف بمبدأ المتعة؛  لابد مف
حيث ىاجـ الحداثة في الشعر بسبب ما أسماه "الجيؿ بالأبعاد الاجتماعية والأخلبقية 

، ومف ثّـَ يصبح الغرض مف الكتابة ىو "عكس صورة حقيقية (12)لمفف لصالح الجمالية"
، وظيفتو (14)الوقت ذاتو "وسيمة لمتعبير عف الذات"وىو، أي الشعر، في  (13)لمحياة"

 الشاعرة والمتمقية. (15)الأساسية العمؿ عمى إرضاء "تطمعات النفس"
إذ يرى  لـ يختمؼ فيـ صلبح عبد الصبور لمشعر ووظيفتو عف فيـ لاركيف؛

أنو يجب عمى الشاعر أف يتحوؿ في شعره "عف النظر الداخمي، أو ما يطمؽ عميو 
الاستبطاف الذاتي إلى النظر الخارجي  -جريًا وراء مصطمح عمـ النفس – نقادنا الآف

في الكوف والحياة. والتجربة الشعرية عندئذ جديرة بألاَّ تصبح تجربة شخصية عاشيا 
الشاعر فحسب بحواسو ووجدانو، بؿ ىي تمتد لتصبح تجربة عقمية أيضًا، تشتمؿ عمى 

. وعمى ىذا يحاوؿ عبد الصبور أف "يجاوز (16)محاولة لاتخاذ موقؼ مف الكوف والحياة"
، ساعيًا إلى تحقيؽ "القيمة الحقيقية لمشعر، وىو أنو (17)نصو ما ىو فردي إلى العاـ"

ولعؿَّ تشابو فيـ الشاعريف لماىية الشعر وميمتو يفسّْر تشابو مراحؿ . (18)فف مكاشفة"
خمؽ القصيدة لدييما؛ فرآىا لاركيف تمرُّ بثلبث مراحؿ، ىي: "الأولى عندما يُتَيَّـ 
الشاعر بمفيوـ عاطفي ما لمدرجة التي ترغمو عمى فعؿ شيء حياؿ ذلؾ الشعور، وىي 

ىو المتمثؿ في بناء جياز لفظي يعيد إنتاج  المرحمة الثانية؛ أي ما يفعمو الشاعر، و 
ىذا المفيوـ العاطفي لدى أي قارئ في أي مكاف وزماف، ثـ تأتي المرحمة الثالثة التي 
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يوضع فيو المتمقوف في أزمنة وأمكنة متنوعة لإطلبؽ العناف لإعادة تمثُّؿ ما شعر بو 
 . (19)الشاعر حينما كتب قصيدتو"

صلبح عبد الصبور عف مراحؿ الخمؽ تجمت الخطوات نفسيا في حديث 
ف كانت ثمة فروؽ في الاصطلبحات التي يستخدميا نظرًا لتعمقو باستخداـ  الشعري، وا 
مصطمحات صوفية يقرف فييا، بوضوح، بيف وظيفة الشاعر والمتصوؼ. فقد رأى 

، (20)صلبح عبد الصبور أف تمؾ المراحؿ تتمثؿ في: مرحمة الورود أو "القصيدة كوارد"
رحمة تعادؿ ما ورد لدى لاركيف في حديثو عف ىوس الشاعر بمفيوـ عاطفي وىي م

؛ وىي مرحمة تتوازى مع مرحمة ما (21)محدد، ثـ تأتي مرحمة الفعؿ "القصيدة كفعؿ"
وىي  ؛(22)يفعمو الشاعر في تعاممو مع ىذا الواردِ لدى لاركيف، ثـ تأتي "مرحمة العودة"

ت فييا بعد تنقيح الشاعر ليا، ومف ثـ تصبح تمؾ المرحمة التي تكوف القصيدة قد نضج
 جاىزة لما ورد عف لاركيف مف تمثؿ المتمقي لحاؿ الشاعر عند تأليفو القصيدة. 

ومف المنطقي ألاَّ ينفصؿ موقؼ الشاعريف مف الخمؽ الفني لمشعر عف موقؼ 
ثؽ عاـ اتخذاه مف الكوف والوجود؛ وىو موقؼ مرتبط برؤية الشاعريف لمعالـ، ومنو انب

 موقفيما مف الزمف.
 (1-1) 

تشابو موقؼ الشاعريف مف العالـ/ الكوف ومف ثّـَ مف الزمف بوصفو مكونًا 
جوىريِّا مف مكونات الكوف والوجود؛ وىذا الموقؼ مف الكوف والوجود يتشكؿ بطبيعتو 
مف خلبؿ رؤية الشاعر لمعالـ، وىي رؤية تتمثؿ عبر أبسط وأعـ معانييا في "الرأي أو 

في الكوف أو الوجود، وىي بالتالي تتشكؿ عبر علبقة  (23)ة التي ىي وجية نظر"الرؤي
المبدع مع جماعتو/الواقعية، تمؾ التي تؤلؼ "عممية تركيب تعدُّ في وعي أعضائيا 
نزعات شعورية وعقمية وعممية نحو جواب متماسؾ عمى المشكلبت التي تطرحيا 

وىكذا فالمقولات العقمية لا توجد في علبقاتيـ مع الطبيعة وعلبقاتيـ الإنسانية...
 .(24)الجماعة إلا في شكؿ نزعات متقدمة نسبيِّا نحو تماسؾ أطمقنا عميو رؤية العالـ"

حاز الشاعراف، في شعرييما، رافديف أساسييف أثرا في رؤيتيما لمعالـ/الكوف 
مف الأوؿ والوجود "الأوؿ: ينبع مف حالة ذىنية ووجدانية شديدة الذاتية. الثاني: يأخذ 
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. وقد (25)بسيـ، لكنو يتضافر معانقًا ما ىو عاـ يأخذ في الامتداد الزماني والمكاني"
تمثؿ الرافد الذاتي في مكونات السيرة الذاتية لمشاعريف مف جانب، ورؤيتيما لماىية 
الشعر وميمتو مف جانب آخر، بينما استمدَّ الجانب العاـ تشكمو وثراءه مف فكر ذلؾ 

ي الذي كاف منتشرًا وممتدًا في الإطاريف: الزماني الذي عاشو الشاعراف، التيار الواقع
والمكاني المتمثؿ في أرجاء الوطف العربي وبريطانيا في فترة كتابة الشاعريف لشعرييما. 

لمتيار الواقعي الذي سَعَى رواده  -عمى المستوى الأدبي -ولئف كاف الشاعراف قد انتميا
خارجية الصغيرة، والتقميؿ مف شأف القيـ والمثؿ العميا إلى "استخداـ التفصيلبت ال

، (27)، وكذلؾ "الجمع بيف التجربة الشخصية والقضية العامة"(26)التقميدية في أدبيـ"
أثناء كتابة أشعارىـ، فإف واقعية الشاعريف: صلبح عبد الصبور وفيميب لاركيف لـ تكف 

رسـ الشعر لمحدث "دوف أف يعيف تمؾ الواقعية المعروفة بمعناىا التقميدي المتعمؽ ب
نما ىي واقعية وجودية الطابع، أو ما يمكف الاصطلبح عميو (28)دوافعو وأىدافو" ، وا 

تمؾ الواقعية التي تيتـ بالوجود  -في ىذا السياؽ -بػػػػػ)الواقعية الوجودية(؛ التي تعني
وليس الموجود  عامِّا،(29)العاـ؛ ذلؾ الوجود الذي يُنظر إليو عند ىيدجر "بوصفو كلبِّ"

الفردي المقتصر عمى ملبحظة جانب واحد مف جوانب الوجود في الزمف الحاضر الذي 
يحياه الشاعر، ولكنو وجود يجمع في طياتو كؿ الأزمنة )الماضي والمضارع 
والمستقبؿ(، بؿ يضاؼ إلييا ما أسماه ىيدجر بالبعد الرابع؛ وىو ذلؾ البعد "الذي 

، أو بتعبير أدؽ، (30)اضي والحاضر إلى بعضيـ البعض"يسببُ ويجمبُ المستقبؿ والم
ىو ذلؾ البعد الذي تمثمت فيو كؿُّ الأزمنة في عقؿ الشاعر عند صياغتو لشعره ومف 
ثّـَ تجمت فيو؛ ليصبح الشعر الواقعي عبر ىذه الرؤية موئؿ الأزمنة مكتممة 

الحاضر "بعد ومستودعيا، مع الوضع في الحسباف أف الواقعية الوجودية يأتي فييا 
المستقبؿ والماضي باعتباره نقطة تلبقي حركتيف، ىما: حركة الذات نحو الأماـ 
وحركتيا نحو الخمؼ. وحينما يقرر ىيدجر أف الماضي ينبعث عف المستقبؿ لكي يولد 

، وىي رؤية (31)الحاضر، فإنو يجعؿ الأولوية لممستقبؿ عمى غيره مف أقساـ الزماف"
 خطط التالي:يمكف تمثميا مف خلبؿ الم
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بوصفيما جزءًا مف  -وبناء عمى ىذه الرؤية العامة لموجود صاغ الشاعراف

مجموعة مف المقولات النظرية المتماسكة التي تعبر عف  -جماعة الشعراء الواقعييف
واقعيتيما الوجودية عامة والمرتبطة بالزمف والموقؼ منو خاصة، والتي تتجمى في 

جموعة مف العناصر الثابتة التي تشكؿ رؤيتيما، مف شعرييما عمى السواء بوصفيا م
بيف ىذه المقولات:)الإيماف بالزمف الممتد وتأثيره( وذلؾ بوصؼ العالـ نظامًا 
لمموجودات في حضورىا الزماني "فيذا العالـ الحاضر بالنسبة لي الآف لو أفقو الزمني 

يف أـ مجيوليف. وأنا غير المحدود في اتجاىيو: الماضي والمستقبؿ سواء أكانا معروف
في الفعالية الحرة التي تنبثؽ مف تجربتي الحية أستطيع أف أتابع ىذه العلبقات في قمب 

. فقد رأى صلبح عبد الصبور أف الثقافة "تراث (32)الواقع الذي يحيطني بصورة مباشرة"
، بينما فيـ لاركيف أفَّ (33)حي متصؿ بيف الماضي والحاضر متجيًا إلى المستقبؿ"

ور الزمف أثرًا كبيرًا عمى الحياة عامة؛ "حيث سيشعر الإنساف بعمؽ غربتو حينما لمر 
 .(34)يعي بأف كؿ شيء، الوىـ الرومانسي، أو الحياة، سيتـ تدميرىا بمرور الزمف"

بناء عمى موقفيـ الواقعي  -والتي كونيا الشاعراف -أما المقولة الثانية الأكثر تماسكًا
(، فقد الإيماف القوي بالموت بوصفو نياية الموجوداتفي)الوجودي مف العالـ فتتمثؿ 

"ذكر لاركيف الموت بوصفو قضية جوىرية في الأدب الراقي، وأنو لابد مف التعامؿ 
، ورأى صلبح عبد الصبور أنو لابد مف الإيماف بالموت،  (35)معو بحرص ومثالية"

القادمة ليا مكانًا تحت جاعلًب الخمود نوعًا مف أنواع الأنانية "إذ كيؼ تجد الأجياؿ 
. وثمة مقولة أخرى بمورىا الشاعراف، وىي أف ) (36)الشمس إذا لـ نخؿ ليا مكاننا"

التنبؤ بالمستقبؿ غير جائز( "فمف المستحيؿ التنبؤ بما سيصبح عميو أي إنساف في 
، وىو ما يعزز مف قيمة الأزمنة (37)المستقبؿ، إلا بعد أف يحدث ىذا المستقبؿ"

الأخرى، مثؿ الزمف الماضي، لدييما، وقد عبر لاركيف عف الموقؼ نفسو في بعض 
( التي أعمف فييا بجلبء Next,Pleaseقصائده، لا سيما قصيدتو )التالي مف فضمؾ 

•➙ 
•(1) 

 المستقبل

•↔ 

•(3) 

 الحاضر

•← 
•(2) 

 الماضي
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. وتأتي بعد ذلؾ مقولة (38)عف اقتراف التفكير في المستقبؿ بالتوقعات الرديئة دومًا
 ىا )الشؾ الدائـ في الوجود وقيمتو( وىو ما أكد عميو أندرو سويربريؾ )مفاد

(Andrew Swarbrick حيف تحدث عف أف لاركيف "كاف شديد الطموح في أسئمتو
، أما صلبح عبد الصبور فقد تماشى مع فمسفة سارتر (39)المتعمقة بالفردية والوجود"

وظيرت أيضًا لدييما مقولة )أنو . (40)حيف رأى "أف الوجود والعدـ وجياف لكوف واحد"
لا يوجد يقيف ثابت يمكف للئنساف أف يتعمؽ بو( سواء أكاف يقينًا اجتماعيِّا أـ عقديِّا؛ 
فقد تمثمت مأساة لاركيف في "مأساة الإنساف الحديث الذي فقد الإيماف وخمع عف نفسو 

ة، لا في تحرره جميع الأوىاـ فمـ يجد في حريتو ما يعطي معنى لحياتو ولا لمحياة عام
، (41)مف الديف ولا في حريتو في الجنس، ويظؿ يبحث عف اليقيف وىو يعمـ أنو لا يقيف"

يؤكد المعنى نفسو حيف يرى أف الوجود يمثؿ نوعًا مف أنواع  وصلبح عبد الصبور
العبث، ويتساءؿ "ألا مف سبيؿ إلى الانتصار عمى ىذا العبث، ألا مف سبيؿ إلى 

طريؽ واحد يؤدي إلى أف ندرؾ مغزى لحياتنا وسبب لوجودنا؟  معرفة غاية واحدة أو
 .(42)أما تمؾ المعرفة فمستحيمة، لأف الواقع أنو لا مغزى ولا غاية"

أدَّت كؿ ىذه المقولات النابعة مف وعي الشاعريف بذاتييما والكوف والوجود  
مف حوليما إلى مثوؿ نوع مف القمؽ المتسرّْب مف ىذه الصبغة الوجودية المسيطرة عمى 
رؤيتيما لموجود والعالـ، والزمف بداخميما، وقد تراءى لنا أنو نوع مف القمؽ الوجودي 

ييما، فبدت شخصيتاىما مضطربة تعاني مف طغى بدوره عمى شخصيتيما وشعر 
دي حوؿ رؤية مكونات الكوف، وذلؾ رغـ ما يبدو في مقولاتيما السابقة  الانقساـ الضّْ
مف تماسؾ؛ فبدت "شخصية لاركيف المعقدة بؿ المتناقضة في أشعاره؛ حيث تصارعت 

نى تمؾ الجوانب المتناقضة في شخصيتو داخؿ قصائده، وىو ما جعؿ بعض قصائدة تب
، والأمر نفسو تجمى لدى صلبح (43)عمى ثنائيات ضديَّة متجادلة مع بعضيا بعضًا"

التي تجمت في كثير مف  (44)عبد الصبور الذي جاء "نصو جماعًا لتجادؿ المتناقضات"
المظاىر داخؿ شعر الشاعريف، أبرزىا الجمع بيف التشاؤـ والحزف البادييف في شعرييما 

التعبير عف السعادة بداخؿ الشعر. وقد عبر لاركيف عف  والرغبة، في الوقت ذاتو، في
ىذا التناقض "مدافعًا عف نفسو ضد تيمة التشاؤـ الشديد، قائلًب إف: القصيدة ليست 
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، ومف ثّـَ فمف "غير (45)شيئًا سمبيِّا أبدًا، بؿ إنيا تعد شيئًا إيجابيِّا بالنسبة إلى العالـ"
، وكذلؾ (46)دائمًا بسبب مف افتقاده البيجة"المقبوؿ أف يوصؼ شعر لاركيف بأنو سمبي 

الأمر لدى صلبح عبد الصبور؛ فرغـ جوىرية الحزف والتشاؤـ في شعره بوصفيما مف 
، فإنو يدعو في (47)أىـ معطيات قصائده "التي تبدأ مف الحزف ولا تنتيي بالحرية"

لو المعنوف مقولاتو النظرية إلى طرح الحزف جانبًا واستبدالو بالسعادة؛ وذلؾ في مقا
. وما يجدر (48)بػػػػ"يسقط الحزف" الذي يخمُص فيو إلى مقولة مفادىا: "دع الباكيف يبكوف"

ذكره في ىذا السياؽ أف ىذا التناقض كاف قد تبدى في تمثلبت الشاعريف وموقفيما مف 
الزمف في شعرييما؛ حيث ارتبط ىذا التناقض بدءًا مف موقفيما الوجودي مف الواقع 

، وانتياءً باعتقادىما أف استخداـ الزمف في (49)الزمف بعدًا أساسيِّا مف أبعاده الذي يعدُّ 
الأدب والتعبير عف موقفييما منو، يمثؿ تعبيرًا عف الموقؼ مف الكوف والوجود عامة، 
ومرورًا بأف ماىية الزماف نفسيا لـ تجد ليا مفيومًا مستقرًا لدى الشاعريف أو كثير مف 

لؾ رغـ اتخاذ الشعراء في الحضارتيف العربية والإنجميزية مواقؼ المفكريف والنقاد، وذ
 متعددة ومتناقضة مف الزمف.

وبناء عمى ما سبؽ، فإف سؤاليف بحثييف يطرحاف نفسييما في سياؽ ىذه القراءة، يتعمؽ 
أوليما بطبيعة فيـ الحضارتيف لماىية الزمف عبر فلبسفتيما ومفكرييما عمومًا، أما 

استخداـ الشعراء فيما قبؿ الواقعية لمزمف في أشعارىـ واتخاذ موقؼ  الآخر فيدور حوؿ
 منو.

(2) 
أدرؾ المفكروف والفلبسفة صعوبة حدّْ الزماف، و"نبَّيوا إلى عُسْرِ تعريفو، بؿ إلى 

؛ ومرجع ذلؾ ينسب إلى مبرريف أساسيف، أوليما: أف مشكمة حدّْ الزمف (50)استحالتو"
، مدركًا "أف (51)أحسَّ بيا الإنساف في كؿ زماف ومكاف"تتمثؿ في كونو "قضية وجودية 

. وثانييما، أف خبرة الإنساف "بالزمف يغمفيا (52)كؿَّ حُدْثاَفٍ إنما يجري في الزماف"
الغموض والحيرة... فيو ظاىرة طبيعية لا يستطيع البشر الإفلبت منيا، ولكنيـ في 

 .(53)ؿ الحواس"نفس الوقت لا يقدروف عمى اقتناصيا أو إدراكيا مف خلب
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وقد تعددت مفاىيـ الزمف لدى مف سعوا إلى حدّْه بناء عمى وجية نظر كؿ 
منيـ في ماىيتو أو الزاوية التي يَنظر إليو مف خلبليا؛ فظير لمزماف مفيوـ عاـ يشير 
إلى كونو "المادة المعنوية المجردة، التي تتشكؿ منيا الحياة، فيو حيز كؿّْ فعؿ، 

، ولذلؾ "تتحرؾ داخمو الكائنات وتقع في فضائو الوقائع، (54)وحركة"ومجاؿ كؿ تغير 
فميس ثمة موت أو حياة ولا سكوف أو ثبات ولا آلاـ أو مسرات خارج ىذا الظرؼ، 
ودارسو الزمف يروف أف الزمف اثناف: الأوؿ، إليي يحدده الأزؿ، والثاني، إنساني يحدده 

قسيـ الأكثر ذيوعًا لمزمف لدى المفكريف . يحيؿ ىذا التقسيـ بدوره إلى الت(55)الوقت"
والفلبسفة، وىو ذلؾ التقسيـ إلى مفيوـ عممي لمزمف وآخر فمسفي، لا سيما بعد أف 
سمح التطور العممي في العصر الحديث بػػػ"استعادة الزماف مكانتو اللبئقة، التي فقدىا 

 .(56)عمى أيدي رجاؿ الديف عامة، وأوغسطيف عمى وجو الخصوص"
أصحابُ المفيوِـ العممي إلى الزماف بوصفو "القالب الذي صُبَّ فيو ىذا نَظَرَ 

؛ أي: كوف cosmosالوجود جممة وتفصيلًب، وانتظـ بفضميما عمى ىيئة كوزموس 
منتظـ. والكوزموس أو الكوف الذي تتعامؿ معو الفيزياء الحديثة ىو المادة تتحرؾ عبر 

 .(57)المكاف خلبؿ الزماف"
في فقد ارتبط فيو مفيوـ الزماف بالعقلبنية واللبعقلبنية: أما المفيوـ الفمس

"وبالعقلبنية يرتد الزماف، كما ترتد كؿ إشكالية أخرى إلى الوعي التصوري، الذي يتناوؿ 
موضوعو بردّْه إلى تصورات أو مفاىيـ، ىي حدود أو أطراؼ تربطيا علبقات 

رٌ، وأف عممياتو التصورية منطقية... واللبعقلبنية تعني نقيض ىذا، أفَّ العقؿ قاص
متناىية، ومحدودة بأطرافيا وعلبقاتيا. إنو إذف عاجز عف إدراؾ اللبمتناىي، وعف 
إدراؾ الزماف بيذا المنظور المنطمؽ. ويغدو الحدس لدى ىذا المنظور ىو الطريؽ 
الوحيد لإدراؾ الحقيقة الكامنة مف وراء )أو بعد أو خمؼ أو داخؿ( عالـ الظواىر 

)...( والزماف كذلؾ ليس حقيقة موضوعية خارجية كما يتوىـ الفمكيوف الخارجية
والعمميوف والفلبسفة العقلبنيوف، بؿ ىو ديمومة داخمية ذاتية، لا ينفذ إلى جوىرىا 

 .(58)العقؿ"
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أما الزمف الأدبي، أو بتعبير أدؽ الزمف في الأدب، الذي تيتـ بو ىذه الدراسة، 
ؿ عمى التعامؿ م ع الشعر بوصفو خطابًا، و"كؿ وجوه الخطابات فيو مفيوـ يعوّْ

؛ والمقصود ىنا (59)وأنواعيا بما فييا الخطاب الشعري، تتولد بالضرورة في الزماف"
الزماف الخارجي المرتبط بمحظة كتابة النص الأدبي، والداخمي المتعمؽ بما يضمره 

مستقبؿ؛ الشاعر مف أحاسيس تتولد حوؿ جِماع الأزمنة المتنوعة مف ماض وحاضر و 
ومثوليا معًا في معنى مكتمؿ داخؿ النص الشعري "ومف خلبؿ ىذا المعنى يتدخؿ 
صوت الضمير؛ أي ذلؾ النداء الذي يدوي داخؿ الكائف في العالـ، لإعادة فيـ كائنيتو 
الخاصة/المحدودة، بقصد تمقي الحصوؿ الذي تتيحُوُ فضائيةُ الزماف الحؽ التي مف 

ا، دوف أف يقترف ىذا التفتح بسمسمة مف قواعد الارتباط خلبليا يتفتح العالـ شعريِّ 
والعمية. ففي الفضاء الحرّْ لمزماف، يتفتح العالـ؛ لأنو فقط يتفتح، ويقترب الوجود مف 

، ومف ثّـَ يتمكف الشعر عبر "مرونة دلالتو (60)الموجود، إنو يضحى في متناوؿ اليد"
الذي يمثؿ براىنيتو مجمى  (62)لواقع"، مف الربط "بيف العمؿ الأدبي وا(61)واتساعيا"

 الوجود بالنسبة لمشاعريف.
(1-2) 

وفيما يخص علبقة الشعر، فيما قبؿ الواقعية، بالزمف، فإف متمقي الشعريف: 
العربي والإنجميزي عبر عصورىما ومدارسيما الأدبية المتتالية يمحظ بجلبء مدى 

مواقؼ متنوعة منو؛ لا سيما أف اىتماـ شعر الحضارتيف بقيمة الزمف في الشعر واتخاذ 
"أصحاب ىاتيف الحضارتيف يعرفوف لموقت أىميتو، ليس فقط مف حيث إمكانية 
استغلبلو لمكسب المادي، ولكف أيضًا لأنو يحقؽ للئنساف ذاتيتو المعنوية عف طريؽ 

 .(63)المزيد مف المعرفة والخبرة"
اذ مواقؼ محددة فقد اىتـ الشعر الأوروبي، وكذلؾ الإنجميزي، بالزمف واتخ

منو، وىو ما يمكف ملبحظتو "في أوؿ قصيدة ليوراس، ونجده أيضًا في سِفر الجامعة، 
ونجده قبؿ ذلؾ في ممحمة )جمقاميش( التي يرجع تاريخيا إلى أربعة آلاؼ سنة 

، وفي الشعر الإنجميزي، ومنذ القرف السادس عشر، يظير في أشعار (64)مضت"
، وظؿ ىذا (65)امو بػػػػ"الزمف وربطو بالمصير"ـ( اىتم1674-1591روبرت ىريؾ )
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الاىتماـ ممتًدا وصولًا لأشعار وليـ شكسبير المسرحية في نيجيا الرومانسي، لاسيما 
 .(66)في "حديث عولس الطويؿ عف الزمف في مسرحية ترويموس وكريسيدا"

ولـ يكف الحاؿ مختمفًا في الشعر العربي عمى مر عصوره وتوالي مدارسو 
فمنذ كُتب الشعر الجاىمي والقارئ لو يممس "إحساسًا عميقًا بالحزف والمرارة  الشعرية؛

والأسى، والعجز في مواجية الزمف... واليزيمة في ىذا الشعر ىي ىزيمة الإنساف أماـ 
. ولـ يتغير الأمر كثيرًا بعد مجئ الإسلبـ؛ فقد "كاف مف المتوقع أف تتغير (67)الزمف"

عميمات القرآف الكريـ، وأحاديث النبي )ص(... ولكف العقؿ النظرة إلى الزمف في ضوء ت
الشعري لـ يستطع تمثؿ ىذه التعاليـ، ما عدا فئة قميمة مف الشعراء كأبي تماـ الطائي 

. وفي العصر (68)في العصر العباسي، إذ تقيد ببعض شعره بالنظرة الدينية إلى الدىر"
ء الإحيائيوف بالزمف في أشعارىـ، الحديث، ومع ظيور المدارس الشعرية، اىتـ الشعرا

وليس أدؿ عمى ذلؾ مف اىتماـ أحمد شوقي بالزمف في العديد مف قصائده، مثؿ 
قصائد: اليلبؿ، الرحمة إلى الأندلس، طابع البريد، مصاير الأياـ، البرلماف، تحية 

. وفي الشعر الرومانسي ازداد الاىتماـ بالزمف الذي شَعُر الشعراء (69)الشاعر
نسيوف أمامو بالضعؼ ومف ثّـَ الانزواء، ومنيـ: إيميا أبو ماضي الذي رأى "في الروما

. وكاف مف الطبيعي أف يزداد انشغاؿ (70)الزمف صورة عمى جانب كبير مف التضاد"
الشعراء الواقعييف بفكرة الزمف؛ وذلؾ لسببيف محدديف: أوليما، أف الواقعية لـ تظير إلا 

فتيف الإنجميزية والعربية، و"الشعور بالزمف قريفُ في مرحمة النضح الحضاري لمثقا
بطبيعتو، أو ىو بالأحرى قريف التطور الحضاري، وىو ما يحيؿ بدوره  (71)الحضارة"

إلى السبب الثاني "إذ تبدو حركة التطور الزماني، مف خلبؿ الخصائص الإنسانية، 
لأف ىناؾ أحوالًا  التي تمتزج سماتيا الذاتية بفعاليات التطور الاجتماعي والفكري،

، بصفة دائمة مع مسار الزمف" . وىو ما انعكس بدوره (72)وعادات تتغير يومًا بعد يوـ
في أشعار فيميب لاركيف وصلبح عبد الصبور المنتمييف إلى التيار الشعري الواقعي، 
أو بالأحرى الواقعي الوجودي؛ إذ مثؿ الزمف محورًا جوىريِّا مف محاور اىتماـ 

ث احتاجت ثيمات مثؿ "الزمف والموت والشيخوخة إلى مزيد مف الكشؼ الشاعريف؛ حي
، وىو ما أدركو محمد مصطفى بدوى حيف وصؼ (73)لدى لاركيف لغرامو/ىوسو بيا"
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أما صلبح عبد  في شعر لاركيف.(  74)تمؾ الثيمات وغيرىا بػػػ"الموضوعات الأثيرة"
؛ لشعوره بوطأة (75)شغمو الشاغؿ -منذ بدايات إبداعو الشعري -الصبور فقد كاف الزمف

الزمف في كؿ دواوينو مف ناحية، وبدوره الفني المتعمؽ بالتعبير عف قمقو الوجودي 
 (76)والاجتماعي، حيث كاف "يشعر بعامؿ الزمف، وكاف كمف ىو في سباؽ مع الزمف"

، (77)ما أنو كاف واقعًا في "دائرة تأثره بالشعر الإنجميزي بوجو عاـ"مف ناحية ثانية، ك
نما في دائرة كثير مف الشعراء الإنجميز سواء  ليس في دائرة ت.س.إليوت فحسب، وا 
عف طريؽ القراءة المباشرة، أو الترجمة التي مثمت سبيلًب أساسيِّا مف سبؿ حصولو عمى 

ع عمى كتابات فيميب لاركيف الذي أتيحت ، أو الاطلب(78)المعرفة الغربية بوجو عاـ
ـ حيف نشرت مجمة شعر 1960بعضٌ مف أشعاره لو ولمقارئ العربي عمومًا منذ عاـ 

، ثـ (79)المبنانية ترجمةً لقصيدة لاركيف )شفاء الإيماف( دوف التصريح باسـ مترجميا
 ترجـ ياسيف طو حافظ بعضَ قصائده التي نشرىا بمجمة الأقلبـ العراقية عاـ

، تلب ذلؾ ترجمة محمد مصطفى بدوي سبع قصائد قصيرة للبركيف نشرىا (80)ـ1979
، ثـ أصدر كتابًا عف مختارات مترجمة مف (81)ـ1997ـ  بمجمة إبداع المصرية عاـ

ورغـ ذلؾ فإف القصائد أو . )(82)ـ1998شعر فيميب لاركيف نشر بمصر عاـ 
بحث ىي مف ترجمتو بعد العودة المقطوعات الشعرية التي يستخدميا الباحث في ىذا ال
 .(83)(إلى المصدر الإنجميزي الذي جمع أشعار فيميب لاركيف

لقد عبَّر الشاعراف عف مجموعة مف المواقؼ المتشابية مضمونيِّا مف الزمف، 
المتناقضة أحيانًا تجاه الزمف الواحد لدييما معًا؛ وذلؾ عمى مستوى التعبير عف الموقؼ 

مف التي تناولاىا في أشعارىما. ويمكف إجماؿ الموقؼ مف مف كؿ شكؿ مف أشكاؿ الز 
 الزمف لدى الشاعريف في عدة أشكاؿ، ىي:

 المستقبؿ(. -المضارع/الآف -الموقؼ مف الزمف بتقسيمو الثلبثي )الماضي - ت
 الخريؼ(. -الصيؼ -الربيع–الموقؼ مف فصوؿ السنة الطقسية )الشتاء   - ث
 النيار(. -الموقؼ مف بعض فترات اليوـ المتتالية )الميؿ   - ح
 ربط الزمف )بالحب أو الموت( مف ناحية، و)بالمقدس( مف ناحية ثانية. -د

(3) 
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نابعًا مف موقفيما الوجودي المتناقض مف  -اتخذ الشاعراف موقفًا متناقضًا
كراىية الماضي تجاه الزمف الماضي؛ حيث تراوح موقفيما بيف  -الكوف والعالـ

واستعدائو أو تفضيمو واتخاذ موقؼ إيجابي منو؛ ذلؾ "لأف الماضي زمف انصرَـ عف 
حياة الناس ولبث بعيدًا، فيو لف يعود مف جية ومعرض لمنسياف مف جية أخرى، فإذا 

عند (84)أضفنا إلى ذلؾ ارتباط الماضي بالخير والشباب والحب أدركنا قيمة الماضي"
الموقؼ السمبي مف الماضي ىو المييمف عمى شعر الشاعريف؛  الشاعريف. ولما كاف

نتيجة لإيمانيما الوجودي بأف وجودىما "يرتبط ويتحدد بالزماف المنقضي 
المعادؿ لمزمف الماضي السمبي، ذلؾ المتولد عف "امتداد الماضي (85)المتلبشي"
 ، فإف البدء بيذا الموقؼ يبدو مبررًا في ىذا السياؽ. (86)باستمرار"
جمَّى لدى فيميب لاركيف موقؼٌ سمبيّّ مف الماضي في كثير مف قصائده ت

، والتي كاف ليا أبمغ (87)نتيجة لما عاناه في طفولتو التي وصفيا بأنيا "ممؿ منسي"
الأثر عمى ما تلبىا مف مراحؿ، عانى فييا مما يمكف تسميتو "بالجدب الروحي...الذي 

، وولَّد  . كذلؾ لـ يكف (88)شعرًا صعبًا في ىذا العصر"أصاب النفس البشرية بشكؿ جميٍّ
حاؿ صلبح عبد الصبور مختمفًا كثيرًا عف حاؿ لاركيف وىو ما جعؿ شعره يمثؿ في 

 .(89)مواجيتو لمماضي "مسرحَ الفعؿِ المدمر"
وقد ربط الشاعراف الماضي في بعض أشعارىما بمجموعة مف الأحاسيس 

ضي لدييما بشكؿ سمبي، عبر صيغ والمشاعر السمبية التي تجمت في تصوير الما
لغوية تحيؿ دلالاتيا إلى ذلؾ المعنى السمبي، لا سيما في تركيبيا المغوي داخؿ الجمؿ 
الشعرية لدييما. فارتبط الماضي في أشعار لاركيف بالرحلبت الحزينة التي يقوـ بيا 
 دومًا في قصيدة )حكاية الحضانة(، وبسجلبت الأياـ المممة المرتبطة بالصورة
الفوتوغرافية الحزينة في قصيدة )خطوط عمى ألبوـ صورة شابة(، وبالآخر الذي يربطنا 
بالماضي السمبي دومًا في قصيدة )دُوكْري والصبي(، بينما ارتبط لدى صلبح عبد 
الصبور بالمساء السمبي الذي جمب ذكريات الماضي السمبي في قصيدتو )الشيء 

ة، مثؿ الشتاء والخريؼ المجدب الذي يجترُّ الحزيف(، وبفصوؿ طقسية معينة في السن
مف خلبلو ذكرياتو السيئة عف الماضي في قصيدة )العائد(، وبالخوؼ مف أف يمقي 
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الموت بتبعاتو عمى المستقبؿ الآتي، وأف الله وحده يعمـ ما يأتي بو المستقبؿ في قصيدة 
 )الحب في ىذا الزماف(.

خمَّفو مف أطلبؿ دعت إلى اتخاذ  التقى الشاعراف في ربط الماضي السمبي بما
الشاعريف موقفًا سمبيِّا مف الماضي؛ وىو ما تجمى لدى لاركيف في قصيدة )المنزؿ 
المغرؽ في الحزف(، عبر تصوير تمؾ الصورة الحزينة لممنزؿ الذي بقي عمى حالو كما 

 تُرؾَ في الماضي.
 "البيت مغرؽ في الحزف، بَقي كما تُرؾ

 آخر مرة غادرناه، آه لو أننا استعدناىاكانت قسماتو مريحة في 
 وعوضًا عف ذلؾ، فيو خاؿٍ مف أي إنساف كي يأسؼ، ومف ثّـَ فقد ذَبُؿ

 لا مشاعر يمكف أف تغفؿ ما ضاع وتعود إلى ما كاف عند البدء
... 

 .(90)انظر إلى الصور وأدوات المائدة، الموسيقى في مخدع البيانو، تمؾ المزىرية"
 الصبور في قصيدتو )الأطلبؿ(:ويقوؿ صلبح عبد 

، ممزؽ مبتؿٌ، بالنير مف دمعي، والقيظ مف فكري  "أطلبؿ...أطلبؿ، والورد فييا تؿّّ
 أطلبؿ...أطلبؿ، "تانجو" ترفُّ ىناؾ،  أزىارىا أشواؾ، وشطيا خداع، والركب لا يدري

 .(91)أطلبؿ... أطلبؿ، ىذي ىي الأطلبؿ، نياية الآماؿ"
لدى الشاعريف في المقطعيف الشعرييف اعتمادًا عمى  لقد بنيت الصورة الشعرية

مركزية داؿ الطمؿ مف ناحية وداؿ الزمف، خاصة الماضي بمشتقاتو، مف ناحية أخرى؛ 
، وىو ما ولد شعورًا لدى (92)حيث إف الماضي في ىذا السياؽ "مثقؿ بعبء خاص"

يصعب  بالأسى والحزف عمى ىذه الأطلبؿ التي -أشركا فيو المتمقى -الشاعريف
إعادتيا إلى أصميا عند لاركيف، وتمثؿ نياية الأمؿ والطموح لدى صلبح عبد 
الصبور. تؤكد عمى ىذا المعنى البِنَى الأسموبيةُ لممقطوعتيف الشعريتيف السابقتيف؛ 
حيث تشيراف إلى دلالة سمبية في توصيؼ الماضي؛ وىو ما يتجمى عبر الأفعاؿ 

يو مف مشاعر حزينة متولدة بسبب الزمف الماضي المستخدمة في الفقرتيف وما تؤوؿ إل
وتجاىو؛ ذلؾ أف التحديدات الزمنية واتخاذ موقؼ منيا يتمركزاف "في جانب النظاـ 
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. وقد جاءت الأفعاؿ في المقطعيف مشيرة إلى ما ارتبط بالماضي مف حزف (93)الفعمي"
أفعاؿ صبغت لا يدري(، وىي  -ترفُّ  -كاف –تغفؿ  -ضاع -ذبُؿ -)تُرِؾوأسى، مثؿ: 

المشيد الشعري، في علبقتو بالماضي، بالقتامة والأسى، خاصة عند ربطو بالمشاعر 
الداخمية السمبية لمشاعريف، والتي تشير إلى عمؽ تأثير الزمف الطبيعي الخارجي عمى 

، فعبَّرا عنو (94)الزمف النفسي الداخمي لدييما؛ حيث فَيِما "أف الزمف الداخمي ىو نفسُنا"
 الطمؿ المُوحي بالماضِي في تعمقو بالحاضر عبر موقؼ الذات الشاعرة منو.في صورة 

تشابو الشاعراف أيضًا في تصوير الموقؼ السمبي مف الماضي مف خلبؿ ربط 
صورتو الكئيبة بالخوؼ مف الموت أو حتى التفكر فيو مساءً بعد استدعائو مف خزانة 

حزينة وقت المساء، وكذلؾ أثناء الذكريات؛ فقد استدعى فيميب لاركيف ىذه الصور ال
عودة فصؿ الربيع، مؤكدًا عمى أنيا الأوقات التي يُستدعى فييا الماضي عامة، ويبوح 
لى بروس  الإنساف فييا بالحزف نتيجة الموت خاصة في قصيدتيو )الأخت القبيحة وا 

 مونتغمري(، حيث يقوؿ في القصيدة الأولى:
 "انفجرتْ قبؿ أف أناـ، الآف أنت وحدؾ

 لا أجرؤ عمى التفكير في الحياة: اسـ فقط، يتناغـ مف حيف لآخر، كمعتقد
 منذ فترة طويمة مضمنة في الماضي الثابت

 ... الأياـ تفقد الثقة، ويمكف مواجيتيا في الداخؿ...
 خذ جانب القبر، قؿ حقيقة العظاـ 

 تخمص مف ىذا الشباب
 تمؾ الجوىرة في الرأس، ذلؾ النَّفس البرونزي؛

 . (95)ع الموتى خوفًا مف الموت"سِر م
 وفي القصيدة الثانية يقوؿ:

 "تخمص مف الذكريات
 دع كؿ شيء يأتي

 حتى ينابيع القروف وجميع رجاليـ المدفونيف
 . (96)يقفوف عمى الأرض مرة أخرى"
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شكَّؿ صلبح عبد الصبور في قصيدتو )استطراد أعتذر عنو( صورًا شعرية 
المقطوعتيف الشعريتيف السابقتيف ليعبر عف موقؼ سمبي مف مشابية لصور لاركيف في 

الماضي لا سيما في علبقتو بالموت وبالمساء أيضًا. حيث يزور الشاعر ذكرياتو 
، ثـ يذىب مثؿ لاركيف إلى القبور مخاطبًا  المدفونة في رأسو في المساء/ قبؿ النوـ

؛ وكأف موتى الأعواـ الماضية العظاـ بالحقيقة، سائرًا مع الموتى، مخاطبًا إياىـ بحزنو
 عادوا لموقوؼ عمى الأرض مرة أخرى، يقوؿ الشاعر:

 "خزنة المتاع روضتي وقبري، أزرع فييا جثثي، خمعتيا في زمني المفقود
أدفنيا في صدرىا المفئود، أزورىا في خموة الوجد إذا داىمني المساء... أكشؼ عنيا 

 الكفف
 لوسنا... معذرة نختصر الكلبـأقيميا، أنيميا ممدودة، أطرد عنيا ا

 فالجثث الكثيرة التي دفنتيا عامًا وراء عاـ تريد أف تناـ
 أنتِ ألـ أدفنْؾ منذ عاـ أيتيا الجثة الغريبة؟

 نزلت لمزماف خمقة عجيبة، طويمة الساقيف، دوف ركبة
 .(97)واسعة الشدقيف كأف ضحكًا فاترًا يمتؼ كالطحمب في الفكيف"

الأسموبية لممقاطع الشعرية السابقة عف تعبيرات لغوية زمنية أبانت البنية 
الطابع في سياقو الماضي، وىنا يبرز أف الزمف بطبيعتو "ليس موجودًا مف دوف 
إحساسنا بو، وتعبيرنا عنو بالأدوات المغوية وغير المغوية ىو الذي يجعمنا نشعر 

تمدة مف تصورنا الحسي بوجوده باستمرار، ونحف نقيس الزمف عبر تعبيرات لغوية مس
، وىذا ما جعؿ وصؼ الشاعريف لمموقؼ مف الماضي المشوب بالقمؽ مقترنًا (98)لو"

 بمساء الذكريات الحزينة مف ناحية، وبالموت مف ناحية أخرى.
ذا كاف صلبح عبد الصبور قد عبر عف الماضي بأفعاؿ وبنى آنية، في  وا 

المفضي إلى  -ضافة إلى الأمرمعظميا، فإف لاركيف قد استخدـ الزمف نفسو، بالإ
لمتعبير عف موقفو مف الماضي، وىو ما يعني وجودية تفكيره في الزماف  -المستقبؿ

بوصفو زمنًا متصلًب؛ حيث لا يمكف إدراؾ "كنو الماضي إذا بدأنا بقطع الجسور بينو 
وبيف الحاضر؛ فالماضي ليس عدمًا، كما أنو ليس عالمًا مسحورًا مغمقًا عمى نفسو، 
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، كما يعني، مف ناحية ثانية، أنو وظؼ الماضي في (99)عيش في صمتو الأبدي"ي
إحياء المستقبؿ؛ فالإنساف بإمكانو العودة مرة أخرى؛ وذلؾ رغـ سيطرة الذكريات 

 المظممة التي تضعؼ شيئًا فشيئًا.
*** 

لـ تقتصر صورة الماضي لدى الشاعريف عمى صورتو السمبية، بؿ ظيرت 
الزمف عبر ما يُوصؼ بالموقؼ الإيجابي مف الماضي؛ ذلؾ  تناقضات الموقؼ مف

الموقؼ الذي ارتبطت فيو صورة الماضي لدييما بالحنيف إلى الماضي المرتبط 
 بشخصيات تعمؽ بيا الشاعراف عاطفيِّا يقوؿ لاركيف في قصيدتو )أتذكر، أتذكر(: 

 البارد الجديد،"قادـ إلى إنجمترا بخط مختمؼ لمرة واحدة، في وقت مبكر مف العاـ 
 توقفنا، نشاىد الرجاؿ الذيف يحمموف لوحات مرقمة.

 عدونا أسفؿ المنصة إلى البوابات المألوفة، لماذا يا كوفنتري! صرخت: لقد ولدت ىنا.
لفترة « لي»انحنيت بعيدًا، كي أحصؿ عمى أية إشارة أنيا لا تزاؿ المدينة التي كانت 

 ي جانب كاف. طويمة، لكف وجدت أنني لـ أستوضح حتى أ
مف خلبؿ صناديؽ الحكايات تمؾ، كنا واقفيف، غادرنا سنويِّا، لكف تمؾ الثقوب العائمية 
ذىبت مدويةً: تحركت الأمور، جمست أحدؽ في حذائي. ابتسـ صديقي: ىؿ كاف ذلؾ 
حيث نبتت جذورؾ ؟ لا، فقط حيث طفولتي لـ تقض، أردت الرد، مف حيث بدأت: 

 بوضوح بالنسبة لي. الآف المكاف بأكممو مخطط
حديقتنا، أولًا: حيث لـ أخترع الزىور والفواكو اللبىوتية المسببة لمعمى، ولـ أحدثؾ عف 
 القبعة القديمة. وىنا لدينا تمؾ العائمة الرائعة، لـ أىرب أبدًا عندما أصبت بالاكتئاب
 الأولاد ذوو عضلبت الأذرع، والفتيات ذوات الصدور، مكاف عبورنا الكوميدي، 

المزرعة التي أكوف فييا عمى حقيقتي. سأريؾ، تعاؿ إلى تمؾ البراكيف حيث لـ أرتجؼ 
أبدًا، مصمـ عمى المضي قدمًا في ذلؾ؛ حيث  تراجعت ىي، وأصبح الجميع ضبابًا 

 محترقًا.
 .(100)قاؿ صديقي: تبدو كما لو كنت تتمنى مكانًا في الجحيـ"
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قًا متخيلًب، أو بالأحرى استحضر صلبح عبد الصبور، كما فعؿ لاركيف، صدي
صديقة، كي يخبرىا عما مر بو مف صعوبات في ماضيو أو صباه البعيد، ورغـ ذلؾ 
فيو يحف إليو: لأمو وأصدقائو ومنبع جذوره، كما حفَّ لاركيف لذلؾ أيضًا. يقوؿ صلبح 

 عبد الصبور:
صميؿ القيود "أواحدتي بذاؾ المساء السعيد البعيد، بَموتَ الحياةَ وأرزاءَىا، عرفت 

الحديد... سأحكي الحكاية مف بدئيا لحد الختاـ؛ صباي البعيد أحف إليو، لألعابو، 
لأوقاتو الحموة السامرة، حنيني غريب إلى صحبتي، إلى إخوتي. صباي البعيد، وأرعد 
إف مس قمبي رجعُ فجائعو المرة الجائرة، وىذا الرجؿ أخي وابف أمي... وقد قطَّبت عمتُو 

 .(101)"وجيَو ومات
بُنيت المقطوعتاف الشعريتاف السابقتاف اعتمادًا عمى مكونات بنيوية وأسموبية 
متشابية عبر استخداـ صيغة الحكي وتقنية الاسترجاع والأصوات المتعددة؛ حيث 
تجمَّى المكوف البنيوي الأوؿ في استحضار الصديؽ/ الصديقة المتخيؿ لصناعة صوت 

و تذكاراتو الماضوية، ثـ يأتي المكوف البنيوي آخر كي يتمقَّى حكي الشاعر ويشارك
الثاني مستحضرًا مكاف النشأة والجذور ومحتوياتو الإنسانية عند الشاعريف، كالأسرة 
السعيدة عند لاركيف والأـ والأخوة والأصدقاء عند صلبح عبد الصبور، واختتُِمت البنية 

ا لحؽ بو مف سمبيات، مما في الفقرتيف بما قد يفسد ىذا الحنيف إلى الماضي بتذكر م
جعؿ رفيؽ لاركيف يتيمو بأنو كمف يتمنوف مكانًا في الجحيـ، وصلبح عبد الصبور 
الذي مات أخوه فعكَّر صفوَ ماضيو الجميؿ. وىو ماضٍ جميؿٌ بالفعؿ عبر تمؾ البنية 
الضمنية/ الرحـ البنيوي غير المذكور في الفقرتيف، والذي يمكف تمخيصو أحيانًا "في 

ىي في ىذا السياؽ: "الحنيف" إلى الماضي رغبة في تخطي عقبات  (102)وحيدة" كممة
 الحاضر. فيؿ كاف لمشاعريف موقؼ مف الزمف الحاضر؟

(1-3) 
لـ ييتـ الشاعراف بالزمف المضارع/ الحاضر، رغـ واقعيتيما، مثؿ اىتماميـ 
بالماضي، غير أف موقفيما العاـ السمبي مف الزمف صبغ موقفيما مف الحاضر/الآف، 
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بؿ جعؿ اليروب إلى الماضي وسيمة مف وسائؿ اليروب مف سوء الحاضر. فالأياـ 
 عند لاركيف في قصيدتو )الأياـ(:

 ظنا مرة تمو الأخرى..."تأتي كي توق
 فيؿ يمكف العيش سوى في الأياـ؟

وللئجابة عف ىذا السؤاؿ، لابد مف مجيء الطبيب والقسيس مسرعيف عبر 
 .(103)الحقوؿ"

 والأياـ أو الزمف المضارع أيضًا في قصيدتو)لا شيء يقاؿ( تجعؿ الناس:
 "تسكف في بيوت مرصوصة...والحياة عندىـ موت بطيء

 اؿ ىي أيضًا طرؽ لمموت البطيءمعايرةُ الحب والم
 قضاء الظييرة في صيد الخنزير أو في الاحتفاؿ في الحديقة

 أو في الإدلاء بالشيادة أو في الإنجاب
 .(104)إنما تتجو نحو الموت بشكؿ مماثؿ"

يشعر متمقي شعر فيميب لاركيف السابؽ بحالة مف حالات القمؽ الوجودي 
ى لا جدوى الحياة لا سيما في الزمف المسيطرة عمى الشاعر، وذلؾ بتركيزه عم

المضارع/ الحاضر؛ وىو ما يتجمى في تكرار لفظة الموت ثلبث مرات في الفقرتيف 
السابقتيف؛ مشبيًا الحياة بالموت مرة، واصفًا الموت بالبطء مرتيف، مما يوحي بمدى 

تاب وقع الأثر السمبي لمحياة الحاضرة عمى الشاعر. غير أف القمؽ الوجودي الذي ان
صلبح عبد الصبور، لا سيما بعد أف تبمورت رؤيتو الشعرية في ديوانو الأخير)الإبحار 
في الذاكرة(، يبدو أكثر قسوة وضراوة بشعوره بمأساة الوجود القَمِؽ؛ حيث يتوقؼ الزمف 
عند الحاضر بتأثيراتو الماضوية التي تجعؿ القمؽ في الزمف الحاضر عمى أشده؛ إذ إف 

الذي صوره  الشاعر "مف  (105) يتـ حقِّا إلا في حالة القمؽ اليائؿ""الشعور بالآف لا
مف ناحية، وعبر علبقتو مع الله مف  (106)خلبؿ عمره، ومدى تجربتو مع الماضي"

ناحية ثانية.    يقوؿ الشاعر في قصيدتو )إجمالي القصة( ممثلًب لأثر الماضي في 
 تحويؿ الحاضر لواقع سمبي:

 للؤشياء إذ تتصدع، أو للؤصداء..."لا تسألني ماذا يحدث 
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، (107)ىا أنت تراني، أتممى ىذه الموحة في الأياـ الجرداء، وأنادميا حيف يغيب الندماء"
ومف ثّـَ فيو يستغيث بربو كي يخمصو مف عبء ىذا الأثر الماضي عمى حاضره في 

 قصيدتو)تجريدات(، قائلًب:
 "يارب! يارب!

 ف أسراريأسقيتني حتى إذا ما مشت كأسؾ في موط
 .(108)ألزمتني الصمت، وىذا أنا أغصُّ مخنوقًا بأسراري"

لقد أثر الماضي السمبي عند الشاعريف عمى موقفيما مف الحاضر فربطا 
بينيما أسموبيِّا بدمج أفعاؿ تنتمي إلى زمنيف متباينيف: مضارع ومستقبؿ عند لاركيف 

(؛ وىو  -الصبور)أسقيتنيتتجو(، وماضي ومضارع عند صلبح عبد  -)تسكف أغصُّ
ما سيترؾ أثره بالضرورة عمى موقفيما مف المستقبؿ لاعتقاد الشاعريف في استمرارية 

 الزمف، ومف ثّـَ استمرارية تأثيراتو عمييما. فما موقفيما مف الزمف المستقبمي؟
(2-3) 

مف الطبيعي أف يتخوؼ الإنساف مف المستقبؿ لسببيف أساسييف: "إذا عمـ أنو 
، ولِمَا يكتنؼ ىذا المستقبؿ مف "صفة الغموض (109)خبيء لو الأمر الذي لا يحبو"ي

والإلغاز والمجيوؿ، ومف ىنا يأتي الخوؼ الفطري الذي ينتاب البشر أماـ 
. وقد وعى فيميب لاركيف ىذه الحقيقة مصورًا إياىا في شعره عبر صورة (110)المستقبؿ"

في الماضي عف المستقبؿ غير صحيح،  أساسية رأى فييا أف كؿ ما يتوقعو الإنساف
وذلؾ لأف المستقبؿ نفسو كاف قد جاء بشكؿ غير شرعي. يقوؿ في قصيدتو )التالي 

 (:  Next,Please رجاء
 "متحمسوف دومًا لممستقبؿ/للآتي، واعتدنا التوقعات السيئة...

 يعًانترقب رَكْبَ سفف الوعود يقترب مف بعيد، سفنو بطيئة دومًا، رافضة المجيء سر 
 ... نحف مدينوف لانتظارنا المتفاني الممتد
 غير أف خطأنا أف سفينة واحدة في انتظارنا

 .(111)شراعيا أسود، وشكميا مريب"
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فيثبت في نيايتيا موقفو السمبي  (if. My Darlingأما قصيدتو )لو يا حبيبي 
مف المستقبؿ عبر وصفو بالعقـ وغير الشرعية، قائلًب: "الماضي ماضٍ، أما المستقبؿ 

ولئف كانت مفردات )السوء والخطأ  .(112)الخصيُّ فقد أتى بطريؽ غير شرعي"
والانتظار( تمثؿ المفردات الأساسية التي ترسـ صورة المستقبؿ السيء لدى لاركيف، 

صؼ الزمف بالفاتر عند صلبح عبد الصبور في قصيدتو )توافقات( قد وسـ فإف و 
المستقبؿ بالسمات نفسيا عبر استخداـ مفردات مشابية دلاليِّا لتمؾ المفردات التي 

(؛ وذلؾ حيف يقوؿ صلبح  -الانتظار -استخدميا لاركيف، مثؿ: )مجيض عقيـ الغيوـ
  عبد الصبور:

زمنًا ليس يوجد بعد، أيا زمنًا قادمًا مف وراء الغيوـ ىا  "ىا أنا أستدير بوجيي إليؾ، أيا
أنا أستدير بوجيي إليؾ فأبكي لأف انتظاري طاؿ، لأف انتظاري يطوؿ، لأنؾ قد لا 
تجيء، لأف النجوـ تكذب ظني... لأف الشواىد لـ تتكشؼ، لأف الميالي الحبالى يمدف 

عقيـ، انتظار عقيـ،  ضحى مجيضًا، ولأف الإشارات حيف تجيء... تقوؿ: انتظار
 .(113)انتظار عقيـ"

(4) 
 ظير لدى الشاعريف أيضًا موقؼٌ وجوديّّ متناقضٌ مف فصوؿ السنة الطقسية

الخريؼ( بوصفيا فترات زمنية محددة تتواتر عمى الإنساف  -الصيؼ -الربيع–)الشتاء 
كؿ عاـ دوف توقؼ ولا يتـ تعيينيا، ومف ثّـَ اتخاذ موقؼ منيا، سوى بالزماف، وذلؾ 
بوصؼ فصوؿ السنة تمثؿ جزءًا مف حوادث الطبيعة، "وىي أيضًا متعينة 

يؼ أجمى في شعر الشاعريف مف موقفيما . وكاف الموقؼ مف الشتاء والص(114)بالزماف"
 مف الربيع والخريؼ.

، كما اقترف (115)ارتبط في الفكر البشري بالقحط مف ناحية والشتاء بطبيعتو
مف ناحية ثانية؛ وقد اتفؽ الشاعراف، لاركيف وصلبح عبد الصبور،  (116)"بالبرد والريح"

دالًا محوريِّا في شعرييما؛  مع ىذه الرؤية السمبية لمشتاء؛ مما جعؿ داؿ الشتاء السمبي
حيث لـ يتخذ أحدىما موقفًا إيجابيِّا منو سوى صلبح عبد الصبور لمرة واحدة في 
قصيدتو) رحمة في الميؿ(، تمؾ التي ربط فييا بيف ليؿ الشتاء الجميؿ والحب، لكنو 
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الحب المرتبط بالجنس والمسكرات "فلب شيء في الدنيا جميؿ كالنساء في الشتاء، 
 .(117)تيتؾ السرار، وتفضح الإزار، والشعار والدثار" الخمر

 أما الموقؼ السمبي مف الشتاء فقد اتخذ صورتيف محددتيف لدى الشاعريف، ىما:
 الشتاء المتعمؽ بصفات/ سمات سمبية. - أ

 الشتاء المتعمؽ بالموت أو إحدى مكوناتو وسماتو.  - ب
سمبية الدلالة، اقترف الشتاء لدى الشاعريف بمجموعة مف الصفات والتشبييات 

فتجمَّى لدى لاركيف في صورة تشبييية لمقمب المُحْبَط ببرد الشتاء في قصيدتو )فجر(، و 
تّـَ تشبييو بالسماء المقفِرة ومرحمة الشيخوخة، داعيًا إلى مقاطعتو، في نياية قصيدتو 
 )الأخت القبيحة(، أما صلبح عبد الصبور فقد شبو غناء الناس برجفة الشتاء في ذؤابة
المطر، مستخدمًا صفة مف صفاتو السمبية، وىو ماجعؿ الصورة في ىذا السياؽ تقوـ 
عمى "أساس نفسي غير محدود، إذ ليس ثمة تشابو محسوس بيف غناء الناس وبيف 

نما ىو الأثر النفسي الخفي" . وىي الصورة نفسيا (118)رجفة الشتاء في ذؤابة المطر، وا 
صويرية عندما جاء لاركيف بصورة شبيية في التي بدت أكثر عمقًا مف الناحية الت

قصيدتو )الشتاء(، قائلًب: "والرجاؿ المنكمشوف متراصوف، مزدحميف كالأشواؾ في مكاف 
 .(119)مجدب"

كذلؾ وصؼ صلبح عبد الصبور الشتاء بالمكفير، وىي صورة تشبو 
 توصيؼ لاركيف لضوء البرد في الشتاء بالأصفر في قصيدتو )آتٍ( التي يقوؿ فييا:

 "في أمسيات أطوؿ خفيفة وباردة وصفراء، 
 يغرؽ اليدوء واجيات البيوت

 سيأتي الربيع قريبًا
 سيأتي الربيع قريبًا 

 وأنا، الذي طفولتو ىي ممؿٌ منسي،
 .(120)إلى مسرح الجريمة" أشعر بالطفولة آتية

يبدو أف البنى المضمونية الصغرى التي تكونت منيا المقطوعة الشعرية 
السابقة تتمثؿ في بنيتيف أساسيتيف، ىما: بنية الطفولة الصعبة المنسية، وبنية وصؼ 
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الأمسيات الشتوية بالاصفرار وتمني مجيء الربيع. وىو التشكيؿ البنيوي نفسو الذي 
تمؾ التي تبدأ ببنية عودة ذلؾ الطفؿ اتخذتو قصيدة صلبح عبد الصبور)العائد(، 

الضائع بعد عشر سنيف، منتظريف مجيئو في الربيع المخضر، ثـ تأتي البنية الصغرى 
 الثانية مشيرة إلى الصورة السمبية نفسيا لمشتاء. وذلؾ:

َـ مف كؿ  "عندما يخمع صيؼ ثوبو بعد شتاء مكفير الوجو قاسِ... وتعري كفُو العال
 بياء وحلبوة

ينقمب التذكار عبئًا وعذابًا وقصورًا، وبكاءً أخرس النبرة وحشيِّا ضريرًا،... لا نرى عندما 
 .(121)إلا التناسي ميربًا مف موتنا... فالدنيا عقيـ وعجوز"

وُسَِـ الشتاء لدى الشاعريف إذف بسمة الاصفرار لدى لاركيف، 
عدُّ في كمتا والاكفيرار/السحاب الأسود أو الشاحب لدى صلبح عبد الصبور، وىذا ي

الحالتيف تشابيًا أسموبيِّا؛ إذ إف استخداـ الموف لوصيؼ الزمف لدى الشاعريف إنما يمثّْؿ 
؛ وذلؾ (122)عنصرًا جماليِّا "مرنًا، يعمؿ عمى تشكيؿ التأثير المقصود وبشكؿ متقفٍ"

حيث "تشتغؿُ الألواف عمى الحواس جماليِّا ونفسيِّا، وتخمؽ ردودًا عاطفية معينة تتسـ 
ذا ما اقترف ىذا الاستخداـ الأسموبي للؤلواف لدى الشاعريف بالألفاظ  .(123)بالغموض" وا 

 -باردة -التي شكّْمت مجمؿ البنية الأسموبية لممقطعيف الشعرييف السابقيف، مثؿ:  )ممؿ
عجوز( لتبيف أف البنية الأسموبية  -عقيـ -ضرير -وحشي -عذاب -قاس -الجريمة

ـ تمؾ الصورة السمبية لمشتاء لدى الشاعريف عبر دلالات المفظية أسيمت بجلبء في رس
تمؾ الألفاظ السابقة. تطورت ىذه الصورة السمبية لمشتاء لدى الشاعريف حتى وصمت 
إلى الحدّْ الذي جُمِع فيو بيف الشتاء والموت في بعض القصائد الشعرية. فرُسمت تمؾ 

كارات السمبية وعودة الموتى في الصورة السمبية لدى لاركيف مف خلبؿ ربط الشتاء بالتذ
قصيدة )إلى بروس مونتغمري(، وصورة الشتاء المغمؽ عمى الناس كالكفف في قصيدتو 

 )أغنية إيفيف(: يقوؿ في قصيدتو الأولى:
 "دقات طبوؿ: طبمة شتوية

 كالنورس والنبتة والفتاة، في فضاء الأرض والنعاس، في دوامة ممتدة
 اندفعوا بعيدًا وراء الموتى...مف بيف كؿ الأحياء اجتمعوا، و 
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 دقات طبوؿ: طبمة شتوية
 دع الدائرة تدور، حتى تخمؽ كؿ الأشياء، تصرخ وترد عمى الصراخ

دع كؿ شيء يأتي، حتى تنبع القروف، وجميع الرجاؿ المدفونيف يقفوف عمى الأرض 
 .(124)ثانية"

 وفي قصيدتو الثانية يقوؿ:
 حصادنا، شاكريف الغسؽ النبيؿ"في الخريؼ ذي الحركة البطيئة، نجمع 

 ورغـ سرورنا بالحصاد، فإننا نعي بالقشور، ويغمؽ الشتاء عمينا كالكفف
 ىؿ نرى الربيع ثانية، سواء مف النوافذ أـ لا، سنسمع المطر

 .(125)يردد ترانيـ ابتيالاتو القديمة جيارًا"
أما صلبح عبد الصبور فقد كاف أكثر عمقًا في تصوير اقتراف الشتاء 

لموت؛ فالموت لديو ىو موت لمذات، مما جعؿ الصورة الشعرية لديو أكثر التصاقا با
بالزمف؛ وذلؾ عبر الاىتماـ بالدلالات الذاتية لمشعر، تمؾ التي "تخرج بنا مف دائرة 

، لا سيما عندما يخبره الشتاء بأنو سيموت في شتاء (126)التصور السكوني لمزماف"
إلى المستقبؿ عبر رؤية تشاؤمية سبَّبَيا الشتاء كما مماثؿ، فيتحرؾ الزمفُ مف الحاضر 

 تمثَّمو الشاعر حينما قاؿ في قصيدتو)أغنية لمشتاء(:
 "ينبئني شتاء ىذا العاـ أنني أموت وحدي

 ذات شتاء مثمو، ذات شتاء...
 ينبئني شتاء ىذا العاـ أف داخمي مرتجؼ بردًا
 أوراؽ الشجروأف قمبي ميت منذ الخريؼ، قد ذوى حيف ذوت أوؿ 

ثـ ىوى حيف ىوت أوؿ قطرة مف المطر، وأف كؿ ليمة باردة تزيده بعدًا في باطف 
 الحجر...

 ولست أدري منذ كـ مف السنيف قد جرحت، لكنني مف يوميا ينزؼ رأسي
 ينبئني شتاء ىذا العاـ أننا لكي نعيش في الشتاء
كالسفيو في مطالع لابد أف نخزف مف حرارة الصيؼ وذكرياتو دفئًا، لكنني بعثرت 

 الخريؼ...
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 .(127)ذات شتاء مثمو أموت وحدي، ذات شتاء مثمو أموت وحدي"
تتشابو المقطوعات الشعرية السابقة عمى مستوييف: أوليما، المستوى الدلالي 
العاـ الرابط ما بيف الشتاء والموت بوصفو الفاعؿ في الحالتيف؛ فالشتاء مطبؽ عمى 

مخبرٌ لمشاعر بموتو في مثيمو عند صلبح عبد الصبور، الإنساف كالكفف عند لاركيف، و 
والآخر، تشابو الشاعريف في استخداـ سمتيف أسموبيتيف عمَّقا مف خلبليما مف وقعِ 
الصورة السمبية العامة لمشتاء؛ تظير السمة الأسموبية الأولى فيما يسمى "بالتدويـ 

ئية أو المركبة بشكؿ متتابع الشعري" والمقصود بو في ىذا السياؽ "تكرار النماذج الجز 
أو متراوح، بغية الوصوؿ بالصياغة إلى درجة عالية مف الوجد الموسيقي والنشوة 
المغوية. عندئذ تتصاعد البنية الموسيقية لتسيطر عمى المستوى التصويري وتصبح رمزًا 
تتكشؼ حولو دلالة الشعر ويتمركز معناه. وتصبح الصياغة ىي محور القوة التعبيرية 

. فقد تكررت صيغة تركيبية لدى لاركيف وىي صيغة (128)نقطة التفجير الشعري"و 
مف النوافذ(،   -عمى الأرض -في الخريؼ -في دوامة -الجار والمجرور )في فضاء

مف  -مف يوميا –وتكررت الصيغة نفسيا لدى صلبح عبد الصبور ) مف المطر 
ىنا تتخطى بدورىا البنية في مطالع الخريؼ(، وصيغة شبو الجممة  -في باطف -حرارة

التوقيعية الموسيقية إلى اكتساب أىمية جوىرية حيف "يصبح تكرارىا ليس مجرد توقيع 
دغاـ  موسيقي رتيب، بؿ ىو إمعاف في  تكويف التشكيؿ التصويري لمقصيدة، وا 

. ومف ذلؾ صيغة شبو الجممة تمؾ التي (129)لمستوياتيا العديدة في ىيكؿ متراكب"
ة مجزوءة لا تكتمؿ في الشعر بشكؿ مباشر إلا عندما يدرؾ القارئ تصنع صورًا شعري

البنية العميقة/ الرحـ البنيوي المقصود مف قِبؿ الشاعر، والذي تكتمؿ بو البنية الدلالية 
لتمؾ الصيغة عند إفرادىا، والبنية الدلالية العامة لمنص الشعري عند إجماليا بشكؿ 

أما الظاىرة الأسموبية الثانية فتتمثؿ في ظاىرة  تركيبي داخؿ بنية القصيدة المغوية.
التكرار التي برزت لدى الشاعريف: عند لاركيف في تكرار صيغة )طبمة شتوية( وعند 
صلبح عبد الصبور في تكرار صيغة )ذات شتاء(، والصيغتاف بتكرارىما يشيراف إلى 

ة لمشاعريف في تأكيد فاعمية الزماف الشتوي السمبي ، خاصة عند تتبع الرغبة الممحَّ
الدلالة التركيبية لمصيغتيف في تركيبييما: الأفقي داخؿ المقطوعات الشعرية؛ حيث 



 2023(يناير) 5ع ،51مج            )اللغويات والثقافات المقارنة(         مجلة كلية الآداب جامعة الفيوم

 

 تامر محمد فايزالواقعي...( د.  الشِّعر في الزمه مه )الموقف 

631 

 

تُسبؽ الصيغة الأولى )طبمة شتوية( بصيغة المضاؼ والمضاؼ إليو )دقات طبوؿ( 
وتُمحؽ بمجموعة مف الصور السمبية، متؿ صور: )الاندفاع خمؼ الموتى، وترديد 

حياءً(. وكذلؾ الصيغة الثانية )ذات شتاء(  تُسبؽ بالإنباء الصراخ، وعودة الموتى أ
بالموت في بداية المقطوعة الشعرية وتُمحؽ بيا في نيايتيا، ومف ثـ تتحوؿ الصيغ، بؿ 

في  (130)"الكممات لأكثر ممَّا تشير إليو مباشرة، فيي ترمز إلى أشياء غير مباشرة"
قيا المنفرد عند التعامؿ معيا دلاليِّا نسقيا التركيبي داخؿ الشعر المختمؼ بدوره عف نس

بشكؿ رأسي يكسبيا ذلؾ المعنى الوضعي  القار لدى متكممييا. والسؤاؿ الذي يطرح 
 نفسو الآف ىو: ىؿ تماثؿ موقؼ الشاعريف مف الصيؼ مع موقفيما مف الشتاء.

(3-3) 
لـ يختمؼ موقؼ الشاعريف مف الصيؼ عنو مف الشتاء مف حيث تحديد 

نو دوف الموقؼ النقيض، غير أف موقفيما مف الصيؼ جاء نقيضًا موقؼ معيف م
لموقفيما مف الشتاء؛ حيث تبدى موقفيما مف الصيؼ متخذًا شكلًب/ دلالة إيجابية، عدا 
موضع واحد أيضًا عند صلبح عبد الصبور، وذلؾ في ديوانو الأخير الإبحار في 

ضراوتو عند نزولو إلى الذكرة في قصيدتو )حوار( التي ربط فييا رفضو لمصيؼ ب
المدينة؛ حتى أضحى الصيؼ سببًا في تمؾ الضغينة التي يكنُّيا لممدينة رغـ حبو 

. لـ يكف ىذا الموقؼ مسبوقًا لدى صلبح عبد الصبور في دواوينو الخمسة (131)ليا
الأولى، كما لـ يظير في مجمؿ أشعار لاركيف؛ حيث تشابو الشاعراف في اتخاذ موقؼ 

ؼ الذي يحمؿ بطبيعتو دلالات إيجابية لدى الفلبسفة والمفكريف؛ فيو إيجابي مف الصي
فصؿ "يغسؿ معدف الروح، ويمرر يده الطرية عمى الأجفاف، يغير الإطار ببراعة، 

، ولذلؾ فمف أىـ مشتقاتو الصائؼ "وقد يكوف الصائؼ مقموب (132)ويخمقو مف جديد"
والشمس ساطعة لا تخفييا الصافي؛ حيث تكوف السماء صافية في فصؿ الصيؼ، 

 .(133)السحب؛ وبذلؾ سُمّْي الصيؼ بيذا الاسـ"
راؽَ فصؿ الصيؼ لمشاعريف فاتخذا منو موقفًا إيجابيِّا عبر ربطو بمطؼ جو 
الصيؼ وجماؿ الطبيعة فيو. فقد مثمت أياـ الصيؼ بالنسبة للبركيف "رموزًا لسعادة 

ىو الفصؿ المفضؿ لأمو ولو، ، فرأى أف الصيؼ (134)كاممة لا يقوى عمى مجابيتيا"
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لأنو وُلِد فيو، وذلؾ في قصيدتو )أمي، الصيؼ، أنا(، وأف كؿ شيء محتشدٌ تحت 
الأفؽ الصيفي: مف الماء الأزرؽ والقبعات الحمراء في قصيدتو )إلى البحر(، مركزًا 
عمى الصورة الأساسية لمصيؼ عنده، تمؾ التي مدح فييا جو الصيؼ ومظاىره 

ره وليمو وموسيقاه، في قصيدتيو)المشيد الميمي لمصيؼ وصلبة الطبيعية، وزىو 
البرقوؽ(، وىي العلبئؽ نفسيا التي مدح باستخدميا صلبح عبد الصبور الصيؼ في 

 قصيدتيو )الرحمة ورسالة إلى سيدة طيبة أو لوركا(. يقوؿ لاركيف:
 "تفوح العطور الميمية في اليواء، كاسترخاء الزىر عمى الغصف المُثقؿ

 لأنفاس مغرقةٌ في الانتعاش، وتختمطُ نشوة الروائح المختمطة مف بيف جميع الزىوروا
 كحاؿ المزىريات الجافة التي تعج بالبتلبتِ النادرة

 ينسكب ضوء شبحي عمى الأشجار المائمة مف الكأس الفضية لمقمر
 ة... في ساعات القمر المظممة الصامتة يتدفؽ الماضي المولود عمى النسائـ التائي
 إنو يتجوؿ خلبؿ ليالي يونيو اليادئة، لابد أف يتوقؼ الزمف الآف،...، لكف لا، 

 .(135)في بضعة ساعات بيضاء ضبابية، يجب لمشروؽ أف يصفر بشمس الغد"
 ويقوؿ صلبح عبد الصبور: 

 "الصبح يدرج في طفولتو   والميؿ يحبو حبو منيزـ
 أنَ ِـوالميؿ لممـ فوؽ قريتنا       أستار أوبتو، ولـ 

بريؽ وصومعة    وسماء صيؼ ثرَّة النعـ  جاـ وا 
 قد كرمت أنفسيا رئتي   وتقطرت أنداؤىا بفمي

 ونجيمة تغفو بنافذتي  لحظت شرودي لحظ مبتس ِـ
... 

 .(136)ولَّى المساء وجوُّه السحري   الصبح أشرؽ وجيُو الخمري"
شابيا في يلبحظ في المقطوعتيف الشعريتيف السابقتيف كيؼ أف الشاعريف قد ت

موقفيما الإيجابي مف الصيؼ عمى مستوى البنيتيف: الرأسية والأفقية لمقصيدتيف؛ فعمى 
المستوى الرأسي تبدأ القصيدتاف في وصؼ فترة الميؿ وما أحاط بيا مف ىواء منعش 
ومرور الزماف عبر توالي أبيات القصيدة حتى ظيور الصباح النَّدي، أما المستوى 
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تشكؿ مف ثلبث بنى مضمونية جزئية، ىي: النفس المنتعش في  الأفقي لمقصيدتيف فقد
سماء الصيؼ العطري، والتي تـ تعضيدىا عبر صيغة أسموبية لدى كؿ شاعر 

كرمت أنفاسُيا رئتي(، وىما بنيتاف أسموبيتاف تشكلبف  -)الأنفاس مغرقة في الانتعاش
لطقس إلى الصورة الجزئية داخؿ القصيدة مف ناحية، وتنطمقاف مف الخارج/ ا

الداخؿ/ذات الشاعر مف ناحية أخرى؛ مما يعمؽ مف صورة الاستمتاع بجو الصيؼ 
ورحيقو. أما البنية الجزئية الأفقية الثانية فتشكمت عبر حضور مظير مف مظاىر 

النجيمة(  -الطبيعة الميمية، لاسيما في ليؿ الصيؼ المكشوؼ، وىي صيغة )القمر
بنية الزمنية لبنية القصيدتيف/ الميؿ، بوصؼ القمر أو والتي تتقاطع رأسيِّا مع بداية ال

 النجيمة مظيرًا مف مظاىر ليؿ الصيؼ.
أما البنية الأفقية الجزئية الثالثة فقد تمثمت داخؿ القصيدتيف في صيغة التذكر 

لبنيتاف السابقتاف، والتي تشكمت أسموبيِّا عبر استخداـ تقنية الاسترجاع التي ولَّدتيا ا
)لحظة الشرود وتدفؽ الماضي(؛ لتشكؿ البنى الجزئية معًا الصورة عبر صيغتي 

الإجمالية الإيجابية لمصيؼ داخؿ القصيدتيف. يكتمؿ ىذا الموقؼ الإيجابي مف 
الصيؼ لدى الشاعريف عبر صورة جزئية يمكف اقتطاعيا مف قصيدة لاركيف الثانية 

ة طيبة ولوركا(؛ وىي )صلبة البرقوؽ( وقصيدتي صلبح عبد الصبور رسالة إلى )سيد
صورة الريح المطيفة الرخية الراكدة والتي تختمؼ عف ريح بقية الفصوؿ؛ حيث يراىا 

 لاركيف في صيؼ رائع منتيية بفوضى الصقيع:
 "طالما نتذكر ىذا الصيؼ العظيـ... والآف أوشؾ الأمر عمى نيايتو

 .(137)يفة"أخطأت ىمسات غروب الشمس البنفسجية، فتخمينا عف تمؾ الريح المط
أما صلبح عبد الصبور فقد ربط أيضًا بيف الصيؼ وريحوِ المطيفة؛ حيث قرف 
بيف ليمة الصيؼ التي سينسجُ فييا أنغامًا خضراء، وكاف قد سبقيا مباشرة وصفو لمريح 

. وفي قصيدتو لوركا؛ شبو لوركا بالميؿ الصيفي المُنعِـ، وتلب ذلؾ بوصفو (138)بالرخية"
. تبدَّى (139)لو "في ليمة صيؼ راكدة الريح، صار الشاعر أسطورة"لمريح بالراكدة في قو 

بذلؾ أف الشاعريف وصفا الصيؼ ومظاىره بأوصاؼ إيجابية عمى عدَّة مستويات، 
سواء في علبقتو بالطبيعة أو في علبقتو ببعض المظاىر الطقسية/ الريح التي كاف ليا 
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ّـَ أسيمت في ا تخاذ موقؼ إيجابي منو. فيؿ أثر واضح عمى نفسية الشاعريف، ومف ثَ
 تشابو ىذا الموقؼ مع موقفيما مف بقية فصوؿ العاـ الطقسية/ الربيع والخريؼ؟

(4) 
ارتبط الفصلبف/ الربيع والخريؼ بموقفيف متناقضيف لدى الشاعريف؛ حيث بدا 
 موقفيما مف الربيع إيجابيِّا، بينما تبدى موقفيما سمبيِّا مف الخريؼ. والربيع بطبيعتو مف
الفصوؿ المفضمة لدى الشعراء؛ إذ ىناؾ مددٌ مفضمة لدى الشعراء والعكس؛ والربيع 

لدى الشاعريف؛ حيث فيو "يغمرنا الفرح، الماء  (140)"المدة المبجمة مف فصوؿ السنة"
يترقرؽ مف جديد تحت الجسر بخريره العذب، كؿ العيوف تنظر نشوى إلى الجماؿ 

امرة بالحب، ومتعاطفة مع بعضيا، العصافير المحيط بيا مف كؿ جية، وكؿ القموب ع
تزقزؽ في السماء الصافية، الدؼء عاد، لا حرارة الصيؼ الكاممة ولا صقيع الشتاء... 

 .(141)فيذه المفاجأة المناخية الجديد تحدث تغيرًا في مجرى الزماف يحررنا مف الضجر"
تشكيؿ موقفيما وقد شغؿ الربيع دلالة مركزية في أشعار الشاعريف، وأسيـ في 

 (142)الإيجابي منو؛ ذلؾ أف الشاعريف استخدما كممة الربيع "كما يصفيا عمماء الطبيعة"
 (143)بأوصاؼ ودلالات إيجابية؛ لـ يبرحيا غير فيميب لاركيف في موضع واحد

بقصيدتو )مجند( تمؾ التي تحوؿ فييا الربيع إلى صورة سمبية، لا سيما عندما ارتبط 
 ء، ومف ثـ تموث الربيع باليجوـ والاستسلبـ. يقوؿ لاركيف:بالحرب وىجوـ الأعدا

 "إلى جيمس بالارد ساتوف
 مقاطعتو الموروثة ممف رعوه مف المزارعيف

 كاف وعيو كمُّو يشير إلى استحقاؽ الخير والشر للبزدراء
 ولكف في أحد أياـ الربيع انتُيكت أرضو؛ مجموعة مف الفرساف سألوا عنو باسمو، 

ميجة محمية معروفة: إف ىناؾ حربًا ىو مسئوؿ عنيا، ويجب عميو قاؿ قائدىـ ب
 مساعدتيـ

 كانت موافقتو مؤسسة عمى اكتشاؼ ذاتو عبر عدـ إضاعة حقو البدائي
 .(144)شجاعة، لا يمكف استبداليا؛ حيث لف يُمنح المزيد مف الوقت لتتبع ىزيمتو وقتمو"
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مف فترة زمنية بشكؿ  لـ يكف موقفو السمبي مف الربيع إذف معبرًا عف موقفو
عكسي فحسب، لكنو كاف مدركًا لطبيعة التطورات التاريخية ذي الصبغة الماضوية 
وأثرىا في تشكيؿ صورة سمبية لمزمف؛ وىو ما لا يُعدـ ملبحظتو لدى صلبح عبد 
الصبور الذي استخدـ تقنية الاسترجاع نفسيا التي استخدميا لاركيف بوصفيا، مع المغة 

، حيث استخدـ صلبح التقنيتيف (145)مشتركة في بعض قصائده" الوصفية، "سمات
نفسييما في استرجاع حوادث تاريخية وَسَمت الزماف بالسوء، وأبانت عف صور سمبية 
لمزماف بوجو عاـ نتيجة لمحروب والصراعات؛ محملًب بيموـ وطنو وتغيرات عصره مثؿ 

، لا سيما في قصيدتو (146)لاركيف، مستوعبًا في شعره "لمتجربة ذات التوتر الشديد"
 )فصوؿ منتزعة(:

 "إيو، يا زمف التبريح، البرج تياوى في مستنقعؾ الممحي...
 آه يا وطني... جاء الزمف المنحط، فحطَّ عمى القصر الأجلبؼ...

 جعموه مخزف منيوبات، مبغى، ماخورة، فرَّت مف أبياء القصر الأسطورة
 حطيف... أترؾ لكـ أف تحصوا عدد القتمى في وقعة 

 أترؾ لكـ أف تحصوا طعنات الرمح في صدر السيؼ المسموؿ
 .(147)يمعنكـ ىذا النائـ في ظاىر حمص، أو في ظير صلبح الديف"

أدرؾ الشاعراف بذلؾ مدى الأثر السمبي الذي يحدثو الزمف الماضي في الزمف 
الربيعي عند لاركيف، وفي الزماف الحاضر بوجو عاـ عند صلبح عبدالصبور الذي 

ـ ديوانو ىذا )شجر الميؿ( بأف المتمقي لف يجد فيو "إلا زىورًا سوداء مف الحزف اتس
 . (148)والكآبة"

ىذه الكآبة التي أحاطت بالزمف عامة، وبالربيع خاصة، في المقطعيف 
الشعرييف السابقيف، لـ تتكرر، فيما يخص الربيع، لدى الشاعريف المذيف ربطا الربيع 

ىما رأى الربيع رمزًا لمبراءة والطفولة، ومظيرًا مف بأوصاؼ ودلالات إيجابية؛ فكلب
مظاىر الطبيعة الجميمة؛ حيث رأى صلبح عبد الصبور أف البراءة والطفولة متمثمة في 
ذلؾ الطفؿ الذي غاب عنيـ عشر سنيف ثـ عاد إلييـ في قصيدتو )العائد(، كما ارتبط 

بية: كالملببس الممونة وغيرىا في الربيع لديو بالفترة الجميمة مف حياتو ومظاىرىا الإيجا
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قصيدتو )أحلبـ الفارس القديـ(، بينما البراءة في علبقتيا بالربيع ارتبطت عند لاركيف 
بصورة الفتاة الجميمة التي أىداىا قصيدتو)ولد بالأمس(، وتعمؽ الربيع لديو بالألواف 

 الزاىية في الملببس والأزىار في قصيدتو )فُتاَت مف مايو(. 
 لاركيف تمؾ الفتاة الجميمة )سالي أميس( قائلًب:  يخاطب 

 "تمنيتُ لؾ شيئًا لـ يتمنو أحدٌ آخر
 ليس ما اعتدتوِ مف أف تكوني جميمة، أو تيربيف مف الربيع؛ مف البراءة والحب

ذا كاف ذلؾ كذلؾ، فأنت فتاةٌ محظوظةٌ   جميعيـ سيتمنوف لؾ ذلؾ؛ وا 
ذا لـ يكف ذلؾ كذلؾ، فأتمنى أف تكوني ام  رأة مألوفة كبقية النساء، متوسطة المواىبوا 

 .(149)ليست قبيحة المظير ولا جميمة، لا شيء غير مألوؼ، يبعدؾ عف توازنؾ"
أصبح الربيع في صورتو الإيجابية أيضًا رمزا لمبراءة والحب عند صلبح عبد 

 الصبور، حيث تاه الطفؿ عنيـ، وكانوا ينتظروف عودتو في الربيع:
 مخضر في كؿ ربيع..."وانتظرنا خطوَهُ ال

 وتناسيناه إلا رعدة تجتاحنا أوؿ أياـ الربيع، عندما نشعر بالشوؽ إلى طفؿ وديع
 .(150)... نَعِمَت بيف الميالي ليمةٌ عاد إلينا في دجاىا"

وقد عاد لاركيف أيضًا إلى ربط الربيع ببراءة الطفولة في قصيدتو )الربيع(؛ إذ 
الخضراء، وأطفاليـ معيـ، عائدًا إلى صورة بديعة  يحمو للؤسرة الاستمتاع بظلبؿ الربيع

دقيقة، وسمت بيا ىذه القصيدة وغيرىا، حيث حاز لاركيف "موىبة في صياغة الكممات 
والعبارات المركبة؛ حيث يستخدـ أقؿ عدد ممكف مف الكممات لرسـ أفكاره، كما أف 

علبقتيا بالربيع ، وىو ما تبدى في صورة الطفولة البريئة في (151)الوصؼ لديو موجز"
 الفتاف في قصيدة )الربيع( التي يقوؿ فييا:

 " يجمس الناس في الظلبؿ الخضراء، أو يمشوف في حمقات
 أصابع أطفاليـ كالعشب المتيقظ، تقؼ السحابة بيدوء، يغني الطائر بيدوء
 ووميضٌ يتدلى كالزجاج... الربيع، مف بيف كؿ الفصوؿ، ىو الأكثر عفوية

المتخفية، ىو المياه الراكضة، فيؿ ىي ابنة الأرض المكررة ىو طي الأزىار 
 .(152)الجياشة"
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دفعت ىذه السمات الربيعية فيميب لاركيف وصلبح عبد الصبور إلى تصوير 
الربيع مرتبطًا بالأحداث الحياتية الجميمة وتمؾ الملببس الزاىية ذات الألواف البيية التي 

الناس بملببسيـ الممونة بألواف ربيعية. يقوؿ تتزيف بيا الطبيعة في الربيع، ويتبعيا 
 فيميب لاركيف في قصيدتو )فُتَات مف مايو(: 

 "يقؼ الربيع مبشرًا بكسوتو الزاىية
 عازفو البوؽ مف الغصف والدغؿ والفرع

 ينسحب الشتاء الشاحب بيديو البيضاء بعيدًا بغيضًا، زاحفًا كالأبرص إلى كيؼ الزماف
 ور الربيعية، تقفز ضاحكة في الريح الصاخبةيتمايؿ حشد ذىبي مف الزى

 مخضبة بالصفار، لـ تَشِخ إلى الآف، باقاتٌ صفراء وخضراء عمى التربة
 براعـ الزىور تتمايؿ كالأزرع المثقمة

 والسيقاف متخمة ومكدسة بالمونيف الوردي والأبيض
 .(153)"مف خد الشباب المنعش يمقوف مفاتنيـ برفؽ في عبير العشب الداكف النَّدِي

بدا الربيع في قصيدة لاركيف السابقة كالشباب المستمع بالربيع الزاىي ذي 
المباىج الطقسية الربيعية، وىو ما اتفؽ معوُ فيوِ صلبح عبد الصبور في قصيدتو 
)أحلبـ الفارس القديـ(، تمؾ التي ربط فييا بيف فترة الشباب والربيع بوصفو رمزًا ليا، 

اىية والربيع بوصفو حقيقة مستمدة مف الواقع الخارجي، وبيف الألواف والملببس الز 
ومحولة إلى الداخؿ الشعري في صورة بديعية معبرة عف إيجابية الموقؼ مف الربيع، 

 بوصفو فصلًب مميزًا لديو مف فصوؿ الزماف. يقوؿ صلبح عبد الصبور:
 "وفي الربيع نكتسي ثيابنا الممونة... في مشية راقصة مدندنة

 ة رقيقة، تذوب تحت ثغر شمس حموة رفيقةتشربنا سحاب
... 

 قد كنت فيما فات مف أياـ يا فتنتي محاربًا صمبًا وفارسًا ىما ْـ
، مف قبؿ أف تجمدَ  ْـ  ني الشموسُ والصقيع...مف قبؿ أف تدوس في فؤادي الأقدا

كنت أعيش في ربيع خالد، أي ربيع... وكنت إف ضحكت صافيًا كأنني غدير يَفْتَرُّ 
 .(154)نجوـ وجيو الوضيء"عف ظؿ ال
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ف كاف  ورغـ ىذه التوصيفات الإيجابية التي وسـ بيا الشاعراف الربيع، وا 
لاركيف أكثر رومانسية مف صلبح في توصيفاتو الربيعية الإيجابية، فإف الشاعريف قدَّما 

 صورة أخرى عكسية/ سمبية لمخريؼ.
(1-4) 

لمشاعر الإنسانية التي يرتبط الموقؼ السمبي مف الربيع لدى الشاعريف بتمؾ ا
تتولد في فصؿ الخريؼ، وىي في أغمب الأحاييف مشاعر سمبية، وىو ما جعؿ الخريؼ 

، ولذلؾ لـ يظير موقؼ إيجابي منو لدى الشاعريف سوى في (155)"مف أثقؿ الأزمنة"
قصيدة واحدة للبركيف عبر فييا عف إعجابو بالخريؼ رغـ ميلبده في الصيؼ، وكأف 

، وذلؾ في قصيدتو )أمي، الصيؼ، (156)حزينًا جدِّا كما يعتقد البعض""الخريؼ ليس 
 أنا( التي عبر فييا عف حبّْو لمخريؼ، قائلًب:

 "تكره أمي العواصؼ الرعدية...
وأنا ابنيا، رغـ ميلبدي في الصيؼ ومحبتي لو، فمف المفضؿ لي أف تتساقط 

 الأوراؽ...
 المثالية، لكنّْي لست عمى قدر التحديتُظير الأياـ الصيفية دوما شارات البيجة 

 يجب أف أنتظر وقتاً أقؿ جرأة، أقؿ ترفًا، أقؿ بلبءً،
 .(157)الخريؼ أكثر ملبءمة"

ولئف ظير ىذا الموقؼ الإيجابي مف الخريؼ لدى لاركيف في قصيدة واحدة، 
ح فإف موقفو منو في بقية القصائد التي تناولو فييا يعد سمبيِّا، وبالمثؿ كاف موقؼ صلب

عبد الصبور؛ فالخريؼ لدى لاركيف مدمّْرٌ لمحب في قصيدتي )الأخت القبيحة وبعد 
الظير(، وىو زمف بطيء الحركة في قصيدة )أغنية إيفيف(، وىو المصارع لمصيؼ 
ليزيمتو بقسوتو عبر ضرباتو الريحية القاضية في قصيدة )الخريؼ(، وىو عند صلبح 

ة وتعرية البدف في قصيدة ) أحلبـ الفارس عبد الصبور موعدُ خمعِ الثياب الممون
القديـ(، وىو الزمف المرتبط بالموت أو نياية الحياة في قصيدة )أغنية الشتاء(، وىو 

 الزمف المرتبط بالماضي السمبي والتذكارات السمبية في قصيدة )العائد(. 
 يقوؿ لاركيف:
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 "الفجر قادٌـ والمطرُ عبر خريؼ مظمـ
 ، بينما تدور الرياح حوؿ الشوارع، تضرب كؿ منزؿ مغمؽ،رجؿٌ ينتظر القطار بقمؽ

 عمى ما يبدو مطوية مميئة بحرير الأحلبـ الداكف،
 لا يزاؿ ينتيي بالخسارة كؿ الجماؿ تحت الشمس

 يجب أف أجد أيَّ ذراع لـ يمنحني سريرًا لراحة رأسي.
 ف طويمتيف،ىناؾ ندـ، دائمًا ىناؾ ندـ، لكف مف الأفضؿ أف تفرَّغ حياتنا كسفينتي

تتقناف الرياح، وتنَُدَّى بالضوء،  ىذا ىو أوؿ شيء فيمتو: الوقت ىو صدى الفأس 
داخؿ الخشب، كؿ الذكريات الجميمة لف تكوف بعد موسـ الاضطرابات ىذا؛ ستقع عمى 

 الأرض...
 .(158)مثؿ التفاح المتساقط، سوؼ تخسر مذاقيا بعد الصدمة، ثـ تتحمؿُ"

مف ىذا الخريؼ السيء متكئًا عمى وصفو  بنى لاركيف موقفو السمبي
بػػػػ)الخريؼ المظمـ( مف ناحية، وربطو بالذكريات السمبية؛ حيث تضيع كؿ ذكرى جميمة 
بسبب ىذا الموسـ الخريفي المضطرب مف ناحية ثانية، مستخدمًا في مجمؿ قصيدتو 

والتعالقات تمؾ تقنية الحمـ؛ التي سمحت لو بالإيماء إلى رؤيتو لمخريؼ بحرية وعمؽ. 
نفسيا استخدميا صلبح عبد الصبور في موقفو السمبي مف الخريؼ؛ إذ بناه عمى 
وصفو بػػػػػ)الخريؼ المجدب(، جاعلًب إياه فاعلًب في تعرية العالـ مف بيائو وجمالو، 
ومحولًا كؿ التذكارات إلى عبءٍ وعذابٍ وبكاءٍ أخرس، مستخدمًا تقنية الاسترجاع في 

ئد(؛ لتؤدي الوظيفة نفسيا التي أدتيا تقنيةُ الحمـ في قصيدة مجمؿ قصيدتو )العا
لاركيف، إذ منحت ىذه التقنيةُ صلبح عبد الصبور القدرةَ عمى أف يعبرَ عف رأيو في 

 الزمف عامة والخريؼ خاصة، عبر صور عميقة تتجمى في المقطع التالي:
 " عندما يخمع صيؼٌ ثوبَو بعد شتاء مكفير الوجو قاسِ 

 عقبييما يأتي خريؼ مجدب دوف نداوةوعمى 
َـ مف كؿ بياء وحلبوة  وتعرّْي كفُّو العال

 عندما ينقمب التذكار عبئًا وعذابًا وقصورًا وبكاءً أخرس النبرة وحشيِّا ضريرًا
 عندما يمجئنا الحزف إلى بطف جدار ليُسفّْي فوقنا مثؿ تراب الموت زىرة،
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 .(159)زىرةً ميتةً طاؿ عمييا الاحتضار"
وت البنى الجزئية التي شكمت صورة الخريؼ السمبي في المقطعيف تسا

الشعرييف السابقيف، غير أف صورة أكثر قتامة تبدت لدى لاركيف وصلبح عبد الصبور 
حيف ربطا الخريؼ بدمار الحب وموتو حيث يراه لاركيف  في قصيدتو )بعد الظير( 

 عمى ىذه الصورة:
 أزواجًا، مف الأشجار المتاخمة..."الصيؼ يتلبشى، الأوراؽ تسقط واحدة و 

دمرت الريحُ أماكف الحب، وتجمد جماليف، ثمة شيء ما يدفعيـ  نحو حياتيـ 
 .(160)الخاصة"

ولـ يقتصر الأثر السمبي لمخريؼ عمى تضاءؿ الحب أو موتو عند  صلبح 
عبد الصبور كما صوره لاركيف، لكنو أضحى سببًا في بعثرة الذات الشاعرة، ووصفيا 

 بالسفاىة. لذاتيا
 "يخبرني شتاء ىذا العاـ أف داخمي مرتجؼ بردًا، وأف قمبي ميتٌ منذ الخريؼ
 قد ذوى حيف ذوتْ أوؿ أوراؽ الشجر، ثـ ىوى حيف ىوت أوؿُ قطرة مف المطر

وأف كؿ ليمة باردة تزيده بُعدًا في باطف الحجر... لكنني بعثرت كالسفيو في مطالع 
 .(161)الخريؼ"

الشاعريف مف فصوؿ السنة بيف موقؼ إيجابي اتخذاه مف تنوع بذلؾ موقؼ 
الصيؼ والربيع وآخر سمبي مف الشتاء والخريؼ، وذلؾ تماشيًا منيما مع الموقؼ 
الإنساني العاـ مف الفصوؿ نفسيا مف ناحية، والموقؼ النفسي المتناقض، الذي جعؿ 

ؿ حدث مثؿ ذلؾ في لأحدىما أحيانًا موقفا عكسيِّا مف الزمف نفسو، مف جية أخرى. في
 موقفيما مف فترات اليوـ المتعاقبة: الميؿ/ المساء والنيار؟

(5) 
تناقض أيضًا موقؼ الشاعريف مف الميؿ والنيار بوصفيما جزأيف أساسييف مف 

 ارتبط لدييماالزمف اليومي الذي يعيشو الشاعر ويتأثر بو في أشعاره؛ فالميؿ/المساء 
بالحزف والجيامة والحداد؛ فيو ليؿ سمبي، "ولكف ليس معنى ىذا أف الميؿ ارتبط دائمًا 
بالحزف والموعة... ذلؾ الميؿ الرومانسي الشفيؽ، صديؽ الشعراء، وملبذىـ الروحي 
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، فيو ليؿ إيجابي عند الشاعريف. ورغـ ذلؾ، أبانت بعض القصائد بجلبء (162)الحاني"
حيث ارتبط ذلؾ بالحالة النفسية   سمبي والإيجابيعف الجمع بيف التوجييف: ال

لمشاعريف؛ إذ دار تصوير الميؿ في قصائدىما "حوؿ ىذيف القطبيف: المذة والألـ المذيف 
نستطيع أف نشتؽ منيما كؿ الأزواج المضادة: الحب والبغض، الانجذاب والنفور، 

صورة أساسية مف  ؛ وىو ما مثؿ(163)اليدوء والقمؽ، القوة والضعؼ، النجاح والفشؿ"
صور الجمع بيف سمات سمبية وأخرى إيجابية معًا؛ وىي صورة تجمت لدى لاركيف في 
قصيدتو )مجند(، بينما تجمت لدى صلبح عبد الصبور في قصيدتو )أجافيكـ 

 لأعرفكـ(. يقوؿ لاركيف:
 "أَطِؿِ الحديثَ عف ىذا العذر أو ذاؾ، حتى يأتي الميؿ لمراحة

 الثانية عاليًا، ويغادر الضيؼ إلى الشارع العاصؼ وحيف يدؽ جرس الساعة 
 فمف يستطيع المواجية!

إنو الحزف المتسارع لكونؾ وحيدًا، أو رؤية الحزف المتصاعد؛ عبر ذاكرة تنُبت، بغزارة، 
 .(164)فراغًا أبكـ"

يجمع صلبح عبد الصبور أيضًا بيف ذلؾ الشعور بالأنس المتولد عف مسامرة 
 حزف بمفارقتيـ في الميؿ: الخلبف، وما يعتريو مف

 "أنا شاعر، ولكف لي بظير السوؽ أصحابٌ أخلبءُ 
 وأسمر بينيـ بالميؿ أسقييـ ويسقوني، تطوؿ بنا أحاديث الندامى حيف يمقوني

 عمى أني سأرجع في ظلبـ الميؿ حيف يُفضُّ سامركـ
 وحيف يغور نجـ الشرؽ في بيت السما الأزرؽ إلى بيتي لأرقد في سماواتي

 ا في سماواتي، وأحمـ بالرجوع إليكـ طمقًا وممتمئًا بأنغامي وأبياتيوحيدً 
 .(165)أجافيكـ لأعرفكـ"

تناقضت صورة الميؿ في القصيدتيف السابقتيف نتيجة اقتراف مفردة الميؿ 
بمجموعة مف المفردات سمبية الدلالة، مثؿ: الحزف والوحدة والفراغ والمجافة، ومفردات 
أخرى إيجابية الدلالة، مثؿ: الراحة والسمر والأنغاـ، كما أف ثنائية أخرى أشارت لعلبقة 

بالفرح تارة أخرى، وىي ثنائية الأنا والآخر؛ فالأنا منفردة المساء/ الميؿ بالحزف تارة و 
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ُـ الميؿَ بالقتامة والأحزاف، وفي علبقتيا بالآخر يضحى الميؿ نديمًا سعيدًا  متوحدة تَسِ
ف كاف الميؿ يتموف بالزرقة  بمسامرة الخلبف، مصبوغًا بموف السماء الأزرؽ والأنغاـ، وا 

تشبيو المستخدـ ىنا لموف الزرقة الإيجابي عند صلبح عبد الصبور؛ حيث يتناقض ال
في السماء مع المقصود منو، والداؿ السمبي منو، المعادؿ لموحدة والانعزاؿ؛ وىو ما 

التصويري، الذي لـ يستخدمو لاركيف،  (166)يجعؿ الموف ىنا "وسيمة مف وسائؿ الخداع"
الموف الذي انغمست طبائع الشفقة والحزف في قصيدتو فجعمت "الصورة عديمة 

 ؛ مما وسـ المشيد التصويري برمتو بالكآبة التصويرية.(167)تقريبا"
تمتد ىذه الكآبة التصويرية في مجموعة الصور الشعرية التي أظيرت الموقؼ 
السمبي مف الميؿ لدى الشاعريف؛ فاقترف الميؿ لدييما باستخداـ مظير مف مظاىره 

 ة تارة ثانية، وبالموت تارة ثالثة.بشكؿ سمبي تارة، وربطو بالشتاء ذات السمات الكئيب
استخدـ الشاعراف مظيرًا مف المظاىر الأساسية لميؿ بشكؿ سمبي يخالؼ 
التصور الإنساني العاـ لو، ألا وىو القمر؛ فبدا لدى لاركيف أداة مف أدوات دمار 
الأرض في قصيدتو )الراقصة(، والمحدؽ بمؤخرة السماء في قصيدتو )كيؼ تناـ(، 

ا لمخداع والحب المأزوـ في قصيدتو )لحف(. ى لدى صلبح عبد الصبور رمزً بينما تجمَّ 
 يقوؿ لاركيف:

 "ىؿ القمر ميتاج، إنو ييبط منحرفًا إلى الأسفؿ
 باتجاه الأرض ويمنحيا قبمةً مفجعةً 

... 
 الوقت وقت الميؿ، والرياح عنيفة، والظلبـ مؤل ٌـ

 .(168)وأنا عميؿٌ لقمة نعاسي، عميؿٌ جدِّا"
 ضًا:ويقوؿ أي
"،  طفؿ في الرحـ، أو قديس عمى القبر، بأية طريقة أضطجع كي أخمد لمنوـ

 يحدؽ القمر اللبذع مف مؤخرة السماء، يعجُّ المنزؿ بالغيوـ كالنعاج المنقادة
 .(169)...لكف يبقى النوـ بعيدًا، حتى أركضَ عمى جانب واحد كالجنيف مرة ثانية"
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الصبور أيضًا، وذلؾ بعد أف قرنَو ظير القمر بسمات سمبية عند صلبح عبد 
 بصعوبة الحب، وكذبو في كؿ مساء، وتقنعو بوجوه عديدة. يقوؿ:

 "آه لا تقسـ عمى حبي بوجو القمر، ذلؾ الخداع في كؿ مساء، 
 يكتسي وجيًا جديدًا

 .(170)جارتي، لستُ أميرًا، لا، ولستُ المضحؾ الممراح في قصر الأمير"
ففي "كؿ مساء تعاوده الأسئمة الممحة، التي شغمت ومف ثّـَ تؤرقو أسئمة الميؿ، 

قضَّت مضجعو مثؿ لاركيف، كما يتضح في قصيدتو  (171)ضميره منذ وقت مبكر"
 )فصوؿ منتزعة( في الجزء الخاص بالمساءلات، حيث يقوؿ:

 "أسأؿ نفسي بضعة أسئمة قبؿ النوـ أحيانًا، وأنا بيف اليقظة والإغماء
لبئر المعتـ، ألقي عني بضعة أسئمة ممحاحة، حتى أىوى إذ أشعر أنّْي أىوى في قاع ا

 .(172)لا يثقؿ صدري شيء"
تزداد صورة الميؿ السمبية قتامة عند ربطو بطقس الشتاء الكئيب الموحي 
بالحزف؛ فيو ليؿ زاحؼ ببطء مثؿ الموت عند لا ركيف في قصيدتو )الشتاء الحالـ(، 

فيو مف أمراض وموت عند صلبح عبد وىو ليؿ متعمؽٌ بفصؿ الشتاء وما يعتري الناس 
 الصبور في قصيدتو )أبي(.

 يقوؿ لاركيف:
 " مغطى برمادية، يتسمؿ الغسؽُ ببطء، عابرًا الحقوؿ الميتة بخطى باردة

كنسيج مف الضباب المنجرؼ عمى الخشب  -يقطر المطرُ بكآبة، يمدُّ الميؿُ أصابعو
 -والبرية

 بيدوء كالموت
 واف، وراسخةٌ كالقدر...السماء صامتةٌ وصمبةٌ كالص

لا يزاؿ المطرُ يتساقط، والغابات تنحني راكعةً، يتسمؿُ الميؿُ المظمـ، تاركًا العالـ 
 .(173)وحيدًا"

 أما صلبح عبد الصبور فقد كاف مغرقًا في حزنو الميمي لا سيما وقت الشتاء، قائلًب:
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ر، وكلبب "... مطر ييمى، وبرد، وضباب، ورعود قاصفة، قطة تصرخ مف ىوؿ المط
 تتعاوى

 مطر ييمى، وبرد، وضباب ... 
 . (174)جُنَّت الريح عمى نافذتي في مسائي، فتذكرت أبي، وشَكَت أمي مف عِمَّتيا"

وصؿ التعمؽ في بناء الصورة الشعرية عند لاركيف إلى الحدّْ الذي اقترب فيو 
الشتوي الكئيب الميؿ الشتوي مف الموت البطيء؛ غير أف المدة الزمنية لذلؾ الميؿ 

طالت لدى صلبح عبد الصبور، وذلؾ رغـ "أف قياس مدة الميؿ أصلًب قصيرة ولكنيا 
" ، التي جعمت الصورة الشعرية السابقة عند صلبح عبد (175)تتمدد بالأحزاف واليموـ

الصبور تقوـ عمى استدعاء الماضي الأليـ المتعمؽ بموت أبيو، ممقيًا بظلبلو السمبية 
يشكو فيو مرارة المساء الحزيف، مستمرًا في تبعاتو حتى شَكَت الأـ عمى الحاضر الذي 

 مف مرضيا.
بمغَ الموقؼ السمبي مف الميؿ/المساء ذروتو حينما ربطو الشاعراف بالموت؛ 
فأصبح مرتبطًا بالمدينة المسائية التي تضـ الموتى بيف جنباتيا عند لاركيف في 

ات السمبية المتعمقة بصورة الميؿ المظمـ قصيدتو )ملبحظات ما بعد العشاء(، وبالذكري
 كالسرداب، وبالموت أيضًا في قصيدة صلبح عبد الصبور )ذكريات(. يقوؿ لاركيف:

 "الآف المساء يقترب ببطء... مستمقيًا في خوؼ مذىؿ،
 وكعادتي أشعر بحزف في أعمى الكاتدرائية، الطيور المدعوة لمصياح عمى الموتى،

 السعادة، أفكر فيما قيؿ عف الشيوة الباىتة، العشب المموج محذرًا مف 
 حيث تتحرؾ الكائنات الأخرى

 وسط ىذه المدينة المسائية، سُذَّج في قبر عاجز، لا يحتاجوف إلى ضياء يحفظيـ
 .(176)أو ىتاؼ عند اضطجاعيـ"

 أما صلبح عبد الصبور فيقوؿ:
 المرتاب،"ذات مساء مظمـ كأنو سرداب، أطؿَّ مف كوى الجدار وجيُوُ 

 والريح حوؿ كوخو قارصةٌ مدمدمة، والرعد قاصؼُ الصدى، مدينة منيدمو...
 فمـ يجد لو إلى الخلبص مف سبيؿ، ومات في مسجنو، 
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 في كوخو الذليؿ...
 وتسأليف: لما حكيْتَ في المساء قصتو، ولما بعثت في السكوف ذكريات ميتو؟

 .(177)سيدتي! وحينما عاىدتو كاف يموت"
رتيبٌ، تُدعى فيو الطيور كي تصيحَ عمى الموتى لدى لاركيف،  إنَّو مساءٌ 

باستخداـ أساليب خبرية تعبر عف إدراؾ عمؽ الحزف الميمي، ومظمٌـ يبعث عمى حكي 
نشائية معًا، تقدـ  الذكريات الميتة لدى صلبح عبد الصبور، باستخداـ أساليب خبرية وا 

ا تكنُّو نفسية  ، وىو(178)"خطابًا عما يختمج في نفس منشيء الخطاب" ما كشؼ عمَّ
صلبح عبد الصبور مف مشاعر مأساوية تجاه فترة المساء، تأكدت عبر سمتيف 

 -، الواضح في ألفاظ: )سرداب(179)إيقاعيتيف، ىما: ىذا "التداعي الموسيقي الصوتي"
 -مسجنو -ذليؿ(، واستخداـ قافية الياء في )منيدمو -منيدمو/ سبيؿ -مرتاب/ مدمدمو

أف تكرار حرؼ/صوت معيف في القافية قد يكوف "مُجيدًا يشؽُّ عمى المساف ميتو(، ذلؾ 
، ويؤثر سمبًا في نفس منشئو ومتمقيو؛ لأف "الصوت حدثٌ نفسي (180)وينبو في الآذاف"

أو فسيولوجي، ويكوف مختمفًا في كؿ نطؽ صوتي، إنو ليس متكررًا، بؿ ىو 
مبية الطابع كالتي استخدميا ؛ خاصة إذا ما تكرر في كممات ذات دلالة س(181)حدثٌ"

صلبح عبد الصبور في قصيدتو السابقة. فيؿ اقتصر موقؼ الشاعريف عمى ىذه 
 الدلالات السمبية في موقفيما مف المساء؟
(1-5) 

لـ يكف موقؼ الشاعريف مف المساء قد توقؼ عند ذلؾ الموقؼ السمبي، لكف 
ؾ في صورتيف ظير موقؼ نقيض/ إيجابي مف الميؿ في بعض قصائدىما؛ وذل

أساسيتيف: أولاىما، الصورة النقيضة لمقمر وعلبقتو بالحب، فيي عكس صورتو السمبية 
التي ظير عمييا في قصائدىما السابقة، وىو ما تجمَّى في قصيدتو )خطوات حزينة(، 

 ولدى صلبح عبد الصبور في قصيدتو )أناشيد الغراـ(. يقوؿ فيميب لاركيف:
 "أفضؿ الستائر السميكة، وتذىمني سرعة الغيوـ والقمر الوضاء، 

 أسموب اختراؽ القمر لمغيوـ التي تيبُّ فضفاضةً كدخاف المدفع المنفرد
 الضوء حجري الموف، يشحذُ الأسطح السفمى، مرتفعًا ومجنونًا ومنعزلاً 
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 .(182)دواء لمحب، مرصع بالفف"
 ويقوؿ صلبح عبد الصبور: 

الطفمي، ولمنسْـ طباعؾ الرقيقة، وفي مساء الصيؼ صفاءُ نفسؾ الحيية "ولمقمر وجيؾ 
 الحبيبة

... وقاؿ لي القمر: لقد دلفت في حياء نحو فرشيا الصغير، ثـ وقفت ذاىلًب كأنني 
 مسحور

 .(183)ا كأنو قمر"وكاف وجييا منوّْرً 
تمحور المقطعاف الشعرياف السابقاف حوؿ علبقة القمر بالحب في فترة 

، مما جعؿ الميؿ وسيمة مف وسائؿ الحب، وساعده عمى ذلؾ مظير مف المساء
مظاىره، وىو القمر. وظيرت لدى الشاعريف صورة إيجابية لميؿ تتسـ بنوع مف أنواع 
الغرابة المتولدة عف غرابة العلبقة بيف المشبو والمشبو بو أو بيف الصفة والموصوؼ؛ 

 لموت؛ فعند لاركيف: إذ ارتبط فييا الميؿ بصورة إيجابية مف صور ا
" في مساء وسط المدينة، ىناؾ بُراءى في ضريح عاجز، سعداء في أخاديدىـ 

 المنقوشة
 ليسوا في حاجة إلى نور كي يحفظيـ، ولا تيميؿ عند اضطجاعيـ

 .(184)صخر واحدة، مع قطعة لحـ أسفؿ معاطفيـ" الجماؿ والسعادة تمثمتا في قطعة
تو )زيارة الموتى( أف نسمات الميؿ قد تمنح أما صلبح عبد الصبور فرأى في قصيد

 الموتى ريشًا سحريِّا، يقوؿ:
"يا موتانا، كانت أطيافكـ تأتينا عبر حقوؿ القمح الممتدة ما بيف تلبؿ القرية حيث يناـ 

 الموتى
 والبيت الواطيء في سفح الأجراف، كانت نسمات الميؿ تعيركـ ريشًا سحريِّا

 .(185)دىدهُ الاطمئناف حيف الأصوات تموت"موعدكـ كنَّا نترقبو في شوؽ ى
أضحى المساء بذلؾ إيجابيِّا في علبقتو بالموت والموتى؛ فيـ سعداء في 
أضرحتيـ مع سكوف الميؿ، وىـ كالطيور صاحبة الأجنحة السحرية، في صورة شعرية 
شبو أسطورية؛ تقارب بيف عالـ الطير وعالـ الإنساف، وبيف العالميف يينأ الموتى، 
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وتظير فاعمية نسمات المساء بوصفيا أداة لذلؾ السحر الميمي. فيؿ لمنيار سحرٌ مثمو؟ 
 وكيؼ صوره الشاعراف؟ وما مواقفيما منو؟
(2-5) 

تراوح الموقؼ مف النيار ومفرداتو بيف القبوؿ والرفض/الإيجابية والسمبية لدى 
النياري؛  الشاعريف؛ وىما موقفاف مستمداف مف مواقؼ إنسانية عامة مف الزمف

فالبعض يشعر بالبيجة والسعادة عند بزوغ النيار، "لأف النيار إذ يخرج مف خمؼ 
الحاجز يبث الجرأة في النفس والحياة في دورة الفصوؿ وحركة الأرض. كؿ شيء 
يجري ويتحرر مف أثقالو، أناشيد الجزؿ تتعالى مع أوؿ شعاع مف الضياء فننسى 

. (186)فرصة ذىبية يسجؿ فييا الزماف نجاحًا باىرًا"ىمومنا وىواجسنا وكوابيسنا، إنيا 
والبعض الآخر يرى النيار، بفتراتو الجزئية المتعاقبة، بصورة سمبية؛ إذ "قد يثير 
الصباح في نفس الشاعر سحابةً مف الحزف، لأف مرور الصباح والمساء يعني انقضاء 

المضنية عف  ، كما "تكشؼ رحمة النيار(187)مدة أخرى مف عمر الإنساف المحدود"
 .(188)الرتابة والتفاىة والكذب والخيانة والزيؼ"

يكشؼ الموقؼ الإيجابي مف النيار عف صورتيف أساسيتيف لو لدى 
الشاعريف: تتعمؽ الصورة الأولى بربط النيار بالسعادة والبيجة، بينما ترتبط الصورة 

 الثانية بصورة المرأة الجميمة.
والسعادة لدى لاركيف في قصيدتو)أسباب  سبَّب النيار حالة مف حالات النشوة

لمحضور(؛ وذلؾ مف خلبؿ تصوير بزوغ الضوء النياري وربط ذلؾ بالبيجة والرقص 
 والزجاج المُضاء.

، يجذبني لمحظة إلى الزجاج المُضاء  "البوؽ، بصوتو العالي الحازـ
 يراوغوف ببراعة -وجميعيـ دوف الخامسة والعشريف -لمشاىدة الراقصيف

 .(189)متوىجة ترتسـ عمى إيقاع السعادة، أو ىكذا توىمت" ووجوىيـ
وقد رأى صلبح عبد الصبور أف النيار يبعثُ السعادة والبيجة مف قمب 

 الجدب في قصيدتيو )أغنية إلى الله وفصوؿ منتزعة(؛ فبعد أف يمرَّ الميؿ الكئيب:
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مسخ غامض، "ويشرؽ النيار باعثاً مف الممات جذور فرحنا الجديب، لكف ىذا الحزف 
مستوحش، غريب، فقؿ لو يا رب، أف يفارؽ الديار؛ لأنني أريد أف أعيش في 

 .(190)النيار..."
وفي قصيدة )فصوؿ منتزعة( يتعمؽ صلبح عبد الصبور في تشكيؿ صورة 
مف صور النيار الإيجابي، فيتحوؿ في قصيدتو تمؾ مف كؿ المعاني السمبية ذات 

 ، وتفضيؿ ضوء الشمس عمى الظلبـ، قائلًب:الصبغة المظممة إلى الحديث عف الحب
 "أبغي أف أجمس جنب صحابي الشعراء مف شتى البمداف، وأنا لست بخجلبف
 أبغي أف أتحدث، أتلبعب بالمفظ الجذلاف عف وىج الشمس عمى النيؿ...

 .(191)عف لعب الحب بقمب الفتيات السمراوات"
نيارىا السعيد صورةَ  تعادؿ صورةُ الوجوهِ المتوىجةِ سعادةً لدى لاركيف في

وىج الشمس السعيدة في ارتباطيا بالنيؿ والحب لدى صلبح عبد الصبور، ليصبح 
النيار صانعًا لمسعادة؛ بحيث رغب لاركيف في النظر إلى الشباب بما يحوونو مف 
جاذبية ونشاط نياري، وأراد صلبح عبد الصبور أف يعيش في النيار، طالبًا مف الله 

 إزاحة الحزف عنو.
ارتبطت الصورة الإيجابية الثانية لمنيار لدى الشاعريف بصورة المرأة البولندية 
الجميمة لدى لاركيف، وبجسد المرأة البيضاء الجميمة لدى صلبح عبد الصبور. فقدـ 

في قصيدتو  لاركيف وصفًا ليذه الفتاة البولندية مرتبطًا بالرحمة الجوية التي استقلبىا معًا
 ، قائلًب:)الموسيقى الميمية(

 "كإيقاع القطار، كممات رشيقة ترفرؼ عمى الشفاة، 
 مف الرحمة الجوية البولندية، في مقعد جانبي،

 أشعة الشمس المتمايمة اليزيمة تضيء رموشيا وملبمحيا، حيوية جسدىا المتألؽ
 .(192) الشعر الكثيؼ المصفؼ مسحوب لموراء..."

احًا يغطي جسد المرأة أما صلبح عبد الصبور فقد جعؿ الصباح ونوره وش
 الجميمة في قصيدتو )أغنية مف فيينا(، قائلًب:

 "كانت تناـ في سريري، والصباح منسكب كأنو وشاح مف رأسيا لردفيا
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... 
 لما رأينا الشمس في مفارؽ الطرؽ مدت ذراعييا الجميمتيف، مدت ذراعييا المخيفتيف...

 .(193)تشابكت أكفُّنا، واعتنقت أصابع اليديف"
في استخداـ مفردة الشمس،  -في القصيدتيف السابقتيف -الشاعراف تشابو

بوصفيا أداة لمتعبير عف الإعجاب بتمؾ الفتاة البولندية لدى لاركيف؛ وىو ما تجمى في 
تمؾ المغة الوصفية التي وصَفَت الكممات بالرشيقة، والرموش بالمضاءة، والجسد 

داة فاعمة في انعقاد الحب بيف بالحيوية، والشَّعر بالكثيؼ، كما أضحت الشمس أ
المحبيف لدى صلبح عبد الصبور؛ مف خلبؿ تمؾ المغة الوصفية التي وصفت ذراعييا 
بالجميمتيف، وذلؾ في إشارة إلى ذلؾ الأثر الإيجابي لتمؾ المفردة/ الشمس، بوصفيا 
مكونًا مف مكونات الزمف النياري، ودورىا في صياغة الصورة الشعرية، ومف ثـ 

الإيجابي مف النيار في علبقتو بصورة المرأة الجميمة لدى الشاعريف. ولكف ىؿ  الموقؼ
 ظؿ النيار سمبيِّا لدييما بالفعؿ؟

(3-5) 
اتخذ لاركيف وصلبح عبد الصبور موقفًا عكسيِّا مف النيار؛ فصوراه بصورة 

 سمبية عبر ثلبثة مواقؼ أساسية ترفض الزماف النياري أو إحدى مفرداتو، وىي:
 ؼ مف النيار الكاذب.الموق - أ

 التوظيؼ السمبي لمفردة الشمس.  - ب
 ربط النيار بالضجر والسأـ. -ج

اتيـ الشاعراف الصباحَ/ وىو مفردة زمنية نيارية بالخداع والكذب، غير أف 
لاركيف أعاد ذلؾ لذاتو الشاعرة التي أساءت التقدير في قصيدتو )سفينة الشماؿ(، بينما 

( أف النصر في 1954قصيدتو )عيد الميلبد لسنة رأى صلبح عبد الصبور في 
 الصباح يعدُّ وىمًا وكذبًا.
 يقوؿ لاركيف: 

" أستيقظ بخوؼ متزايد في كؿ صباح، مثؿ شخص يحتضر؛ الأشرعة متيبسة في 
 اليواء، والبحر خاؿٍ مف الطيور، غارات الجميد الخفيفة،... 
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 ظرة عمى فناء الفندؽ الخالي؛ منتظرًا الإفطار حينما كانتْ تمشط شعرَىا، ألقيتُ ن
 حيث كاف مخصصًا لمحافلبت مف قبؿ، كاف البلبطُ الحجريُّ مبمَّلًب،

 لكف دوف أف يعكس أي ضوء عمى السماء المثقمة... 
فكرتُ: صباح رتيب، ليؿ رتيب، إنو سوء تقدير؛ لأف الحجارة ىجعت، والضباب 

لوف...آه يا عالمي  تجوؿ مخبولًا في الماضي... انسكبت قارورة اليوـ بلب
 .(194)المفقود"

 أما صلبح عبد الصبور فيقوؿ:
" نزح المساء ولـ أزؿ أحيا بأحلبـ النياـ، أرد النيار بمقمتي سأماف مف ىوؿ 

 الزحاـ...
النور عملبؽ يزلزؿ ىدأتي وييدُّ أمني، ويريني الميوى العميؽ لرحمتي فيريع 

 ظني...
خوض الصباح إلى الجراح، إلى  الميؿ راح لابد مف خوض الصباح، لابد مف
 النواح،

 ماذا بوسع النازليف إلى الصباح بلب نواح
 الكأس في كفي نحيبة، تمد الخرافات العجيبة...
 تمد الصباح أنا بو المنصور في رأس الكتيبة

 .(195)لكنيا حبمى كذوبة"
تشابيت البنى الجزئية المكونة لمصورة الشعرية السمبية لمصباح/ النيار لدى 

اعريف؛ فتكونت مف بنية تتكيء عمى استمرارية أثر الزمف الميمي في الزمف الش
الصباحي، ليستيقظ لاركيف بخوؼ متزايد لـ ينتو مع ذىاب الميؿ، ولـ يزؿ صلبح عبد 
الصبور متأثرًا بأحلبمو المسائية، ثـ تأتي بنية وصفية لسمات الطبيعة السمبية في 

شرعة متيبسة بسبب الرياح، والضوء النياري الصباح؛ فالبحر خاؿٍ مف الطيور، والأ
يزلزؿ ىدأة الشاعر وأمنو، ثـ تتجمى بنية العالـ المتخيؿ/ شبو الأسطوري الناتج عف 
تشخيص خبؿِ الضباب أثناء تجوالو في الماضي، وعف الكأس النحيبة التي أدخمت 

قةً بتكذيب ىذه الذات الشاعرة إلى عالـ الخرافات العجيبة، وتبقى البنية الختامية متعم
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العوالـ الصباحية التي سِيء تقديرىا لدى لاركيف، وحبمت بالكذب لدى صلبح عبد 
الصبور، ليضحى النيار كاذبًا مخادعًا لدييما معًا. والنيار نفسو يوصؼ بأوصاؼ 
سمبية لدى الشاعريف عبر استخداـ مفردة مف أىـ المفردات الزمنية النيارية التي 

لإثبات موقفيما السمبي مف النيار، وىي مفردة الشمس، سواء  انتشرت لدى الشاعريف
في قصيدتي لاركيف )لا طريؽ وحفلبت زفاؼ ويتسوف(، أو في قصيدتي صلبح عبد 
الصبور )رسالة إلى سيدة طيبة و مذكرات رجؿ مجيوؿ(. فقد صُوّْرت مفردة الشمس 

باح؛ فإنيا لدى لاركيف بوصؼ عكسي؛ فرغـ توىجيا الجمي لبني البشر في كؿ ص
باردة كالعالـ الذي يأتي بطيئًا دوف توىج؛ حيث يتحدث الشاعر عف "تشكيؿ عالـ لا 

 like يحوي طريقًا كالذي تسير فيو باتجاىي؛ لانتظار ىذا العالـ آتيًا كالشمس الباردة/
a cold sun"(196) وىي الشمس نفسيا التي تمثؿ أداة تدمير وىدـ في قصيدة ،

إذ إنيا "قصيدة تربط بيف لقاء الرواة المتشككيف في الأزواج  حفلبت زفاؼ ويتسوف(؛)
الجدد في محطات القطار الواقعة بيف ىاؿ ولندف؛ حيث تتآمر الشمس وحرارتيا عمى 
الراوي/المسافر، حتى أف الراوي يصؼ مأزقو المتمثؿ في تصوير الشمس بوصفيا 

مكونات الظييرة عقبة ذات أثر مدمر وغير متوقع؛ وىو ما أعاقو عف استجلبء 
 .(197)المشمسة"

ومثمما أعاقت الشمس الراوي عف استكشاؼ مظاىر الطبيعة الصباحية لدى 
إلى إماتة مظير مف أجمؿ مظاىر  -بسبب وصفيا بالممتيبة -لاركيف، فقد أدت

 الطبيعة التي تتجمى بوضوح في الصباح، ألا وىي الوردة، عند صلبح عبد الصبور.
 لي اسمًا أو وطنًا أو أىلًب، ىذا يوـ مكرور مف أيامي" أصحو أحيانًا لا أدري 

 يوـ مكرور مف أياـ العالـ، تمقيني فيو أبوابٌ في أبواب، 
ويغممني عَرقي ثوبًا نسجتْو الشمسُ الممتيبةُ، ثوبًا مف إعياء وعذاب، وأعود إلى 

 .(198)بيتي مقيورًا لا أدري لي اسمًا أو وطنا أو أىلًب"
ويقوؿ أيضًا: "في يوـ كانت وردة تغفو في كـ الميؿ، الشمس رعتيا حتى دبت  

 .(199)فييا الروح والشمس، الشمس أماتتيا وقدًا وتباريح"
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أضحت الشمس، وىي مظير لمزمف النياري، مِعولًا مف معاوؿ اليدـ لدى 
رة لمظير الشاعريف، فيي المدمرة، المعيقة عف استجلبء جماؿ الطبيعة النيارية، والمدم

الطبيعة الجمالي المتمثؿ في الوردة، ومف ثـ فإنيا، والزمف الحاوي ليا، النيار، يتسبباف 
في ربط تمؾ الفترة الزمنية النيارية بالسأـ والضجر والممؿ لدى الشاعريف. فلبركيف، 
وبرؤية وجودية الطابع، يتيـ كؿ شيء بالحماقة، ويربط بيف الصباح المظمـ وضياع 

 دوف طائؿ في قصيدتو )لـ يرسؿ مالًا(، يقوؿ: فترة شبابو
"الآف مرَّ نصؼ العمر، واصطدمتُ بوجيي المثقؿ بالصباح القاتـ، فانحنى القناع 
اليمجي بوقع ما وقع. عمى ماذا يبرىف ىذا؟ حماقة كؿ شيء. بيذا النيج قضيت 

 الشبابَ، 
 .(200) اقتفاء أثر لايتغير، دعـ الإعلبنات، الحقيقة"

د لاركيف قاتٌـ، وَسََـ فترة شبابو بالممؿ والسأـ عبر البحث عمَّا لا فالصباح عن
يمكف تغييره، والبحث أيضًا عف الحقيقة، غير أف صلبح عبد الصبور كاف مغرقًا في 

 حزنو أثناء الصباح الذي لـ ينر وجيو. يقوؿ في قصيدة )الحزف(:
 يي الصباح"يا صاحبي، إني حزيف، طمع الصباح، فما ابتسمت، ولـ ينر وج

وخرجت مف جوؼ المدينة أطمب الرزؽ المتاح... فشربتُ شايًا في الطريؽ ورتقت 
 .(201)نعمي...وبأف ريحًا مف عفف مسَّ الحياة، فأصبحت وجميع ما فييا مقيت"

توصؿ صلبح عبد الصبور بعد رؤيتو لمصباح السمبي إلى ما وصؿ إليو 
مقيت لاقيمة لو، كما أنو يوجد في لاركيف مف رؤية وجودية ترى أف كؿ ما في الحياة 

مطمع قصيدتو السابقة "تناقضٌ درامي واضح بيف طموع الصباح بما يحمؿ مف إشراؽ 
وبيجة وبيف الحزف، مع توافر حركة سريعة في الانتقاؿ بينيما عف طريؽ حرؼ 

، وىي الأداة نفسيا التي استخدميا لاركيف في قصيدتو السابقة/ لـ يرسؿ (202)الفاء"
لربط سرعة التحوؿ مف لقاء الصباح القاتـ إلى انحناء القناع اليمجي، وصولًا  مالًا؛

إلى نتيجة وجودية مؤداىا حماقةُ كؿ شيء لديو، ومقتُ كؿ ما في الحياة لدى صلبح 
عبد الصبور، وىو ما يؤكده مف علبقة سمبية بالنيار في قصيدتيف أخرييف، ىما: 

قفو السمبي مف النيار والسأـ الناتج عف التكرار قصيدة )تكرارية( التي قرف فييا بيف مو 
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والمدينة الغريبة فػػػ"الصبح يكرر نفسو )...( لكف ىدير الزمف الدوار يبتمع الزامر 
( سببٌ في أف يتمقى الشاعر "كؿ ، والصباح في قصيدتو )الموت بينيما(203)والمزمار"

لو في نياية . وىو ما سبب (204)صباح خنجر ضَجَري في صدري مسموـ الحدَّيف"
القصيدة شعورًا بضياع الكوف والوجود بؿ ضياع اليقيف أيضًا. فيؿ ارتبط موقؼ 

 الشاعريف مف الزمف باليقيف في المقدس أو بقيـ إنسانية أخرى كالحب والموت؟
(6) 

آمف الشاعراف بالموت، لإيمانيا بفكرة وجودية صبغت موقفييما منو، 
ع مف الوجود الأصيؿ الذي يميز الذوات الحرة وبوصفيما مبدعيف، فقد آمنا أيضًا بنو 

، ومف ثّـَ فالموت ليذا النوع مف الذوات (205)التي "تأخذ عمى عاتقيا مسئولية وجودىا"
إنما يمثؿ نمطًا مف أنماط القمؽ الوجودي المتسـ بالاطمئناف والخوؼ معًا "وفي التوتر 

ضًا بفاعمية الزمف ومدى . وقد آمف الشاعراف أي(206)بينيما يقع عنؼ الإحساس بالموت"
تأثيره عمى الإنساف المعتقِد في الوجود وفي الموت، ولذلؾ ارتبط شعرىما في علبقتو 
بالموت المقترف بالزماف بصورة الاطمئناف لمموت للبعتقاد في ضرورة وقوعو وحتمية 
 تحققو حتى رآه صلبح عبد الصبور جذرًا أساسيِّا مف جذور الحياة الثلبثة، وىي

ما  ف، ورآه لاركيف "نياية محورية لمواقع ولكؿ شيء، وأ(207)د والجنس والموت""الميلب
. ونتيجة ليذه الرؤية فقد انفرد كؿ شاعر في (208)اختاره الإنساف ىو مجرد وىـ واقعي"

قصائده بإبداع مجموعة صور لمموت في علبقتو بالزماف، مثؿ الرؤية السمبية العامة 
ركيف، وسمبية الماضي المرتبط بالموت عند صلبح لمزماف في علبقتو بالموت عند لا

عبد الصبور، ولكنيما، في الوقت ذاتو، اتفقا عمى صورة الإيماف بالموت نتيجة 
الاعتقاد في الأثر الفعاؿ لمزمف في الإنساف. فقد اتخذ لاركيف موقفًا إيجابيِّا مف الموت 

 في قصيدتو )الانفجار( نتيجة لإيمانو بو، حيث يقوؿ:
 لظير، ارتجفت الأرض، توقفت الحيوانات عف العمؾِ لثانية، "عند ا

 توشحت الشمس كحاليا مع سديـ الضباب الرقيؽ، 
 الموتى وصموا قبمنا، إنيـ يجمسوف مستريحيف في بيت الله

 .(209)سنراىـ وجيًا لوجو بجلبء كالنقش في المعبد"
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طبيعة فعند لاركيف، في فترة زمنية معينة، وىي الظير، تغيرت مظاىر ال
المستقرة ليأتي ذكر الموتى في صورتيـ الإيجابية عبر استراحتيـ عند الله، والتأكد مف 
مقابمتيـ ورؤيتيـ رؤيا العيف، وىذا نفسو ما شعر بو صلبح عبد الصبور في قصيدتو 

 )زيارة الموتى( مؤتنسًا بيـ، متمنيًا عودتيـ، ومتيقنًا مف رؤيتيـ، قائلًب:
 ر في منحنيات الساعات ىنييات، نمقاكـ فييا،"عودوا يا موتانا، سندب

 قد لا تُشبع جوعًا، أو تروي ظمأً، لكف لقـ مف تذكار، حتى نمقاكـ في ليؿ آت
 يا موتانا، ذكراكـ قوت القمب، في أياـ عزت فييا الأقوات

 .(210)لا تنسونا حتى نمقاكـ، لا تنسونا حتى نمقاكـ"
إياه بالزمف، فيو عمى يقيف بالمقاء تيقف صلبح عبد الصبور في الموت، رابطًا 

/ماضوي، متمنيًا  في زمف آت/ مستقبمي، متكئًا عمى ذكراىـ المستدعاة مف زمف منصرـ
عودتيـ وىو قابع في زمنو الحالي/ المضارع، وىي الأزمنة نفسيا التي ربطيا لاركيف 

زمف في مقطعو الشعري السابؽ بالموت؛ حيث وصؿ الموتى إلى بيت الله قبمنا/ في 
ماضوي، ومف الحتمي رؤيتيـ بوضوح كالنقش عمى حوائط المعبد في الزمف 
المستقبمي، وىو نفسو قابع في زمنو المضارع/ زمف تأليؼ قصيدتو تمؾ، مستدعيًا 
الماضي، ومستشرفًا المستقبؿ، في رؤية وجودية تـ استجماع الأزمنة جميعيا لإثباتيا؛ 

نفجار فحسب، لكف في قصيدتي )السيد بميني وىي التسميـ بالموت، ليس في قصيدة الا
، (211)وسيارات الإسعاؼ(؛ إذ إف كؿَّ الفعاليات الإنسانية لدية إنما ىي "ظؿ لمموت"

، ولمسبب ذاتو أكد صلبح عبد الصبور (212)بوصفو مصيرًا "لا ميرب منو لبني البشر"
. (213)ف"عمى الاستسلبـ في مواجية الموت الذي "لف يقيره أحدٌ ميما جيد الجاىدو 

ولكف ىؿ موقؼ الشاعريف مف الحب في علبقتو بالزمف كاف شبييًا بموقفيما مف 
 الموت؟

(1-6) 
اعتقد الشاعراف في فاعمية الحب وتأثيره الجوىري في الحياة والإبداع عمى 

أماـ  (214)السواء؛ فرأى فيو صلبح عبد الصبور "الملبذَ الوحيد الذي يموذ بو الإنساف"
وطأة الزماف، وأيقف فيميب لاركيف أنو "الشيء الوحيد الذي يبقى للئنساف في ىذه 
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. ورغـ ىذا التوجو الإيجابي في رؤية الحب لدى الشاعريف، فإفَّ ثمة قمقًا (215)الحياة"
وجوديِّا جعميما قمقيفِ مف الحب نتيجة لتأثيرات الزمف عميو، فلبركيف لـ يشعر بالحب 

يء لـ يذقو "الشاعر مف قبؿ...وليذا فيو قمؽ مف قيموِ في حياتو؛ فيو ش
ف مفيومًا سمبيِّا متناقضًا مع مفيومو السابؽ (216)المفترضة" ، وصلبح عبد الصبور كوَّ

. (217)عنو؛ نتيجة لما يعتري الحب مف تأثيرات زمنية، تجعؿ الحب "شيخًا ىرمًا"
يف كانا قد اتخذا موقفًا سمبيِّا وانعكاسًا ليذا القمؽ الوجودي المتعمؽ بالحب، فإف الشاعر 

مف الحب في علبقتو بالزمف داخؿ أشعارىما. فالزمف لا يساعد عمى تشكؿ الحب أو 
 استمراره لدى لاركيف؛ ففي قصيدتو)مجند( يقوؿ:

 تمدُّ أجنحتَيا، الشمس منكسةُ الصورة، ىنا حيث لا يوجد حب "السماءُ 
، منقادٌ و  غير مستوثؽ، لـ يكف ىذا ذكاءً، ولا كؿ ذلؾ كاف معضلًب، وحرمني النوَـ
 خمولاً 

 .(218)ولا مثاليةً، فقد نَمَت الأرض مف قبؿ"
يبدو أف لاركيف اتخذ موقفًا سمبيِّا مف الحب لا سيما في سياؽ رؤيتو لمزمف 
بشكؿ سمبي؛ غير أف سببًا آخر قبع خمؼ ىذا الموقؼ، وىو رؤيتو السمبية لممرأة التي 

ي الحب؛ حيث وصفيا في قصيدتو )سفينة الشماؿ( بأف تعد طرفًا أساسيِّا مف طرف
ما وسَـ ديواف )سفينة  وىو، Awoman has ten claws"(219)لدييا عشرة مخالب "

الشماؿ( بأكممو بديواف الحب الفاشؿ، حيث إنو يعبر عف موضوع "الحب الفاشؿ 
 .(220)والشعور بعدـ جدوى الفرد"

علبقة الحب بالزمف عف ولـ تختمؼ رؤية صلبح عبد الصبور وموقفو مف 
فيميب لاركيف، فالزمف ىو سبب ضياع الحب؛ حيث لا يممؾ الإنساف التحكـ في الزمف 
الماضي أو المستقبؿ، وىو ما ينعكس عمى قصة حبّْو في الزمف الحاضر وما آلت 

 إليو؛ يقوؿ الشاعر في قصيدتو )كممات لا تعرؼ السعادة(:
ود لنولد ثانية أحباب، نمقى الحب جديدًا "لو كنَّا نممؾ أف نتمنى ثـ نجاب، ونع

ا  غضِّ
 لـ يعرؼ قمبانا مف قبؿ لقانا خفقًا، لـ تممس كؼ ساخنة شفة منَّا أو عرقًا
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 لو كنا نممؾ أف نحيا في قمصاف الغيب المسدلة الأكماـ، حتى تدنينا الأياـ...
 .(221)لو كنا نممؾ ما ناشدنا النسياف"

مف علبقة الحب بالزمف، والمتجمي في يتعمؽ الشاعر ىذا الموقؼ المضطرب 
المقطع الشعري السابؽ، عبر استخداـ صيغة )لو( أسموبيِّا وتكرارىا في قصيدة أخرى 
لمشاعر، ىي )شذرات مف حكاية متكررة وحزينة(؛ حيث بمرور الفترات الزمنية المتسمة 

ي الانحسار بالحزف المتكرر والمتجمي أسموبيِّا عف الشمس والشتاء، ليأتي دور الحب ف
 والتلبشي:

 "وكانت الشمس الحزينة، تصب نارىا الحزينة، في الأعيف الحزينة، وأقبؿ الشتاء
 والمطر المنيمر الحزيف، ينصَبُّ فوؽ جبية حزينة، لرجؿ حزيف في بمدة حزينة

 انحسر البحر، ولـ يبؽ سوى ممح القاع، أبيض، بموريِّا، مقرورًا
 رِمًا، وحكيمًا مقرورًاانحسر الحب، ولـ يبؽ سوى الشعر ىَ 

 .(222)وحيدًا حزينًا أواجو ما كاف حبؾ"
حوصر الحبُّ لدى الشاعريف بمجموعة مف المفردات ذات الدلالات السمبية 

ـ عمى  المتعمقة بالزمف؛ فعند لاركيف الشمس/النيارية منكسةُ الصورة، والنوـ الميمي حُرّْ
الشاعر، وبينيما افتقُد الحب، والحصار الأسموبي السمبي الزمني لمحب نفسو انتاب 
مقطوعات صلبح عبد الصبور الشعرية السابقة؛ فأسموب )لو( التشككي/ الظنّْي 

ى فانتاب الحبَّ الضياعُ والتشتتُ، حاصرَ مفردة الحب في المقطوعة الشعرية الأول
بينما أحاط الحزف، بمشتقاتو المغوية، بالشمس/النيارية، وبالمطر/الشتوي، وكذا 
الانحسار الذي قيَّد مظاىر الطبيعة كالبحر، ومف ثّـَ أصبح الحب منحسرًا، وأضحت 

ا مف الذات الشعرية وحيدة حزينة تعاني فقد الحب. فيؿ تجد ذاتا الشاعريف ليا خلبصً 
 تبعات الزمف عبر المقدس/ الإلو/ العقيدة؟
(2-6) 

كاف موقؼ الشاعريف مف المقدس عامة متشابيًا بجلبء، فمصدره واحدٌ، وىو 
فكر الفمسفة الوجودية التي تشبو فمسفة ألبير كامو المؤمنة بأف أزمة الإنساف الحديث 

ما لاركيف فكانت ، أ(223)تتمثؿ في "أف النعمة الإليية قد تخمت عنو لأنو رفضيا"
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وجوديتو العقدية أكثر ضراوة في علبقتو بالمقدس، وذلؾ بالمعنى السمبي لتمؾ العلبقة؛ 
فأىـ ما ميَّز عالمو وحدد "موقفو مف الأشياء ىو عدـ إيمانو بالديف، ومف ثّـَ تعاطفو 

، ممَّا (224)مع الشاعر الروائي توماس ىاردي، وكاف ىاردي قد فقد إيمانو بالمسيحية"
ع لاركيف في قصيدتو )الذىاب إلى الكنيسة( إلى القوؿ بأفَّ "الخرافات مثؿ الإيماف دف

. اتسـ ىذا الموقؼ مف المقدس بالسمبية لدى الشاعريف، وىي (225)يجب أف تموت"
سمبية ماضوية؛ أي أنيا متعمقة بالزمف الماضي، ممقيةً بتبعاتيا العقدية لدى الشاعريف 

بة عمى ىذا الماضي؛ يقوؿ لاركيف في قصيدتو)شعر في زمنيما الحاضر/ زمف الكتا
 المجتمع(:

 "فقط فكّْر في أوقات الفراغ التي ذىبت إلى العدـ... سماع ضجيج الرياح
 النظر إلى الخارج لرؤية القمر يتضاءؿ في فراغ كالنصؿ المدبب، 

 الحياة وكيؼ طُبعت في النفس بصرامة، كؿُّ العزلة أنانيةٌ 
الذي ذىب ىو  -ناسؾَ بعباءتوِ وصفْحِوِ، التحدث إلى اللهلا أحد الآف يصدؽ ال

 -أيضًا
الفضيمة الاجتماعية ىي ىذا الروتيف: المرحُ بطيبة قمب، مثؿ الذىاب إلى 

 .(226)الكنيسة"
وليس الترابط بيف الزمنيف: الماضي والحاضر والمقدس سوى موقؼ اتفؽ فيو 

 يقوؿ في قصيدتو )قالت(:صلبح عبد الصبور مع لاركيف برؤيتيما الوجودية، 
 "يا أختي، أنا قد أنفقت الأياـ أحاورىا وأداجييا 
 وكأف الله لـ تنسج كفاه لقمبي قدري الإنساف

 .(227)الله ينسانا يا أختاه"
 ويقوؿ في قصيدتو )القديس(:

 "وقالت لي: بأف النير ليس النير، والإنساف لا الإنساف...
 .(228) وأف الله قد خمؽ الأناـ، وناـ..."

تجمى بذلؾ أف موقؼ صلبح عبد الصبور مف المقدس بدا أقؿ ضراوة في 
علبقتو السمبية بالمقدس الذي ينساه، ومعنى ىذا أنو كاف يذكرُه في الزمف الماضي، 
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ويمكف أف يذكره مرة أخرى في المستقبؿ، كي ييب لو "المقمة التي ترى خمؼ تشتت 
ذىب كما ذىب رجاؿ الديف لعدـ  ، أما لدى لاركيف فالإلو قد(229)الشكوؿ والصور"

تصديؽ الناس ليـ، مما يعني أف المسألة تخطت حدود الزمف إلى حدود الشؾ 
الوجودي؛ وىو ما تجمى بدوره في موقؼ الشاعريف مف علبقة الإلو بالمستقبؿ، بوصفو 
فترة زمنية تثير القمؽ الوجودي لغموضيا وتشوش رؤيتيا؛ فلبركيف لا ييابُ مف 

 نما صلبح عبد الصبور يدعو الله لتحسيف صورتو.المستقبؿ، بي
 يقوؿ لاركيف في قصيدتو )نوافذ عالية(:

 "مف رآني قبؿ أربعيف سنة مضت، وفكَّر، ستكوف الحياة لديو: أف لا إلو بعد الآف،
 أو التعرؽ في الظلبـ لمخوؼ مف الجحيـ، أو المسارعة إلى الاختباء،

 ذىبوف منزلقيف إلى الأسفؿ ما رأيؾ في الكاىف؟ ىو وكؿ ما لديو سي
 كالطيور الوحشية المنطمقة، وعمى الفور تحؿ فكرة النوافذ العالية محؿ الكممات:
الزجاج المشمس، وخارجو اليواء داكف الزرقة، الذي لا يُظير شيئًا ولا مكانًا ولا 

 .(230)نياية"
لقد تخمص لاركيف مف فكرة كينونة المقدس في المستقبؿ وما يتعمؽ بيا مف 
خوؼ مف الجحيـ الذي سيستوعب رجؿ الديف ليحؿ اللبشيء/ اللبوجود محؿ مكونات 
الوجود/ الديف والطبيعة والزمف؛ لتتماشى قصيدتو نوافذ عالية بذلؾ مع صبغة الحداثة 

. وتأتي رؤية صلبح (231)التي ترفض "القداسة باعتبار أف الحداثة ظاىرة اللبقداسة"
بالمقدس لتشير إلى إيمانو بتحكـ الإلو في المستقبؿ عبد الصبور لممستقبؿ في ارتباطو 

عبر تحكمو في الزمف الآني وتغيير مساوئو في قصيدتو )تنويعات( التي خاطب فييا 
 المقدس قائلًب:

"أىتؼ أحيانًا، يارباه! ارفع عنَّا ىذا الزمف الميت، أقس عمينا، لا تعبر عنا كأس 
 الآلاـ...

ونة، أف نتعمؽ بالأشجار المسنونة، أف لا نمثؿ عممنا أف نتبعثر في الريح الممع
 لمموت،

 عممنا أف نتفتت أشلبء دموية، تتنفس كاليرقات الدبقة في قيعاف الزمف الآتي،
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 .(232)حتى تخرج لمشطآف الضوئية"
جمع صلبح عبد الصبور في علبقتو بالمقدس ىنا بيف القسوة السمبية والميف 

نتفتت(، بينما يأتي الميف  -نتبعثر -) نتعمؽ الإيجابي؛ حيث تقع القسوة عمى الإنساف
الإيجابي مف المقدس بوصفو أداة فاعمة في تعميـ الإنساف ما يُخرجو مف بوتقة 
الحاضر/ الزمف الميت إلى مصير إيجابي تـ تصويره أسموبيِّا بالشطآف الضوئية. تتأكد 

ية قصيدتو تمؾ الرؤية الإيجابية الموحية في ربط المقدس بالزمف أيضًا في نيا
 )القديس(، حيث في الصباح الإيجابي:

 "رأيت حقيقة الدنيا، سمعت النجـ والأمواه والأزىار موسيقى
 رأيت الله في قمبي... شعرت بأنني أصبحت قديسًا

 .(233)وأف رسالتي ىي أف أقدسكـ"
ومثمما أنيى صلبح عبد الصبور معزوفتو الشعرية السابقة بالسعي إلى 

والمقدس والآخر/الناس، فإف لاركيف أيضًا ينتيي في علبقتو بالمقدس التقريب بيف ذاتو 
 إلى النتيجة نفسيا في قصيدتو )أغنية إيفيف(:

 "عمرنا العقمي تقريبًا ثمانية، لكف مف أنا لألعف أو أنتقد؟ أنا مبدع ذو وجو عجيب،
 .(234)فابف كؿ رجؿ حكيـ يعرؼ أف صوت الناس ىو صوت الله"

أف علبقة المقدس بالزمف ىي علبقة وجودية، فكينونة أدرؾ الشاعراف بذلؾ 
الزمف قائمة بكينونة الله؛ فلب زمف بدوف إلو، وأنو رغـ الاضطراب في مسارات العلبقة 

نتيي إلا بالإيماف بفاعميتو في ضبط إيقاع حركة الزماف بإماطة فمف ت ،مع المقدس
الزمف المستقبمي؛ لتصبح عذابات الماضي عف ذكرياتيـ،  وتحسيف الزمف الآني لخدمة 

لخدمة  ؛العلبقة بيف الذات الشاعرة والزمف والمقدس علبقة ترابطية لا انفصاـ فييا
 الوجود ورفعتو.

*** 
تبمورت بذلؾ نتيجة أساسية عف ىذه الدراسة مؤداىا أف المنيج المقارف بنيجو 

لثيمة واحدة  الموضوعاتي المعاصر إنما تكمف فائدتو في دراسة كيفيات التشكيؿ الأدبي
ة إنسانية يضما إف كانت ىذه الثيمة متعمقة بقفي أدب حضارتيف مختمفتيف؛ لا سي
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وقد تجمت نتيجة جوىرية أخرى عبر فقرات ىذه الدراسة  عامة، وىي قضية الزمف.
تشير إلى ذلؾ التعالؽ بيف الفكر الوجودي والشاعريف موضع الدراسة عامة، وفي 

ما أثمر عف مجموعة مف النتائج الجزئية، التي اتكأت موقفيما مف الزمف خاصة؛ وىو 
أتي تناقض الموقؼ ي عمى ذلؾ التشابو الجمي في كثير مف المكونات بيف الشاعريف،

لدييما عمى رأس ىذه النتائج. وىو ما أجمى الكيفيات التي تراوح مف  الواحد مف الزمف
أساسياف مف موقفيما خلبليما موقفيما المتعارض مف الزمف نفسو؛ حيث ظير وجياف 

وآخر إيجابي محبب إلييما. فظير موقفيما مف  ،استعدائي: وجو سمبي مف الزمف
الماضي عامة بشكؿ سمبي جميٍّ لاسيما في علبقة الماضي بالمساء والموت وما تجمبو 

وظيرت لمحات  ،ذكريات ذلؾ الماضي مف مشاعر مأساوية لا سيما في وقت الميؿ
عبر عف موقفو مف ذلؾ الماضي بأزمنة أخرى كالمضارع  وجودية لدى لاركيف الذي

لمتعبير عف إيمانو بالمتصؿ الزمني بمعناه الوجودي. أما صورة الماضي الإيجابي فقد 
تعمقت لدييما بحنينيما الجارؼ لشخصيات بعينيا في ماضييما، مثؿ شخصيات 

لشاعراف مثؿ الأسرة، والأصدقاء ومكاف منبع الجذور. أما المضارع فمـ ييتـ بو ا
تصويرىما لو الموقؼ السمبي منو؛ حيث ربطاه بالماضي السمبي  غمب عمىالماضي، و 

ا، حتى استغاث صلبح عبد الصبور بالله كي وظلبلو التي جعمت الواقع/ الآف سمبيِّ 
ا فاتخذا منو موقفً  فكاف مثار خوؼ لدى الشاعريف،ينقذه مف سوء الواقع. أما المستقبؿ 

لدى  ولَّد ومف ثّـَ  ،الموقؼ الإيجابي، فرأياه مولودًا بشكؿ غير شرعيا فقط دوف سمبيِّ 
 ا عقيمًا.صلبح عبد الصبور انتظارً 

ا مف الزمف الطقسي المتمثؿ في فصوؿ السنة ا موقفً اتخذ الشاعراف أيضً 
ا، إلى حد كبير، لموقؼ عمماء الطبيعة مف ىذه شابيً وجاء موقفيما مُ  ،الطقسية

لصلبح  (رحمة في الميؿ)تجؿَّ إيجابيِّا سوى مرة واحدة في قصيدة الفصوؿ؛ فالشتاء لـ ي
عبد الصبور، وما عدا ذلؾ فقد جاءت صفات الشتاء سمبية بجلبء؛ فيو شتاء مجدب 

فالألواف لعبت دورًا دلاليِّا في التدليؿ عمى الموقؼ  ّـَ ومكفير لدى الشاعريف، ومف ثَ 
لشتاء مطبؽ عمى بالموت لدى الشاعريف، فاالسمبي مف الشتاء لدييما. وقد ارتبط أيضًا 

مخبر ليـ عف موتيـ في شتاء مماثؿ. أما الصيؼ فاتخذ الشاعراف الناس كالكفف بؿ 
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إلا في حيث جاء موقفيما منو إيجابيِّا بشكؿ كبير،  ،منو موقفًا مختمفًا عف الشتاء
ما الصيؼ لديي(. وقد ظير حوار)موضع واحد لدى صلبح عبد الصبور في قصيدتو 

حدى مظاىرىا السمبية/ الريحمقترنً   خاصة. ،ا بسمات إيجابية متعمقة بالطبيعة عامة وا 
ا رقراقًا لدييما، ؿ دالًا مركزيِّا لدى الشاعريف، وبدا إيجابيِّ أما الربيع فمثَّ 

الماضي السمبي عمى ىذا الزمف أثر حدة نبعت مف مصوريف إياه في صورة سمبية وا
ا عبر ربطو بالبراءة وسمات الطبيعة الرائقة وألوانيا الزاىية لدى الربيع، بينما بدا إيجابيِّ 

 الشاعريف.
متأثريفِ  ،ا لمربيعالخريؼ فقد جاء تصويره لدى الشاعريف نقيضً وفيما يخص 

ر لدييما  بمشاعر سمبية تنتاب الإنساف عامة، والشاعر خاصة، في الخريؼ. وقد صُوّْ
لى شعور الذات الشاعرة بالسفاىة في ىذا إمقرونًا بدمار الحب وموتو، بالإضافة 

  الوقت.
د اعتمدا فيو أما موقفيما مف فترات اليوـ الزمنية المتعاقبة كالميؿ والنيار فق

ا؛ مما أظيرىما بصورتييما السمبية لـ تجاه المساء والنيار معً عمى الشعور بالمذة أو الأ
ا في ييما بالإيجاب والسمب معً والإيجابية لدى الشاعريف. فالمساء السمبي تـ تصويره لد

 المزدوجة؛ ذات الدلالة مفردة الميؿ بمجموعة مف المفردات فِ رْ القصائد نفسيا عبر قَ 
أما صورتو السمبية فقد تجمت مقترنة بالشتاء السمبي تارة  بية معًا.الإيجابية والسم

مقمر؛ أي في وبالموت تارة أخرى، والإيجابية اقترنت بالصورة الحقيقية/ غير المجازية ل
صورتو المضيئة الشفافة الحانية المرتبطة بالحب في فترة المساء، والمرتبطة بالموت 

ا، يدة الموتى في صورة شعرية غريبة لكنيا تؤدي المعنى المراد مف استخداماعند سع
 وىو إثبات الصورة الإيجابية لميؿ.

حداث تؤثر في بو الشاعر مف أ أما النيار فسمبي أو إيجابي تبعًا لما يمرُّ 
حالتو النفسية؛ فالنيار سعيد عند ارتباطو بالبيجة والضوء الشفاؼ، والحب المتعمؽ 
بضوء الشمس المبيرة، وبجماؿ شخصية المرأة لدى الشاعريف، وسمبي حزيفٌ لأنو 

  ـ وممؿ الشاعريف مف الحياة.كاذب وشمسو غادرة، ومسببٌ لسأ
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القيـ الإنسانية التي تجمت لدييـ ا مف بعض وقد اتخذ الشاعراف موقفا أيضً 
مقرونة بموقؼ مف زمف بعينو، مثؿ الموت والحب والاعتقاد في المقدس. فالموت 
ارتبط لدى الشاعريف بجماع الأزمنة الثلبثة الماضي والمضارع والمستقبؿ في رؤية 

لة عف ذكر الموت مقترنًا بالزمف، وىما في حا اى بيا الشاعراف في تعبيرىموجودية تحمَّ 
تسميـ واستسلبـ كامميف أمامو. أما الحب فقد أخذ الشاعراف موقفًا سمبيِّا منو في علبقتو 

ضد تشكؿ الحب أو استمراره، وىو سبب محوري، بتأثيراتو  يقؼ الزمفبالزمف؛ حيث 
ما موقفيما مف المقدس فقد وضح ارتكانيما فيو عمى الفكر أ السمبية، في ضياع الحب.
في اضطراب حوؿ ىذا الموقؼ؛ حيث تحدد موقفيما في  ايمالوجودي الذي تسبب ل

رؤية سمبية ترى الفصؿ الزمني بيف تذكر المقدس ليما وزمنيما المضارع الذي يحيياف 
فيو. وقد اختمفا في إيمانيما بفاعمية المقدس في الزمف المستقبمي؛ فآمف صلبح عبد 

لاركيف فكرة وجود المقدس الصبور بوجود المقدس وتأثيره في المستقبؿ، في حيف رفض 
موقؼ نقيض يرتكف  وتأثيره في مستقبؿ الإنساف، وقد انتيى الشاعراف في النياية إلى

المضارع  الإيماف بالمقدس وفاعميتو وقدرتو عمى إخراجيما مف سمبية الزمف عمى
 و.وضراوت

*** 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 2023(يناير) 5ع ،51مج            )اللغويات والثقافات المقارنة(         مجلة كلية الآداب جامعة الفيوم

 

 تامر محمد فايزالواقعي...( د.  الشِّعر في الزمه مه )الموقف 

663 

 

 الهوامش
                                                           

( يعدُّ فيميب لاركيف واحدًا "مف أشير الشعراء الإنكميز الذيف ظيروا في فترة الخمسينيات والستينيات، 1)
الحكايات الشعبية في بمده. ولد في العاـ  اىتـ بتصوير الأجواء المحمية في شعره، ولا سيما

في كوفنتري، ودرس في أكسفورد، وأقاـ صلبت وثيقة مع اثنيف مف أشير الروائييف  1922
الإنكميز، وىما: كنكربي إيمس وجوف ويف. ثـ اشتغؿ بعد ذلؾ أمينًا لمكتبة الجامعة في كؿ مف 

لولا أف الشاعر تيدىيوز فاز بالمقب  بمفاست ولستر وىؿ، وكاد أف يصبح شاعر البلبط الإنكميزي
أواخر العاـ الماضي، وىو شاعر اىتـ بتصوير الطبيعة في أشعاره، توفي لاركيف أواخر عاـ 

". جوف ىافينديف، حوار مع الشاعر فيميب لاركيف، ترجمة وتقديـ سميرة محمد، مجمة 1985
. كتب أربعة دواويف أساسية، 108، ص1986أقلبـ، العدد الثاني، بغداد: وزارة الإعلبـ، فبراير 

( شبو مخدوع Less Deceived The، )1945( سفينة الشماؿ The North Shipىي: )
1955( ،The Whitsun Weddings  أعراس العطمة المسيحية )1964( ،High 

Windows بالإضافة إلى مجموعة كبيرة مف القصائد التي نشرت في 1974( نوافذ عالية ،
و، تـ جمعيا في أعمالو الكاممة. أما صلبح عبد الصبور، فيو "شاعر مصري حياتو أو بعد وفات

كبير، وواحد مف أعلبـ الحركة الشعرية، الحديثة في العالـ العربي...مف مؤسسي الحركة الشعرية 
الحديثة...أصدر عبد الصبور ستة دواويف شعرية تعتبر علبمات بارزة عمى مسار ىذه 

، 1964، وأحلبـ الفارس القديـ 1961، وأقوؿ لكـ 1957ي الحركة...ىي: الناس في بلبد
". حمدي 1979، والإبحار في الذاكرة 1972، وشجر الميؿ 1970وتأملبت في زمف جريح 

عداد(، قاموس الأدب العربي الحديث، القاىرة: الييئة المصرية العامة لمكتاب،  السكوت )تحرير وا 
 .398، ص2015

 .26-25دب المقارف، القاىرة: مطبعة المدينة، د.ت، ص ص ( أحمد درويش، دراسات في الأ2)

(3 )THongam Dhanajit Singh, Death and Alienation in the Poetry of Philip 

Larkin, Ph. D, Department of English, school of humanities, Manipur 
university: 2011, p: 22.  

ع الجديد، الأعماؿ الكاممة، الجزء السابع، القاىرة: الييئة ( صلبح عبد الصبور، أخلبقؾ في المجتم4)
لاحظ المجتمع الثقافي العربي أف مرحمة التحوؿ تمؾ  .253، ص1991المصرية العامة لمكتاب، 

في خمسينيات وستينيات القرف المنصرـ لـ تكف مقتصرة عمى التحوؿ الزراعي والصناعي، لكف 
بالتحرر مف كؿ قيود الماضي؛ وىو ما عبَّر عنو يوسؼ  رافقيا نوع مف أنواع التحوؿ المرتبط

الخاؿ في تقديمو لمجمة شعر التي رأس تحريرىا، والتي كانت تدعـ أفكار النيوض والتقدـ 
، ىي مرحمة تحرر، تحرر مف كؿ ما توارثناه  والتحرر بقولو "فالمرحمة التاريخية التي نجتازىا اليوـ
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راجع، يوسؼ الخاؿ، مف رئيس  الحياة، ومنيا الشعر".مف تقميد جامد متحجر في شتى نواحي 
 .5، ص1959، بيروت: دار مجمة شعر، أكتوبر 12التحرير، مجمة شعر، العدد

)
5
(Baishakhi Banerjee and P. K. Senapoti, An Analytical study of some of the 

poems of Philip Larkin based on his theme of death, Indira Gandhi 

National Open University; 2 JK College, Purulia, West Bengal, India: 

2018, p: 616.               
( صلبح عبد الصبور، حياتي في الشعر، الأعماؿ الكاممة، القاىرة: الييئة المصرية العامة 6)

 .60، ص1993لمكتاب،
(7(Taner Can, The Movement and The Poetry OF Philip Larkan, International 

Journal of Language Academy, DOI Number: 
http://dx.doi.org/10.18033/ijla.299, Volume 3/4 Winter,2015, p: 472.               

( بدر توفيؽ، عُمر مف الشعر، مجمة فصوؿ، المجمد الثاني، العدد الأوؿ، القاىرة: الييئة المصرية 8)
 . 222، ص1981العامة لمكتاب، أكتوبر 

( جوف ىافينديف، حوار مع الشاعر فيميب لاركيف، ترجمة وتقديـ سميرة محمد، مرجع سابؽ، 9)
 .110ص

(10(James person and Robert R. Watson, British Poetry: 1900 toThe 
Present, London:  the fact on file companion, 2009, p: 118.                      

 .108(  جوف ىافينديف، حوار مع الشاعر فيميب لاركيف، مرجع سابؽ، ص11)      
(12) Taner Can, The Movement and The Poetry OF Philip Larkan, Ibid,  
p:476.                                                                              

 .111( جوف ىافينديف، حوار مع الشاعر فيميب لاركيف، مرجع سابؽ، ص13)
)14(Taner Can, The Movement and The Poetry OF Philip Larkan, Ibid, p:477.                                                                           

( فيميب لاركيف، قصائد مختارة، ترجمة ياسيف طو حافظ، مجمة الأقلبـ، العدد الثامف، بغداد: وزارة 15)
 . 109، ص1979الثقافة والإرشاد، أغسطس

 .48( صلبح عبد الصبور، حياتي في الشعر، مرجع سابؽ، ص16)

شعر صلبح عبد الصبور، القاىرة: الييئة المصرية ( محمد بدوي، الجحيـ الأرضي: قراءة في 17)
 .112، ص1986العامة لمكتاب، 

 .267، ص1984( جياد فاضؿ، قضايا الشعر الحديث، القاىرة: دار الشروؽ، 18)

(19) Taner Can, The Movement and The Poetry OF Philip Larkan, Ibid, p:477.                                                                                      
 .12( صلبح عبد الصبور، حياتي في الشعر، مرجع سابؽ، ص20)



 2023(يناير) 5ع ،51مج            )اللغويات والثقافات المقارنة(         مجلة كلية الآداب جامعة الفيوم

 

 تامر محمد فايزالواقعي...( د.  الشِّعر في الزمه مه )الموقف 

665 

 

                                                                                                                                           

 .16( المرجع السابؽ، ص21)

 .26( المرجع نفسو، ص22)

لبيضاء، المركز ( جابر عصفور، رؤى العالـ: عف تأسيس الحداثة العربية في الشعر، الدار ا23)
 .6، ص2008الثقافي العربي، 

( لوسياف جولدماف، مقدمات في سوسيولوجية الرواية، ترجمة بدر الديف عرودكي، سوريا: دار 24)
 .234، ص1993الحوار لمنشر والتوزيع، 

( أحمد يحيى عمي، المنظور الرومانسي في رؤية العالـ: دراسة في رواية قالت ضحى لبياء طاىر، 25)
، 2013قاربات: مجمة العموـ الإنسانية، المجمد السابع، العدد الثالث عشر، المغرب: مجمة م

 .17ص

 .15، ص1980، القاىرة: دار المعارؼ، 2( صلبح فضؿ، منيج الواقعية في الإبداع الأدبي، ط26)

يدة، ، القاىرة: دار الثقافة الجد3( عبد العظيـ أنيس ومحمود أميف العالـ، في الثقافة المصرية، ط27)
 .89، ص1989

، 2( ميكائيؿ ريفاتير، الوىـ المرجعي، ضمف كتاب الأدب والواقع، ترجمة عبد الجميؿ الأزدي، ط28)
 .54، ص1992الجزائر: منشورات الاختلبؼ، 

ناشروف،  -( إبراىيـ أحمد، إشكالية الوجود والتقنية عند مارتف ىيدجر، الجزائر: الدار العربية لمعموـ29)
 .65، ص2006

، 1( عبد العزيز مسيولي، الشعر والزماف: نحو رؤية فمسفية لمشعر، مجمة البيت، العدد رقـ 30)
 . 63، ص2000المغرب: مف إصدارات بيت الشعر، خريؼ 

، القاىرة: المؤسسة 7( زكريا إبراىيـ، الوجود والزماف لييدجر، مجمة تراث الإنسانية، العدد رقـ 31)
 .538، ص1965وليو المصرية العامة لمتأليؼ والنشر، ي

، بيروت: المطبعة الحديثة، مارس 3( نياد التكرلي، نحف والزماف، مجمة الأديب، العدد رقـ 32)
 .12، ص1957

 .155( صلبح عبد الصبور، حياتي في الشعر، مرجع سابؽ، ص33)

(34) THongam Dhanajit Singh, Death and Alienation in the Poetry of Philip 
Larkin, ibid., P: 207.                                                                                                                 

(35)Taner Can, The Movement and The Poetry OF Philip Larkan, Ibid, p:478.                                                                         
 .129( صلبح عبد الصبور، يسقط الحزف، الأعماؿ الكاممة، الجزء السابع، مرجع سابؽ، ص36)

 .225( صلبح عبد الصبور، التحرر مف النظاـ، مرجع سابؽ، ص37)
)38(Philip Larkin, the complete poems, edited with an introduction with Archie 

Burnett ,London: byFaber&Faber,2012, p: 113.                                                  
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(39)Andrew Swarbrick, Philip Larkin, London: English Association Bookmarks 
Number 17,2007,p:6.                                                                                                                

 .97( صلبح عبد الصبور، حياتي في الشعر، مرجع سابؽ، ص40)
( فيميب لاركيف، مختارات شعرية، ترجمة محمد مصطفى بدوي، القاىرة: المجمس الأعمى لمثقافة، 41)

 .8، ص1998

( صلبح عبد الصبور، الحياة ليست عبثاً، الأعماؿ الكاممة، الجزء السابع، مرجع سابؽ، ص 42)
 .148-147ص

)43(P. Lilly Persyal M.A, Philip Larkin's Muses: A Study of Women in larkin's 
life       and Poetry ; Thesis submitted to the University of Madras, for i.e. 
award of the degree Of Doctor of Pidlosophy in English, 2007, p: 10.              

 .286محمد بدوي، الجحيـ الأرضي: قراءة في شعر صلبح عبد الصبور، مرجع سابؽ، ص (44)     
(45) THongam Dhanajit Singh, Death and Alienation in the Poetry of Philip 

Larkin ,ibid: 6.                                                                                                                        
 .107( ياسيف طو حافظ، فيميب لاركيف: قصائد مختارة، مرجع سابؽ، ص46)
 .202، ص 2016( جابر عصفور، تحولات شعرية، القاىرة: الييئة العامة لمكتاب، 47)

 .130( صلبح عبد الصبور، يسقط الحزف، الأعماؿ الكاممة، المجمد السابع، مرجع سابؽ، ص48)

( ريمي ليستيف، حوؿ مسألة الزمف، ترجمة محمد إبراىيـ، مجمة المعرفة، العدد السابع، دمشؽ: وزارة 49)
 . 173، ص1997الثقافة، نوفمبر

( عمي الغيضاوي، جمالية الزماف في شعر الشابي: نحو دراسة أغراضية منيجية، مجمة الحياة 50)
 .124، ص1995س، تونس: وزارة الثقافة، مار 70-69الثقافية، العدد رقـ 

( نضاؿ الأميوني دكَّاش، ظاىرة الزمف في الشعر العربي القديـ، القاىرة: المجمس الأعمى لمثقافة، 51)
 .126، ص2009

( مارتف ىيدغر، الكينونة والزماف، ترجمة فتحي المسكيني، بيروت: دار الكتاب الجديد المتحدة، 52)
 .689، ص2012

 .68، ص2022ة والدلالة، القاىرة: المجمس الأعمى لمثقافة، ( سيزا قاسـ، القارئ والنص: العلبم53)

، تونس: وزارة 155( أحمد طالب، الزماف مف الفمسفة إلى الأدب، مجمة الحياة الثقافية، العدد 54)
 .15، ص2004الثقافة، مايو 

وزيع، ، القاىرة: عصمي لمنشر والت3( عبد الإلو الصائغ، الزمف عند الشعراء العرب قبؿ الإسلبـ، ط55)
 .61، ص1995

 .18( أحمد طالب، الزماف مف الفمسفة إلى الأدب، مرجع سابؽ، ص56)
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، 2014( يمنى طريؼ الخولي، الزماف في الفمسفة والعمـ، القاىرة: مؤسسة ىنداوي لمتعميـ والثقافة، 57)
 .13ص

 .37( المرجع السابؽ، ص58)

 .39لمشعر، مرجع سابؽ، ص( عبد العزيز بومسيولي، الشعر والزماف: نحو رؤية فمسفية 59)

 .70( المرجع السابؽ، ص60)

، دمشؽ: يصدرىا 10-9( عبد الكريـ اليافي، الشعر العربي وفكرة الزماف، مجمة الثقافة، العدد 61)
 .14، ص1986خميؿ مردـ بؾ، 

( أمينة رشيد، علبقة الزماف بالمكاف في العمؿ الأدبي: زمكانية باختيف، مجمة أدب ونقد، العدد 62)
 . 54، ص1985، القاىرة: مف إصدارات حزب التجمع الوطني التقدمي الوحدوي، ديسمبر 18

( أحمد طاىر حسنيف، البُعد الزمني في المغة والأدب: دراسة ونماذج، ضمف ممؼ إشكاليات 63)
، مجمة ألؼ، العدد التاسع، القاىرة: صادرة عف قسـ الأدب الإنجميزي والمقارف بالجامعة الزماف

 .73، ص1989الأمريكية، 

( إليزابيت درو، الشعر كيؼ نفيمو ونتذوقو، ترجمة محمد إبراىيـ الشوشي، بيروت: مكتبة منيمنة، 64)
 . المقصود ىنا بكممة "جمقاميش" ىي ممحمة جمجامش.139، ص1961

أحمد نصيؼ الجنابي، الزماف في شعر نازؾ الملبئكة ومحتواه الشعوري، مجمة الأقلبـ، العدد ( 65)
 . 113، ص1965، بغداد: وزارة الثقافة والإرشاد، ديسمبر 12

 .313( إليزابيت درو، الشعر كيؼ نفيمو ونتذوقو، مرجع سابؽ، ص66)

 .81ص ( سيزا قاسـ، القارئ والنص: العلبمة والدلالة، مرجع سابؽ،67)

( أحمد عمي محمد، جوانب مف إشكالية الزماف والمكاف في الشعر قديمًا وحديثاً، مجمة البياف، العدد 68)
 .72، ص1995، الكويت: مف إصدارات رابطة الأدباء الكويتييف، أبريؿ 297

 ( يمكف مراجعة ىذه القصائد لدى: أحمد شوقي، الأعماؿ الشعرية الكاممة، المجمد الأوؿ، بيروت:69)
 .190 -164 -147 -87 -44 -29، صفحات )عمى التوالي(: 1988دار العودة، 

( أحمد عمي محمد، جوانب مف إشكالية الزماف والمكاف في الشعر قديمًا وحديثاً، مرجع سابؽ، 70)
 .76ص

 .109( أحمد نصيؼ الجنابي، الزماف في شعر نازؾ الملبئكة ومحتواه الشعوري، مرجع سابؽ، ص71)

 .20ب، الزماف مف الفمسفة إلى الأدب، مرجع سابؽ، ص( أحمد طال72)

(73)P. Lilly Persyal M.A, Philip Larkin's Muses: A Study of Women in            
  larkin's life and Poetry, ibid, p: 255.                                                                            

 . 24( فيميب لاركيف، مختارات شعرية، ترجمة محمد مصطفى بدوي، مرجع سابؽ، ص74)
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( يروي صلبح عبد الصبور أنو كتب شعرًا موزونًا مقفى منذ الثالثة عشرة مف عمره، كي يعبر فيو 75)
 عف اىتمامو بالزمف وموقفو منو، يقوؿ فيو:

 سئمت الحياة وعفت العمر    وأنكرت مرَّ القضا والقدر
 و الزماف عمى العبقري        أىذا جزاء أديب شعرويقس

 .61راجع: صلبح عبد الصبور، حياتي في الشعر، مرجع سابؽ، ص

( طمعت شاىيف، البياتي يتحدث عف رحمة صلبح عبد الصبور إلى أصقاع النور، مجمة فصوؿ، 76)
 .215مرجع سابؽ، ص

الصبور، كتاب دبي الثقافية،  ( جابر عصفور، رؤيا حكيـ محزوف: قراءات في شعر صلبح عبد77)
 .308، ص2016(، دبي: دار الصدى، 145رقـ )

( عبَّر صلبح عبد الصبور عف أىمية الترجمة ودورىا الفاعؿ في اكتساب المعرفة، لا سيما الغربية، 78)
فيما ذكره عف طريقة قراءتو لكتاب نيتشة "ىكذا تكمـ زرادشت" عبر ترجمة فميكس فارس؛ واصفًا 

حصولو عمى تمؾ الترجمة بػػ"الصدفة السعيدة". راجع: صلبح عبد الصبور، حياتي ما حدث مف 
. يذكر أفَّ أوؿ كتاب ظير "يضـ أشعارًا مترجمة مف الإنجميزية 56في الشعر، مرجع سابؽ، ص

، وىو يحتوي عمى ترجمة لمشاعر الإنجميزي بيروف مع مجموعة مف أشعاره 1914في سنة 
منيا والغنائية". راجع، لطيفة الزيات، حركة الترجمة الأدبية مف  الطويمة والقصيرة الروائية

(، تحرير وتقديـ خيري دومة، القاىرة: المركز 1925-1882الإنجميزية إلى العربية في مصر)
 .337، ص2017القومي لمترجمة، 

، بيروت: دار مجمة شعر، 16( راجع: فيميب لاركيف، شفاء الإيماف، مجمة شعر، العدد رقـ 79)
 .43-40، ص ص1960كتوبرأ

 .116-107( فيميب لاركيف، قصائد مختارة، ترجمة ياسيف طو حافظ، مرجع سابؽ، ص ص 80)

( فيميب لاركيف، سبع قصائد قصيرة لمشاعر الإنجميزي فيميب لاركيف، ترجمة محمد مصطفى بدوي، 81)
-8، ص ص 1997، القاىرة: الييئة المصرية العامة لمكتاب، أكتوبر 10مجمة إبداع، العدد 

13. 

 ( فيميب لاركيف، مختارات شعرية، ترجمة محمد مصطفى بدوي، مرجع سابؽ.82)
(83(Philip Larkin, the complete poems, edited with an introduction with Archie 

Burnett ,London: byFaber&Faber,2012.                                                                                  
 .82( عبد الإلو الصائغ، الزمف عند الشعراء العرب قبؿ الإسلبـ، مرجع سابؽ، ص84)

 .20( يمنى طريؼ الخولي، الزماف في الفمسفة والعمـ، مرجع سابؽ، ص85)

 ،1945، القاىرة: دار الرسالة، يوليو 626( زكريا إبراىيـ، الزماف النفسي، مجمة الرسالة، العدد رقـ 86)
 .700ص
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)87)Baishakhi Banerjee and P. K. Senapoti, an Analytical study of some of the 

poems   of Philip Larkin based on his theme of death, ibid, p: 616.            
(88)THongam Dhanajit Singh, Death and Alienation in the Poetry of Philip 

Larkin,       ibid:p: 25.                                                                                              
 .119( محمد بدوي، الجحيـ الأرضي: قراءة في شعر صلبح عبد الصبور، مرجع سابؽ، ص89)

(90)Philip Larkin, the complete poems, edited with an introduction with Archie 
Burnett, ibid, p: 150.                                                                                              

 .53-51، ص ص1972( صلبح عبد الصبور، الأعماؿ الكاممة، بيروت: دار العودة، 91)
ة الجاىمية )مدخؿ ( حسف البنا عز الديف، جماليات الزمف في الشعر: نموذج النسيب في القصيد92)

 .106مقارف(، ضمف ممؼ إشكاليات الزمف، مرجع سابؽ، ص

، ترجمة محمد وائؿ الأتاسي، سوريا: 93) ، 2014( مجموعة مف المؤلفيف، الزماف والمكاف اليوـ
 .192ص

 .194، ص1982( إميؿ توفيؽ، الزمف بيف العمـ والفمسفة والأدب، القاىرة: دار الشروؽ، 94)

(95)Philip Larkin, the complete poems, edited with an introduction with Archie 
Burnett, ibid, pp: 97-98.                                                                                         

(96)ibid, pp:67.                                                                                                                   
 .282 -279( صلبح عبد الصبور، الأعماؿ الكاممة، مرجع سابؽ، ص ص 97)

( جناف بنت عبد العزيز التميمي، الزمف في العربية: مف التعبير المغوي إلى التمثيؿ الذىني )دراسة 98)
ت كرسي عبد العزيز المانع لدراسات المغة العربية لسانية إدراكية(، جامعة الممؾ سعود: إصدارا

 .261، ص2013وآدابيا، 
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60. 

 .52( مجموعة مؤلفيف، الأدب والواقع، مرجع سابؽ، ص102)
)103(Philip Larkin, the complete poems, edited with an introduction with 
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 .174، ص1973( عبد الرحمف بدوي، الزماف الوجودي، بيروت: دار الثقافة، 105)

 .249اء العرب قبؿ الإسلبـ، مرجع سابؽ، ص( عبد الإلو الصائغ، الزمف عند الشعر 106)
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 .73سيزا قاسـ، القارئ والنص: العلبمة والدلالة، مرجع سابؽ، ص( 110)
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 .115( عبد الإلو الصائغ، الزمف عند الشعراء العرب قبؿ الإسلبـ، مرجع سابؽ، ص116)
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 .84الثاني، العدد الأوؿ، مرجع سابؽ، ص
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-136( صلبح عبد الصبور، قصيدة العائد، ديواف صلبح عبد الصبور، مرجع سابؽ، ص ص 121)
137. 

(122)Jinan Al-Hajaj, The Prism of Color in Philip Larkin’s Poetry, misan 
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)124(Philip Larkin, the complete poems, edited with an introduction with 

Archie            Burnett, ibid, pp: 66-67.  
)125(ibid, p302. 

 .21( أحمد طالب، الزماف مف الفمسفة إلى الأدب، مرجع سابؽ، ص126)
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 .211، ص1981و المصرية العامة لمكتاب، يولي
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( منيرة مصباح، نسج الزماف والمكاف: دراسات في الأدب العالمي، القاىرة: دار العيف لمنشر، 130)
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 .260سابؽ، ص

 .34سابؽ، ص ( لاركيف، مختارت شعرية لفيميب لاركيف، ترجمة محمد مصطفى بدوي، مرجع134)

)135(Philip Larkin, the complete poems, edited with an introduction with 

Archie            Burnett, ibid, p:218. 
-44( صلبح عبد الصبور، قصيدة الرحمة، ديواف صلبح عبد الصبور، مرجع سابؽ، ص ص136)
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(137(Philip Larkin, the complete poems, edited with an introduction with 

Archie            Burnett, ibid, p:353. 
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رَ فيو لاركيف أشجار ال143) ربيع الخضراء بالحزينة؛ وذلؾ في قصيدتو ( ىناؾ موضع آخر صوَّ
 )الأشجار( التي وصؼ فييا موت خضرة الشجر، وتجددىا في كؿّْ عاـ. راجع:
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(149(Philip Larkin, the complete poems, edited with an introduction with 

Archie            Burnett, ibid, p:117. 

 .134( صلبح عبد الصبور، قصيدة العائد، ديواف صلبح عبد الصبور، مرجع سابؽ، ص150)
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)157)Philip Larkin, the complete poems, edited with an introduction with 

Archie            Burnett, ibid, p:574. 
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 .135( صلبح عبد الصبور، قصيدة العائد، ديواف صلبح عبد الصبور، مرجع سابؽ، ص159)
(160)Philip Larkin, the complete poems, edited with an introduction with 

Archie            Burnett, ibid, p:178. 
غنية لمشتاء، ديواف صلبح عبد الصبور، مرجع سابؽ، ص ص ( صلبح عبد الصبور، قصيدة أ161)

193- 196. 



 2023(يناير) 5ع ،51مج            )اللغويات والثقافات المقارنة(         مجلة كلية الآداب جامعة الفيوم

 

 تامر محمد فايزالواقعي...( د.  الشِّعر في الزمه مه )الموقف 

663 
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( صلبح عبد الصبور، قصيدة فصوؿ منتزعة، ديواف صلبح عبد الصبور، المجمد الثالث، مرجع 172)
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(173)Philip Larkin, the complete poems, edited with an introduction with 

Archie            Burnett, ibid, p: 216. 

 . 27ص -24قصيدة أبي، ديواف صلبح عبد الصبور، مرجع سابؽ، ص ( صلبح عبد الصبور،174)
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 .208( صلبح عبد الصبور، قصيدة أغنية إلى الله، ديواف صلبح عبد الصبور، مرجع سابؽ، ص190)
ف صلبح عبد الصبور، المجمد الثالث، مرجع ( صلبح عبد الصبور، قصيدة فصوؿ منتزعة، ديوا191)

 .476-475سابؽ، ص ص

(192)Philip Larkin, the complete poems, edited with an introduction with 
Archie            Burnett, ibid, p79. 

( صلبح عبد الصبور، قصيدة أغنية مف فيينا، ديواف صلبح عبد الصبور، مرجع سابؽ، ص ص 193)
213-215. 

(194)Philip Larkin, the complete poems, edited with an introduction with 
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، ديواف صلبح عبد الصبور، مرجع 1954( صلبح عبد الصبور، قصيدة عيد الميلبد لسنة 195)
 .41-40سابؽ، ص ص 

)196(Philip Larkin, the complete poems, edited with an introduction with 

Archie   Burnett, ibid, p:119. 

)197(Jinan Al-Hajaj, The Prism of Color in Philip Larkin’s Poetry,ibid, p:283.             
( صلبح عبد الصبور، قصيدة مذكرات رجؿ مجيوؿ، ديواف صلبح عبد الصبور، مرجع سابؽ، 198)

 .295-294ص ص 
 . 223( صلبح عبد الصبور، قصيدة رسالة إلى سيدة طيبة، المرجع السابؽ، ص199)

(200)Philip Larkin, the complete poems, edited with an introduction with 
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( عبد الرحمف فيمي، الرؤية القصصية في شعر صلبح عبد الصبور، مجمة فصوؿ، المجمد 202)
 .52الثاني، العدد الأوؿ، مرجع سابؽ، ص

 .561-559( صلبح عبد الصبور، قصيدة تكرارية، الأعماؿ الكاممة، مرجع سابؽ، ص ص203)
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 .317 -316ص

(211)Baishakhi Banerjee and P. K. Senapoti, an Analytical study of some of the 

poems of Philip Larkin based on his theme of death, ibid, p: 617. 
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 .307، الجزء السابع، مرجع سابؽ، ص( صلبح عبد الصبور، حتى نقير الموت، الأعماؿ الكاممة213)
( محمد بدوي، الإبحار في الذاكرة وصيرورة شاعر كبير، مجمة فصوؿ، المجمد الثاني، العدد 214)
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 .114(جوف ىافينديف، حوار مع الشاعر فيميب لاركيف، مرجع سابؽ، ص215)
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The Attitude towards Time in Realistic Poetry 
A Comparative Study between the Poems of Salah Abdel 

Sabour and Philip Larkin 
Abstract 

The study implies that the analogous attitude of the two realistic poets 
Salah Abdel Sabour and Philip Larkin constituted a dominant element 
in the overall formal and thematic structures of most of their poems as 
a result of their experience of similar cultural and subjective 
conditions at many levels. Besides, they have a similar vision of what 
poetry is and what it is about. Hence visions converge on the attitude 
to the universe, and time as a component of the universe and 
existence. The two poets showed similar substantive attitudes of time, 
sometimes contradictory, towards the same time; at the level of 
expressing the attitude to each form of time that they addressed in 
their poems. However, their attitude towards time can be summarized 
in several forms, namely:                
A- The attitude towards time with its three divisions (past - present - 
future). 
B- The attitude towards seasons (winter– spring - summer - autumn). 
C- The attitude towards some periods of the day (night - day). 
D- Linking time to (love or death) on the one hand, and (divine) on the 
other. 
This study has reached a fundamental conclusion that the comparative 
approach - with its contemporary thematic approach- is crucial in 
studying how a single theme is formed in the literature of two 
different civilizations, especially if this theme is related to a general 
human issue, which is time. The study reached another result 
indicating the relation between existentialism and the two poets 
under study, especially in their attitude to time. This resulted in a set 
of partial results, which relied on the evident similarity in many 
components between the two poets; foremost among these results is 
the contradiction of the one-time position. 
Keywords: Time – Realistic poetry – Existentialism – Theme – 
Thematic structures.                                                                                                       

 


