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 البنية التضادية في بناء الدلالة الواقعية

                               عند الشاعرة بشرى البستاني  
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 ملخص

المتشحة ببواطف الشاعرة التي تحمؿ آلاـ الواقع يأتي الطباؽ في بنائيتة 
المر، فانرسمت صورة ىذه الجراحات التي كبَّمت أعينًا وآيادي الطموح في ظؿ 

 رفرفة الظمـ المنبثؽ مف خبايا الوطف بقوة المحتؿ المستتر والظاىر.

وعميو تظير أىمية البنية الضدية في شد خيوط الواقع المتبمورة حوؿ 
بية والخانعة والظالـ المندس والمحتؿ؛ فانبمجت رؤية الواقع برسـ نقطة اليد الأ

 حكائي ثر بحاؿ الواقع المعاش.
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 الطباق

يقبؿ " مـ يعدف ،عمى التعميؽ الدلالي الخطاب الشعري المعاصر ينصب
للأحداث، بؿ صار مرآة لمضبابية المباشرة والتتابع المنطقي والمحاكاة الجادَّة 

وعدـ المنطقية وبناء جديد لموقائع؛ لذا تعمَّد الشَّاعر تقريب المتباعد، والتأليؼ 
بيف المتنافر، وجمع المتضاد في قالب لغوي خاص يسمح بو نوع خاص مف 

 (.ٔ)النصوص، إنَّو النَّص أو الخطاب الشّْعري"

زخػػػارؼ فنيّْػػػة، لا تتعػػػدَّ  وظييتيػػػا ليسػػػت الحيػػػؿ المَّيظيػػػة فػػػي عمػػػـ البػػػديع 
تػػزييف الأسػػطر الشّْػػعرية، ولكنَّيػػا أدوات تشػػكيؿ يخمػػؽ بيػػا الشَّػػاعر لغتػػو الشّْػػعرية، 
ػػػعرية تجػػػاه الكػػػوف والأشػػػياء. والطبػػػاؽ فػػػفّّ مػػػف  ويعبّْػػر مػػػف خعليػػػا عػػػف رؤيتػػػو الشّْ

نَّمػػػا تسػػػتخدـ كػػػأداة فػػػي تػػػدعيـ ا لبنيػػػة أفػػػانيف عمػػػـ البػػػديع التػػػي لا تقصػػػد لػػػذاتيا، وا 
 الكمية لمنَّص الشّْعري، وبناء الرؤية الشّْعرية الشُّعورية.

وعمػػػػى ىػػػػذا النَّحػػػػو؛ فػػػػطفَّ العناصػػػػر المتطابقػػػػة تمثّْػػػػؿ بنيػػػػة بديعيػػػػة، تقػػػػوـ 
وحػػػداتيا عمػػػى التوافػػػؽ أو التنػػػافر، ولا تطيػػػو ىػػػذه الوحػػػدات عمػػػى سػػػطح الػػػنَّص، 

عناصر نيسػيا، ولا يُطػاؿ ولكنَّيا تسكف أعماقو الداخمية، فيختبئ معناىا باختباء ال
إعمػاؿ اليكػر، وتكشػؼ دراسػة ىػذه العناصػر فع بػد مػف  ،بيسر الأمرىذا المعنى 

عػػف قػػوانيف البنيػػة البديعيػػة البعصيػػة لمػػنَّص الشّْػػعري، كمػػا تعػػيف فػػي الكشػػؼ عػػف 
 قوانيف البنية الكمية لمنَّص نيسو.
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فػػي  (ٕ)ضػػدّْهشػػيء و الواتخػػذ النُّقػػاد العػػرب القػػدامى مػػف عمميػػة الجمػػع بػػيف 
ػا بالطّْبػػاؽ، ينبثػػؽ فيػو التضػػاد مػػف إنشػاء شػػبكة الععقػػات  قالػب فنّْػػي مييومًػػا خاصِّ

بػػيف الػػدَّاؿ ونقيضػػو فػػي السّْػػياؽ الشّْػػعري، ولا معنػػى ليػػذا التضػػاد خػػارج السّْػػياؽ، 
فالسّْػػياؽ ييػػب التضػػاد الشّْػػعري خصوصػػيَّة تميّْػػزه عػػف أنمػػاط التضػػاد المألوفػػة فػػي 

ويؤدّْي إلى إثارة مشاعر المتمقي التي تتصؿ بالموقؼ النَّيسي الػذي معاجـ المُّغة، 
يعالجو الشَّاعر، بؿ إفَّ التضاد خارج السياؽ خاؿٍ مف المشػاعر الجياشػة، وييتقػر 
إلػػػػى الدّْقػػػػة الأسػػػػموبية التػػػػي تشػػػػحنو بالػػػػدلالات الشُّػػػػعورية؛ إِذْ لا نعثػػػػر فيػػػػو عمػػػػى 

 شخصيَّة الشَّاعر وبراعة فنّْو.

 البستاني: تقوؿ بشر 

 تجيئ إليَّ .

 يفتِّح قمبيَ شُرفاتِه ،

 والرياضُ تصفِّقُ أغصانها ،

 .(ٖ)والطيورُ تموتُ اشتياقًا ، وتبعث 

أفػػاد التضػػاد البنيػػوي بػػيف المػػوت والانبعػػاث صػػيرورة الطيػػور فػػي النّْظػػاـ 
الكػػوني، ونيػػى عنيػػا صػػية العػػدـ، وأضػػاؼ قيمػػة جماليػػة لمسػػياؽ، وىػػي أفَّ الحيػػاة 
ػػة أليػػاظٌ إيحائيػػة تنيػػرد فػػي  تػأتي مػػف رحػػـ المػػوت، وتنتصػػر عميػػو، ولكػفْ كيػػؼإ ثمَّ

ػػػورة، وىػػػي أفَّ أثيػػػر ليظػػػة الشَّػػػوؽ ػػػياؽ ارتػػػبط بجممػػػة مػػػف  تكػػػويف تمػػػؾ الصُّ فػػػي السّْ
المشػػاعر الحيَّػػة التػػي تتصػػؿ بالتجربػػة الشّْػػعرية الشُّػػعورية، وىػػو ا حسػػاس بػػالزَّىو 
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والانتشػػػاء إزاء انتظػػػار المحبػػػوب فػػػي عػػػالـ الطبيعػػػة الحانيػػػة، وكػػػاف التضػػػاد بػػػيف 
فعمي المضارعة: تموت وتبعػث، نمطًػا تعبيريِّػا امتاحتػو الشَّػاعرة مػف معجػـ المُّغػة، 

 أسيـ في إثراء ىذا الموقؼ الشُّعوري، فضعً عف رصد حركة المعنى الباطف.  و 

ػػة أفَّ دلالػػة مييػػوـ الطبػػاؽ لػػـ يستسػػغو ابػػف الأثيػػرو  ؛ فػػاعترض عميػػو بحجَّ
أمػػػا صيػػػػره بقدامػػػػة بػػػػف و  الطّْبػػػاؽ الاصػػػػطعحية لا توافػػػػؽ مدلولػػػو المُّغػػػػوي، فقػػػػاؿ: "

ػرب مػف الكػعـ مطابقػًا لغيػر  جعير[ مف أرباب ىذه الصناعة فطنَّيـ سمُّوا ىػذا الضَّ
عممػوا لػذلؾ مناسػبة لطييػة  إلا أفْ يكونػوا قػد مناسبة بينػو وبػيف مسػمَّاه،الاشتقاؽ و 

 .(ٗ)لـ نعمميا نحف"

ونعترض عمى قوؿ ابف الأثير فػي أفَّ دلالػة الطبػاؽ الاصػطعحية توافقػو 
قػػاؿ: " طابقػػت الػػذي أشػػار إليػػو الخميػػؿ بػػف أحمػػد اليراىيػػدي حينمػػا  مدلولػػو المُّغػػوي

، ومػا رواه ابػف رشػيؽ القيروانػي مػف (٘)بيف الشيئيف إذا جمعتيما عمػى حػذو واحػد"
أفَّ الأصمعي ذكر المطابقة في الشّْعر، فقػاؿ: " أصػميا وضػع الرجػؿ فػي موضػع 

 .(ٙ)السَّير في مشي ذوات الأربع"

ألػػواف الطبػػاؽ التػػي أتػػى بيػػا شػػعراء  مػػف ىػػاجـ ف القػػدامىيمػػف البعصيُّػػو  
العصر العباسي؛ كالمتنبي، وأبي تماـ، وأبػي العػعء المعػري وصيرىمػا، وكػاف ىػذا 

 الينية واليكرية. اليجوـ تعبيرًا عف ذاتية ميرطة، لـ تكشؼ عف أبعاد الطباؽ

وكػػاف مييػػوـ الطبػػاؽ أكثػػر الميػػاىيـ البعصيػػة تػػداولًا فػػي الشّْػػعر العربػػي؛ 
لشَّػػػػػاعر امتػػػػػدادٌ ل نسػػػػػاف الأوؿ فػػػػػي تيسػػػػػير آيػػػػػات الكػػػػػوف، واستشػػػػػراؼ ذلػػػػػؾ أفَّ ا

المجيوؿ منو، ومصاولتو القدر في خيره وشره، وكاف صراع ا نساف مع الطبيعة 
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صراعٌ وجودي، تبمور عف الثنائيات المتضادَّة التي تتحكَّـ فػي نظػاـ الكػوف، وىػي 
ـ والجيػػػؿ، ولكػػػفَّ ىػػػذا الخيػػػر والشَّػػػر، والخصػػػب والقحػػػط، والعػػػدؿ والجػػػور، والعمػػػ

ػػراع تطػػػوَّر عمػػػى يػػد وأخػػػذ أمػػػداء بعيػػدة، تكشػػػؼ طبيعػػػة الععقػػة بػػػيف طرفػػػي  هالصّْ
ػػػػراع، أىػػػػي ععقػػػػة تنػػػػاقض فػػػػي الػػػػداخؿ أـ فػػػػي الخػػػػارجإ، ويجعػػػػؿ مػػػػف ىػػػػذا  الصّْ

 التناقض منطمقًا إلى تيسير الحياة والوجود. 

اتيا مػف يصوغ العناصر المتضادَّة عمى نحو فكري، فيزاوج بيف بنيكما   
الػنَّص، وتحتػاج  ( فػيContext)خعؿ شبكة مف الععقات التػي يحكميػا السػياؽ 

ػا  ىػػػ(: "ٕٜٖت  إلى شيء مف التمعُّف والييـ، قاؿ القاضػي عمػي الجرجػاني ) وأمَّ
المطابقػػة فميػػػا شُػػػعَبٌ خييَّػػػة، وفييػػػا مكػػامف تَغْمُػػػض، وربَّمػػػا الْتَبَسػػػت بيػػػا أشػػػياءٌ لا 

 .(ٚ)لثاقب، والذّْىف المَّطيؼ؛ ولاستقصائيا موضعٌ ىو أممؾ بو."تتميَّز إلاَّ لمنَّظر ا

ولعػػػؿَّ الجرجػػػاني يقصػػػد بػػػالنَّظر الثاقػػػب المتمقػػػي العػػػارؼ بيػػػذا الالتبػػػاس 
 والغموض القارّْ في متف النَّص.

استحضار الشاعر المتناقضات في بوتقة واحدة وتجدر ا شارة إلى أفَّ 
الحداثيوف  اعتمدىاالأساليب الحداثية التي  إحد  مُتآلية بحالة شعورية مُتقاربة

فطذا كاف يرفضيا بيعؿ واقعيا الحاصؿ الآف فطنِّو في  في خمؽ حالة شمولية،"
 (ٛالحقيقة ينتمي إلييا انتماء تمرُّد ومساءلة وحركة")

 الترابطيأثره  اؼستشيلاالحداثيُّوف مف منظور بِنيوي،  أفاض فيو وقد
الواردة في النَّص والتأليؼ بيف معانيو التي يصوصيا في  الدلالية بيف الأفكار

 مغوي.ال نطاقيا
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ويمكػػػف دراسػػػة تشػػػكيعت الطبػػػاؽ فػػػي شػػػعر بشػػػر  البسػػػتاني مػػػف خػػػعؿ القسػػػمة 
 الآتية:

 الطباق المباشر: -أولًا 

وفيو تطابؽ الشَّاعرة بيف عناصر مادّْية وأخر  معنوية عمى نحو مباشر، 
ليظػة لغويػة مػف أليػاظ الطبػاؽ؛ فػطفَّ المتمقػي سػرعاف نص الشّْػعري الػفطذا جاء فػي 

ػنى والمكابػدة، ومػف  ما يجد ضدَّىا في النَّص نيسو، ولا يحتاج إلى شيء مػف الضَّ
 قبيؿ ذلؾ:

 بغداد غائمة في الدماء

 وطالعة في كهوف السماء

 تُميتُ 

 (ٜ)وتُحيي

تميػػػػتُ، وتحيػػػػي(، لا باعتبارىمػػػػا قػػػػانوف  تػػػػوازف بػػػػيف فعمػػػػي المضػػػػارعة: )
نَّمػػػػا باعتبارىمػػػػا أسػػػػس الحيػػػػاة المضػػػػطربة فػػػػي بغػػػػداد، وىػػػػذا  الحيػػػػاة الدنيويػػػػة، وا 
مت فػػػي شػػػؤونيا الداخميػػػة، وفتكػػػت  الاضػػػطراب نتػػػاج الحػػػروب الطاحنػػػة التػػػي تػػػدخَّ

 بشخصياتيا ا نسانية، وكأفَّ القاتؿ ىو المدينة وليس أدوات الحرب.

طيػػػا بػػػالواقع وتبػػدو آلػػػة الحػػرب أكثػػػر فاعميػػػة مػػف عمميػػػة المطابقػػة؛ لارتبا
السّْياسػػي المػػؤلـ فػػي العػػراؽ، والتبػػاس الظػػروؼ التػػي وقػػع بيػػا ا نسػػاف العراقػػػي، 
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فبات لا يعػرؼ الحػؽَّ مػف الباطػؿ، ولا يعػرؼ القاتػؿ مػف المقتػوؿ، وىػذا مػا عبَّػرت 
 عنو البستاني قائمة:

 في زهر الرمان

 اختبأ القاتلُ 

 (ٓٔ)والمقتولْ..

ذا كانػػػت البسػػػتاني تػػػوحي بزىػػػر الرُّ  مػػػاف إلػػػى العػػػراؽ الجػػػريح؛ فػػػطفَّ ىػػػذا وا 
ا يحاء ىو السَّبب المباشر إلى عمميػة المطابقػة بػيف القاتػؿ والمقتػوؿ، واختبائيمػا 
في كثيرٍ مػف المنػاطؽ النائيػة التػي يمكػف لممتمقػي أفْ يتخيَّميػا مػف خػعؿ ععمػات 

 السَّواد في نياية المقطوعة.

حػديث النبػوي الػذي سػمع فيػو وتقتبس الشَّاعرة في ىذا الػنَّص جػزءًا مػف ال
إذَا الْتَقَىىا الْمُسْىىمِمَانِ بِسَىىيْفَيْهِمَا فَالْقَاتِىىلُ  ): يقػػوؿ --رسػػوؿ ا   --أبػػو بكػػرة 

فَمَىىا بَىىالُ  ،هَىىذَا الْقَاتِىىلُ  ،: يَىىا رَسُىىولَ المَّىىهِ ] أبىىو بكىىرة  وَالْمَقْتىُىولُ فِىىي النَّىىارِ(. قمىىت
 .(ٔٔ) صاحبه(كان حريصًا عما قتلِ ه إنَّ  قال: ) ،الْمَقْتُولِ؟

 ىػػػػ( ىػػػذا المَّػػوف مػػف الطبػػاؽ تحػػت مييػػػوـ ))ٜٕٔت  ولقػػد تنػػاوؿ ثعمػػب)
، وقػػػد ذكػػػرت (ٕٔ)ذكػػػر الشَّػػػيء مػػػع مػػػا يَعْػػػدِـ وجػػػوده" مجػػػاورة الأضػػػداد((، وىػػػو: "

 الموت، ولكنَّيا عدمتو حينما لحقت بو الحياة في السّْياؽ.

 

 



 2222)يوليو( 2ع ،41مج         )اللغويات والثقافات المقارنة(      مجلة كلية الآداب جامعة الفيوم

 

 العبيدي جمال. أ  (...الواقعيت الدلالت بناء في التضاديت البنيت)

526 

 الطباق غير المباشر: -ثانيًا

الشّْػعر العربػي سػواء أكػػاف قديمػو أو حديثػو مػع الأليػاظ المتباعػػدة،  تعامػؿ
وجعؿ الجمع بيف كثير منيا تعبيرًا عف عقمية الشَّاعر وطرائػؽ تيكيػره تجػاه الكػوف 

ػػة أسػػباب نيسػػية تدفعػػ إلػػى المطابقػػة بػػيف ىػػذه الأليػػاظ فػػي الػػنَّص،  ووالأشػػياء، فثمَّ
وراء ذلؾ؛ ذلػؾ أفَّ المتمقػي اسػتراح سبب الرئيس الولعؿ المباصتة أو المياجئة ىي 

إلى المعنى الأوؿ لميظة، وتياجئ في الوقت نيسو بمعنى ثافٍ مضادٍّ ليا، يستشيُّو 
مػػف السّْػػياؽ، فالسّْػػياؽ سػػبيؿ الشَّػػاعر إلػػى تغييػػر المعػػاني المعجميػػة، والاستعاضػػة 

 عنيا بمعاني شعرية، تستمدُّ نضارتيا مف السّْياؽ.

ي حػػػازـ القرطػػػاجني عػػػف ىػػػذا الشَّػػػكؿ مػػػف أشػػػكاؿ وتحػػػدَّث الناقػػػد العربػػػ 
ويجػػػري مجػػػر  المطابقػػػة تخػػػالُؼ  المتخاليػػػات(، فقػػػاؿ: " الطبػػػاؽ تحػػػت مييػػػوـ )

وضع الألياظ لتخالؼٍ في وضػع المعػاني، ولنسػبة بعضػيا مػف بعػض، ويقػع ذلػؾ 
يف مف أجزاء الكػعـ نسػبتاف متخاليتػاف، فيجػري ذلػؾ مجػر  المطابقػة فػي أبيف جز 

 .(ٖٔ)يردة"الألياظ الم

 تقوؿ بشر  البستاني:

 وقمت..

 دعيني أذقْ طعمَ الانعتاقِ 

 في أسركِ الرحيبْ..

 وطعمَ الحريةِ 
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 (ٗٔ)في هذا السجنِ ذي البهاءْ 

ػػة انحػػراؼ أسػػموبي بػػيف ليظتػػي: الانعتػػاؽ فػػي مػػتف الػػنَّص، والقيػػد فػػي  ثمَّ
الأسموبي، فالشَّػاعرة معجـ المُّغة التاريخي، ويرتبط ىذه الانحراؼ بقانوف الاختيار 

تحاوؿ مخالية ما جاء في معجـ المُّغة مف ألياظ، والاستعاضة عنيا بألياظ أخر  
تػػػدعـ المعجػػػـ الشػػػعري الخػػػاصُّ بػػػالنَّص، وتػػػؤدّْي أصػػػراض جماليػػػة ترتقػػػي بالمُّغػػػة 

؛ تيػػاالاستعاضػة فػػي محػػور الاسػػتبداؿ أكثػر اتسػػاعًا فػػي تجرب هالشّْػعرية، ولكػػفَّ ىػػذ
د منيػا توسػيع حيّْػز الاسػتبداؿ؛ بحيػث يحػوي ألياظًػا تباصػت المتمقػي، ذلؾ أفَّ المرا
 ذىنو. فيولا تخطر 

وتجتيػػػد إلػػػى إبػػػراز المطابقػػػة بنسػػػب محػػػدَّدة، تظيػػػر بػػػيف معنػػػى الانعتػػػاؽ 
ونقيضػػػػػو الحريَّػػػػػة؛ إِذْ تحػػػػػثُّ الأرض الحػػػػػرَّة عمػػػػػى إليػػػػػاب نيػػػػػوس أبنائيػػػػػا ورفػػػػػض 

سػواء أكػاف حػرِّا أـ مسػجونًا ليػا  الخضوع لممحتؿ، وكأفَّ الحياة عمى أرض الوطف
، يُعاضد فكرة الرفض والخضوع لممحتؿ.  طعـ خاصّّ

ذا كػػاف العػػالـ الخػػارجي يػػرفض التقابػػؿ الحاصػػؿ بػػيف الأليػػاظ المتباعػػدة  وا 
أو الناشػػزة والجمػػع بػػيف العناصػػر المتناقضػػة فػػي بنػػاء واحػػد؛ فػػطفَّ العػػالـ الشّْػػعري 

قػػوانيف ىػػذا العػػالـ البنيويػػة، فضػػعً عػػف أفَّ يقبػػؿ ىػػذا التقابػػؿ أو الجمػػع؛ ذلػػؾ أفَّ 
بنياتػػػو الجزئيػػػة والكميػػػة لا تقبػػػؿ الاضػػػطراب أو النّْشػػػاز الػػػذي يسػػػود قػػػوانيف العػػػالـ 
الخارجي وبنياتو الوجودية، وتتميَّز فيو العناصػر المتضػادَّة فيػو بالياعميػة والحركػة 

 والنّْظاـ.

 :ياوتبدو العناصر المتضادَّة أكثر وضوحًا في قول
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 وقمتِ..

 أفيضي عميّ من نورك

 كي أبصرَ في صميمِ العتمةِ 

 (٘ٔ)البراهينْ 

ينحرؼ ليظ نػور عػف ععقتػو العرفيػة فػي معػاجـ المُّغػة، فيػوحي بالبصػيرة 
التػي تمتمكيػػا الأنثػى، وتنػػاقض حاسَّػة البصػػر فػػي السّْػياؽ، ولعػػؿَّ مػا يؤيّْػػد ذلػػؾ أفَّ 

نَّما تُر  بالقمب.عتمة البراىيف لا تُر  بحاسَّة العيف   المجرَّدة، وا 

 ياوتوحي المطابقة السياقية بيف النُّور والعتمة بشيء نيسي قارٍّ في وجدان
ماطػة المّْثػاـ عنيػا بالقمػب، وكانػت ىػذه  أو الأنثى العراقيػة، وىػي انجػعء الحقيقػة وا 

 نجحػػت فػػي الاستعاضػػة عػػف الرؤيػػة بػػالنُّور، مػػع أفَّ  يػػاالمطابقػػة أكثػػر اتسػػاعًا؛ لأنّ 
 ىنػػػاؾ ألياظًػػػا أخػػػر  تحػػػؿُّ مكانيػػػا فػػػي السػػػياؽ، وتػػػؤدّْي دورىػػػا البعصػػػي، وىػػػي: )
مػػػػؾ،...(، ولكنَّيػػػػا لا  إشػػػػعاعؾ، صػػػػياءؾ، بيػػػػاءؾ، جمالػػػػؾ، بصػػػػرؾ، فكػػػػرؾ، تأمُّ
تنتمػػي إلػػى مجاليػػا الػػدلالي، ولا تخػػدـ صرضػػيا الجمػػالي فػػي الػػنَّص، ولا تنضػػوي 

ر، ومػػا يعادلػػو فػػي عمميػػة المطابقػػة، عمػػى بُعػػد زمنػػي، يسػػتغؿُّ الطَّاقػػة الزمنيػػة لمنُّػػو 
 وىو العتمة.

 طباق السَّمب: -ثالثاً

يتعامؿ الشَّاعر في ىذا المَّػوف مػف ألػواف الطبػاؽ مػع الحػدث الشّْػعري، ولا 
يتجػػػاوز أسػػػواره إلػػػى أحػػػداث شػػػعرية أخػػػر ، أو يتنػػػاوؿ حػػػدثيف مختميػػػيف تربطيمػػػا 
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أفَّ الذاتية التػي تسػيطر خيوط شعورية، كما ىو الحاؿ في الطباؽ ا يجابي؛ ذلؾ 
 .(ٙٔ)طباقًا ذاتيًا" ، جعمت مف الطباؽ نيسو"يوعم

 تقوؿ بشر  البستاني:

 قمبي وسع الدنيا

 (ٚٔ)فمماذا لم تتسعْ الدنيا لهْ...!

يطغى الجانب المُّغوي في النَّص عمى الجانب البعصي؛ لأفَّ ىناؾ بنيتيف 
لمػػاذا( تسػػأؿ  فػػأداة الاسػػتيياـ)تعبيػػريتيف أفػػادت منيمػػا، ىمػػا: الاسػػتيياـ، والنيػػي. 

عػػػػف تكػػػػاثؼ الأسػػػػباب النيسػػػػية التػػػػي أدَّت إلػػػػى انحسػػػػار البُعػػػػد المكػػػػاني لمقمػػػػب، 
 وامتناعو عف استقباؿ الآخريف في العالـ الػدنيوي، ولحقتيػا الأداة النيػي المركَّبػة:)
( فػػػي تكػػػويف ىػػػذا السُّػػػؤاؿ، ونيػػػي مػػػا تػػػردَّد إلػػػى ذىػػػف المتمقػػػي مػػػف وقػػػوع حػػػدث  ْـ لػَػػ

 ع سواء أكاف في الماضي أو في السَّطر الأوؿ مف النَّص.الاتسا

ويبػػدو أفَّ اسػػػتثمار البنػػى التعبيريػػػة لأسػػموبي الاسػػػتيياـ والنيػػي، أفػػػاد فػػػي 
المكبوتة عمى نحو حركي، وذلؾ مف خعؿ إحداث توتُّر مقصود  تياتجسيد عاطي

ياصة المُّغوية لمطّْبػاؽ، أدَّ  إلػى كسػر توقُّػع المتمقػي الػذ ي أليػو فػي السَّػطر في الصّْ
 الأوؿ.

 وتستخدـ البستاني أداة نيي أخر ، ىي لا، فتقوؿ:

 ابتسمْ... كي تُشرقَ رياحك في دمي

 لا تبتسم...
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 (ٛٔ)كي أظلَّ دائرةً في المحنة

وتييػػد أداة النيػػي )لا( فػػي عمميػػة الطبػػاؽ نيػػي حػػدث التبسُّػػـ نييًػػا كميِّػػا لا 
تجربة ابتعء وامتحاف، لا تتوقَّع فييا حػدوث جزئيِّا؛ ذلؾ أفَّ النَّص الشّْعري تناوؿ 

أفعػاؿ تػرتبط بتجربػػة الاشػتياؽ والحبػػور، ويكػوف فييػػا حػدث التبسُّػػـ حاصػعً فعميِّػػا، 
ولعؿَّ تكرار اليعػؿ المضػارع المقػروف بػأداة النيػي ينكػر مػا تػردَّد إلػى ذىػف المتمقػي 

 في السَّطر الأوؿ.

 الطباق المفرد: -رابعًا

الشّْعرية الشُّػعورية عمػى الطاقػات ا يحائيػة للأليػاظ المُّغويػة تعتمد التجربة 
الميردة أكثر مف اعتمادىا عمى صيغ المثنى والجمع مثعً؛ ذلؾ أفَّ حضػورىا فػي 
الػػنَّص ييػػب الشَّػػاعر شػػيئاً مػػف الحريَّػػة التػػي يقيّْػػدىا حضػػور المَّيػػظ الميػػرد الآخػػر، 

واميػػػػػا الامتػػػػػداد أو التػػػػػرابط، ارىما فػػػػػي الػػػػػنَّص صػػػػػورة فنيَّػػػػػة، قيوينػػػػػتا عػػػػػف انصػػػػػ
ا واحدًا لكؿّْ صورة منيما. ورة الترابطية، نقدّْـ نصِّ ورة الممتدة والصُّ  و يضاح الصُّ

 :بُشر  تقوؿ

 دبابات السمب تدور

 تفتشُ كفُّ الأمريكي جُيوبَ الصحراءْ 

 تَجثو فوق عرينِ الزيتِ الأسودِ 

 يسكتُ صوت الرعدْ...
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 فيه، وتخبو النيرانْ...

 الطيرُ حواليه..تبكي 

 وتشتعل الأغصانْ 

 حول الدبابة يعترك الركبانْ 

 جاءتْ 

 ذهبتْ 

 دخمتْ 

 حرنتْ 

 وتدلاَ من ثقب الشمس حِصان ميَتْ..

 صهوته سدت وجه الشرقِ 

..ووجه الغربْ 
(ٜٔ) 

يقػػػدّْـ الػػػنَّص الشّْػػػعري صػػػورة كمّْيػػػة لمحػػػرب، قِواميػػػا الياعميػػػة التػػػي تركّْػػػب 
بػػدأت بػػاحتعؿ الجػػيش الأمريكػػي لمعػػراؽ سػػنة سمسػػمة مػػف أحػػداث المتعحقػػة التػػي 

ػػحراء الواسػػع، ٕٗٓٓ ػػة التيتػػيش عػػف أسػػمحة الػػدمار الشَّػػامؿ فػػي فضػػاء الصَّ ؛ بحجَّ
ّـَ البحث عف النَّيط، فاندلاع النيراف في أرجاء العراؽ وما يمحقػو مػف خػراب يمػؼُّ  ث

 العناصر الطبيعية بثياب الأسى.
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تكوينيػػػا سػػػتَّة عناصػػػر متضػػػادة،  ويقػػػدّْـ الػػػنَّص صػػػورة ممتػػػدَّة تشػػػترؾ فػػػي
توالػت فػي خػطٍّ أفقػي، يسػػير نحػو اتجػاه واحػدٍ، لا تخػػرج عػف إسػاره، وىػو الحػػرب. 
ويمكف لنا أفَّ نصوغ ىذه العناصر المتضادَّة في ثعث ثنائيات، انبثقت كؿُّ ثنائية 
ادٌ ضػدّْية منيػا مػف رحػـ ثنائيػة سػابقةٍ ليػا فػي السّْػياؽ، فثنائيػة الشَّػرؽ والغػرب امتػػد

لثنائيػػػة الػػػدخوؿ والحػػػزف التػػػي تطػػػوَّرت عػػػف ثنائيػػػة المجػػػيء والػػػذَّىاب، باعتبارىػػػا 
الأصػػػؿ فػػػي عمميػػػة المطابقػػػة، ومػػػا انػػػبجس عنيػػػا ىػػػو اليػػػرع. وقػػػد امتػػػدَّدت ىػػػذه 
ورة إلى خمسة عشر سطرًا مف الشّْعر الحر، لا يشكّْؿ مقطعًا شػعريِّا فحسػب؛  الصُّ

 العراؽ.بؿ بنية شعرية، تختصر سجاؿ الحرب عمى 

ولقد أضافت في الثنائية الأخيرة مف المطابقة ليظتي: الشَّرؽ والغرب إلى 
ػػػاف الميَّػػػت، وىػػػو ترميػػػز  ليػػػظ واحػػػدٍ ىػػػو الوجػػػو، وىػػػذه ا ضػػػافة تػػػوحي بػػػأفَّ الحصَّ

 لأمريكا، سادت جذوتو العالميف: العربي والغربي.

ػػوتية لمعناصػػر الم تطابقػػة، ويجػػد المتمقػػي تمػػاثعً كبيػػرًا بػػيف الوحػػدات الصَّ
ػػوتية؛ إذْ تطغػػى عمييػػا أصػػوات الجيػػر،  وىػذا التماثػػؿ نػػاتاٌ عػػف تعػػدُّد صػػياتيا الصَّ
والاستياؿ، والانيتاح، ولا نشعر بصية اليمس إلا فػي صػوتي: اليػاء، والتػاء، وقػد 

الطبػاؽ " أشار يوري لوتمػاف إلػى ىػذا التماثػؿ ا يقػاعي إبَّػاف الحػديث عػف مييػوـ 
بعػػة عناصػر الأولػػى مػػف الطبػاؽ فػػي صػػيغة صػػرفية (. وتمتقػػي الأر 20)"الموسػيقي

اليَعْػػػؿُ" مػػػف  فَعَمػَػػتْ، فيمػػػا يمتقػػػي العنصػػػراف الآخػػػراف فػػػي صػػػيغة " واحػػػدة، ىػػػي "
رفية.   الناحية الصَّ

ورة الترابطية، تقوؿ:  وتعدُّ قصيدة ))اليتى شاذؿ(( أنموذجًا لمصُّ



 2222)يوليو( 2ع ،41مج         )اللغويات والثقافات المقارنة(      مجلة كلية الآداب جامعة الفيوم

 

 العبيدي جمال. أ  (...الواقعيت الدلالت بناء في التضاديت البنيت)

533 

 ألا كيف مرَّ الفتا؟

 كيف غاب...!!

 وأنت بعيدًا تموتُ 

 (ٕٔ)قريبًا

ثمَّة ترابط منطقي بيف صياب اليتى العراقي شاذؿ عف الحياة، وتواجد 
الشَّخصية العراقية في المنيى بعيدًا عف وطنيا السَّميب، وقواـ ىذا الترابط أفَّ 
الشَّخصية الأخيرة تموت بعيدًا عف الوطف، وفي الآف نيسو بوقت قريبٍ جدِّا، لا 

 يختمؼ عف موت شاذؿ.

ويظؿُّ معظـ الشّْعر  ؿ د. محمد عبد المطمب: "وفي ىذا ا طار يقو 
الحديث في حركة دائبة وراء تضاد الموت والحياة، مستمدِّا مف معجـ المُّغة ىذيف 
المتقابميف؛ ليغمّْؼ بيما رؤيتو لمحياة، فالموت ىو الحقيقة التي أشغمت ذىف 

 .(ٕٕ)الشُّعراء بكثير مف الدلالات التي تدور حولو"

بشيء مف التعارض بيف صورة شاذؿ في العراؽ  وقد يشعر المتمقي
وصورة الشخصية العراقية في المنيى، ويوحي ىذا التعارض بأفَّ حركة المطابقة 
في السّْياؽ، إنَّما ىي حركة موضعية، محصورة في موضع واحد، ونتاج عقمية 
واحدة، ىي الشَّاعرة فقط، كما لا تتخذ حركة المطابقة صورة عمودية أو أفقية، 

لؾ أفَّ طرفي التعارض تحكميما وحدة عضويَّة، أساسيا الموت سواء داخؿ ذ
 الوطف أو خارجو.
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نَّما يبحث عنو  ولا يعحظ المتمقي الترابط الصُّوري عمى سطح النَّص، وا 
ورة الممتدَّة التي يمكف التعامؿ  في البنية الداخمية لمنَّص نيسو، وىذا خعؼٌ لمصُّ

 ة لمنص.معيا مف خعؿ البنية السطحي

وتجػػدر ا شػػارة أخيػػرًا إلػػى أفَّ الطبػػاؽ الميػػرد كػػاف تعبيػػرًا عػػف قصػػور فػػي 
 :ياالتجربة الشّْعرية الشُّعورية، وعدـ اختمار اليكرة في النَّص؛ كقول

 عما الأرض ما يستحق البكاء...

 بعيدًا،

 قريبًا

 (ٖٕ)تماها الرصاص بورد البنفسجِ 

الػػذي يسػػيطر  -بالحػػدث الشّْػػعري إذا كػػاف ععقػػة قػػرب الرَّصػػاص وبُعػػده 
ععقػػػة أفقيػػة، تعػػايف الأرض العراقيػػة، بوصػػػييا  -عمػػى السَّػػطر الأوؿ مػػف الػػنَّص

مكانًػػا؛ فػػطفَّ ىػػذه المعاينػػة تػػدفعنا إلػػى التسػػاؤؿ:  مػػا القيمػػة الدلاليػػة التػػي يمكػػف أفْ 
يقػػػػػػدّْميا لممتمقػػػػػػيإ، أىػػػػػػي تػػػػػػداخؿ الرَّصػػػػػػاص بػػػػػػالوردإ، أـ انصػػػػػػيار الرصػػػػػػاص 

 ا صورة تماىي الرصاص بالوردإبالأرضإ، وم

 ويمكف للأسئمة نيسيا أفْ تمتدَّ لممقطع الآتي:

 صارت الأحلام أسلاكًا تكهرب جذرك الممتد

 (ٕٗ)ما بين اشتعالك وانطفائي
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مػػا القيمػػة الدلاليػػة التػػي يحققيػػا اشػػتعاؿ المػػرأةإ، ومػػا الوظييػػة الينيػػة التػػي 
وانطيائيػػا فػػي سػػطر واحػػد، وجممػػة حققيػػا الطبػػاؽ مػػف الموازنػػة بػػيف اشػػتعاؿ المػػرأة 

 واحدةإ

 الطباق الحركي: -خامسًا

انحصر التيكير البعصي عند النُّقاد العرب القدامى بالحديث عف 
التجمّْيات الشَّكمية لمطباؽ التي تعمس البنية السَّطحية لمنَّص، بعيدًا عف التجمّْيات 

لمنَّص الشّْعري سواء أكاف حديثاً لطباؽ التي تعمس البنية العميقة بنية االضمنية ل
أو قديمًا، ولعؿَّ ىذه التجمّْيات أكثر كثافة في النَّص الشّْعري المعاصر؛ نظرًا إلى 

 تعدُّد الموضوعات التي تناوليا ىذا الشّْعر، وتعقُّد تجارب الشُّعراء المعاصريف.

ويعحظ الدكتور محمد عبد المطمب أفَّ الطباؽ الحركي في الشّْعر 
 عربي المعاصر امتدَّ في خطوط ثعثة:ال

 الحركة الرأسية: وفييا تبدو الحركة إلى أعمى أو أسيؿ. -الخط الأوؿ

 الحركة الأفقية: وفييا تبدو الحركة متَّجية أمامًا أو خميًا. -الخط الثاني

الحركة الموضعية: وفييا تبدو الحركة مركَّزة في نقطة  -الخط الثالث
 .(ٕ٘)أيٍّ مف البعديف السابقيف بعينيا لا تجاوزىا إلى

ذا نظرنا إلى المطابقة في الحركة الرأسية؛ فطنَّيا تمتمئ بالبنيات  وا 
نَّما يعود ارتباطيا إلى مستواىا تالتعبيرية التي لا  رتبط بالرؤية البصرية، وا 

 :ياالمَّيظي في السَّياؽ، ومف قبيؿ ذلؾ قول
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 حبيبي

 يطيرُ الحمامُ 

 يحطُ الحمامْ..

 (ٕٙ)يك السلامْ..ويمقي عم

مت الشَّاعرة إلى الطّْباؽ الحركي مف خعؿ كثافة المُّغة الشّْعرية،  توصَّ
وا يحاء عف العراؽ السَّميب بالحبيب الغائب الذي تنتظره بميية وشوؽ صامر، 

 باعتبارىا أنثى، بعد صياب طويؿ تحت الأسر في يد المحتؿ الأمريكي.

ذروة المطابقة؛ إِذْ يرتيع الحماـ إلى أعمى  ويمثّْؿ السَّطراف الثاني والثَّالث
ّـَ يعود إلى أرض الوطف السَّميب، فع تكوف حركتو سيمية كما يتوقَّع  السَّماء، ث
نَّما ىي حركة نيسية ساىـ في تكثيييا سياؽ النَّص؛ ليوحي بالحرية  المتمقي، وا 

 المنتظرة والسَّعـ المترقب.

يطمح إلييا النَّص ىي حركةٌ نيسية، وفي ظنّْي أفَّ حركة السَّعـ التي 
صياب  بُشر تنُاقض حركة الحرب التي تسود الواقع الخارجي في العراؽ، وتأمؿ 

 حركة الحرب اليعمية مف العراؽ، وحضور حركة السَّعـ في المستقبؿ القريب.

وتميؿ في الحركة الأفقية إلى تكثيؼ الحالة الشُّعورية، واستغعؿ طاقات 
 عف صواريخ الحرب في العراؽ: ياعرية، كحديثالمُّغة الشّْ 

 ... عما رسمها كانت الحرب تجمعنا
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 وتشرّق في دمنا

 (ٕٚ)أو تغرّب فينا

إذا كاف الشَّرؽ والغرب بُعداف زمنيِّاف يوحياف بانتظاـ دورة الكوف؛ فطنَّيما 
يصبحاف عامعف معنويِّاف، عاطييِّاف، يعمّْقاف البُعد المكاني لمحرب، فيتجاوز 
أرض المعركة المقيرة إلى أعماؽ الشَّخصيات ا نسانية، ويسري في دمائيا، 
ويختبئ في حناياىا. وتشخّْص إشراؽ الحرب في ىيئة إنساف، وتستعمؿ صيغة 
المضارعة؛ لمدلالة عمى تجدُّد فعؿ ا شراؽ، وعدـ ارتباطو بزمف دلالي معيَّف، 

خدـ صيغة المضارعة وتشخّْص  صياب الحرب في ىيئة ا نساف نيسو، وتست
أيضًا، لمدلالة عمى ترسُّب آثارىا في وجداف الشَّخصيات ا نسانية، وىذا الترسُّب 

 بُعد نيسي مف أبعاد المطابقة.

 وتصنع الشَّاعرة مف الأوؿ والآخر تقابعً أفقيِّا ثانيًا، فتقوؿ:

 وقالت غيمةٌ:

 سيجيئ

 أوّلُ دربِنا جرحٌ 

 (ٕٛ)وآخرُ خطوِنا برقٌ 

المجيولة مف  ياالغيمة في النَّص حديثٌ مجازي، يستبطف مخاوفحديث 
النَّكث بالعراؽ، وتعدُّد جراحاتيا التي لا تنحصر في ىيئة محسوسة، وىي إزالة 
نَّما تتعدَّىا إلى ىيئات معنوية،  الجمد الذي يغطّْي أعضاء ا نساف مف الخارج، وا 
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في الصياصة المُّغوية، فيصبح أوؿ ترتبط بواقع العراؽ المحموـ، وتؤدّْي إلى توتُّر 
الدرب جرحًا صائرًا، يستقر في وجداف ا نساف، ولا يخرج منو إلا بطخصاب 

عادة  العراؽ بالبرؽ؛ باعتباره رمزًا مف رموز البعث التي تعيد خمؽ العراؽ، وا 
وح إلى ا نساف مف جديد.  الرُّ

ف الأوائؿ الواو( في تتابع السَّرد والجمع بي واستخدمت أداة الوصؿ)
والأواخر؛ باعتبارىما قطبي الرحى في عممية المطابقة، وأضافت إلييما دالَّيف مف 
دواؿ معجـ الأرض الشّْعري، وىما: الدرب والخطو، لتعميـ المطابقة عمى نحو 

 شمولي يتعدَّ  امتداد الأرض العراقية في جغرافية المكاف.

عرية، فتصبح أقرب إلى الواقع وكثيرًا ما تحدُّ المباشرة مف بياء المُّغة الشّْ 
ا، ولا  الخارجي منيا لمخياؿ، وينعكس ىذا الاقتراب عمى مييوـ الطباؽ، فيأتي فجِّ

 :ؿيحمؿ دلالة سو  ا يحاء بسقوط ا نساف العراقي في شباؾ المحتؿ، فتقو 

 أسقط في عينيك يا تشرين

 يا مورَّدَ الأحلامْ 

 أَسقط في البدايةْ..

 أَسقط في النهايةْ..

 (ٜٕ)لأنَّ هذا منطق الإعدامْ!

وتركّْز الحركة الموضعية في عممية المطابقة عمى تطوير المُّغة الشّْعرية 
وتكثيؼ دلالاتيا في النَّص، وذلؾ باستخداـ تقنيات فنية وجمالية، قد يمتاحيا 
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الشَّاعر مف الحوار القصصي بيف شخصيَّتيف مختميتيف، يجمعيما موضوع 
، يمتاز با  :البستانيلدؼء والحرارة، نحو قوؿ شعري خاصّّ

 وتقول: انظري في عينيّ تبصري الشجر الآتي

 وانظري إلا النهر يتطهرْ من دمائه النازفة

 ومن صبير يكتنف ضفافهْ 

 قمتُ: لكنّ زرقاء اليمامة ماتت من زمن

 واندثر ألق عينيها

 قمتَ: لكن الألق لا يموتْ 

 الألق ينحلُّ ليعاود النهوض مرة أخرى

 (ٖٓ)وقع همسه تشتبك السموات بالأرض بالبحرعما 

مف البيئة العراقية؛  توظّْؼ الحوار الثنائي بيف شخصيَّتيف مبيمتيف
العربية؛  (ٖٔ)لتكثيؼ شعورىا النَّيسي، وتأجيا العاطية تجاه أسطورة زرقاء اليمامة

إِذْ تنذر ىذه الأسطورة بالخطر قبؿ وقوعو بوساطة حاسة البصر، ولكفَّ النَّص 
ـ الدلالة الجزئية للأسطورة، ويقمّْص دلالتيا المركزيَّة، فيوحي ال شّْعري يضخّْ

رقاء إبَّاف الغزو الأمريكي لمعراؽ؛ إِذْ لـ تعد نظراتيا سو  تصوير  بجمود رؤية الزَّ
بيا الشَّعب العراقي في بداية النَّص،  ينفوتوصرافي لعنكسارات المتعحقة التي مُ 

تخبر ىذه اليتاة بغياب زرقاء اليمامة ردحًا مف الزَّمف، وبقاء ألقيا حاضرًا،  ياولكنَّ 
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يعاود الظيور مرَّة أخر ، ويتنبَّأ بجعء المحتؿ الأمريكي، وانبعاث عناصر 
ياء. وعمدت في ا يحاء عف ذلؾ  الطبيعة عمى نحو جديد، يزخر بالحياة والضّْ

لالي، وتكثيؼ الدلالة ا يحائية، وكأفَّ عمى تكرار ميردة الألؽ؛ لتوسيع الناتا الد
 الألؽ ىو مضموف الرّْسالة المُّغوية في النَّص كمّْو.

وفي ختاـ ىذا المبحث، يمكف القوؿ: إفَّ المطابقة في شعر بشر  
مساحتيا البعصية، واخترقت متف النَّص، أقؿ مف البستاني أخذت مساحة لغوية 

معنوية، تسكف أعماؽ النَّص الداخمية، فع ولـ تطيو عمى سطحو؛ ذلؾ أنَّيا بنية 
نَّما يحتاج إلى شيء مف المكابدة، وما يحصؿ  حصدي المتمقي دلالة بسيولة، وا 

 عميو المتمقي بصعوبة، يكوف إمتاعو في النَّيس حسنًا.

واتخذ الطباؽ في شعر البستاني تشكيعت مختمية، وكاف ليذه  
ورة الينّْ  يغ التشكيعت أثرٌ في بناء الصُّ ية، وتشكيؿ الدلالة المُّغوية، وتداخؿ الصّْ

 المُّغوية في كثير مف المطابقات البديعية.

ولقد طغت الأسباب السياسية في العراؽ عمى عممية المطابقة؛ باعتبار 
الشّْعر رؤية حدسية لمواقع الخارجي عمى نحو جمالي، يميط النّْقاب عف الحقيقة 

 اف بحثاً عف دلالاتيا.الغائبة، ويمتد في المكاف أو الزم
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:نتائج الدراسة  

اتخذت الشاعرة العراقية مف الشعر كوة تنيث عبرىا زفراتيا الدفينة  -ٔ
 المتراكمة في بناء شعري مأموؿ بتغيير يتكئ عمى سواعد الرجاؿ.

في صورة حمية منتقاة بعناية تعتمد بناء دلالي ىرمي  طباؽال جاء -ٕ
 موجو لمعالجة الواقع في صوة إيعج المتمقي ليذا الواقع المشرذـ.

صور تباعدت الرؤ  وتحولاتيا عبر بنائية درامية اتخذت مف تنوع  -ٖ
 مَّمًا ناجزًا يصؿ عبره المتمقي لدقائؽ الأمور. الطباؽ سُ 

ف السطور الشعرية عبر أفاضت بشر  في خية الانتقاؿ بي -ٗ
التحولات القيوية في معمارىا الشعري، في دلالية أيقونة الواقع 

 المتحوؿ في نيؽ الظعـ.
حضور بحر الأضداد في متعزمة دلالية انيجرت عبرىا رصبة  -٘

 داخمية ثائرة بيف معطيات واقعية وأحعـ منشودة. 
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 الهوامش
                                                           

، ظاىرة التضاد في شعر أبي القاسـ الشابي، مجمة المَخْبَر، أبحاث ) دكتور((  ليمى سيؿ(ٔ
 .ٜٔ، صٕٙٔٓفي المغة والأدب الجزائري، جامعة بسكرة، الجزائر، العدد الثاني عشر، 

، تحقيؽ: عبد الحميد ىنداوي، دار الكتب  ( انظر(ٕ أبو يعقوب السكاكي، ميتاح العموـ
، الخطيب القزويني، ا يضاح في عموـ البعصة، دار ٖٖ٘، صٕٓٓٓ، ٔالعممية، بيروت، ط

، وانظر: أبو ىعؿ العسكري، الصناعتيف، ٕ٘٘ص ،ٖٕٓٓ، ٔالكتب العممية، بيروت، ط
اليضؿ إبراىيـ، دار إحياء الكتب العربية، القاىرة،  تحقيؽ: عمي محمد البجاوي، ومحمد أبو

 .ٖٖٙ، صٕٜ٘ٔ، ٔط
 ، وما بعدىا.ٖٔ٘، صٜٚٙٔبشر  البستاني، الأصنية والسكيف ، بغداد، وزارة الثقافة، ( (ٖ
ابف الأثير، المثؿ السائر في أدب الكاتب والشاعر، تحقيؽ: محيي الديف عبد الحميد،  ( (ٗ

 .ٓٛٔ، صٜٖٜٔالثاني، مطبعة البابي الحمبي وأولاده، مصر،  الجزء
عبد ا  بف المعتز، البديع في البديع، تحقيؽ: إصناطيوس كراتشقوفسكي، دار المسيرة، ( (٘

 .ٖٙ، صٕٜٛٔ، ٖبيروت، ط
، ٕابف رشيؽ القيرواني، العمدة، ترجمة: محمد محيي الديف عبد الحميد، الجزء الثاني، ط( (ٙ

 .ٚ، صٜ٘٘ٔ
القاضي عمي الجرجاني، الوساطة بيف المتنبي وخصومو، تحقيؽ: محمد أبو اليضؿ ( (ٚ

، ٜٙٙٔإبراىيـ، وعمي محمد البجاوي، مطبعة عيسى البابي الحمبي وشركائو، القاىرة، 
 .ٗٗص
، ٔقراءة في شعر أدونيس، دار الآداب، بيروت، ط -( أسمية درويش، مسارات التحولات(ٛ

 . ٕٗٛ، صٕٜٜٔ
ندلسيات لجروح العراؽ، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، بيروت، أالبستاني،  شر ُُ  ((ٜ

 .ٓٚٔ، صٕٓٔٓ

 .ٖٜٖ، صٕٓٓٓبشر  البستاني، البحر يصطاد الضياؼ، وزارة الثقافة، بغداد،  ((ٓٔ
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، ٔدار ابف كثير لمطباعة والنشر والتوزيع، دمشؽ، ط البخاري، صحيح البخاري،محمد ( (ٔٔ
ٕٕٓٓ( ،ٙٛٚ٘.) 
منير سمطاف ثعمب، قواعد الشعر، تحقيؽ: محمد عبد المنعـ خياجي، ط. الحمبي،  ((ٕٔ

 .ٖ٘، صٜٛٗٔ
حازـ القرطاجني، منياج البمغاء وسراج الأدباء، تحقيؽ: محمد الحبيب ابف الخواجة، ( (ٖٔ

 .ٔ٘، صٜٙٛٔ، ٖدار الغرب ا سعمي، بيروت، ط
 .ٜٕ، صٕٓٔٓ بشر  البستاني، مخاطبات حواء، دار شمس، القاىرة، ((14

 .ٕٖبشر  البستاني، مخاطبات حواء، ص ((٘ٔ
 .ٕٙٙصثعمب، قواعد الشعر،  منير ( (ٙٔ
 .ٙٗ( بشر  البستاني، مخاطبات حواء، ص(ٚٔ

، ٔ( بُشر  البُستاني، البسي شالؾ الأخضر وتعالي، دار فضاءات، العراؽ، ط(18
 . ٜٕٙ، صٕ٘ٔٓ

 .ٛٓٔص ندلسيات لجروح العراؽ، أبشر  البستاني،  ((ٜٔ
انظر: يوري لوتماف، البنيوية لمشعر، ترجمة: سيد البحراوي، مجمة اليكر العربي، معيد  ((ٕٓ

 .ٗ٘ٔ، صٕٜٛٔفبراير  -ا نماء العربي، يناير
 .ٖ٘٘صبشر  البستاني، الأصنية والسكيف،  ((ٕٔ
محمد عبدالمُطمب )دكتور(، بناء الأسموب في شعر الحداثة التكويف البديعي، دار  ((ٕٕ

 .ٔ٘ٔ، صٜٜ٘ٔ، ٕصر، طالمعارؼ، م
 .ٕٕٗ، صٕٔٔٓعيف، دار مجدلاوي، عماف،  -بشر  البستاني، مواجع باء ((23

 .ٙٗ٘ص، السابؽ ((ٕٗ
، بناء الأسموب في شعر الحداثة، التكويف البديعي، ) دكتور(محمد عبد المطمب ((ٕ٘
 ، وما بعدىا.ٔٙٔص
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 ٕٗٗعيف، ص -بشر  البستاني، مواجع باء  ((ٕٙ
 .ٓ٘ٔصندلسيات لجروح العراؽ، أبشر  البستاني،  ((ٕٚ
 .ٖٗٙ، صٕٕٓٓبشر  البستاني، مكابدات الشجر، وزارة الثقافة، بغداد،  ((ٕٛ
 .ٜٗ٘ص، ٖٜٚٔبشر  البستاني، ديواف ما بعد الحزف،  دار النيضة، بيروت،  ((ٜٕ
 .ٔٗبُشر  البُستاني، البسي شالؾ الأخضر وتعالي، ص ((ٖٓ
ؿ اليمامة في نجد، اشُتيرت بقوة البصر، فكانت تر  امرأة عربية مف أى :( زرقاء اليمامة(ٖٔ

الجيش عمى بعد ثعثيف ميعً، وقد تحرؾ قوٌـ مف العرب لغزو اليمامةَ متستريف بالشجر؛ خشية 
رؤية زرقاء ليـ، وعندما سأليا أىميا عف رؤيتيا وكاف آخر النيار، فقالت: أر  أشجارًا تتحرؾ 

وقد ماتت بعدىا  ؛يـ وقتموا منيـ وخمعوا عيف زرقاءفكذبوىا، فمما أصبح الصباح ىجموا عمي
د. إحساف عباس، د. إبراىيـ رجمة: ت ،ٕج يرج الأصيياني، الأصاني،البأياـ. انظر: أبو 

 .٘ٛص، ٕٛٓٓ، ٖعافيف، بكر عباس، دار صادر، بيروت، طالسَّ 
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 المصادر والمراجع

 دواوين الدراسة:أولًا: 

 .ٜٙٚٔ ،بغداد ،وزارة الثقافة ،الأصنية والسكيف ،بشر  البستاني -1

 .ٕٓٓٓ ،بغداد ،وزارة الثقافة ،البحر يصطاد الضياؼ ،بشر  البستاني -2

 ،ٔط ،العراؽ ،دار فضاءات ،البسي شالؾ الأخضر وتعالي ،بُشر  البُستاني -3
ٕٓٔ٘. 

 ،المؤسسة العربية لمدراسات والنشر ،ندلسيات لجروح العراؽأ ،شر  البستانيبُ  -ٗ
 .ٕٓٔٓ ،بيروت

 .ٖٜٚٔ ،بيروت ،دار النيضة  ،ما بعد الحزف بشر  البستاني، -5

 .ٕٓٔٓ ،القاىرة ،دار شمس ،مخاطبات حواء ،بشر  البستاني -ٙ
 .ٕٕٓٓ ،بغداد ،وزارة الثقافة ،مكابدات الشجر ،بشر  البستاني -ٚ
 .ٕٔٔٓ ،عماف ،دار مجدلاوي ،عيف -مواجع باء ،بشر  البستاني -8

 الكتب:ثانيًا: 
الأثير، المثؿ السائر في أدب الكاتب والشاعر، تحقيؽ: محيي الديف عبد ابف  .ٔ

 .ٜٖٜٔالحميد،  الجزء الثاني، مطبعة البابي الحمبي وأولاده، مصر، 
الحميد، الجزء الثاني،  ابف رشيؽ القيرواني، العمدة، ترجمة: محمد محيي الديف عبد .ٕ

 .ٜ٘٘ٔ، ٕط
د. إبراىيـ  ،د. إحساف عباسرجمة: ت ،ٕج ،الأصاني ،يرج الأصييانيالأبو  .ٖ

 .ٕٛٓٓ ،ٖط ،بيروت ،دار صادر ،بكر عباس ،عافيفالسَّ 
أبو ىعؿ العسكري، الصناعتيف، تحقيؽ: عمي محمد البجاوي، ومحمد أبو اليضؿ  .ٗ

 .ٕٜ٘ٔ، ٔإبراىيـ، دار إحياء الكتب العربية، القاىرة، ط
، تحقيؽ: عبد الحميد ى .٘ نداوي، دار الكتب العممية، أبو يعقوب السكاكي، ميتاح العموـ

  .ٕٓٓٓ، ٔبيروت، ط
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الآداب، بيروت، قراءة في شعر أدونيس، دار  -أسمية درويش، مسارات التحولات .ٙ
 .ٕٜٜٔ، ٔط

حازـ القرطاجني، منياج البمغاء وسراج الأدباء، تحقيؽ: محمد الحبيب ابف الخواجة،  .ٚ
 .ٜٙٛٔ، ٖا سعمي، بيروت، ط دار الغرب

 ،ٔط ،بيروت ،ا يضاح في عموـ البعصة، دار الكتب العمميةالخطيب القزويني،   .ٛ
ٕٖٓٓ. 

عبد ا  بف المعتز، البديع في البديع، تحقيؽ: إصناطيوس كراتشقوفسكي، دار  .ٜ
 .ٕٜٛٔ، ٖالمسيرة، بيروت، ط

القاضي عمي الجرجاني، الوساطة بيف المتنبي وخصومو، تحقيؽ: محمد أبو اليضؿ  .ٓٔ
مبي وشركائو، القاىرة، مطبعة عيسى البابي الح إبراىيـ، وعمي محمد البجاوي،

ٜٔٙٙ. 
والتوزيع، دمشؽ، دار ابف كثير لمطباعة والنشر  البخاري، صحيح البخاري،محمد  .ٔٔ

 .ٕٕٓٓ، ٔط
دار  ،بناء الأسموب في شعر الحداثة التكويف البديعي ،محمد عبدالمُطمب )دكتور( .ٕٔ

 .ٜٜ٘ٔ ،ٕط ،مصر ،المعارؼ
عر، تحقيؽ: محمد عبد المنعـ خياجي، ط. الحمبي، منير سمطاف ثعمب، قواعد الش .ٖٔ

ٜٔٗٛ. 
 الصحف والمجلات:ثالثاً: 

، ظاىرة التضاد في شعر أبي القاسـ الشابي، مجمة المَخْبَر، ) دكتور(ليمى سيؿ .ٔ
ئر، العدد الثاني عشر، أبحاث في المغة والأدب الجزائري، جامعة بسكرة، الجزا

ٕٓٔٙ. 
يوري لوتماف، البنيوية لمشعر، ترجمة: سيد البحراوي، مجمة اليكر العربي، معيد   .ٕ

 .ٕٜٛٔفبراير  -لعربي، ينايرا نماء ا
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Abstract 

Al-Tabbaq comes in its structure, dressed in the interior 

of the poet, who bears the pain of the bitter reality, so 

the image of these surgeries that cuffed the eyes and 

hands of ambition was painted in light of the flutter of 

injustice emanating from the secrets of the homeland by 

the power of the hidden and apparent occupier. 

Accordingly, the importance of the opposite structure 

appears in tightening the threads of reality crystallized 

around the point of the proud and submissive hand, and 

the oppressor that invaded and occupied; Vanbjt vision 

of reality drawing narrators rich in the case of reality 

lived. 

 

 
 

 
 
 


