
 2222)يناير( 4، ع41مج    لغويات والثقافات المقارنة(      ال كلية الآداب جامعة الفيوم        ) جلةم

 

يُ ُالتَّعَالْقُُُ) سْرِيَّاتُُِْفيُالنصِّ
 بدويُإسماعيلُصابر (ُد.عَبَّادُُِْبنُُِْالمُْعْتمَِدُُِأَ

18ٔ 

 دِ اْ بَّ عَ  نِ بْ  دِ مِ تَ عْ مُ التَّعَاْلُقُ النصِّيُّ في أَسْرِيَّاْتِ الْ 
 صابر إسماعيل بدوي

  sabirsz@gmail.com 

 :ممخص
تناولت ىذه الدراسة ظاىرة التعالؽ النصّْي في أَسْرِيَّاتِ المعتمد بف عبَّاد، حيث ىدؼ 

ي لمموروث الثقافي في قصائد المعتمد التي قاليا  الباحثُ إلى استجلاء أنماط الحضور النًصّْ

 في سجنو، ومعرفة أسبابو، ومؤثراتو في تشكيؿ مفردات الصورة لديو.

وقد جاءت الدراسة في خمسة محاور رئيسة شممت: مفيوـ التعالؽ النصٍّي، وأنماط 

التعالؽ بيف الموروث العربي والمنظور الغربي، ثـ أنماط التعالؽ النصّْي في أسريات المعتمد 

اد وتمثَّمتْ في: )التعالؽ الديني، والتعالؽ الأدبي، والتعالؽ التاريخي، والتعالؽ التراثي(، بف عبَّ

وعقب ذلؾ تناوؿ الباحثُ دوافع التعالؽ النصّْي في أَسْرِيَّاتِ المعتمد بف عبَّاد وعزاىا إلى: 

 تشابو مواقؼ التجربة الشعرية، والتأسّْي، والمحاكاة، وقداسة النص وعمو طبقتو.

وختـ البحث بتناوؿ تأثير التعالؽ النصّْي في الصورة الشعرية لدى المعتمد بف عبَّاد 

متناولا التأثير المغوي لمتعالؽ، ثـ التأثير التخييمي لو في تشكيؿ الصورة، وتحديد أبرز النتائج 

 التي توصمت ليا الدراسة.

ي   أسريات المعتمد بن عبَّاد -كممات مفتاحية: التعالق النصٍّ

 

                                                                 
ُمساعدُب ُجامعةُالمنياُ-ُكليةُالآدابأستاذُ
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 مقدمة:
شغمتْ أُسْرةُ بني عبَّاد المخمييف حيزا ميما مف تاريخ الأندلس إِبَّاف عصر 
الطوائؼ والمرابطيف، وكاف لمحمد بف إسماعيؿ بف عَبَّادِ ممؾ إشبيمية الممقَّب 

ىػ( والمولود في مدينة )باجة( غرب الأندلس، الدورُ ٛٛٗ -ىػ ٖٔٗبالمعتمِد )
ي بعامة، والأدبي بخاصة خلاؿ عصر مموؾ الأبرز في تاريخ الأندلس السياس

الطوائؼ؛ بما خمَّفو مف أخبار وأشعار، وبطولات وأحداث، جعمت منو رمزا 
أندلسيا أدبيا وسياسيا استحؽ عناية المؤرخيف والنقاد لفترات طويمة مف عُمر 

 الزماف.
وكاف لأشعاره الأدبية، وأخباره السياسية تأثير كبير في نفوس الشعراء  

باء والنقاد والمؤرخيف العرب والأوربييف الذيف عنوا بديوانو، وتتبع أخباره؛ والأد
بالدولة العبَّادية  ٔفاعتنى )رينيرت دوزي( في كتابو )المسمموف في الأندلس(

وبشاعرىا ومميكيا المعتمد بف عبَّاد، وتناوؿ )بلاس إنفانتي( حياة المعتمد بف 
 ,Motamid)المعتمد آخر مموؾ إشبيمية  عبَّاد ودوره السياسي والأدبي في كتابو

último rey de Sevilla ٕ ( ، فضلا عف عناية المقَّري في )نفح الطيب مف
، وعبد ٗ، وابف عذارى المراكشي في )البياف المغرب(ٖغصف الأندلس الرطيب(

بأخبار المعتمد ٘ الواحد المركشي في كتابو )المُعْجِب في تمخيص أخبار المغرب(
قاـ كؿ مف الدكتور حامد عبد المجيد، وأحمد بدوي بجمع أشعاره  ودولتو، كما

وتحقييا في "ديواف المعتمد بف عبَّاد ممؾ إشبيمية"، وعني كثيروف غيرىـ بحياة 
 المعتمد وأشعاره.
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وتنقسـ حياة المعتمد بف عَبَّاد المميئة بزخـ الأحداث ومواقفيا مف خلاؿ 
ء الإمارة والممؾ قبؿ سقوط إشبيمية في شعره قسميف رئيسيف: أوليما حياتوُ أثنا

حوزة المرابطيف، وآخرىما حياتو بعد استيلاء المرابطيف بقيادة يوسؼ بف تَاْشُفِيْفَ 
عمى إشبيمية، وانتياء حكـ بني عبَّاد في الأندلس، والتي انتيت بأَسْرِ المعتمد 

أسيرا أربع عمى يد يوسؼ بف تَاشُفِيْف، والزجّ بو في سجف أَغْمَاْتَ، حيث ظؿ 
ـ في سجنو، ونُودي ٜ٘ٓٔىػ /ٛٛٗسنوات، ثـ فاضت روحُو إلى بارئيا عاـ 

عميو الصلاةُ عمى الغريب، ودُفف بِأَغْمَاْتَ بالمغرب العربي، وضريحو معروؼ 
 يزار إلى يوـ الناس ىذا، وقد تـ تجديده مف قبؿ الدولة المغربية مؤخرا.

خمَّفو المعتمد بف عبَّاد خلاؿ وتعُني ىذه الدراسة بالنتاج الشعري الذي 
الفترة الأخيرة مف عُمره التي دَرَجَ النقَّادُ، ودارسو الأدب والتاريخ الأندلسي عمى 
تسميتيا مرحمة المِحْنَةِ والّأسْر، وىي الفترة التي تجسّدىا تجربةُ السجف في مدينة 

بف عَبَّاد  أَغْمَاْتَ، حيث كانت ىذه المرحمة ذات طبيعة خاصة في حياة المعتمد
وشعره، فبدتْ فييا عاطفة الحزف والألـ بارزة في قصائده، وتداعتْ فييا أحداث 
الماضي ماثمة أماـ عينيو؛ كما برز الشعور بالاغتراب، والوحدة، وتمني الشاعر 
الموتَ في أبياتو التي تشبو لحنا جنائزيا يرثي فيو المعتمد أياـ ماضيو، وينعي 

مما دفعو إلى استمياـ الموروث الثقافي العربي بأنماطو حياتو القاسية في سجنو؛ 
المتغايرة: الدينية، والسياسية، والأدبية، والحياتية المختمفة؛ لونًا مف التسرية 
والتأسّْي مف ناحية، ومشاركة منو لمتشابو بيف ىذه المواقؼ وموقفو المأساوي مف 

لمعلاقة الجدلية بيف ناحية ثانية، مما أدَّى إلى وجود تماثؿ ذي حضور طاغٍ 
الماضي والحاضر في أَسْرِيَّاْتِوِ، وقد ظؿ ىذا التماثؿ قائما في معظـ أسْريات 
المعتمد؛ ليجسّْد لنا رؤية ذىنية بيف حالو إبَّافَ مُمكِو وسَطْوَتِو، وحَاْلِوُ إِبَّاْفَ أَسْرهِِ 
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نصوص ومحنتو؛ ومف ثـ باتت آلية الاستحضار النصّْي للأحداث والمواقؼ وال
نًا بارزًا  والمَشَاىِدِ القديمة التي مرَّ بيا في أياـ إمارتو ومُمْكِو مُشَكّْلًا رئيسًا، ومكوّْ
في قصائده التي قاليا أثناء فترة محنتو وأَسْرهِِ، وقد جاء ىذا الاستدعاء النصّي 
نوعا مف الحيؿ الدفاعية التي ارتكزت عمى تقنية التعويض التي يمجأ إلييا 

خفيؼ حدة التوتر الناتج عف الإحباط أو الصراع؛ وما يصاحبيما مف الشاعر لت
 شعور بالقمؽ والتوتر والإحساس بالفشؿ.

ومف ىذا المنطمؽ لاحظتُ عِدَّةَ أنماط مف المتعاليات النصيّْة المتغايرة 
في قصائد الَأسْرِيَّاْتِ عند المعتمد بف عبَّاد، ورأيتُ تنوّعيا، وتغاير أسبابيا، 

دلالاتيا، وتبدؿ أنساقيا حسب طبيعة التجربة التي يُصْدِرُ عنيا المَمِؾُ واختلاؼ 
ظاهرة التعالق النصي في الأسيرُ المعتمدُ بف عبَّاد، فأفردتُ ىذا الدراسة لتناوؿ )

(، مستيدفا مف ورائيا إبراز أنماط ىذا التعالؽ النصّْي، أَسْرِيَّاْتِ المعتمد بن عبَّاد
ء آثاره في الصورة والنسؽ والمغة، ودلالة حضوره في ومعرفة أسبابو، واستجلا

 التشكيؿ الفني لمصورة الشعرية.
 : مفهوم التعالق النصي -أولا

يُقْصَدُ بالتعالؽ النصي وجود علاقة استحضار لنصٍ سابؽ في نصٍ 
ا وكَيْفًا حسب طبيعة التجربة  لاحؽ، وقد تتغاير نسبة ىذا الحضور النصّي كَمِّ

وِ الجديد الشعرية، ونسبة  حضور الصورة السابقة في ذىف المؤلؼ عند تَشَكُّؿّْ نصّْ
 وتفاعمو معيا، ومف ىنا يتعادؿ مفيوـ "التعالؽ النصي" مع مفيوـ "التناص

Intertextuality الذي بدأ استخداُـ مضمونِو عمى يد الشكلانييف الروس، ثـ "
ر مصطمحا ناضجا ، ثـ تبمو ٙتطور مفيومو لدى الناقد الروسي ميخائيؿ باختيف
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بعد ذلؾ عمى يد تمميذتو "جوليا كرستيفا"، وقد حقؽ ىذا المصطمح شيوعا كبيرا 
في الدراسات النقدية العربية بعد دراسة كؿ مف: الدكتور محمد مفتاح )تحميؿ 

" ودراسة الدكتور محمد بنيس )ظاىرة ٚالخطاب الشعري: استراتيجية التناص(
    ٛبنيوية تكوينية( الشعر المعاصر في المغرب مقاربة

وبناء عمى درجات الحضور النوعي لمنص السابؽ تتحدد نوعية التعالؽ 
اه، حيث تصؿ أحيانا إلى درجة التطابؽ التاـ لفظا ومعنى،  النصي ومقدراه ومُسَمَّ
وأحيانا إلى درجة التشابو في التركيب المفظي مع تغاير المعنى، بينما تصؿ في 

لى درجة التماس الجزئي مرات أخرى إلى درجة التشا بو في المعنى دوف المفظ، وا 
 بيف النصيف فيما يستشرفو الناقدُ، دوف أف يكوف لمشاعر قصدٌ مف ورائو.

وقد تناوؿ التراث النقدي العربي ظاىرة تعالؽ النصوص الشعرية  
وتداخميا، وتقاربيا، بشكؿ أكثر دقة وعمقا ووعيا مف تناوؿ "باختيف" أو "جوليا 

ليا، بؿ إف النقاد العرب وقفوا عمى طبيعة ىذا التعالؽ، ونوعو، ودرجة  كرستيفا"
تقاربو أو تباعده في قضية السرقات الشعرية، التي صُنّْفت مستوياتيا فيما يزيد 

منيا: )الأخذ، والملامحة، والتصرؼ، وتوارد الخواطر، ٜ عف ثلاثيف مستوىً تقريبا
ضميف، والاقتباس، والإشارة، والسمخ، والعكس، والمسخ، والانتحاؿ، والت

والمحاكاة، والتحوير، والتمميط، والمواردة، والتناسب، والاجتلاب، والاستمحاؽ، 
والاحتذاء، والاختلاس، والتمفيؽ، والإلماـ، والاصطراؼ، والاىتداـ، والنسخ، 
والاستمداد، والموازنة...( وكؿ مصطمح مف ىذه المصطمحات النقدية العربية 

درجات الحضور النصي لمنص السابؽ في النص اللاحؽ، كما  يمثؿ درجةً مف
أفَّ لكؿ منيا خصائصَو، ووظائفو، ودلالاتِو، بيد أف تناوؿ النقاد العرب لمتعالؽ 
النصي ظؿ مرتبطا بالبحث عف الأبوة النصية ومصدرىا، سواء عمى مستوى 
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وكريستيفا  المفظ أو المعنى أو تشكيؿ الصورة، في الوقت الذي تناوؿ فيو باختيف
مفيوـ التعالؽ النصّْي مف خلاؿ البحث عف الطبقات المعرفية المتشكّْمة مف 
دوراف النص وفؽ لحظات زمنية متباعدة؛ مما جعؿ ىذه المحظات الزمنية تفرض 

 تشكُّلا مغايرا لبعض النصوص اللاحقة في الأفكار المعرفية عف سابقتيا.
التفصيلات الجزئية  ولعؿ طبيعة الاستقراء الشامؿ، والغوص في 

لمظاىرة لدى نقادنا العرب القدامى مف ناحية، والدلالة السمبية لمصطمح " السرقة" 
دينيا وثقافيا واجتماعيا في الفكر الإسلامي مف ناحية أخرى؛ أقوؿ: لعؿ ىذا ىو 
السبب وراء انصراؼ النقاد العرب المعاصريف عف تناوؿ ظاىرة "التعالؽ النصي" 

ريخي العربي، واستبداليا بحداثة المصطمحات الأوربية التي في إطارىا التا
اعتمدت عمى التعميـ، وعدـ الغوص في عمؽ العلاقات الترابطية بيف صور 
-ظاىرة التعالؽ، بالإضافة إلى انسياؽ بعض نقاد الحداثة وراء البريؽ )الأور

البلاغة أمريكي( والإحساس بالتفوؽ الحضاري الغربي لدى بعضيـ، وكأف مَمَكَةَ 
والإبداع ما وُلِدَتْ إلا عندىـ، وما تجمَّت إلا فييـ، مع أف الله لـ يقصر العمـ 
، بؿ جعؿ ذلؾ  والشعر والبلاغة عمى زمف دوف زمف، ولا خصَّ بو قوما دوف قوـ
مشتركا مقسوما في كؿ دىر، كما قاؿ ابف قتيبة، ىذا مع إدراكنا التاـ لمواطف 

التمايز بيف المعطيات الثقافية التي تفرضيا البيئة  التغاير، وعدـ إغفالنا لملامح
 والزمف في كؿ عصر.

 :بين الموروث العربي والمنظور الغربي أنماط التعالق النصي -ثانيا
قبؿ أف أعرض لأنماط التعالؽ النصي في أَسْرِيَّاْتِ المعتمد بف عبَّاد  

عض النقاد أرى أنو لا مندوحة عف ذكر أنماط التعالؽ النصي وصوره لدى ب
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العرب المعاصريف ونظرائيـ الغربييف عمى السواء، ثـ أخمص مف ىذا العرض 
إلى الأنماط التي كشؼ عنيا الاستقراء في أَسْرِيَّاتِ المعتمد بف عبَّاد، فقد ذىب 

 الناقد الدكتور محمد مفتاح إلى تقسيـ درجات التناص ست درجات ىي :
خصائص البنيوية والنتائج : وىو يعني تساوي النصوص في الالتطابق" -

"؛ أي ٓٔالوظيفية، ولا يتحقؽ التطابؽ إلا في النصوص المستنسخة
المنسوخة لفظا ومعنى، وىذا المصمطح عندي يرادؼ مصطمح النسخ 

 .ٔٔعند ابف الأثير في مضمونو
: ويعني أف أي نص ميما كاف ىو نتيجة تفاعؿ مع نصوص التفاعل" -

، تكوف درجات وجودىا بحسب نوع أخرى تنتمي إلى آفاؽ ثقافية مختمفة
"، ويبدو أف الدكتور ٕٔالنص المنقوؿ إليو، وأىداؼ الكاتب ومقاصده

ؿ في ىذا التعريؼ عمى كلاـ حازـ القرطاجني الذي يقوؿ فيو:  مفتاح عوَّ
" والطريؽ الثاني الذي اقتباس المعاني منو بسبب زائد عمى الخياؿ ىو 

رَى في نظـ أو نثر أو تاريخ أو ما استند فيو بحثُ الفكر عمى كلاـ جَ 
حديث أو مَثَؿ، فيبحث الخاطر فيما يستند إليو مف ذلؾ عمى الظفر بما 
يَسُوْغُ لو معو إيرادُ ذلؾ الكلاـ أو بعضو بنوع مف التصرؼ والتغيير أو 
نو أو يدمج الإشارة إليو أو يورد معناه  التضميف فيحيؿ عمى ذلؾ أو يضمّْ

بٍ، أو نقؿ مكاف أحؽ بو مف المكاف الذي جية قمفي عبارة أخرى عمى 
ىو فيو، أو ليزيد فيو فائدة فيتمّْمو، أو يتمـ بو، أو يحسّْف العبارة خاصة، 

" وخلاصة القوؿ؛ ٖٔأو يصير المنثور منظوما، أو المنظوـ منثورا خاصة
فالتفاعؿ عند الدكتور مفتاح يعني أنو لا يوجد نصّّ مف عدـ، فكؿ نص 

 ىو نتاج نصوص أخرى.
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: وقصد بو الدكتور مفتاح "تداخؿ النصوص المتعددة بعضيا التداخل -
في بعض في فضاء نصّيٍ عاـ، وىذا التداخؿ أو الدخوؿ أو المداخمة لا 
يحقؽ الامتزاج أو التفاعؿ بينياػ فيي تظؿ دخيمة تحتؿ حيّْزًا مف النص 

 "ٗٔالمركزي، وىذا التشارؾ يُوْجِدُ صلات معينة بينيا
المجاورة، أو الموازاة في فضاء مع محافظة كؿ نص : وىو "التحاذي -

 ٘ٔعمى ىُويتو وبنيتو ووظيفتو"
الشكمي والمعنوي والفضائي في  التحاذي: ويتحقؽ "عندما يتحوؿ التباعد -

 ٙٔشكمي ومعنوي وفضائي." تباعدبعض الأحياف إلى 
: وىو يقوـ عمى التقابؿ بيف النصوص الدينية والنصوص التقاصي -

والنصوص الحكمية والنصوص الحمقية عمى سبيؿ  الفاجرة السخيفة،
 ٚٔالمثاؿ"

ويَمْحَظُ مَفْ يطالعُ درجات التناص السّْت عند الدكتور محمد مفتاح أنو استقاىا 
مف مزيجٍ صنعو مف منظور الثقافتيف العربية والغربية، فيو يؤمف أف الفكر 

ي الآف ذاتو لـ النقدي العربي تناوؿ قضية التعالؽ النصي قبؿ الفكر الغربي، وف
يستطع الانفصاـ عف التناوؿ الغربي لمفاىيـ باختيف، وكريستيفا، وجيرار جينت، 
ولعؿ الرؤية تكوف أكثر وضوحا عندما نورد أنماط المتعاليات النصية التي 
حدَّدَىا )جيرار جينت( ممخّْصا مفيومو ورؤيتو لمتناص، ومقارنتيا بما أورده 

نت( التعالؽ النصي خمس درجات جمعيا تحت الدكتور مفتاح، فقد قسَّـ )جي
ية ا  trans textualiteمسمى )المتعاليات النصّْ ( وىي عنده: "كؿ ما يجعؿ نصِّ

وقد حاوؿ )جيرار   ٛٔيتعالؽ مع نصوص أخرى بطريقة مباشرة أو ضمنية"
نما  جينت( توسيع دلالة المصطمح حتى لا يقتصر عمى مفيوـ التناص وحده؛ وا 
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ية التي يُعَدُّ التناص واحدا منيا، وىذه الدرجات ليشمؿ مختمؼ العلا قات النصّْ
 عند )جينت( ىي:

: وىو الحضور الفعمي لنص في نص آخر Intertextualité"التناص  -
سواء بطريقة مباشرة أو غير مباشرة، بوعي مف الكاتب أو بغير وعي، 
ومف تجمياتو: الاستشياد، والتمميح، والإشارة، وىي علاقة خفية بيف 
نصيفِ يكشفيا الخياؿ الحاد والمتمرس، أما السرقة فيي تضميف نص 

 .ٜٔفي نص آخر دوف الإحالة عميو وتوثيقو"
يفِ Métatextualité"الميتانص  - : ويقصد بيا العلاقة التي توجد بيف نصَّ

يتحدث أحدىما عف الآخر دوف ضرورة ذكره عف طريؽ الشرح أو 
 .ٕٓالتفسير أو النقد أو التعميؽ"

ي"التعا  - : وىو يدؿ عمى علاقة نصٍّ لاحؽ Hypertextualité لؽ النصّْ
 ـىذه العلاقة عمى إعادة إنتاج النص الثاني )اللاحؽ(  بنصٍّ سابؽ، وتقو
للأوؿ)السابؽ( بطريقة جديدة، ولو ثلاثة أشكاؿ ىي: التحويؿ، 
والمحاكاة، والمعارضة الساخرة". وقد عرؼ التراث العربي بعض أشكاؿ 

 .ٕٔي ومنيا: العقد، والحؿّ، والتوليد"التعالؽ النصّْ 
:ويعرؼ بمعمارية النص، وىو مجموع  L’architextualitéجامع النصّْ  -

 ٕٕالخصائص العامة أو المتعالية التي ينتمي إلييا كؿ نصٍّ عمى حِدة."
: وىو ذلؾ النص المحيط بنص المتف، Eparatext" النص الموازي  -

 .ٖٕكالعنواف، والمقدمة، والخاتمة"
ظ مف تقسيمات )محمد مفتاح(، و)جيرار جينت( السابقة التقاربَ ونمح

الشديد في توزيع درجات التعالؽ النصّي، ومجيؤىا امتدادا واستمرارا لمنظور 
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الفكر النقدي عند العرب القدامى، عمى الأقؿ في تنوع المصطمحات وتعددىا مف 
نية، وىو ما يجعمني ناحية، ومرونة المفاىيـ الدالة عمييا وتغايرىا مف ناحية ثا

أطمئف إلى أف التناوؿ المعاصر لمفيوـ التعالؽ النصي سواء لدى النقاد الغربييف 
أو العرب ما ىو إلا امتداد طبيعي لظاىرة تداخؿ النصوص وتعالقيا في قضية 

 السرقات عند النقاد العرب القدامى في صياغة جديدة وجوىر قديـ.
 :سْرِيَّاْتِ المعتمد بن عبَّادأنماط التعالق النصّي في أَ -ثالثا

تنوعت أنماط التعالؽ النصي في أَسْرِيَّاتِ المعتمد بف عباد بيف الحضور 
المتجسد في استحضار الآيات القرآنية والأحاديث النبوية وتضمينيا  الديني

الكامف في الحِكَِـ والأمثاؿ والمواقؼ والأقواؿ  التراثيقصائد الَأسْرِيَّاْتِ، والحضور 
لبعض الحوادث ذات الدلالة التاريخية والسياسية،  التاريخيعربية، والحضور ال

المتمثؿ في نصوص الشعر والخطابة والقصص، وقد قمت  الأدبيوالحضور 
باستقراء قصائد الَأسْرِيَّاْتِ لدى المعتمد بف عباد، والتي بمغ مجموعيا إحدى 

 نماط التعالؽ الآتية :وأربعيف قصيدة ومقطوعة ونتفة،  وكشؼ الاستقراء عف أ

 : التعالق الديني -1
وأعني بو حضور دلالة سياقية أو لفظية لمعنىً ما مأخوذ مف آية قرآنية 
أو حديث نبوي شريؼ، ولا يقتصر التعالؽ الديني في أَسْرِيَّات المعتمد بف عباد 
نما يشمؿ  عمى الاستشياد بآيات القرآف أو الأحاديث النبوية وتضمينيا فقط؛ وا 

لحضور النصّي لمعاني النصوص الدينية، والإشارة إلييا، وتوظيؼ دلالاتيا ا
بكؿ وجو يتوافؽ مع مراد الشاعر وقصدية استحضاره لمنص السابؽ مف الوجوه 
و دلالات دينية ونفسية معروفة سمفا، وليا  المتغايرة في أَسْرِيَّاْتِوِ؛ لإكساب نصّْ



 2222)يناير( 4، ع41مج    لغويات والثقافات المقارنة(      ال كلية الآداب جامعة الفيوم        ) جلةم

 

يُ ُالتَّعَالْقُُُ) سْرِيَّاتُُِْفيُالنصِّ
 بدويُإسماعيلُصابر (ُد.عَبَّادُُِْبنُُِْالمُْعْتمَِدُُِأَ

11ٔ 

ووجدانو،  ومف أمثمة التعالؽ الديني  تأثيرىا وحضورىا القوي في نَفْسِ المتمقي
 قوؿ المعتمد بف عباد:

نِيَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةَ لَا تػُػػػػػػػػػػػػػػػػػػوَاْتِي نْيَا الدَّ  أَرَى الػػػػػػػػػػػػػػػػػػدُّ
 

ؼِ وَالطّْػػػػػػػػػػلَاْبِ    فَأَجْمِػػػػػػػػػؿْ فِػػػػػػػػػي التَّصَػػػػػػػػػرُّ
 وَلَا يَغْػػػػػػػػػػػػػػرُرْؾَ مِنْيػَػػػػػػػػػػػػػا حُسْػػػػػػػػػػػػػػفُ بػُػػػػػػػػػػػػػػرْدٍ  

 
ىَاْبِ    لػَػػػػػػػػوُ عَمَمَػػػػػػػػػػاْفِ مِػػػػػػػػػػفْ ذَىَػػػػػػػػػػبِ الػػػػػػػػػػذّْ

ليُػَػػػػػػػػػػػػػػػػػا رَجَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاْءٌ مِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفْ    سَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرَابٍ  فَأَوَّ
 

 ٕٗوَآخِرُىَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا رِدَاْءٌ مِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفْ تػُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػراْبِ  
:" أجمموا في طمب  صلى الله عليه وسلمحيث نمحظ تعالؽ ىذه الأبيات مع قوؿ النبي 

يِّا مع الحديث النبوي ٕ٘الدنيا؛ فإف كلا ميسَّر لما خُمؽ لو "، كما تتعالؽ نصّْ
أنو  صلى الله عليه وسلمعف النبيّ  -رضي الله عنيما –الشريؼ الذي رواه عبد الله بف عمر 

"، وكذا ما ٕٙلبس ثوب شيرة في الدنيا ألبسو الله ثوب مذلة يوـ القيامة قاؿ:" مَف
قاؿ لأصحابو :" ىمموا  صلى الله عليه وسلمفقد روى حذيفة بف اليماف: أف رسوؿ الله  صلى الله عليه وسلمروي عنو 

، فأقبموا إليو فجمسوا، فقاؿ  ىذا رسوؿ ربّْ العالميف جبريؿُ، نفث في  صلى الله عليه وسلمإليَّ
ف أب طأ عمييا، فاتقوا الله وأجمموا روعي أنو لا تموت نفسٌ حتى تستكمؿ رزقيا وا 

في الطمب، ولا يحممنَّكـ استبطاء الرزؽ أف تأخذوه بمعصية الله، فإف الله لا يُناؿ 
 ."ٕٚما عنده إلا بطاعتو

ودلالة حضور الحديث النبوي في أبيات المعتمد جاء مف خلاؿ 
لممسمميف،  صلى الله عليه وسلماستحضار السياؽ الديني ودلالتو التوجييية والتربوية مف النبي

حيث يشير إلى أنو ميما اغتر الإنساف بثوب الشيرة في الدنيا فإنو إلى زواؿ، 
وحتما ستكوف مف بعده المذلة ما داـ صاحبُو مخدوعا بو، ومف ثـ فقد صاغ 
المعتمد معنى الحديث شعرًا في قولو: "فَلا يَغْرُرْؾَ منيا حُسْفُ بُرْدٍ"، وىي 

، مع الحفاظ عمى دلالة النصح صيغة)الْعَقْدِ(؛ أي تحويؿ المنثور إلى من ظوـ



 2222)يناير( 4، ع41مج    لغويات والثقافات المقارنة(      ال كلية الآداب جامعة الفيوم        ) جلةم

 

يُ ُالتَّعَالْقُُُ) سْرِيَّاتُُِْفيُالنصِّ
 بدويُإسماعيلُصابر (ُد.عَبَّادُُِْبنُُِْالمُْعْتمَِدُُِأَ

11ٕ 

 صلى الله عليه وسلملمستمعيو أف يُجْمِمُوا في الطمب، وىو المعنى نفسو الذي دعا إليو النبيُّ 
بقولو: "فاتقوا الله وأجمموا في الطمب"، وقد بدت درجة استحضار النص الديني 
قريبة مف الاقتباس والتضميف في قوؿ المعتمد: )فأجمؿ في التصرؼ والطلاب(، 

الحضور النصي لمحديث الشريؼ عف إيماف المعتمد بف عبَّاد ويكشؼ ىذا 
ظيار تجمُّده، مع الحفاظ عمى عزة نفسو،  بقضاء الله وقدره، وثباتو عمى موقفو، وا 

 ورباطة جأشو، وقوة يقينو بأنو لف يُكْتَب عميو إلا ما قدَّره اللهُ لو.
يا نَفْسَو والمعتمد لا يقدـ النصيحة في أبياتو لغيره بقدر ما يناجي ب 

ويتخذه أسوة حسنة، ويخبرىا  صلى الله عليه وسلملتحتمؿ ما أصابيا، وليعزييا بأحاديث النبي 
بحقيقة الدنيا وزيفيا، وىو نوع مف التسرية ليا، لعمو يخفؼ عنيا وطأة سجنو 

 وعذابو.
كما أف حضور الدلالة الدينية، واستدعاء معنى نص الحديث يسفر عف   

نَّةِ النبوية سعة اطلاع المعتمد بف عبَّاد، وثقاف تو الموسوعية، ودرايتو بالسُّ
وأحاديثيا الشريفة دراية واسعة، وليذه الدلالة الحضورية قدرٌ مف الجلاؿ والقداسة 
)اللاحؽُ( الصورةَ ودلالتيا مف الحديث النبوي )السابؽ(؛  يرفد منو النصُّ الشعريُّ

، وأف ما مف خلاؿ ىذا التعالؽ المقصود؛ ليؤكد لذاتو ولغيره أف الْقَدَ  رَ محتوـ
كُتب عميو لابد أف يراه؛ فعميو  أف يسرّْي عف نفسو، وأف يصبر عمى ما أصابو؛ 

 فإف الأمور تجري بمقادير. 
ا عف درجة الحضور والأخذ في ىذه الأبيات فقد جاءت مف قبيؿ  أمَّ
 ، الأخذ المحمود، واعتمدت عمى تقنية )العَقْد(؛ أي تحويؿ المنثور إلى منظوـ

دؼ منيا استحضار قيمة النص الديني ومعناه، ولـ تبمغ درجة النسخ وكاف الي
نما جاء التعالؽ النصّْي أقرب إلى الإحالة والملامحة،  ولا المسخ، ولا السمخ، وا 
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واستحضار الموقؼ لتشابو حاؿ المعتمد مع دلالة سياؽ معنى الحديث، وىي 
 يقة دينية مؤكدة.التي يقصد الشاعر مف ورائيا التذكير بحق ٕٛإحالة التذكرة

 ومف أمثمة التعالؽ الديني أيضا في أَسْرِيَّاْتِ المعتمد بف عباد قولو أيضا :
 غَرِيْػػػػػػػػػػػبٌ بػِػػػػػػػػػػأَرْضِ الْمَغْػػػػػػػػػػػرِبَيْفِ أَسِػػػػػػػػػػػيْرُ 

 
 سَػػػػػػػػػػػػػػػػػيَبْكِي عَمَيْػػػػػػػػػػػػػػػػػوِ مِنْبَػػػػػػػػػػػػػػػػػرٌ وَسَػػػػػػػػػػػػػػػػػرِيْرُ  

ػػػػػػػػػػػوَاْرُِـ وَالْقَنَػػػػػػػػػػػػا   وَتَنْدُبػُػػػػػػػػػػوُ الْبػِػػػػػػػػػػيْضُ الصَّ
 

 غَزِيْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرُ  وَيَنْيػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿُّ دَمْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعٌ بِيْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنَيُفَّ  
 إِذَا قِيْػػػؿَ فِػػػي أَغْمَػػػػاْتَ قػَػػدْ مَػػػاْتَ جُػػػػوْدُهُ  

 
 ُُ ٜٕفَمَػػػػػػػا يُرْتَجَػػػػػػػى لِمْجُػػػػػػػوْدِ بَعْػػػػػػػدُ نُشػُػػػػػػػوْر 

حيث يبدو تعالؽ معنى البيت الأوؿ الذي يصور بكاء المنبر والسرير    
عمى فراؽ المعتمد بف عبَّاد مع حادثة بكاء جذع النخمة الذي كاف يتخذه رسوؿ 

منبرا مف أعواد الخشب، فقد روى الإماـ  صلى الله عليه وسلمبرا، بعد أف صنعوا لو من صلى الله عليه وسلمالله 
البخاري في صحيحو: "عف جَابِر بْف عَبْدِ المَّوِ رَضِيَ المَّوُ عَنْيمَُا، قاؿ: " كَافَ 

بَ المَسْجِدُ مَسْقُوفًا عَمَى جُذُوعٍ مِفْ نَخْؿٍ، فَكَافَ النَّبِيُّ صَمَّى اللهُ عَمَيْوِ وَسَمََّـ إِذَا خَطَ 
ا صُنِعَ لَوُ المِنْبَرُ، وَكَافَ عَمَيْوِ، فَسَمِعْنَا لِذَلِؾَ الجِذْعِ  يَقُوُـ إِلَى جِذْعٍ مِنْيَا، فَمَمَّ

"، وفي ٖٓ، فَوَضَعَ يَدَهُ عَمَيْيَا، فَسَكَنَتْ صلى الله عليه وسلمصَوْتًا كَصَوْتِ العِشَارِ، حَتَّى جَاءَ النَّبِيُّ 
عُمَرَ رَضِيَ المَّوُ عَنْيمَُا: " كَافَ  رواية أخرى لمحديث، روى البخاري، عَفِ ابْفِ 

ؿَ إِلَيْوِ، فَحَفَّ  ا اتَّخَذَ المِنْبَرَ تَحَوَّ النَّبِيُّ صَمَّى اللهُ عَمَيْوِ وَسَمََّـ يَخْطُبُ إِلَى جِذْعٍ، فَمَمَّ
 الجِذْعُ ، فَأَتَاهُ، فَمَسَحَ يَدَهُ عَمَيْوِ".

أسّْيو بما حدث مع رسوؿ ويدؿ استحضار المعتمد ليذه الحادثة عمى ت  
، مع توازي الموقؼ المستدعى في الشرؼ والرفعة في كلا الموقفيف: صلى الله عليه وسلمالله 

، وموقؼ بكاء المنبر والسرير صلى الله عليه وسلمموقؼ بكاء الجذع وحنينو عمى فراؽ النبي 
عمى فراؽ المعتمد بف عبَّاد لمُمْكو؛ لأف شرؼ الموقؼ المُسْتَدْعَى يدؿ عمى شرؼ 
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بدو أف المعتمد كاف حريصًا عمى توظيؼ دلالة الموقؼ قائمو وبياف مكانتو. وي
السياقي لمصورة الفنية في الحديث، والتي تُظْيِرُ بكاءَ الجذع وحنينو عمى فراؽ 

؛ لمتشابو الحاصؿ بيف بكاء منبره وسرير ممكو عمى فراقو، وبكاء جذع صلى الله عليه وسلمالنبي 
ي ىنا ، ومف ثـ فدرجة حضور النص الدينصلى الله عليه وسلمالنخمة وحنينو عمى فراؽ النبي 

درجة استحضار الصورة والسياؽ، واستدعاء الموقؼ وتوظيفو، ليعمؿ المعتمد بف 
عبَّاد عمى إعادة توظيؼ الحادثة بشكؿ مغاير، فيكسب أبياتَو دلالةً دينيةً ليا مف 
القداسة والشرؼ ما ينعكس عمى ذات الشاعر الذي ينظر إلى ذاتو برفعة وعزة، 

لمعتمد مع مفردات المكاف الذي كاف يحيا كما يدؿ النص الشعري عمى تفاعؿ ا
فيو حياة المُمؾ، وشيوده الدائـ أماـ عينيو مع فراقو لو؛ ليجسد حالة الحضور 

 لممكاف الغائب/ المفقود في وجداف المعتمد بصورة دائمة.
أما تعالؽ الآيات القرآنية مع أسْرِيَّات المعتمد بف عبَّاد، واستحضار 

المقدسة فيي كثيرة، وسأكتفي بإيراد نموذج واحد منيا؛  معانييا ودلالتيا الدينية
لأف استحضار النص القرآني في التراث الشعري العربي يعجز عنو الحصر، 
 وىو أمر طبيعي بالنسبة لمشعراء المسمميف، إذ يمثؿ القرآف الكريـ النصَّ السيدَ 

Master text   ف منو في وجداف ىؤلاء الشعراء وذاكرتيـ، ومف ثـ فيـ يمتاحو
أشعارىـ ومعانييـ بقصد أو بغير قصد ، ومثاؿ ذلؾ قوؿ المعتمد مخاطبا ابف 

 زىر
 جُزِيْػػػػػػػػػػػػتَ أَبَػػػػػػػػػػػػا الْعَػػػػػػػػػػػػػلَاْءِ جَػػػػػػػػػػػػزَاْءَ بَػػػػػػػػػػػػػرّ 

 ٍُ 
 نَػػػػػػػػػػػػػػػوَى بػِػػػػػػػػػػػػػػرِّا، وَصَػػػػػػػػػػػػػػػاْحَبَؾَ الْعَػػػػػػػػػػػػػػػلَاْءُ  

ػػػػػفْ فػَػػػػػاْتَ عِمْمِػػػػػػي   سَيُسْػػػػػمِي الػػػػػػنَّفْسَ عَمَّ
 

 ٖٔبػِػػػػػػػػػػػػػػػػأَفَّ الْكػُػػػػػػػػػػػػػػػػػؿَّ يُدْرِكػُػػػػػػػػػػػػػػػػػوُ الْفَنَػػػػػػػػػػػػػػػػػػاْءُ  
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الملاحظ أف الشطر الأخير جاء متعالقا مع الآية الشريفة " كُؿُّ مَفْ فمف 
"، إيمانا مف المعتمد بأف الفناء سيدرؾ جميع الأحياء، ومف ثـ فيو ٕٖعَمَيْيَا فَاْفٍ 

، فالجميع سواء، والكؿ مَيْتٌ  ليس جَذِعًا مف الموت، ولا خائفا مف مصيره المحتوـ
دة توظيؼ معنى الآية، والإحالة عمييا إحالة لا محالة، وقد عمد المعتمد إلى إعا

قراره  تذكير في سياؽ شعري مف خلاؿ توظيؼ مضمونيا لا لفظيا، بما يتوافؽ وا 
 حقيقة فناء الكوف.

 التعالق الأدبي : -2
المقصود بالتعالؽ الأدبي استحضارُ جزء مف نص شعري أو نثري، 

لات بعض الخُطَبِ كأبيات بعض القصائد، أو عبارات بعض الرسائؿ، أو مقو 
السابقة في إحدى أسريات المعتمد بف عباد )اللاحقة( بأي شكؿ مف درجات 

وبخاصة  –الحضور المقصودة أو غير المقصودة، ويعد ىذا النمط مف التعالؽ 
أكثر أنماط التعالؽ ورودا في شعر المعتمد بف عباد، وقد  -مع نصوص الشعر

اء الأموييف والعباسييف بخاصة، وىو لاحظت كثرة توظيؼ المعتمد لقصائد الشعر 
ما يعنى درايتو بدواويف ىؤلاء الشعراء، وحفظو لأشعارىـ، وكثرة مطالعتو لأشعار 
المشارقة ودواوينيـ، وحسب استقراء ديواف المعتمد يُعَدُّ أبو الطيب المتنبي أكثر 

معتمد بأشعار الشعراء حضورا في أَسْرِيَّاْتِ المعتمد بف عَبَّاد، وىو ما يؤكد ولع ال
المتنبي، ويدؿ عمى ذيوع شعر المتنبي وانتشاره في الأندلس، وىي حقيقة بحثية 

 .ٖٖأكدىا )إميميو غرسية غومث( في كتابو )خمسة شعراء مسمموف(
كما نجد حضورا بارزا لشعراء الغزؿ الأمَُوّْيّْ العُذْرِيّْ بخاصة، مثؿ:  

ر بف عبد الرحمف، وجميؿ بف مَعْمَر، قيس بف ذَرِيْحٍ، وقيس بف المُمَوَّحِ، وكُثيّْ 
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قَيَّاْتِ، ونجد حضورا لدلالات أشعار كؿ مف: لَبِيْدِ بف  وعُبَيْدِ الله بف قيس الرُّ
يْبِ  ربيعةَ، وعميّْ بف أبي طالب، وخُداش بف زىير، وزياد الأعجـ، ومالؾ بف الرَّ

عر العباسي، وقد التميمي، وأبي نُوَاْس، وابف زُريؽ البغدادي، وأبي اليندي الشا
أحصيتُ عشريف تعالقا أدبيا شعريا في إحدى وأربعيف قصيدة ومقطوعة ونتفة مف 

 أَسْرِيَّاتِ المعتمد، ومف أمثمة ىذا التعالؽ الأدبي قوؿ المعتمد:
 فِيْمَػػا مَضَػػػى كُنْػػػتَ بِالْأَعْيَػػػاْدِ مَسْػػػرُوْرا

 
 فَسَػػػػػاْءَؾَ الْعِيْػػػػػػدُ فِػػػػػي أَغْمَػػػػػػاْتَ مَأْسػُػػػػػوْرا 

 بَنَاْتػِػػػػػؾَ فِػػػػػػي الْأَطْمَػػػػػػاْرِ جَاْئِعَػػػػػػػةً تػَػػػػػرَى  
 

 يَغْػػػػػػػػػزِلْفَ لِمنَّػػػػػػػػػػاْسِ لَا يَمْمِكْػػػػػػػػػفَ قِطْمِيْػػػػػػػػػػرا 
 بَػػػػػػػػػػػرَزْفَ نَحْػػػػػػػػػػػػوَؾَ لِمتَّسْػػػػػػػػػػػمِيِْـ خَاْشِػػػػػػػػػػػػعَةً  

 
 ٖٗأَبْصَػػػػػػػػػػػػػػاْرُىُفَّ حَسِػػػػػػػػػػػػػػيْرَاْتٍ مَكَاْسِػػػػػػػػػػػػػػيْرا 

 حيث تتعالؽ صورة العيد في ىذه الأبيات مع صورة العيد عند المتنبي في قولو : 
 عيػػػػػػدٌ، بأيّػػػػػػػةِ حػػػػػػاؿٍ عُػػػػػػػدْتَ يػػػػػػا عِيْػػػػػػػدُ 

 
 بمَػػػػػػا مَضَػػػػػػى، أْـ بػػػػػػػأمْرٍ فيػػػػػػؾَ تجْديػػػػػػػدُ  

 أمّػػػػػػػػػػػػػػػا الأحِبّػػػػػػػػػػػػػػػةُ فالبَيْػػػػػػػػػػػػػػػداءُ دونَيػُػػػػػػػػػػػػػػ ُـ  
 

 ٖ٘فَمَيػػػػػػػػػتَ دونَػػػػػػػػػػؾَ بِيػػػػػػػػػداً دونَيػَػػػػػػػػػا بِيػػػػػػػػػػدُ  
حيث يبدو التعالؽ النصي لصورة العيد عند المعتمد بف عباد جميا في  
إقامة الموازنة بيف صورة العيد في  تعالقو مع صورة العيد عند المتنبي، مف حيث

الماضي التي تمثؿ مظيرا لمسعادة والبيجة، وصورة العيد في الحاضر التي 
تستحضرُ ألما وحسرة وانكسارا لدى الشاعريفِ، حتى أف كلا منيما لا يتمنى 

إلا أف التغاير بيف الصورتيف يظؿ قائما في رسـ مفردات  -مجيئ العيد وعودتو
ناوليا؛ فالمتنبي شاعر عاش متقمصا رُوْحَ مَمِؾٍ وآماؿ مُمْؾٍ لـ الصورة وطبيعة ت

يحظَ بو يوما، أما المعتمد فيو ممؾ يعيش بروح شاعر أسير، ومَمِؾٍ كسير فَقَدَ 
مُمكَو وعرشَو، وىو ما يميز صورة العيد عند المعتمد بما تتفرد بو مف خصوصية 

ور وعيد الإساءة واضحة عند في جزئياتيا؛ حيث تبدو الموازنة بيف أعياد السر 
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المعتمد، بينما يظؿ العيد رمزا لمتعاسة الوليدة لمظرؼ الراىف عند أبي الطيب، 
ومف ثـ فأحبة المتنبي بعيدوف عنو، ودونيـ بيدٌ، حتى أنو ليدعو عمى العيد أف 
تأتي دونو بِيْدٌ دونيا بيدُ، أما المعتمد فأحبتو معو، ولكنو يراىـ في أتعس حاؿ، 

مقاـ، فبناتوُ وزوجتوُ في حياة قاسية، ومعيشة تعيسة، بعد أف تحوؿ عزىف  وأشقى
 ذُلًا، وثراىف عَوَزًا.

ونمحظ ىنا حُسْف توظيؼ المعتمد لصورة العيد عند المتنبي، واستحضار 
سياقيا التاريخي والنفسي مف قبيؿ الملامحة والإحالة عمييا؛ لتشابو الموقفيف 

وكأف في استحضار المعتمد لصورة عيد المتنبي المذيفِ وردت فييما الصورة، 
يًا بما شيده صنوه مف الشعراء أبو الطيب.  تسريةً وتأسّْ

 أيضا قوؿ المعتمد بف عباد عندما ىوجمتْ إشبيمية: التعالق الأدبيومف أمثمة 
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا تَمَاْسَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكِتِ الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدّْمُوْعُ   لَمَّ

 
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدِيْعُ    وَتَنَبَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوَ الْقَمػْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبُ الصَّ

 عُ سِيَاْسَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةٌ قػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاْلُوا الْخُضُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوْ   
 

ْـ خُضُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوْعُ    فَمْيَبْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدُ مِنْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؾَ لَيػُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 وَألػػػػػػػػػػػػػػػػذُّ مِػػػػػػػػػػػػػػػػفْ طَعْػػػػػػػػػػػػػػػػِـ الْخُضُػػػػػػػػػػػػػػػػوْعِ  

 
قِيْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعُ    عَمػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى فَمِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي السُّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػّـُ النَّ

 إِفْ، يَسْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمُبُ الْقػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوُْـ الْعِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدَا 
 

 مُمْكِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي وَسَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمَّمَنِي الْجُمُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوْعُ  
 فَالْقَمػْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبُ بَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيْفَ ضُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمُوْعِوِ  

 
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمُوْ   ْـ تُسْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمِـ الْقَمػْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبَ الضُّ  عُ لػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

ْـ أُسْػػػػػػػػػػػػػػتَمَبْ شَػػػػػػػػػػػػػػرَؼَ الطّْبَػػػػػػػػػػػػػػاْعِ    لػَػػػػػػػػػػػػػ
 

فِيْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعُ    ٖٙأَيُسْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمَبُ الشَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرَؼُ الرَّ
 ونمحظ تعالؽ ىذه الأبيات مع قوؿ أبي الطيب المتنبي :   

 يَػػػػػػػرَى الْجُبَنَػػػػػػػػاْءُ أَفَّ الْعَجْػػػػػػػزَ عَقػْػػػػػػػؿٌ 
 

 وَتِمػْػػػػػػػػػػػػػػػػػػؾَ خَدِيْعَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةُ الطَّبْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعِ المَّئػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيْ ِـ 
 نػِػػػػػيوَكػُػػػػؿُّ شَػػػػػػجَاْعَةٍ فِػػػػػػي الْمَػػػػػػرْءِ تغُْ  

 
 ٖٚوَلَا مِثػْػػػػػػػػػػػؿَ الشَّػػػػػػػػػػػػجَاْعَةِ فِػػػػػػػػػػػػي الْحَكِػػػػػػػػػػػػيْ ِـ 
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تْ بغير تسميتيا  ف تسمَّ فالشاعراف كلاىما يرفض الخضوع والذؿ واليواف، وا 
الحقيقية؛ فأسموه )سياسة عند المعتمد( أو )عقلا عند المتنبي(، وكلاىما يطمب 

رجة التعالؽ الثبات عمى الشجاعة، والاستمرار في القتاؿ حتى الرمؽ الأخير، ود
ىنا جاءت مف قبيؿ التذكُّر، واستحضار السياؽ التاريخي لمموقؼ والصورة، مع 

 تفرد كؿ شاعر بالصياغة الخاصة بو، والألفاظ المعبرة عف مُرداه.
ذا تأممنا البيت الأخير مف شاىد المعتمد وىو قولو:  وا 

 لػػػػػػػػػػػػػػػػـ أُسْػػػػػػػػػػػػػػػػػتَمَب شَػػػػػػػػػػػػػػػػرَؼَ الطّْبَػػػػػػػػػػػػػػػػػاْعِ 
 

فِ    ٖٛيْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعُ  أَيُسْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمَبُ الشَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرَؼُ الرَّ
 نجده يتعالؽ نصيِّا مع قوؿ المتنبي :   

فِيْػعُ مِػفَ الْأَذَى ُـ الشَّػرَؼُ الرَّ  لَا يَسْػمَ
 

 ٜٖحَتَّػػػػػػػػػى يػُػػػػػػػػرَاْؽَ عَمػَػػػػػػػػى جَوَاْنِبػِػػػػػػػػوِ الػػػػػػػػػدَّ ُـ 
والجامع بيف النصيفِ صورة )الشرؼ الرفيع( الذي رأى أبو الطيب  

ُـ مف أج مو، ويُفَدَّى بالروح في سبيمو، المتنبي أنو لا يسمـ مف الأذى حتى يراؽ الدَّ
ا المعتمد بف عباد فيرى أف )الشرؼ الرفيع( لا يُسمبُ مف صاحبو ما دامت فيو  أمَّ
الروح، وبقيَ صاحبُو عمى قيد الحياة، وىنا تتلاقي الصورتاف: صورة المعتمد 
عادة  وصورة المتنبي، حيث يقصد المعتمد إلى الإحالة عمى صورة المتنبي وا 

براز قيمة الشرؼ الرفيع ومكانتو عند صاحبو، وأنو يستحؽ الدفاع توظيفيا؛ لإ
عنو حتى الموت، مع العناية بالتعبير المركزي في الصورة )الشرؼ الرفيع( 

عادة صياغة المعنى في ثوب جديد.  وا 
 قوؿ المعتمد بف عباد مخاطبا ابف زىر: التعالق الأدبيومف قبيؿ   

 يَيػْػػػػػػوَى دَعَػػػػػػا لػِػػػػػي بِالْبَقػَػػػػػػاْءِ وَكَيْػػػػػػؼَ 
 

 أَسِػػػػػػػػػػػػػػػػيْرٌ أَفْ يَطػُػػػػػػػػػػػػػػػػوْؿَ بػِػػػػػػػػػػػػػػػوِ الْبَقػَػػػػػػػػػػػػػػػػاْءُ   
 أَلػَػػػػػػػيْسَ الْمَػػػػػػػػوْتُ أَرْوَحَ مِػػػػػػػػفْ حَيَػػػػػػػػػاْةٍ  

 
 يَطػُػػػػػػػػػوْؿُ عَمػَػػػػػػػػػػى الشَّػػػػػػػػػػقِيّْ بِيػَػػػػػػػػػػا الشَّػػػػػػػػػػػقَاْءُ  
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 فَمَػػػػػػفْ يَػػػػػػؾُ مِػػػػػػفْ ىَػػػػػػوَاْهُ لِقػَػػػػػاْءَ حِػػػػػػبٍّ 
 

 ٓٗفػَػػػػػػػػػػإِفَّ ىَػػػػػػػػػػػػوَاْيَ مِػػػػػػػػػػػفْ حَتْفِػػػػػػػػػػػػي المّْقػَػػػػػػػػػػػاْءُ  
 مع قوؿ قيس بف ذَرِيْح:حيث تتعالؽ ىذه الأبيات  

بْتَنِي يَػػػػػػػػػػا حُػػػػػػػػػػبَّ لُبْنَػػػػػػػػػػػى  لَقػَػػػػػػػػػدْ عَػػػػػػػػػػذَّ
 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا بِمَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوْتٍ أَوْ حَيَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاْةٍ    فَقػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعْ إِمَّ
 فػَػػػػػػػػػػإِفَّ الْمَػػػػػػػػػػػوْتَ أَرْوَحُ مِػػػػػػػػػػػفْ حَيَػػػػػػػػػػػاْةٍ  

 
 تػَػػػػػػػػػػػػػػدُوُْـ عَمػَػػػػػػػػػػػػػػى التَّبَاْعُػػػػػػػػػػػػػػػدِ وَالشّْػػػػػػػػػػػػػػػػتَاْتِ  

 
 

 وَقػَػػػػػػػػػػػػاْؿَ الْأَقْرَبػُػػػػػػػػػػػػوْفَ تَعَػػػػػػػػػػػػػزَّ عَنْيػَػػػػػػػػػػػػا
 

ْـ إِذَفْ    ٔٗحَاْنَػػػػػػػػػػػتْ وَفػَػػػػػػػػػػػاْتِي فَقمُػْػػػػػػػػػػتُ لَيػُػػػػػػػػػػػ
يفِ في صورة رفض الحياة مع الشقاء والحرماف،   ونمحظ تعالؽ النصَّ

وتفضيؿ الموت عمييا لعؿ بعده يكوف المقاء، ويصؿ حد استحضار المعتمد 
لنص قيس بف ذَرِيْحِ إلى درجة التضميف والاقتباس في الشطر الأوؿ مف البيت 

رْوَحَ مِفْ حَيَاْةٍ(، مع التغاير الجزئي في المفظ دوف الثاني في قولو )أَلَيْسَ الْمَوْتُ أَ
المعنى في الشطر الثاني مف البيت ذاتو، ومف ثـ يكوف استدعاء المعتمد لصورة 
قيس بف ذَرْيْح استدعاءَ تَمَثُّؿٍ لمموقؼ والحالة التي يعيشيا كلا الشاعريف، فَقَيْسُ 

مد يعيش أزمة الأسر يعيش أزمة العشؽ ومحنة الحرماف مف الحب، والمعت
ومحنة الحرماف مف المُمؾ؛ وليذا التشابو يرجع سببُ تعالؽ نص المعتمد مع 
نص قيس بف ذَرِيْح. كما نممح جدلية العلاقة بيف مفردات صورة الموت والحياة 
لدى الشاعريف، حيث تؤدي جدلية الصورة إلى تبادؿ الوظائؼ، وتغاير المواقع 

اب والشقاء ما ىي إلا موتٌ، وموتٌ يكوف فيو في كؿ منيما، فحياة مع العذ
الراحة مف العناء، ويكوف بعده في الآخرة المقاءُ ىو عينو الحياةُ، وقد ذىب 
المعتمد إلى توظيؼ ىذه الثنائية كما وردت عند قيس بف ذَرِيْح متأثرا بيا ومقمّْدًا 

 إياىا.
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  يدعى الزنجاري:قوؿ المعتمد بف عباد مخاطبا رجلا التعالق الأدبيومف نماذج 
 وَالْمُمػْػػػػؾُ يَحْرُسػُػػػػوُ فِػػػػػي ظِػػػػػؿّ وَاْىِبػِػػػػوِ 

 
 غُمػْػػبٌ مِػػػػفَ الْعُجْػػػِـ أَوْ شػُػػػّـّ مِػػػفَ الْعَػػػػرَبِ  

 فَحِػػػػػػػيْفَ شَػػػػػػػاْءَ الَّػػػػػػػػذِي آتػَػػػػػػاْهُ يَنْزِعُػػػػػػػػوُ   
 

ْـ يُجْػػػػدِ شَػػػػيْئًا قِػػػػرَاْعُ السُّػػػػمْرِ وَالْقُضُػػػػبِ    لػَػػ
 فَيَاْكَيػَػػػا قِطْعَػػػػػةً يَطػْػػػوِي لَيػَػػػػا حَسَػػػػػدًا 

 
 ٕٗالسَّػػػػػيْؼُ أَصْػػػػػدَؽُ أَنْبَػػػػػاْءً مِػػػػػفَ الْكُتػُػػػػبِ  

 حيث نمحظ تضميف المعتمد مطمع بائية أبي تماـ: 
 السَّػػيْؼُ أَصْػػدَؽُ أَنْبَػػػاْءً مِػػف الْكُتػُػػبِ 

 
 ٖٗفِػي حَػدّْهِ الْحَػدُّ بَػيْفَ الْجَػدّْ والمَّعِػبِ  

ائية في الشطر الأخير مف قصيدتو، ولـ يقتصر التعالؽ بيف قصيدة أبي تماـ الب 
وبائية المعتمد عمى تضميف المطمع فقط، بؿ إننا نجد روح أبي تماـ وصوره 
الموسيقية، وقافيتو البائية متجسّْدة في قصيدة المعتمد بف عبَّاد في حضور طاغٍ 
يكشؼ محاكاة المعتمد بف عَبَّاد لأبي تماـ، ويتجمى ىذا التعالؽ في الإكثار مف 

ة المتجادلة، مثؿ: )العرب/ العجـ( و)آتاه/ توظيؼ الصور ذات الدلالات الثنائي
ينزعو( و)السيؼ/ الكتب( ومعموـ أف خاصية توظيؼ الثنائيات المتضادة في 
بنية الصورة الشعرية سمة بارزة في بائية أبي تماـ، والتي حاكاه فييا المعتمد في 

 قصيدتو ىذه مستحضرا روحَو ونَفَسَوُ الشعري.

 التعالق التاريخي: -3
لتعالؽ التاريخي إشارة الشاعر في قصيدتو إلى حادثة تاريخية أقصد با

معروفة وردتْ في كتب التراث وليا مف الدلالات النفسية والفكرية ما جعؿ ليا 
حضورا دائما في أذىاف الناس، وبقاءً خالدا مع مرور الزماف والأياـ، وقد تكوف 

عًا لآخر، أو حدوثَ ىذه الحادثة موقفا في الجياد، أو مبايعة لخميفة، أو خَمْ 
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ظاىرة طبيعية أو نحو ذلؾ، ومف أمثمة التعالؽ التاريخي في شعر المعتمد بف 
 عباد قولو:

 قػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد رُمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتُ يَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوَْـ نػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزَاْلِيِ ْـ
  

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنَنِي الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدُّرُوْعُ    أَلاَّ تُحَصّْ
 وَبَػػػػػػػػػػػرَزْتُ لػَػػػػػػػػػػػيْسَ سِػػػػػػػػػػػوَى الْقَمِػػػػػػػػػػػػيْصِ  

 
 عَمػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى الْحَشَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا شَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيْءٌ دَفػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوْعُ  

 كَػػػػػػػػػػػػػػػػػي تَسِػػػػػػػػػػػػػػػػػيْؿَ  وَبَػػػػػػػػػػػػػػػػػذَلْتُ نَفْسِػػػػػػػػػػػػػػػػػي 
 

 إِذَا يَسِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيْؿُ بِيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا النَّجِيْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعُ  
ْـ يَكػُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفْ   رَ لػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  أَجَمػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي تػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأَخَّ

 
 بِيػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوَايَ ذُلّْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي وَالْخُضُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوْعُ  

 مَػػػػػػػػػػػػػا سِػػػػػػػػػػػػػػرْتُ قػَػػػػػػػػػػػػػطُّ إِلػَػػػػػػػػػػػػػى الْقِتػَػػػػػػػػػػػػػاْؿِ  
  

 ٗٗوَكَػػػػػػػػػػػػػػػػػػاْفَ مِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفْ أَمَمػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػي الرُّجُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوْعُ  
حيث يتعالؽ معنى ىذه الأبيات مع حادثة وقعت للإماـ عمي بف أبي  

يوـ صِفَّيْفِ، وقد وردت القصة في  -رضي الله عنيما -ابنو الحسف طالب و 
مصادر كثيرة، منيا )تاريخ الأمـ والمموؾ( لابف جرير الطبري، و)مسند الإماـ 
الحسف بف عمي(، وكتاب )سمط النجوـ العوالي في أنباء الأوائؿ والتوالي( لعبد 

الكامؿ في التاريخ( الممؾ بف حسيف بف عبد الممؾ المكي العصامي، وكتاب )
لابف الأثير، ونص الخبر فيما يرويو الطبرسي: "أف أمير المؤمنيف عميَّ بف أبي 

ـ الله وجيو –طالب  فَيْفِ يوـ صِفَّيْفِ في غلالة، فقاؿ لو  -كرَّ كاف يطوؼ بيف الصَّ
، إف لأبيؾ يومًا لف يعدوه، : يا بُنَيَّ  الحسفُ ابنُو: ما ىذا لباسُ الحرب  فقاؿ عميّّ
ف أباؾ والله لا يبالي أوقع  ولا يبطئ بو عنو السعي، ولا يعجؿ بو إليو المشي، وا 

 "٘ٗعمى الموت، أـ وقع الموت عميو.
وقد ألمح المعتمد بف عباد في أبياتو إلى ىذه الحادثة؛ والدافع إلى ذلؾ 
تشابو الموقفيف، حيف خرج المعتمد يقاتؿ أعداءه غير متحصف بدرع، وليس عميو 

يص، ونمحظ أف المعتمد بف عبَّاد عمد إلى استحضار كلاـ الإماـ عميّْ سوى القم



 2222)يناير( 4، ع41مج    لغويات والثقافات المقارنة(      ال كلية الآداب جامعة الفيوم        ) جلةم

 

يُ ُالتَّعَالْقُُُ) سْرِيَّاتُُِْفيُالنصِّ
 بدويُإسماعيلُصابر (ُد.عَبَّادُُِْبنُُِْالمُْعْتمَِدُُِأَ

ٕٔٓٓ 

بف أبي طالب، وقد نجح المعتمد في تحويؿ المقولة مف كلاـ نثري إلى نظـ 
.  شعري، وىو ما يعرؼ بػ )الْعَقْدِ( أي تحويؿ المنثور إلى منظوـ

واستمياـ الحادثة، واستحضار قوؿ الإماـ عميّ بف أبي طالب تحديدا؛ 
لأنو يمثؿ رمز البطولة والفروسية عند المسمميف بعامة والأندلسييف بخاصة، ومف 
ثـ فالمعتمد يستحضر الحادثة ويشير إلييا مف قبيؿ التأسّْي بيا مف ناحية، 
والتشبُّو برمز الفروسية والبطولة الإسلامية مف ناحية ثانية، اعترافا منو بعزة 

النفس الأخير، لأف لو أجلا لف نفسو، وشرؼ ذاتو، ودفاعو عف حصنو حتى 
 يعدوه.

ومف أمثمة التعالؽ التاريخي أيضا قوؿ المعتمد بف عباد في وصؼ بناتو 
 يوـ العيد وىفَّ في شقاء وبؤس، وضعؼ وىزاؿ، وثياب رثَّة:

ُـ حَاْفِيَػػػػػػةٌ   يَطػَػػػػأْفَ فِػػػػػي الطّْػػػػػيْفِ وَالْأَقػْػػػػدَاْ
 

ْـ تَطػَػػػػػػػػػػػأْ مِسْػػػػػػػػػػػػكًا وَكَػػػػػػػػػػػػاْفُوْرَا   كَأَنَّيػَػػػػػػػػػػا لػَػػػػػػػػػػػ
 لا خَػػػػػػدَّ إِلاَّ تَشَػػػػػػػكَّى الْجَػػػػػػػدْبَ ظػَػػػػػػاْىِرهُُ   

 
 وَلػَػػػػػػػػيْسَ إِلاَّ مَػػػػػػػػػعَ الْأَنْفػَػػػػػػػػاْسِ مَمْطػُػػػػػػػػوْرَا 

ومف الملاحظ أف البيت الأوؿ في ىذا الشاىد يشير فيو المعتمد بف عبَّاد    
إلى حادثة )يوـ الطيف( وىي حادثة مشيورة في التراث الأندلسي ويروييا أحمد 

ساني في "كتابو )نفح الطيب مف غصف الأندلس الرطيب( بف محمد المَقَّري  التّْمِمّْ
مَيْكِيَّةِ  القصة المشيورة  -يقصد اعتمادا زوجة المعتمد –قائلا: "ومف أخبار الرُّ

في قوليا "ولا يوـ الطيف"؛ وذلؾ أنيا رأتْ الناسَ يمشوف في الطيف، فاشتيت 
تْ في ساحة المشي في الطيف، فأمر المعتمد فَسُحِقَتْ أشياء م ف الطيب، وذُرَّ

تو، ثـ نُصِبَتْ الغرابيؿ، وصُبَّ فييا ماء الورد عمى أخلاط  القصر حتى عمَّ
الطيب، وعُجِنَتْ بالأيدي حتى عادت كالطيف، وخاضتيا مع جوارييا، ثّـَُ إِنَّوُ 
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يَوَْـ  غَاْضَبَيَا في بعض الأياـ فأَقْسَمَتْ أنيا لـ ترَ منو خيرا قطُّ، فقاؿ ليا :" وَلاَْ 
في حؽ النساء: "لَوْ  صلى الله عليه وسلمالطّْيْفِ" فاستحيتْ واعتذرتْ، وىذا مصداؽ قوؿ نبينا 

ىْرَ كُمَّوُ ثّـَُ رَأَتْ مِنْؾَ شَيْئًا، قَاْلَتْ مَا رَأَيْتُ مِنْؾَ خَيْرًا  أَحْسَنْتَ إِلَي إِحْدَاْىُفَّ الدَّ
 "ٙٗقَطُّ.

عبَّاد، وقد ويبدو أف ىذه الحادثة كانت حاضرة في ذىف المعتمد بف 
يُفَّ  استدعتيا الصورة المناقضة ليا، والمضادة لمعناىا، فبناتوُ اللاتي شاركف أمَُّ
اعتماد الرميكية يوـ الطيف، وكُفَّ يَطَأْفَ المسؾَ والكافورا، عاد بيف الحاؿ فَصِرْفَ 

مط يَطَأْفَ الوحؿ بأقداـ حافية، ويَسِرْفَ في التراب بملابس بالية، ويُعْرَؼُ ىذا الن
مف التعالؽ بػ )التقاصي(، وىو يقوـ عمى التقابؿ بيف النصوص، واستحضار 
عكس معناىا، وقد أدى المشيد المؤلـ الذي رآه المعتمد في بناتو إلى استحضار 

 الصورة المقابمة، والدافع إلييا الحزف والحسرة والندـ والتألـ.

 التعالق التراثي: -4
الشاعر وتوظيفو لنص سبؽ وروده مف الحِكَـ  المقصود بالتعالؽ التراثي استدعاء

الشائعة، أو الأمثاؿ السائرة، أو الأقواؿ الواردة في نص نثري ما، ومف أمثمة 
 التعالؽ التراثي عند المعتمد بف عبّاد قولو يرثي وَلَدَيْوِ:

 تَوَلَّيْتمَُػػػػػػػػػػػا وَالسّْػػػػػػػػػػػػفُّ بَعْػػػػػػػػػػػدُ صَػػػػػػػػػػػػغِيْرَةٌ 
 

ُـ أَفْ صَغَّ   ْـ تَمْبَثِ الْأيَّاْ رَتْ قَدْرِيوَلَ
 تَوَلَّيْتمَُػػػا حِػػػػيْفَ اِنْتَيػْػػػتْ بِكُمَػػػػا الْعػُػػػلَا   

 
 ٚٗإِلَى غَاْيَةٍ، كُؿّّ إِلَى غَاْيَػةٍ يَجْػرِي 

حيث نمحظ تضميف المعتمد الشطرَ الأخير مف الحكمةَ القائمة )كؿّّ    
ي يَجْرِي إِلَى غَاْيَةٍ(، وقد وردت ىذه الحكمة في كتاب )أدب الدنيا والديف( لأب

ىػ(  منقولة ٓ٘ٗ -ىػ ٖٗٙالحسف عمي بف محمد بف حبيب البصري الماوردي )
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و: "كؿ امرئ يجري مف عُمره إلى غاية تنتيي إلييا مُدَّة  عف أحد البمغاء فيما نصُّ
أجمو، وتنطوي عمييا صحيفةُ عممو، فخذ مف نفسؾ لنفسؾ، وقِسْ يومؾ بأمسِؾ، 

 ". ٛٗوكُؼَّ عف سيئاتؾ، وزدْ في حسناتؾ
غاية المشتركة بيف المعتمد والماوردي ىنا الحكمة البميغة، والمقولة السائرة بيف وال

الناس )كُؿُّ امرئ يَجْرِي إِلَى غَاْيَةٍ(، حيث أعاد المعتمد توظيؼ الحكمة ليقنع 
؛ لأنيما بمغا غايتييما، ويذكّْرنا  نفسو بأف موت ابنيو واستشيادىما مصير محتوـ

"الأمثولة" في الشعر العربي القديـ والتي تعتمد عمى  ىذا التوظيؼ لمحكمة بتقنية
إيراد قصة رمزية تنتيي بحكمة تكوف الغايةَ الرئيسةَ مف إيراد القصة في أسموب 

 قصصي.
 عند المعتمد بف عبَّاد قولو أيضا: التراثيومف التعالؽ  

ْـ يَعْػدَْـ تَقَمُّبَػوُ  ىْرَ لػَ  مَػفْ يَصْػحَبُ الػدَّ
 

 تُ فِيْػػػػوِ الػْػػػػوَرْدُ وَالآسُ وَالشَّػػػػوْؾُ يَنْبػُػػػػ 
 يَمُػػػػػػػرُّ حِيْنًػػػػػػػا وَتَحْمػُػػػػػػو لػِػػػػػػي حَوَاْدِثػُػػػػػػوُ  

 
 ٜٗفَقَمَّمَػػػػا جَرَحَػػػػتْ إِلاَّ اِنْثَنَػػػػتْ تَاْسػُػػػو 

حيث يتعالؽ معنى ىذه الأبيات مع ما النص الذي أورده أبو الحسف  
عَ رَجُؿٌ الماوردي في كتابو )أدب الدنيا والدنيا( إذ يقوؿ الماورديُّ ما نصو: "سَمِ 

رَجُلًا يَقُوْؿُ لِصَاْحِبِوِ: لَا أَرَاْؾَ الُله مَكْرُوْىًا، فَقَاْؿَ: كَأَنَّؾَ دَعَوْتَ عَمَى صَاْحِبِؾَ 
نْيَا فَلَا بُدَّ أَفْ يَرَى مَكْرُوْىًا" وىذا القوؿ  ٓ٘بِالْمَوْتِ، إِفَّ صَاْحِبَؾَ مَا صَاْحَبَ الدُّ

ـ الله وجيو - يُنْسَبُ إلى الإماـ عمي بف أبي طالب وقد أورده ابفُ أبي  -كرَّ
الحديد في )نيج البلاغة(، والملاحظ أف المعتمد بف عبَّاد عمد إلى القوؿ المنثور 
مف الحكمة فنظمو شعرا، وىو ما يعرؼ بػ )الْعَقْدِ( منطمقا مف أف الزماف لا يبقى 

نما ىو سجاؿ؛ فيوـ تحمو فيو الحياة، وآخر يذوؽ ا لناس عمى حاؿ واحدة، وا 
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مرارتو، وىذه حاؿ كؿ حي ما دامت تدب فيو الحياة، وىذا المعنى صاغو 
 المتنبي في قولو:

مَػػػػػػاْفَ   صَػػػػػػحِبَ النَّػػػػػػاْسُ قَبْمَنَػػػػػػا ذَا الزَّ
 

 وَعَنَػػػػػػػػػاْىُْـ مِػػػػػػػػػفْ شَػػػػػػػػػأْنِوِ مَػػػػػػػػػا عَنَاْنَػػػػػػػػػا 
ْـ مِنْػػػػػػػػػػػػػػػػوُ   ػػػػػػػػػػػػػػػةٍ كُمُّيػُػػػػػػػػػػػػػػ  وَتَوَلَّػػػػػػػػػػػػػػػوْا بِغُصَّ

 
فْ سَػػػػػػػػػػػػػػػػرَّ بَعْضَػػػػػػػػػػػػػػػػيُْـ أَحْيَاْنَػػػػػػػػػػػػػػػػػا   ٔ٘وَاِ 

 ما صاغو أبو العتاىية في قولو:ك 
مَػػػػػػػػػػاْفَ وَلػَػػػػػػػػػػوْ يَمػِػػػػػػػػػيْفُ لِأَىْمػِػػػػػػػػػػوِ  إِفَّ الزَّ
 لَمُخَاْشِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفٌ 

 

كَػػػػػػػػػػػػػػػاْتُ كَػػػػػػػػػػػػػػػأَنَّيُفَّ   خُطُوَاْتػُػػػػػػػػػػػػػوُ الْمُتَحَرّْ
 ٕ٘سَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوَاْكِفُ 

 
 

ويمكف القوؿ إف ىذا المعنى مف المعاني الشائعة بيف الحكماء والشعراء،      
؛ لأنو موضوع مشترؾ؛ ولذا يمكف أف نطمؽ ولا يمكف ردُّه إلى مصدر واحد بعينو

عمى مثؿ ىذا النمط مف التعالؽ "التعالؽ التيماتي"؛ حيث تصبح معاني التعالؽ 
فيو موضوعا عاما مشتركا، فما مف الشعراء والحكماء والرسؿ والأنبياء إلا وتكمـ 

 عف تغاير الأياـ وتقمبات الحدثاف ما داـ الإنساف حيا.
أيضا قوؿ المعتمد بف عبَّاد عندما دخؿ عميو  لتراثيالتعالق اومف أمثمة 

 ابنو أبو ىاشـ فارتاع لقيده:
 قَيْػػػػػػػػػػػػػػدِي أَمَػػػػػػػػػػػػػػا تَعْمَمُنػِػػػػػػػػػػػػػي مُسْػػػػػػػػػػػػػػمِمًا

 
 أَبَيْػػػػػػػػػػػػػػػػػتَ أَفْ تُشْػػػػػػػػػػػػػػػػػفِؽَ أَوْ تَرْحَمَػػػػػػػػػػػػػػػػػػا 

ُـ قػَػػػػػػػػػدْ    دَمِػػػػػػػػػي شَػػػػػػػػػػرَاْبٌ لػَػػػػػػػػػؾَ وَالمَّحْػػػػػػػػػػ
 

 ٖ٘أَكَمْتػَػػػػػػػػوُ، فػػػػػػػػػػلَا تَيْشِػػػػػػػػػػِـ الْأَعْظمَُػػػػػػػػػػا 
عميو  -يات تتداعي إلى الذىف حادثة السيد المسيح فعند مطالعة ىذه الأب 

مع تلاميذه، والتي يروييا إصحاح مَتَّى عمى النحو الآتي: " وفيما ىـ  -السلاـ
يأكموف، أخذ يسوعُ الخبز، وبارؾ وكسر وأعطى التلاميذ، وقاؿ:" خذوا كُمُوْا، ىذا 

ـ ؛لأف ىذا ىو ىو جسدي، وأخذ الكأس وشكر وأعطاىـ قائلا:" اشربوا منيا كمُّكُ 
لقد عمد  ٗ٘دمي الذي لمعيد الجديد يُسْفَؾُ مف أجؿ كثيريف لمغفرة الخطايا..."
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المعتمد إلى استحضار مقولة السيد المسيح "الخبز لحمي، والخمر دمي" الشائعة 
في التراث المسيحي والعربي، وأعاد توظيفيا، بعد أف أعمف أنو مُسْمٌِـ، لكف قيده 

عميو فأكؿ لحمو كأنو خبز، وشرب دمو كأنو خمر، ربما لـ يرحمو، ولـ يشفؽ 
لتوىـ القيد أنو أحد حواريّ السيد المسيح، مع نفي المعتمد ىذا التصور الذي 
يتوىمو القيد، وىنا تبدو دلالة التعالؽ النصّْي في قيمة الوفاء والتضحية، فالمسيح 

لخلاص البشرية  رمز لمتضحية والفداء، قدَّـ لحمو ودمو فداء -عميو السلاـ -
في المنظور المسيحي، والمعتمد بف عبَّاد يقدّْـ لحمَو ودمَو لقيده فداء لأولاده 
وبناتو، وقد نجح المعتمد في إعادة تشكيؿ الصورة التراثية وتوظيفيا باستحضار 
نما بما  موقفيا ودلالة سياقيا التاريخي دوف نسخ لفظيا ومعناىا أو مسخيما، وا 

عادة استحضارىا.وظفو مف قبيؿ التمم  يح والإحالة عمى الصورة وا 
 :دوافع التعالق النصي وتداعياته عند المعتمد بن عبَّاد -رابعا

ترتبط دوافع التعالؽ النصي بدوافع الإبداع الشعري ورغبات التنفيس عف 
الكوامف الداخمية لممبدع، وقد لاحظتُ عند عرض أنماط التعالؽ النصي عند 

إحالتو عمى النصوص الدينية والأدبية والتاريخية والتراثية المعتمد بف عباد كثرة 
التي شكَّمت ثقافتو الموسوعية وقراءاتو المتعددة، وىو ما يجعؿ درجة حضور ىذه 
النصوص في أَسْرِيَّاتِ المعتمد أمرا طبيعيا؛ بحكـ التكويف الثقافي مف ناحية، 

حكـ ما عايشو الشاعر مف وبحكـ الحتمية المعرفية التاريخية مف ناحية ثانية، وب
اغتراب نفسي، ومعاناة جسدية في محبسو بأغمات مف ناحية ثالثة، بيد أف ثمة 
دوافعَ وتداعياتٍ جعمت المعتمد بف عبَّاد يكثر مف استحضار ىذه النصوص في 

 أِسْرِيَّاْتِوِ، ويمكف إجماؿ ىذه الدوافع في النقاط الآتية:
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 :تشابه المواقف -
سْرِيَّاتِ المعتمد بف عبَّاد؛ أف أحد دوافع الحضور النصي يمحظ المطالعُ لِأَ  

وأسبابو عنده ىو تشابوُ المواقؼ، وتقارب الأحداث الواقعية التي عاشيا المعتمد 
بف عبَّاد مع السياؽ الواقعي لصاحب النص السابؽ عميو، سواء أكاف الواقع 

ع إلى استدعاء المقصود حادثة تاريخية أـ موقفا شخصيا، ومف ثـ يكوف الداف
النص السابؽ تاريخيا، حضورُ المشيد الواقعي، والحدث التاريخي لمنص 
المُسْتَدْعَى منو في ذىف الشاعر، ويصبح الرابطَ بيف النصيفِ تشابوُ الموقؼ 

 المعيش بيف المعتمد وسابقيو، ومثاؿ ذلؾ نجده في قوؿ المعتمد :
 قػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدْ رُمْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتُ يَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوَْـ نػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزَاْلِيِ ْـ

  
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنَنِي الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدُّرُوْعُ أَلاَّ تُحَ    صّْ

 وبػػػػػػػػػػػرزتُ لػػػػػػػػػػػػيس سِػػػػػػػػػػػوَى القمػػػػػػػػػػػػيصِ  
 

 عمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى الحَشَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا شَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيْءٌ دَفػُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوْعُ  
 وبػػػػػػػػػػػػػػػػػذلتُ نفسػػػػػػػػػػػػػػػػػي كػػػػػػػػػػػػػػػػػي تَسِػػػػػػػػػػػػػػػػػيْؿَ  

 
 إِذَا يَسِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيْؿُ بِيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا النَّجِيْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعُ  

رَ لػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػـ يَكػُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفْ    أَجَمػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي تػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأَخَّ
 

 بِيػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوَاي ذُلّْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي وَالْخُضُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوْعُ  
 مػػػػػػػػػػػػػا سِػػػػػػػػػػػػػػرْتُ قػَػػػػػػػػػػػػػطُّ إِلػَػػػػػػػػػػػػػى الْقِتػَػػػػػػػػػػػػػاؿِ  

  
 مػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي الرّْجُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوْعُ وَكَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاْفَ مِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفْ أَمَ  

ُـ الألُػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي أَنَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا مِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنْي ُُـ   شِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيَ
 

 ٘٘وَالَأصْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿُ تَتْبَعػُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوُ الفػُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرُوْعُ  
حيث تأتي المناسبةُ التي قيمت فييا ىذه الأبيات سببا لمتعالؽ النصّْي ىنا، فقد  

رُوِىَ في سبب إنشائو ىذه الأبيات، أف جنود المرابطيف بعد حصارىـ لمدينة 
نجحوا في اقتحاميا بمساعدة الثائريف عميو، وعندىا إشبيمية عاصمة المعتمد، 

خرج المعتمد مف قصره ممسكا سيفو دوف ترسٍ أو درع يحمي بو جسمو عند 
مواجية أعداءه، وىذه الحادثة استدعت إلى ذىف المعتمد موقؼ الإماـ عمي بف 

ـ الله وجيو –أبي طالب  التي أشرتُ إلييا سمفا، عندما خرج الإماـ عميُّ  -كرَّ
يطوؼ بيف الصفوؼ في موقعة صِفّيف في غلالة دوف درع ولا ترس، فقاؿ لو 
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، إِفَّ لِأَبِيْؾَ يَوْمًا لَفْ ابنو الحسف:" لَيْسَ ىَ  ذَا لِبَاْسُ حَرْبٍ"، فرد عميو الإماـ: "يا بُنِيَّ
فَّ أَبَاْؾَ والِله لا  ؿَ بِوِ إِلَيْوِ الْمَشْيُ، وَاِ  يَعْدُوْهُ، وَلَا يُبْطِئَ بِوِ عَنْوُ السَّعْيُ، وَلا يُعَجّْ

ْـ وَقَعَ الْمَوْ   .ٙ٘تُ عَمَيْوِ"يُبَاْلِي، أَوَقَعَ عَمَى الْمَوْتِ، أَ
وىنا نمحظ تشابو الموقفيف؛ موقؼ المعتمد بف عبَّاد، وموقؼ أمير المؤمنيف     

عميّْ بف أبي طالب، ليكوف الدافعُ وراء التعالؽ في نص المعتمد استدعاءَ الحادثة 
التاريخية، وحضورىا في ذىف المعتمد ساعة إنشائو لأبياتو، وىو ما جعؿ معنى 

الإماـ عميّْ حاضرة في نص المعتمد؛ لما بينيما مف تشابو  الصورة الكمية لموقؼ
 في الموقؼ والسياؽ.

ومف أمثمة تشابو المواقؼ السياقية للأحداث التاريخية أيضا أبياتُ 
 ـالعيد، وىو بأغمات، بعد أف أَذِفَ لو يوسؼُ بف تاشفيف في  المعتمد التي قاليا يو

معتمد صورة العيد التي صورىا دخوؿ بعض بناتو لمسلاـ عميو، حيث يستدعي ال
المتنبي بكؿ دلالاتيا الحزينة، ومآسييا المؤلمة التي سببيا المشيد الحضوري 

 لمحدث التاريخي لدى الشاعريف.

 :التأسّي -
" ىنا الاحتذاء والاقتداء في موضع البمية والمصيبة التأسيالمقصود بػ " 

إنساني سابؽ، تكررت طمبا لمصبر، وتسرية لمنفس، مف خلاؿ الاقتداء بنموذج 
معو ظروؼ مشابية لمموقؼ المؤلـ؛ وقد بدت ظاىرة التأسي واحدة مف أبرز 
دوافع التعالؽ النصي عند المعتمد بف عبّاد في أَسْرِيَّاتِوِ، ونجد ذلؾ واضحا في 

 قولو يرثي ولدَيْوِ :
 نػػػػػرى زُىْرَىَػػػػػا فِػػػػػػي مَػػػػػأْتٍـَ كػُػػػػؿَّ لَيْمػَػػػػػةٍ 

 
ػػػػػػػػشُ لَيَفػًػػػػػػػػا وَسْػػػػػػػػػطَوُ صَػػػػػػػػػ   فْحَةُ البػػػػػػػػػدرِ تُخَمَّ
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 يَنُحْفَ عَمَى نَجْمَيِفِ، أُثقِْمػْتُ ذَا وذَا
 

ػػػػػػبْرِ مِػػػػػػػفْ   وَأَصْػػػػػػبِرُ  مَػػػػػػا لِمْقَمػْػػػػػػبِ فِػػػػػػي الصَّ
 ٚ٘عُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذْرِ 

 
حيث نمحظ في أبيات المعتمد ىذه حضورا لمصورة الشعرية التي تضمنيا بيتُ 

سُ بْفُ الخَطِيِْـ خُداشِ بف زُىَيْرِ العامري في رثاء قَيْسٍ، ولا أدري أىو صاحبو قَيْ 
 أـ قيس آخر   قائلا :  ٛ٘الذي قتمتو الخزرج 

عَمػػػػػػػى مِثػػػػػػػػؿِ قػَػػػػػػػيسٍ تَخمُػػػػػػػػشُ الَأرضُ 
 وَجيَيا

 ٜ٘وَتمُقػػػػػػي السَػػػػػػماءُ جِمػػػػػػدَىا بِالكَواكِػػػػػػػبِ  
حيث يعبر كلا الشاعريف في أبياتيما مف منطمؽ الفقد والمعاناة؛ ويرثياف      

يبكي صديقو، والمعتمد بت عبَّاد يبكي  عزيزا غيَّبو الثرى، فخُدَاشُ بف زُىَيْرٍ 
ذا كانت الأرض ىي التي تخمش وجييا في الصورة الشعرية التي  وَلَدَيْوِ؛ وا 
رسميا خُداشُ بف زُىَيْرِ في بيتو؛ فإف صفحة البدر ىي التي تخمش وجيو في 
صورة المعتمد بف عبَّاد، مع قصدية المعتمد الحفاظَ عمى ذكورية الصورة المتمثمة 

ذكورية القمر في الوجداف الجمعي عند العرب؛ تعبيرا عف تجربتو الذاتية، في 
وحزنو العميؽ، وفرط ألمو وحسرتو عمى مقتؿ ولديو، وتأتي قصدية تصويره لمبدر 
لأنو يتوافؽ مع اسـ ولده مف ناحية، ويدؿ عمى عمو مكانة المعتمد، ورفعة شأنو 

وجا يجسد صورة المعتمد وولده؛ ومف مف ناحية ثانية؛ ليكوف البدرُ دالا رمزيا مزد
ثـ يصبح استدعاء صورة خُدَاشِ بف زىير شكلا مف أشكاؿ التأسي والاحتذاء 
 والتقميد في أبيات المعتمد بف عبَّاد، ليكوف التأسي أحد دوافع التعالؽ في أَسْرِيَاتِوِ.

 :المحاكاة -
اء في تعُدُّ المحاكاة واحدة مف أبرز دوافع التعالؽ النصي لدى الشعر 

جميع عصور الأدب العربي؛ ويرجع ذلؾ لقوة تأثير النص السابؽ زمنا، وىو ما 
يُعرؼ بػ "القوة الموجية لمعصر والحركة المكتسبة فيو" عند الناقد الفرنسي 
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ٔٓٔٓ 

، وأحيانا أخرى تكوف المحاكاة طمبا لجلاؿ النص السابؽ، وقوة ٓٙىيبولت تيف
ذيوعو وانتشاره بيف الناس؛ وقد  حضوره، وعمو طبقتو لدى المتمقيف، أو لكثرة

أسفرت ىذه الظاىرة الفنية )المحاكاة( عف ظواىر فنية كثيرة في الشعر العربي 
في مختمؼ عصوره، لعؿ أبرزىا نشأة المعارضات الشعرية التي تعود جذورىا 
إلى عصور قديمة في تاريخ أدبنا العربي، بالإضافة لحضور الظاىرة في فف 

ي بدأت أولياتوُ في ردود حساف بف ثابت عمى أبي سفياف النقائض الشعرية الذ
بف الحارث، واكتماؿ نضجيا الفني عمى يد فُرساف النقائض الأموييف الثلاثة: 

 جرير والفرزدؽ والأخطؿ.
وقد لاحظتُ تقميد المعتمد بف عباد ومحاكاتو لأبي الطيب المتنبي في 

ي أجريتوُ عمى أسريات المعتمد كثير مف أَسْرِيَّاتِوِ؛ وبناء عمى الاستقراء الذ
الإحدى والأربعيف موضوع الدراسة يمكنني القوؿ: إف المتنبي صاحبُ الحضور 
الأكبر في شعر المعتمد بف عبَّاد؛ ومف أمثمة محاكاة المعتمد بف عبَّاد لممتنبي 

 قوؿ المعتمد :
ػػػػػػػػػػػػػؿُ لمػػػػػػػػػػػػػنَّفْسِ الشَّػػػػػػػػػػػػػجِيَّةِ فَرْجَػػػػػػػػػػػػػػةً   تُؤَمّْ

 
 سُّػػػػػػوْدُ إِلاَّ تَمَاْدِيَػػػػػػاوَتػَػػػػأْبَى الْخُطػُػػػػػوْبُ ال 

 لَيَاْلِيْػػؾَ مِػػفْ زَاْىِيْػػؾَ أَصْػػفَى صَػػػحِبْتَيَا 
 

 كَػػػػػذَا صَػػػػػػحِبَتْ قَبْػػػػػؿُ المُمػُػػػػػوْؾُ المَّيَاْلِيَػػػػػػا 
 نَعِػػػػػػػػػػػػػيٌْـ وَبػُػػػػػػػػػػػػػؤسٌ ذَا لػِػػػػػػػػػػػػػذَاْؾَ نَاْسِػػػػػػػػػػػػػػخٌ  

 
 ٔٙوَبَعْػػػػػػػػدَىُمَا نَسْػػػػػػػػخُ الْمَنَاْيَػػػػػػػػا الْأَمَاْنِيَػػػػػػػػػا 

ممتنبي في ىذه الأبيات واضحة، حيث تبدو محاكاة المعتمد بف عباد ل 
 مف خلاؿ استحضاره لمصورة الشعرية الواردة في قوؿ المتنبي:

مَػػػػػػػػػػػاْفَ   صَػػػػػػػػػػحِبَ النَّػػػػػػػػػػػاسُ قَبْمَنَػػػػػػػػػػا ذَا الزَّ
 

 وَعَنَػػػػػػػػػػػػاْىُْـ مِػػػػػػػػػػػػفْ شَػػػػػػػػػػػػػأْنِوِ مَػػػػػػػػػػػػا عَنَاْنَػػػػػػػػػػػػػا 
ْـ مِنْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوُ   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةٍ كُمُّيػُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  وَتَوَلَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوا بِغُصَّ

 
فْ سَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرَّ بَعْضَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيـُ أَحْيَانَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا   وَاِ 

ػػػػػػػػػػػػػػػنِيْعَ لَيَاْلِيْػػػػػػػػػػػػػػػوِ رُبَّمَػػػػػػػػػػػػػػػ   ا تُحْسِػػػػػػػػػػػػػػػفُ الصَّ
 

حْسَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاْنَا   ٕٙلَكِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفْ تكَُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدّْرُ الإِْ
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فمفردات الصورة التي يصاحبُ فييا الناسُ الزمافَ فيَسُرُّىـ أحيانا، 
ويحزنيـ أحيانا أخرى، ويصفو ليـ حينا، وتعكّْرُ صفوَهُ حوادثوُ أحيانا أخرى، 

احبو المموؾُ، وزماف المتنبي حاضرة لدى الشاعريفِ، بيد أف زماف المعتمد يص
يصاحبو الناسُ، إنيا عزة نفس المعتمد، ورفعة قَدْره التي تجعؿ مصاحبة المموؾ 
لمزمف تشبو مصاحبتو لو، وبالرغـ مف التغيير المقصود في بعض جزئيات 
الصورة إلا أف جوىر المحاكاة والتقميد لصورة المتنبي يبقى ماثلا في صورة 

 فع التعالؽ عنده.المعتمد كدافع مف دوا
بيد أف محاكاة المعتمد لـ تقتصر عمى المتنبي فقط، إذ نراه يقمد الشاعر 

ىػ( وىو أحد شعراء الدولة ٕٓٗالعباسي أبا الحسف عمي بف زُريْؽِ البغدادي )ت 
العباسية، وقد عسُرتْ بو الحاؿ بعد يُسر، وتبدلت أيامُو ذُلا بعد عز، فقرر 

فادة أميرىا، تاركا زوجتو في بغداد، ولكنو لـ يجد مف الرحمة إلى الأندلس طمبا لر 
مدح الأمير أبي عبد الرحمف الأندلسي بغيتو بعد أف وىبو النذر اليسير مكافأة 
 ـحزينا باكيا، فوُجِدَ بعد أياـ ميتا،  لو،  فتممكتوُ  الحسرة والندـ ورجع إلى حيث يقي

ر العربي، رسالة وداع أخيرة تاركا قصيدتو العينية التي تعد واحدة مف فرائد الشع
 إلى زوجتو، ومطمعيا :

 لا تَعْذِلِيْػػػػػػػػػػػػػػػوِ فػَػػػػػػػػػػػػػػإِفَّ الْعَػػػػػػػػػػػػػػػذْؿَ يُوْلِعػُػػػػػػػػػػػػػػػوُ 
  

 قػَػػػػدْ قمُػْػػػػػتِ حَقِّػػػػػا وَلَكِػػػػػػفْ لػَػػػػيْسَ يَسْػػػػػػمَعُوُ  
 وفييا يقوؿ :   

ىْرُ يُعْطِي الْفَتَى مِفْ حَيْثُ يَمْنَعػُوُ   والدَّ
 

 إِرْثػًػػػػػا، وَيَمْنَعػُػػػػػػوُ مِػػػػػػػفْ حَيْػػػػػػػثُ يُطْمِعػُػػػػػػوُ  
ْـ أحُسػػػػػػػػفْ سِيَاسَػػػػػػػػػتَوُ    رُزقػػػػػػػػتُ مُمْكًػػػػػػػػا فَمػَػػػػػػػ

 
 وَكػُػػػؿُّ مَػػػػفْ لا يَسػُػػػػوْسُ المُمػْػػػؾَ يَخْمَعػُػػػػوُ  

 وَمَػػػػػفْ غَػػػػػػدَا لَابِسًػػػػػا ثػَػػػػػوْبَ النَّعِػػػػػيِْـ بػِػػػػػلا 
 

 شػُػػػػػػػػػػػػػػكْرٍ عَمَيْػػػػػػػػػػػػػػػػوِ فػَػػػػػػػػػػػػػػإِفَّ الَله يَنْزِعُػػػػػػػػػػػػػػػػوُ  
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وعمى ىذا النيج الحزيف في رسـ معالـ الصورة، راح المعتمد بف عبَّاد 
ياغة تجربتو الخاصة مقمدا عميَّ بف زُرِيؽ البغدادي في قصيدتو ص ٖٙيعيد

العينية، أو قُؿ مستحضرا صورتو الشعرية التي تصبغيا الحسرة عمى ماضِ لف 
 يعود، والندُـ عمى مُمؾ مفقود، حيث يقوؿ المعتمد:

ىْرُ فَمَػػػػػػػػػػػػػػػػػػاذَا صَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنَعَا  قػُػػػػػػػػػػػػػػػػػبّْح الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدَّ
 

 كُمَّمَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا أَعْطػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى نَفِيْسًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا نَزَعَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا 
 وَى ظمُْمَػػػػػػػػػػػػا بِمَػػػػػػػػػػػفْ عَادَاْتػُػػػػػػػػػػػوُ قػَػػػػػػػػػػدْ ىَػػػػػػػػػػػ 

 
 "ٗٙأَفْ يُنَػػػػػػاْدِي كػُػػػػػؿَّ مَػػػػػػػفْ يَيػْػػػػػوَى " لَعَػػػػػػػا 

وما كاف استحضار المعتمد لصورة ابف زريؽ البغدادي ىنا إلا مف قبيؿ محاكاة  
صورتو وتقميدىا؛ لتشابو التجربة الشعرية التي عاشيا الشاعراف؛ ولشيرة قصيدة 

اس موقعا محمود الأثر،  فصورة الدىر الذي ابف زُرَيْؽِ ووقوعيا مف نفوس الن
 ـالدىر لكؿ كريـ عاشؽ أف يحرمو مَف ييوى  يعطي وينزع مف حيث أعطى، وظم
صورةٌ مكرّرة لدى الشاعريفِ، ومف ثـ تصبح المحاكاة والتقميد دافعا جديدا مف 

 دوافع التعالؽ النصي عند المعتمد بف عباد.
 : قداسة النص وعمو طبقته -

في كتابو "البياف والتبييف" عف عمراف بف حطاف أنو قاؿ:  أورد الجاحظ
"خطبتُ عند زياد خطبة ظننتُ أني لـ أقصّْر فييا عف غاية، ولـ أدَعْ لطاعف 
عِمَّةً، فمررتُ ببعض المجالس فسمعتُ شيخًا يقوؿ: ىذا الفتى أخطبُ العرب لو 

ستدلاؿ . وقد أوردتُ نص الجاحظ ىنا للا٘ٙكاف في خطبتو شيء مف القرآف"
عمى أف تضميف الآيات القرآنية، وألفاظ القرآف الكريـ في كلاـ الخطباء والشعراء 
العرب يرفع مكانتو، ويعمي قدره، ويضفي عميو شيئا مف القداسة، ويجعمو أقرب 
إلى القبوؿ، وأدنى إلى الإقناع لدى المتمقي؛ ذلؾ لأف كلاـ الله في منزلة عميا 
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سامية غير رتبة كلاـ البشر، وقد "قاؿ أىؿُ مكة  غير منزلة كلاـ الناس، ورتبة
لمحمد بف المُنَاذِرِ الشاعر: ليستْ لكـ معاشرَ أىؿِ البَصْرَةِ لغةٌ فصيحة؛ٌ إِنَّمَا 
ا ألفاظنا فَأَحْكَى الألفاظِ لمقرآفِ،  الفصاحةُ لنا أىؿَ مكةَ، فقاؿ ابف المُنَاذِر: أمَّ

"وأكثرُىا لو مُوَافَقَةً، فَضَعُوا الْقُ  فجعؿَ ابفُ المُنَاْذِرِ القوؿَ  ٙٙرَآفَ بَعْدَ ىَذَا حَيْثُ شِئْتُْـ
الفصؿ، والمعيار الأصؿ لفصاحة الكلاـ عند البمغاء مف الخطباء والشعراء مدى 
مشابيتو لألفاظ القرآف، وموافقتو إيَّاه، وتقارب ألفاظو ومعانيو مف ألفاظ القرآف 

ؤىـ عمى أف يحاكوا القرآف، ويأخذوا ومعانيو، ومف ثـ درج شعراءُ العرب وخطبا
منو، ويضمنوا الآياتِ خطبَيـ وقصائدَىـ، ليكوف كلاميـ في الطبقة العميا مف 
الكلاـ، وليصموا إلى قموب الناس وأسماعيـ مف أقصر طريؽ متاح، وأقرب دليؿ 

 مباح.
الذي تجد أثره  master textومف ثـ أصبح القرآفُ الكريُـ النصَّ السيدَ 

ـ العرب ظاىرا وباطنا، قصدا وبغير قصد، ومف ىنا راحت قصائد في كلا
الشعراء تتعمؽ بألفاظو ومعانيو، وصوره ومبانيو، فأصبح لمقرآف الكريـ حضورٌ 
قويّّ وبارزٌ في درس التعالؽ النصّْي المحمود؛ دوف أف يتسمؿ إلى خاطر أحدِ 

و الإغارة؛ بؿ نجدىـ مف النقاد اتياـ الشاعر أو الخطيب بالسرقة أو الاختلاس، أ
يحمدوف ذلؾ بصفة البلاغة، وينعتونو بِسِمَةِ الفصاحة، فالقرآفُ ييب النص قوة 
مشروعة، وقناعة محمودة لدى المتمقيف، ومف ثـ نجد النص القرآني أحد 
المعطيات التراثية البارزة في التعالؽ النصّْي لدى المعتمد بف عبَّاد، وقد ذىب 

إلى أف "المعطيات التراثية تكتسب لونا خاصا مف الدكتور عمي عشري زايد 
ة، ونوعا مف المصوؽ بوجدانيا؛ لما لمتراث مف حضور  القداسة في نفوس الأمَُّ
تو  ة، فالشاعر حيف يتوسؿ إلى الوصوؿ إلى وجداف أمَّ حيٍّ ودائـ في وجداف الأمَُّ
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تأثيرا بطريؽ توظيفو لبعض مقومات تراثيا يكوف قد توسؿ إليو بأقوى الوسائؿ 
ة بقِيٍَـ روحية  عميو، فكؿ معطى مف معطيات التراث يرتبط دائما في وجداف الأمَّ
وفكرية ووجدانية معينة، بحيث يكفي استدعاء ىذا المعطى أو ذاؾ مف معطيات 
التراث  لإثارة كؿ الإيحاءات والدلالات التي ارتبطت بو في وجداف السامع 

   ٚٙتمقائيا."
اد عمى الاقتباس مف القرآف الكريـ، والنيؿ مف وقد حرص المعتمد بف عبَّ 

معانيو، وتضميف صوره وأخيمتو، وتزييف قصائده بألفاظو وتراكيبو؛ ليكوف لقولو 
تأثير بالغ، ومكانة عالية، ورتبة متقدمة لدى السامعيف، ومف ثـ أصبح النص 

بلاغية القرآني دافعا مف دوافع التعالؽ النصّي في أَسْرِيَّاتِ المعتمد لأغراض 
وفنية، ونجد ذلؾ واضحا في قوؿ المعتمد بف عبَّاد واصفا حاؿ بناتو في أوؿ 

 عِيْدٍ لو في سِجْنِوِ:
 بَػػػػػػػػػػػػػػػرَزْفَ نَحْػػػػػػػػػػػػػػػوَؾَ لِمتَّسْػػػػػػػػػػػػػػػمِيِْـ خَاْشِػػػػػػػػػػػػػػػعَةً 

 
 ٛٙأَبْصَػػػػػػػػػػػػػػاْرُىُفَّ حَسِػػػػػػػػػػػػػػيْرَاْتٍ مَكَاْسِػػػػػػػػػػػػػػيْرَا 

تعالى: "ثّـَُ حيث نمحظ استعارة المعتمد بف عبَّاد لمصورة القرآنية في قوؿ الله   
تَيْفِ يَنْقَمِبْ إِلَيْؾَ الْبَصَرُ خَاسِئًا وَىُوَ حَسِيرٌ" المُمْؾ آية ) (، وكذا ٗارْجِعِ الْبَصَرَ كَرَّ

ْـ ذِلَّةٌ ذَلِؾَ الْيَوُْـ الَّذِي كَانُوا يُوعَدُوفَ" آية  قوؿ الله تعالى: "خَاشِعَةً أَبْصَارُىُْـ تَرْىَقيُُ
ظَيَرْفَ لو كي يُسَمّْمْفَ عميو وعيونُيُفَّ خاشعةٌ، وأبصارىُفَّ  ( المعارج. فَبَنَاتوُُ ٗٗ)

حسيرةٌ، وقد عبَّر المعتمد بالعيوف لأنيا رمز الجماؿ، وعنواف ما يحويو الجَنَاْفُ، 
وسرُّ ما يخفيو قمبُ الإنساف، فالعيفُ رسوؿُ القمب؛ ولذلؾ عبَّر المعتمدُ بالعيوف 

ز ما آؿ إليو حاؿ القمب الذي بات حزينا الخاشعة، والأبصار الحسيرة، ليبر 
موتورا، ولتكوف العيوف الخاشعة رسولا ليذه لمقموب الحزينة، والأكباد المنفطرة. 
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ويمحظ القارئ ىنا مدى تناصية الصورة الشعرية مع الصورة القرآنية، وتقارب 
نية حتى الألفاظ بينيما، ليستعير المعتمد الدلالة النفسية، والتأثيرية لمصورة القرآ

تكوف أفصح لساف لمتعبير عف حالو، وحاؿ بناتو، فمـ يعد بمقدور المعتمد أف 
يعيد النظر إلى بناتو وىُفَّ في ىذه الحاؿ التي يرثى ليا،  وكأف ما يراه المعتمد 
مف حاؿ بناتو الآف ىو صورة أخرى لما يمكف أف يكوف عميو عذاب الآخرة 

 بالنسبة لو ولبناتو. 
ذا كانت عيف  المرأة رمزا لمجماؿ عند العربي، فمجيء عيوف بنات المعتمد وا 

خاشعة يرىقيا الذؿ، ويضنييا اليواف يوضح مدى معاناتيف بعد أف ذاؽ أبوىـ 
مرارة الأسر، وذُؿَّ اليواف؛ ليكشؼ تبدؿ أحوليف بما يجعؿ قمب أبييف يرتد حسيرا 

 موتورا.
وؿ المعتمد بف عبَّاد مخاطبا كما نجد التعالؽ النصي مع آيات القرآف الكريـ في ق

 ابف زُىر:
ػػػػػفْ فػَػػػػػاْتَ عِمْمِػػػػػػي  سَيُسْػػػػػمِي الػػػػػػنَّفْسَ عَمَّ

 
 ٜٙبػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػأَفَّ الكػُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿَّ يُدْرِكػُػػػػػػػػػػػػػػػػػػوُ الْفَنَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاْءُ  

حيث نجد في البيت حضورا لمعنى قوؿ الله تعالى " كُؿُّ مَف عَمَيْيَا فَاْفٍ" الرحمف.   
 (.ٕٙآية)

الشعرية عند المعتمد بن تأثير التعالق النصِّي في الصورة  -خامسا
 :  عبَّاد

يتجمى تأثير التعالؽ النصّْي في الصورة الشعرية لدى المعتمد بف عبَّاد في 
أَسْرِيَّاتِوِ مف خلاؿ جانبيفِ اثنيفِ ىما: التأثير المغوي، والتأثير التخييمي، فالتأثير 

تصؿ المغوي يظير أثره مف خلاؿ الألفاظ المستوحاة مف النص السابؽ، والتي 
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ا  إلى حد تطابقيا وتكرارىا ونقميا كما ىي دوف تغيير في بنيتيا أحيانا؛ إمَّ
ا لشيوعيا وانتشارىا كتركيب تعبيري جاىز، أو مَثَؿٍ  مَّ لفصاحتيا وعمو رتبتيا؛ وا 
ا لقناعة المبدع اللاحؽ بيا. أو استبداليا بنظائر لفظية مشابية  مَّ عربي شائع، وا 

 ة معيا في المعنى والدلالة في أحيانا أخرى.ليا، ومرادفات لغوية متقارب

 التأثير المغوي لمتعالق النصيّ: -أ
يفرض المجاؿ التعبيري، أو الحقؿ الدلالي لمصورة الشعرية التي 

تكرارا لبعض مفردات ىذه  -يستميميا المعتمد بف عبَّاد مف سابقيو متأثرا بيا
ف الصورتيف السابقة واللاحقة الصورة دوف تغيير، وتعد ىذه المفردات المتكررة بي

معيارا لقياس مدى تعالؽ ىذه النصوص وتقاربيا، ومدى أصالة الشاعر ومرونتو 
وابتكاره،  كما كانت عند النقاد العرب القدامى معيارا للأخذ والسرقة، والابتداع 

في والتقميد، ومثؿ ىذا التأثير المغوي في أَسْرِيَّاْتِ المعتمد بف عَبَّاد نجده بارزا 
 قولو :

 المُمػػػػػػػػػػػػػػؾ لا يُبْقِػػػػػػػػػػػػػػػي عَمػَػػػػػػػػػػػػػى أَحَػػػػػػػػػػػػػػػدٍ 
 

 ٓٚوالمػػػػػػػػػػػػػوتُ لا يُبْقِػػػػػػػػػػػػػػي عَمػَػػػػػػػػػػػػػى أَحَػػػػػػػػػػػػػػدٍ  
حيث يتعالؽ ىذا البيت نصيّا مع البيت المنسوب للإماـ عمي بف أبي طالب  ػػػ  

ـ الله وجيو ػػػػ في قولو:  كرَّ
 المػػػػػػػػوتُ لا وَاْلػِػػػػػػػػدًا يُبْقِػػػػػػػػػي وَلَا وَلػَػػػػػػػػدًا

 
 ٔٚتػَػػػرَى أَحَػػػػدًا ىَػػػذَا السَّػػػػبِيْؿُ إِلػَػػى أَفْ لاَ  

وبالرغـ مف التقارب بيف الصورتيف في البيتيف؛ إلا أف المعتمد بف عبَّاد حرص  
عمى الأصالة والابتكار في جعؿ صورة المُمؾ معادلة لصورة الموت، فإذا كاف 
الموتُ لا يُبْقِي عمى أحدٍ كما قاؿ الإماـ عميٌ في بيتو الشعري، فقد رأى المعتمدُ 

لا يُبْقِي عمى أحدٍ، وىو ما يكشؼ الجانب المأساوي لصورة أف المُمؾ أيضا 
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المُمؾ في ذاكرة المعتمد بف عبَّاد؛ وىنا نمحظ التأثير المغوي لبيت الإماـ عميّْ في 
 -لا يبقي –بيت المعتمد مف خلاؿ تكرار مفردات لفظية محددة ىي )الموت 

عبارتو الجديدة )المُمْؾُ  أحد( وىي الكممات التي شكَّمتْ مُراد المعتمد؛ فصاغيا في
لا يُبْقِي عمى أحدٍ( بعد أف أصبح المُمؾ معادلا لمموت في نصو؛ لأنو أرجع كؿ 

 آلامو ومعاناتو إليو.
كما نرى التأثير المغوي لمتعالؽ النصّي بيف المعتمد بف عباد، وجَمِيْؿِ بْفِ مَعْمَرِ 

 في قوؿ المعتمد :
 لَيْمػَػػػػػػةً  فَيَػػػػػػا لَيْػػػػػػػتَ شِػػػػػػعْرِي ىَػػػػػػػؿْ أَبِيْػػػػػػتَفَّ 

 
 ٕٚأَمَػػػػػػػػاْمِي وَخَمْفِػػػػػػػػػي رَوْضَػػػػػػػػػةٌ وَغَػػػػػػػػػدِيْرُ  

 حيث يتعالؽ ىذا البيت نصيا مع قوؿ جَمِيْؿِ بُثَيْنَةَ : 
 أَلَا لَيْػػػػػػػتَ شِػػػػػػػػعْرِي ىَػػػػػػػػؿْ أَبِيْػػػػػػػػتَفَّ لَيْمػَػػػػػػػةً 

  
 ٖٚبػِػػػػػػػػػوَاْدِي الْقػُػػػػػػػػػػرَى إِنّْػػػػػػػػػػي إِذًا لَسَػػػػػػػػػػػعِيْدُ  

يفِ: )لَيْتَ شِعْرِي ىَؿْ حيث تتكرر مفردات الشطر الأوؿ مف البيت لدى الشاعر  
أَبِيْتَفَّ لَيْمَةً(، وىذا التأثير المغوي ناتج مف شيوع ىذا التعبير وانتشاره كقالبٍ 
تعبيريٍ شائع، أقرب إلى العبارة الجاىزة التي لا يمكف نسبتيا إلى مبدع بعينو. 

 ومثؿ ىذا التأثير المغوي لمتعالؽ نجده أيضا في قوؿ المعتمد بف عبَّاد :
 كَيْػتُ إِلػَػى سِػرْبِ الْقَطػَػا إِذْ مَػرَرْفَ بػِػيبَ 
 

 ٗٚسَػػػػػػوَاْرِحَ لَا سِػػػػػػجْفٌ يَعػُػػػػػوْؽُ وَلَا كَبْػػػػػػؿُ  
 حيث يتعالؽ البيت نصيِّا مع قوؿ قَيْسِ بْفِ المُمَوَّحِ : 

 شكوت إلى سِرب الْقَطَا إِذْ مَرَرْفَ بػِي
 

 فَقمُػْػػػػػػػػػػػػػتُ وَمِثمْػِػػػػػػػػػػػػػػي بِالبُكَػػػػػػػػػػػػػػاْءِ جَػػػػػػػػػػػػػػػدِيْرُ  
 ، ىَػؿْ مَػفْ يُعِيْػرُ جَنَاْحَػػوُ أَ سِػربَ الْقَطػَا 

 
 ٘ٚلَعَمّْػػػػي إِلػَػػػى مَػػػػػفْ قػَػػػدْ ىَوَيْػػػػتُ أَطِيْػػػػػرُ  

حيث نمحظ تكرار مفردات الشطر الأوؿ في بيت المعتمد بف عبَّاد حتى تصؿ  
إلى حد التطابؽ مع شطر بيت مجنوف ليمى، وقد فرضتْ طبيعةُ الصورة 
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استبداؿ لفظ )شكوت( بػ  واستمياميا إعادة توظيؼ مفردات المجنوف كما ىي مع
دِ الصورة  )بكيت( ليكوف المعتمد أشد تأثرا، وأكثر ألما مف مجنوف ليمى؛ لتَفَرُّ
وجماليا مف ناحية، ولطبيعة حقميا الدلالي الذي أوجب عمى المعتمد إعادة 
ا عندما ألجأتْوُ ذاكراتوُ إلى استمياـ صورة قيس بف المموح.   توظيؼ مفرداتيا نصَّ

 التخييمي لمتعالق النصِّي:التأثير  -ب
أعني بالتأثير التخييمي لمتعالؽ النصي استمياـ المعتمد بف عبَّاد 
عادة بناء لفظيا الخارجي،  لمضموف الصورة الشعرية مع تغيير مفرداتيا، وا 
والإبقاء عمى جزئيات الصورة المستميمة كما ىي، أو تحويميا عف اتجاىيا 

بيعة الصورة الشعرية الجديدة، وسياؽ بالعكس أو التغيير حسبما تقتضيو ط
الموقؼ الشعري مف ناحية، وأصالة المبدع وقدرتو عمى إعادة صياغة الصورة 
وبنائيا بناء جديدا مف ناحية ثانية، وىذا النمط ىو جوىر عممية التعالؽ النصي؛ 
لأنو يحفظ لمشاعر اللاحؽ حقو في التجديد والابتكار، ويفسح لو المجاؿ لإبراز 

و الإبداعية دوف اتيامو بالإغارة أو السرقة. ومف أمثمة التأثير التخييمي قدرات
 لمتعالؽ النصي عند المعتمد بف عبّاد قولو :

 قَضَػػػػى وَطػَػػػػرًا مِػػػػػفْ أَىْمػِػػػػوِ كػُػػػػؿُّ نَػػػػػازْحٍ 
 

 وَكَػػػػػػػػػرَّ يػُػػػػػػػػػدَاويِ عِمَّػػػػػػػػػػةً فِػػػػػػػػػػي الْجَػػػػػػػػػػوَاْرِحِ  
 سِػػػػػػػػػوَايَ فػَػػػػػػػػإِنّْي رَىْػػػػػػػػػفُ أَدْىَػػػػػػػػػِـ مُػػػػػػػػػػبْيَ ٍـ 

 
 ٙٚجَػػػػػػػػػػػػاْتِي آخِػػػػػػػػػػػػذٌ بِالمَبَػػػػػػػػػػػػاْرِحِ سَػػػػػػػػػػػبِيْؿُ نَ  

 حيث استميـ المعتمد بف عباد صورة أبيات كُثَيّْرِ بف عبد الرحمف في قولو : 
ػػػا قَضَػػػيْنَا مِػػػفْ مِنَػػػى كػػػؿَّ حاجػػػةٍ   فَمَمَّ

  
 ومسَّػػػػػػػػح بِالْأَرْكَػػػػػػػػػاْفِ مَػػػػػػػػفْ ىػُػػػػػػػػو مَاسِػػػػػػػػػحُ  

 وشُدَّت عمى حُدْب المَيَارِي رِحَالُنَا 
 

ْـ يُنْظػػػػػرْ الغَػػػػػػاْدِي    الَّػػػػػذِي ىػُػػػػوَ رَائػػػػػػحُ ولػَػػػػ
 أَخَػػػػػػذْنَا بػِػػػػػأَطْرَاْؼِ الَأحَادِيْػػػػػػثِ بَيْنَنَػػػػػػا 

 
 وَسَػػػػػػػػاْلَتْ بِأَعْنَػػػػػػػػػاْؽِ الْمَطِػػػػػػػػػيّْ الْأَبْػػػػػػػػػاطِحُ  

ىْرِ فِػػػػي كػُػػػؿّْ   ْـ نَخْػػػػشَ رَيْػػػػبَ الػػػػدَّ وَلػَػػ
 حَاْلػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةٍ 

 

 ٚٚوَلا رَاْعَنَػػػػػػػػػػػػػػا مِنْػػػػػػػػػػػػػػوُ سَػػػػػػػػػػػػػػبِيْحٌ وَبَػػػػػػػػػػػػػػارِحُ  
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التخييمية التي رسميا كُثَيّْرُ عزَّة بشكؿ  لقد أعاد المعتمد بف عبَّاد توظيؼ الصورة
استلابي، فإذا كاف كُثَيّْرُ قد قضى كؿ حاجة، وأخذ بأطراؼ الأحاديث العذبة، 
ولـ يخشَ رَيْبَ الدىر، فما راعَوُ عاذؿٌ قادـ، ولا أزعجو واشٍ ذاىبٌ؛ فإف المعتمد 

عمى البنية  بف عباد أبقى عمى صورة كُثَيّْر مكملا أبعادىا الأخرى، ومحافظا
الموسيقية لمبحر الطويؿ، ورَوِيّْ الْحَاْءِ، ومسمطا الضوء عمى الجانب المقابؿ غير 
المرئي في ىذه الصورة، ليكمؿ ما بدأه كُثَيّْرُ، ويبوح بالأسرار الخفية في الجانب 
الآخر منيا، فالمعتمد بف عباد يوكّْد أف كؿ أحدٍ قد قَضَى وطرا، وراح يداوي 

يشفي غُمَّتو، ويُروّْي ظمأه، وكؿ ىذه الجزئيات في رسـ ملامح الصورة عِمَّتَوُ، و 
وأبعادىا اعتمدىا المعتمد كما حكاىا كُثَيّْرُ بف عبد الرحمف، بيد أف المعتمد صنع 
امتدادا جديدا لصورة كُثَيّْر؛ فقد بات المعتمد في الصورة الجديدة وحيدا أسيرا 

ـ عينيو فرصُ نجاتو، ويموت أمَموُ في حزينا، مكبَّلًا في قيده، تتضاءؿ أما
الخلاص شيئا فشيئا. لقد قدَّـ المعتمد استثناء لصورة كُثَيّْر لـ يتنبو لو كُثَيّْرُ عزَّة، 
وقد جاء ىذا الامتداد في جزئيات الصورة الجديدة دالا معبّْرا عف حاؿ المتعمد 

 في أسره.
مد قائمة في رسـ أبعادىا والمطالع لمنص يجد أف الصورة التي رسميا المعت    

عمى صورةِ كُثَيّْر عَزَّة؛ فمولا وجودُ صورة كُثَيّْر التي استوحاىا المعتمدُ بف عبَّاد 
في أبياتو ما كاف لصورة المعتمد وجود، ومف ىنا نمحظ مدى تأثير الجانب 

 التخييمي لمصورة في التعالؽ النصي عند المعتمد بف عبَّاد.
لؽ النصي في الجانب التخييمي لمصورة الشعرية أنموذج آخر لتأثير التعا

 لدى المعتمد بف عبَّاد نجده في قولو مخاطبا ابف زىر : 
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 دَعَػػػػػػا لػِػػػػػي بِالبَقػَػػػػػػاءِ وَكَيْػػػػػػؼَ يَيػْػػػػػػوَى
 

 أَسِػػػػػػػػػػػػػػػػػػيْرٌ أَفْ يَطػُػػػػػػػػػػػػػػػػػوْؿَ بػِػػػػػػػػػػػػػػػػػوِ الْبَقػَػػػػػػػػػػػػػػػػػاْءُ  
 أَلػَػػػػػػػيْسَ الْمَػػػػػػػػوْتُ أَرْوَحَ مِػػػػػػػػفْ حَيَػػػػػػػػػاْةٍ  

 
 لشَّػػػػػػػػػػقَاْءُ يَطػُػػػػػػػػوْؿُ عَمػَػػػػػػػػى الشَّػػػػػػػػػقِيّْ بِيػَػػػػػػػػا ا 

 فَمَػػػػػػفْ يَػػػػػػؾُ مِػػػػػػفْ ىَػػػػػػوَاهِ لِقػَػػػػػاْءُ حِػػػػػػبٍّ  
 

 ٛٚفػَػػػػػػػػػإِفَّ ىَػػػػػػػػػػوَاي مِػػػػػػػػػػفْ حَتْفِػػػػػػػػػػي المّْقػَػػػػػػػػػػاْءُ  
حيث تتعالؽ مفردات ىذه الصورة الشعرية وملامح أبعادىا الفنية عند المعتمد مع  

 قوؿ قَيْسِ بْفِ ذَرِيْحِ :
بْتَنِي يَػػػػػػػػػػا حُػػػػػػػػػػبَّ لُبْنَػػػػػػػػػػػى  لَقػَػػػػػػػػػدْ عَػػػػػػػػػػذَّ

 
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا بِمَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ   وْتٍ أَوْ حَيَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاْةٍ فَقػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعْ إِمَّ

 فػَػػػػػػػػػػإِفَّ الْمَػػػػػػػػػػػوْتَ أَرْوَحُ مِػػػػػػػػػػػفْ حَيَػػػػػػػػػػػاْةٍ  
 

 تػَػػػػػػػػػػػػػػدُوُْـ عَمػَػػػػػػػػػػػػػػى التَّبَاْعُػػػػػػػػػػػػػػػدِ والشّْػػػػػػػػػػػػػػػػتَاتِ  
 وَقػَػػػػػػػػػػػػاْؿَ الْأَقْرَبػُػػػػػػػػػػػػوْفَ تَعَػػػػػػػػػػػػػزَّ عَنْيػَػػػػػػػػػػػػا 

 
ْـ : إِذَفْ حَاْنَػػػػػػػػتْ وَفػَػػػػػػػػاْتِي   ٜٚفَقمُػْػػػػػػػتُ لَيػُػػػػػػػػ

سد في تكرار كممات ويتجمى تأثير التعالؽ بيف الشاعريفِ في التأثير المغوي المتج 
الشطر الأوؿ مف البيت الثاني )أَلَيْسَ الْمَوْتُ أَرْوَحَ مِفْ حَيَاْةٍ( / )فَإِفَّ الْمَوْتَ أَرْوَحُ 
( عند قيس بف ذريح بػ )يَطُوْؿُ( عند  مِفْ حَيَاْةٍ(، واستبداؿ الفعؿ المضارع )تدوـ

بالثبات، والطابع  المعتمد بف عباد، حيث تتسـ الصورة التي رسميا قيسُ لُبْنَى
الاستاتيكي، دالة عمى الرضا والقبوؿ وحب البقاء؛ لأنو حُبّّ ثابت راسخ، أكَّده 
، في حيف تبدو الصورة التي رسميا المعتمد  قيس بالجممة الاسمية المؤكدة بأفَّ
قمقة مضطربة؛ دالة عمى الحيرة والرفض؛ حيث بدأىا المعتمدُ بالفعؿ الجامد 

)أليس(، كما  حرص المعتمدُ عمى أف يكوف بناء صورتو المسبوؽ بالاستفياـ 
بقاء  الشعرية استكمالا لصورة قيس بف ذَرِيْحٍ، مع استحضار صورة قيس وا 
ملامحيا وأبعادىا الرئيسة؛  وجوىر ىذه الصورة الرفض، وتمني الموت مف أجؿ 

لتباعد الخلاص مف الشقاء؛ لأف الموت أروحُ مف الحياة التي تُبْقِي عمى الشقاء وا
والفرقة، لكف المعتمد يكمؿ جزئيات صورة قيس بف ذريح، فإذا كانت حياة قيس 
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 -في لقاء حبيبتو لُبْنَى حيث يتلاشى الشقاء، ويختفي الموت بمجرد لقاء الحبيبة
ومف ثـ يتحوؿ الرفض إلى قبوؿ عند قيس؛ فإف  -وىي الصورة المرجو بقاؤىا

، وىو يَرَاىُفَّ في حالة الذؿ واليواف، قد موتَ المعتمد يشْخَصُ لو في لقاء بناتو
يؼِ شُرطَتِوِ.  أَضَرَّ بِيِفَّ الحفاءُ، يَشْتَغِمْفَ خوادَـ لِبِنْتِ عرّْ

لقد اعتاد المعتمد بف عبَّاد إبراز الجانب الآخر مف الصورة المتناصة،  
إنو الجانب السمبي، أو المظمـ مف الصورة الأولى، والدافع وراء ذلؾ مأساتو 

عاناتو في فترة أَسْرهِِ وضياع مُمكو، ويتكرر ىذا المشيد، وتمؾ التقنية في وم
التأثير التخييمي لمتعالؽ النصي في الصورة عند المعتمد بف عباد في قصيدتو 
الرائية التي يخاطب فييا )غِرْبَافَ أَغْمَاْتَ(، فإذا كاف الغرابُ نذير شؤـ عند قَيْسِ 

 فٌ عند المعتمد بف عبَّاد، حيث يقوؿ قيس بف ذَرِيح :بْفِ ذَرِيْحٍ؛ فإنو فأؿٌ حَسَ 
 لَقػَػػػػػػدْ نَػػػػػػػادَى الْغػُػػػػػػرَاْبُ بِبَػػػػػػػيْفِ لُبْنَػػػػػػػػى

 
 فَطػَػػػػػػػػػػاْرَ الْقَمػْػػػػػػػػػػبُ مِػػػػػػػػػػػػفْ حَػػػػػػػػػػػذَرِ الْغػُػػػػػػػػػػػرَاْبِ  

 وَقػَػػػػػػػػػػاْؿَ غَػػػػػػػػػػػدًا تَبَاْعَػػػػػػػػػػػدُ دَاْرُ لُبْنَػػػػػػػػػػػػى 
 

 وَتَنْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأَى بَعْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدَ وِدٍّ وَاِقْتػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرَاْبِ  
 غُػػػػرَابٍ فَقمُػْػػتُ تعِسْػػػػتَ وَيْحَػػػػؾَ مِػػػػفْ  

 
ىْرَ سَػػػػػػػػػػعْيُؾَ فِػػػػػػػػػي تَبَػػػػػػػػػػاْبِ    ٓٛوَكَػػػػػػػػػاْفَ الػػػػػػػػػدَّ

أما رؤية المعتمد بف عبَّاد لغرابو فيي تغاير رؤية قيس بف ذريح تماما؛ لتقدـ لنا  
تعالقا تقاصيِّا يعتمد عمى إعادة بناء الصورة الأولى بطريقة معكوسة، حيث يقوؿ 

 المعتمد بف عبَّاد:
بَػػػػػةً غِرْبَػػػػافَ أَغْمَػػػػػاْتَ لا تَعْػػػػدَ   مْفَ طَيّْ

 
 مِػػػػػػػػػفَ المَّيَػػػػػػػػػػاْلِي وَأَفْنَاْنًػػػػػػػػػػا مِػػػػػػػػػػفَ الشَّػػػػػػػػػػجَرِ  

 تُظِػػػػػػؿُّ زُغْػػػػػػػبَ فِػػػػػػػرَاْخٍ تَسْػػػػػػػتَكِفُّ بِيػَػػػػػػا 
 

 مِػػػػػػػػفَ الْحَػػػػػػػػػرُوْرِ وَتَكْفِيْيػَػػػػػػػا أَذَى الْمَطػَػػػػػػػػرِ  
 كَمَػػػػػا نَعَبْػػػػػتُفَّ لػِػػػػي بِالْفػَػػػػأؿِ يُعْجِبُنػِػػػػي 

 
 مُخبّْػػػػػػػػػراتٍ بػِػػػػػػػػوِ عَػػػػػػػػػفْ أَطْيَػػػػػػػػػبِ الْخَبَػػػػػػػػػػرِ  

 نُّجُوَْـ الَّتِي غَاْبَتْ قَد اِقْتَرَبَػتْ أَفَّ ال 
 

 ٔٛمِنَّػػػػػػػا مَطَالِعُيػَػػػػػػا تَسْػػػػػػػرِي إِلػَػػػػػػى الْقَمَػػػػػػػػرِ  
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 تْ بَ عَ خير لممعتمد بف عباد؛ فما إف نَ  غرباف أغمات بشارةَ  نعيبُ  جاءلقد      
تخالفت دلالة صورة  ّـَ ثَ  فْ قدوـ بعض نسائو عميو، ومِ  حتى أتاه نبأُ  الغربافُ 

 والوعي الجمعي عند العرب، ليكوف الغرابُ  ،فة في التراث الشعبيالغراب المعرو 
ا عند المعتمد بف عبَّاد؛ لقد بات كؿ شيء معكوسا في حياة المعتمد بف نً سَ  حَ فألاً 

الذي أضحى سجينا،  النبيؿ َـ لا وىو الممؾ الذي بات أسيرا، والفارسُ عباد، ولِ 
يات الصورة المتناصة والكريـ الذي أمسى معدما؛ فلا عجب أف تصبح جزئ

 و.معكوسة في أسريات
 :أبرز نتائج الدراسة -سادسا

في  خمصت ىذه الدراسة إلى مجموعة مف النتائج الميمة التي يمكف لمباحثيف
الإفادة منيا في دراسة  مجاؿ الدرس الأندلسي بخاصة، والشعر العربي بعامة

معتمد بف عباد موضوعات التناص والتعالؽ النصي مف ناحية، ودراسة شعر ال
 والشعر الأندلسي مف ناحية ثانية، ويمكف إجماؿ ىذه النتائج في النقاط الآتية:

مفردات تشكيؿ الصورة  مف مصادرشكّؿ التعالؽ النصي مصدرا رئيسا  -
 يّ وِ الشعرية لدى المعتمد بف عبَّاد فيما استقاه مف شعراء العصريف الأمَُ 

 ي.، وبخاصة شعراء الغزؿ العُذر اسيّ والعبَّ 
كشفتْ الدراسةُ مصادر التعالؽ النصّْي عند المعتمد بف عبَّاد، وحددتْ  -

 أصوؿ أبوة ىذه النصوص، وأسماء أصحابيا.
رسـ  يعد الشاعر العباسي أبو الطيب المتنبي أكثر الشعراء حضورا في -

اد بناء عمى الاستقراء الصورة الشعرية لدى المعتمد بف عبَّ  ملامح
 احث لَأسْرِيَّات المعتمد بف عبَّاد.الإحصائي الذي أجراه الب
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اد فشممتْ تنوعت أنماط التعالؽ النصي واشكالو لدى المعتمد بف عبَّ  -
 .، والتراثيَّ ، والتاريخيَّ ، والأدبيَّ التعالؽ الدينيَّ 

اد: تشابو مف أبرز أسباب التعالؽ النصي ودوافعو لدى المعتمد بف عبَّ  -
، والتأسّْي، تاريخيا مف الشعراء مع مف سبقو المواقؼ السياقية والتاريخية

 وقداسة النص السابؽ وعمو طبقتو البلاغية.والمحاكاة، 
مباشر في التشكيؿ المغوي والتخييمي لمصورة  كاف لمتعالؽ النصي تأثيرٌ  -

فر ذلؾ عف تكرار المفردات اد، وقد أسعرية لدى المعتمد بف عبَّ الش
عادة ب ناء الصورة السابقة في المغوية المشتركة في الصورة المتناصة، وا 

اد ببعض ملامح التغاير والتجديد جانبيا التخييمي مع تفرد المعتمد بف عبَّ 
ؽ وحالتو النفسية وفترتو الزمنية ودوافع في رسـ جزئيات الصورة بما يتواف

 الإبداع الشعري لمنص.
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ٕٔٓٗ 
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قٌق. د. إحسان نفح الطٌب من غصن الأندلس الرطٌب. أحمد بن محمد المَقَّري التلمسانً. تح  -ٖ

 م. 18ٙٔعباس. دار صادر. 
البٌان المغرب فً اختصار أخبار ملوك الأندلس والمغرب. لأبً العباس أحمد بن محمد بن  - ٗ

عذارى المراكشً. تحقٌق: بشار عواد معروف، ومحمود بشار. ن: دار الغرب الإسلامً. تونس 
 م.ٖٕٔٓ.
ً المراكشً. المعجب فً تلخٌص أخبار المغرب. محً الدٌن أ  -٘ بو محمد عبد الواحد بن علً التمٌم

 م.88ٔٔن: لٌدن 
ل مرة" د. عبد الملك مرتاض. صحٌفة الاتحاد الإماراتٌة. الملحق  -ٙ مقال:" مَن استعمل التناص أوَّ

 م1ٕٓٓ(. ٌوٌنؤٔالثقافً.عدد )
9

العربً. الدار  استراتٌجٌة التناص.. د. محمد مفتاح . المركز الثقافً –تحلٌل الخطاب الشعري  - 
 م.11ٕٔالبٌضاء. الطبعة الثالثة. 

ً المغرب: مقاربة بنٌوٌة تكوٌنٌة . محمد بنٌس: المركز الثقافً العربً.  - 8 ظاهرة الشعر المعاصر ف

 م.  18٘ٔ -الطبعة الثانٌة. الدار البٌضاء المغرب
سائر فً أدب الكاتب قد جعلها ضٌاء الدٌن بن الأثٌر ستة وعشرٌن نوعا فً كتابه " المثل ال - 1

والشاعر" تحقٌق: د. أحمد الحوفً، ود. بدوي طبانة. نشر: دار نهضة مصر. الطبعة الأولى. القاهرة. 
 ٗالقسم الرابع .  صـ 

المفاهٌم معالم نحو تأوٌل واقعً. د. محمد مفتاح. المركز الثقافً العربً. الطبعة الثانٌة. الدار  - ٓٔ

 ٕٗ -ٔٗم. صٕٓٔٓالبٌضاء. المغرب. 
المثل السائر فً أدب الكاتب والشاعر. ضٌاء الدٌن بن الأثٌر . تحقٌق: د. أحمد الحوفً، ود.  - ٔٔ

 .ٖٕٕ -ٕٕٕ(. القاهرة.  القسم الثالث ص ـٔبدوي طبانة.ن: دار نهضة مصر. ط)
 ٕٗص  -المفاهٌم معالم نحو تأوٌل واقعً. د. محمد مفتاح - ٕٔ
القرطاجنً. تحقٌق: محمد الحبٌب الخوجة. دار الغرب  منهاج البلغاء وسراج الأدباء. حازم - ٖٔ

 1ٖم. ص18ٙٔالإسلامً. بٌروت. الطبعة الثالثة. 
 ٕٗالمفاهٌم معالم: نحو تأوٌل واقعً. د. محمد مفتاح. ص  - ٗٔ
 ٕٗ. ص السابق - ٘ٔ
 ٕٗص. السابق - ٙٔ
  ٖٗالسابق. ص - 9ٔ
ٌة . بو طاهر بوسدر. دراسات ومقالات  - 8ٔ نقدٌة وحوارات أدبٌة. شبكة الألوكة. المتعالٌات النصِّ

 م.8ٕٔٓ/ٖ/ٙٔبتارٌخ 
المتعالٌات النصٌة. بو طاهر بوسدر. دراسات ومقالات نقدٌة وحوارات أدبٌة. شبكة الألوكة.  - 1ٔ

 م8ٕٔٓ/ٖ/ٙٔبتارٌخ 
 م8ٕٔٓ/ٖ/ٙٔ. بتارٌخ السابق - ٕٓ
تحوٌل الكلام المنثور إلى والعقد فً النقد العربً ٌعنً نظم المنثور شعرا، أي  السابق نفسه، - ٕٔ

ا التولٌد فٌعنً أن ٌستخرج الشاعر  منظوم، أمَّا الحل فهو فك المنظوم، أو تحوٌل الشعر نثرا، وأمَّ
 معنً من شاعر آخر تقدمه وٌزٌد فٌه زٌادة.
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المتعالٌات النصٌة. بو طاهر بوسدر. دراسات ومقالات نقدٌة وحوارات أدبٌة. شبكة الألوكة.  - ٕٕ

 . م8ٕٔٓ/ٖ/ٙٔبتارٌخ 
ٕٖ
 م8ٕٔٓ/ٖ/ٙٔ. بتارٌخ السابق - 
جمع وتحقٌق: د.حامد عبد المجٌد، ود.أحمد بدوي. مراجعة  -دٌوان المعتمد بن عباد ملك إشبٌلٌة - ٕٗ

 1ٖم. ص ٕٓٓٓد. طه حسٌن. دار الكتب والوثائق . القومٌة. الطبعة الثالثة. القاهرة. 
ها  د بلفظ آخر برواٌة جابر بن عبد الله:"أخرجه ابن ماجه عن أبً حمٌد الساعدي. وقد ور - ٕ٘ ٌُّ أ

 َ قوا اللهَّ ًَ رزقَها وإن أبطأَ عنْها فاتَّ ى تستوف لبِ فإنَّ نفسًا لن تموتَ حتَّ َ وأجملوا فً الطَّ قوا اللهَّ النَّاسُ اتَّ
لبِ خذوا ما حلَّ ودعوا ما حَرُمَ   .وصححه الألبانً. 9٘ٙٔ" . سنن ابن ماجه. ص وأجملوا فً الطَّ

(، 9ٖٓٙ(، وابن ماجه )1٘ٙٓ(، والنسائً فً ))السنن الكبرى(( )1ٕٓٗأخرجه أبو داود ) - ٕٙ

. وانظر اٌضا: نٌل الأوطار شرح منتقى الأخبار من أحادٌث سٌد الأخٌار.  ( واللفظ لهٗٙٙ٘وأحمد )
 ٔٔٔص.  19ٖٔ(. دار صادر. بٌروت. لبنان. ٔط) ٕمحمد بن علً بن محمد الشوكانً. ج

مكتبة المعارف. الرٌاض. الطبعة  -ترغٌب والترهٌب. محمد ناصر الدٌن الألبانًصحٌح ال - 9ٕ

 . 9ٕٓٔم ص. ٕٓٓٓ -هـ ٕٔٗٔالخامسة. 
م حازم القرطاجنً الإحالة خمسة أقسام، هً: إحالة التذكرة وٌقصد بها التذكٌر، وإحالة   -8ٕ قسَّ

وق(، وإحالة الإضراب، وٌقصد بها المحاكاة  وٌقصد بها)التقلٌد(، وإحالة المفاضلة  وٌقصد بها)التف
)الرفض(، وإحالة الإضافة وٌقصد بها )الابتكار(، وأنا أعد هذا التقسم شكلا من أنماط تقسٌم التعالق 
ً عند حازم القرطاجنً. راجع: منهاج البلغاء وسراج الأدباء. حازم القرطاجنً. تحقٌق: محمد  النصِّ

 9ٕ صـ ٕالحبٌب ابن الخوجة. الطبعة الثالثة. ج
 18دٌوان المعتمد بن عباد. ص  - 1ٕ
 (.ٕٖٖٗباب علامات النبوة فً الإسلام. الحدٌث رقم ) -صحٌح البخاري - ٖٓ
 1ٓدٌوان المعتمد بن عبَّاد . ص  - ٖٔ
ٖٕ
 (.ٕٙسورة الرحمن. آٌة ) 
هذا الكتاب بعنوان: )مع شعرا الأندلس  -رحمه الله –ترجم أستاذنا الدكتور الطاهر أحمد مكً  ٖٖ

 نبً( وقد صدرت منه طبعات كثٌرة عن دار العارف بالقاهرة.والمت
 ٓٓٔدٌوان المعتمد بن عبَّاد. ص  - ٖٗ
ً الطٌب المتنبً بشرح أبً البقاء العكبري، المسمى بالتبٌان فً شرح الدٌوان. ضبطه  - ٖ٘ دٌوان أب

لمعرفة. وصححه ووضع فهارسه: د. مصطفى السقا، وإبراهٌم الإبٌاري، وعبد الحفٌظ شلبً. دار ا
  1ٖ.ص ٕبٌروت . لبنان. ج -الطبعة الأولى 

 88دٌوان المعتمد بن عبَّاد. ص  - ٖٙ
ً الطٌب المتنبً بشرح أبً البقاء العكبري، المسمى بالتبٌان فً شرح الدٌوان. ضبطه  - 9ٖ دٌوان أب

 ٕٓٔ.ص ٗوصححه ووضع فهارسه: د. مصطفى السقا، وإبراهٌم الإبٌاري، وعبد الحفٌظ شلبً. ج
 88دٌوان المعتمد بن عباد . ص - 8ٖ
ً البقاء العكبري، المسمى بالتبٌان فً شرح الدٌوان. ضبطه  - 1ٖ ً بشرح أب ً الطٌب المتنب دٌوان أب

 ٕ٘ٔ.ص ٗوصححه ووضع فهارسه: د. مصطفى السقا، وإبراهٌم الإبٌاري، وعبد الحفٌظ شلبً. ج
ٗٓ
 1ٓدٌوان المعتمد بن عباد. ص - 
ٌس لُبنى(. اعتنى به وشرحه: عبد الرحمن المصطاوي. الطبعة الثانٌة . دٌوان قٌس بن ذَرٌح )ق - ٔٗ

 ـ. صٕ٘ٗٔ -مٕٗٓٓدار المعرفة. بٌروت. لبنان.   ٕٙه
 1ٕدٌوان المعتمد بن عباد. ص  - ٕٗ
ً الأسمر. دار  - ٖٗ مه ووضع هوامشه وفهارسه: راج ً تمام للخطٌب التبرٌزي. قدَّ شرح دٌوان أب

 ـٗٔٗٔ( ٕ. ط)الكتاب العربً. بٌروت. لبنان  ٕٖ.ص ٔم. ج11ٙٔه
 88دٌوان المعتمد بن عباد. ص - ٗٗ
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ٗ٘ -  ًّ منظمة  -محمود الشرٌف، والسٌد حسٌن سجاد الغلامً -موسوعة كلمات الإمام الحسن بن عل

 ٙٙم. صٕٕٓٓ -دار المعروف للطباعة والنشر. طبعة أولى. قمُ. إٌران -الإعلام الإسلامً
ٗٙ
ً المقَّري -رطٌبنفح الطٌب من غصن الأندلس ال -  تحقٌق: د. إحسان  -أحمد بن محمد التلمسان

 9ٖٕ-9ٕٕص ٗ م.ج18ٙٔعباس. دار صادر. بٌروت. لبنان. 
 ٙٓٔدٌوان المعتمد بن عباد. ص  - 9ٗ
ً بن محمد بن حبٌب البصري الماوردي. تحقٌق: اللجنة  - 8ٗ ً الحسن عل أدب الدنٌا والدٌن. لأب

والتحقٌق العلمً. دار المنهاج. طبعة أولى . بٌروت. لبنان.  العلمٌة بمركز دار المنهاج للدراسات
  1ٖٔم. ص ٖٕٔٓ

 9ٓٔص  -دٌوان المعتمد بن عباد - 1ٗ
 8٘ٔأدب الدنٌا والدٌن. لأبً الحسن الماوردي. صـ  ٓ٘
ً البقاء العكبري، المسمى بالتبٌان فً شرح الدٌوان. ضبطه  - ٔ٘ ً بشرح أب ً الطٌب المتنب دٌوان أب

 1ٖٕ.ص ٗارسه: د. مصطفى السقا، وإبراهٌم الإبٌاري، وعبد الحفٌظ شلبً. جوصححه ووضع فه
ً العتاهٌة. تقدٌم: كرم البستانً. دار بٌروت للطباعة والنشر. طبعة أولى . بٌروت.  - ٕ٘ دٌوان أب

 9ٔٗم. ص 18ٙٔلبنان. 
 ٕٔٔدٌوان المعتمد بن عباد. ص - ٖ٘
٘ٗ
 (.1ٕ-ٕٙالآٌات من ) ٕٙإصحاح متى    
 88ص  -المعتمد بن عباددٌوان  - ٘٘
، السٌد حسٌن سجادي تبار علً الغلامً، ومحمود الشرٌفً –الإمام الحسن  موسوعة كلمات - ٙ٘

 .ٙٙ. ص بهاءالدٌن قهرمان نژاد و
 ٘ٓٔدٌوان المعتمد بن عباد. ص  9٘
انظر ترجمة قٌس بن الخطٌم وقصته مع خداش بن زهٌر الأغانً لأبً الفرج الأصفهانً.  - 8٘

 9ٕ٘. ص ٖج  -طبعة ثانٌة -بٌروت لبنان –دار الفكر   -مٌر جابر تحقٌق: س
صنعة الدكتور ٌحٌى الجبوري. مطبوعات مجمع اللغة العربٌة بدمشق.  -شعر خُداش بن زهٌر - 1٘

 ٔٙم. ص18ٙٔطبعة أولى. دمشق. سورٌا. 
ً الحدٌث بداٌاته وتطوراته - ٓٙ ً محمد القاعود. دار النشر الدولً -النقد الأدب . طبعة أولى. حلم

 ٕٙٔم. صٕٙٓٓالرٌاض. المملكة العربٌة السعودٌة. 
 9ٔٔدٌوان المعتمد بن عباد. ص  - ٔٙ
ً الطٌب المتنبً بشرح أبً البقاء العكبري، المسمى بالتبٌان فً شرح الدٌوان. ضبطه  - ٕٙ دٌوان أب

  1ٖٕص .ٗوصححه ووضع فهارسه: د.مصطفى السقا، وإبراهٌم الإبٌاري، وعبد الحفٌظ شلبً. ج
تحقٌق: أحمد الأرناؤوط وتركً  -صلاح الدٌن خلٌل بن أٌبك الصفدي –الوافً بالوفٌات  - ٖٙ

، 99هـ . صٕٓٗٔ -مٕٓٓٓطبعة أولى. بٌروت. لبنان.  -دار إحٌاء التراث العربً –مصطفى 
 -جعفر بن أحمد بن الحسٌن السراج البغدادي. مؤسسة هنداوي للنشر –وانظر أٌضا: مصارع العشاق 

 ٕٗ-ٖٕص-ٔم. ج9ٕٔٓ -طبعة أولى. المملكة المتحدة -
 8ٓٔص -دٌوان المعتمد بن عباد - ٗٙ
مكتبة الخانجً  -تحقٌق: عبد السلام هارون -أبو عثمان عمرو بن بحر الجاحظ –البٌان والتبٌٌن  - ٘ٙ

 ٙ. صٕم. ج118ٔ -بالقاهرة. الطبعة السابعة 
 1ٔ-8ٔ. ص  ٔج  –السابق  - ٙٙ
ً الشعر العربً المعاصراستدعاء الشخصٌا - 9ٙ دار الفكر  -د. علً عشري زاٌد -ت التراثٌة ف

 ٙٔم. ص 119ٔالقاهرة.  -(ٔط) -العربً
 ٓٓٔص -دٌوان المعتمد بن عباد - 8ٙ
 1ٓ -دٌوان المعتمد بن عباد  - 1ٙ
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 89ص -دٌوان المعتمد بن عباد - 9ٓ
9ٔ -  ً طبعة أولى. بٌروت.  -ةا الكتب العلمٌ-جمع وضبط وشرح: نعٌم زرزور –دٌوان الإمام عل

 1ٙم. ص 18٘ٔلبنان. 
 11ص  -دٌوان المعتمد بن عباد - 9ٕ
بٌروت.  -طبعة أولى -دار بٌروت للبطاعة والنشر -تقدٌم: بطرس البستانً -دٌوان جمٌل بثٌنة - 9ٖ

 ٙٔم. ص18ٕٔلبنان. 
9ٗ
 ٓٔٔص -دٌوان المعتمد بن عباد - 
ٌُسري عبد الغنً .  -بكر الوالبًدٌوان قٌس بن الملوح مجنون لٌلى برواٌة أبً  - 9٘ دراسة وتعلٌق: 

 19م. ص 111ٔدار الكتب العلمٌة. طبعة أولى. بٌروت. لبنان. 
 1ٖص  -دٌوان المعتمد بن عباد - 9ٙ
تحقٌق: محمد  -معاهد التنصٌص على شواهد التلخٌص" للشٌخ عبد الرحٌم بن أحمد العباسً - 99

، ولم أجد ٖٗٔص -ٕم. ج1ٗ9ٔأولى. بٌروت. لبنان. محًٌ الدٌن عبد الحمٌد، عالم الكتب. طبعة 
ٌِّر عزة بٌروت لبنان.  -م 19ٔٔطبعة أولى  -دار الثقافة -تحقٌق: إحسان عباس -الأبٌات فً  دٌوان كُثَ

اب عقبة بن كعب بن زهٌر،   وقد وردت الأبٌات أحٌانا منسوبة لابن الطثرٌة، وأحٌانا أخرى وللضرَّ
ً كثٌ ر من المصادر النقدٌة،  للمزٌد حول نسبة هذه الأبٌات ٌنظر: )أبٌات " كما وردت غٌر منسوبة ف

ولما قضٌنا من منى كل حاجة ...بٌن النقد العربً القدٌم والحدٌث( للدكتور عبد الرحمن بن محمد 
 ٖٔ-ٖٕٗ، صٖٔ، السنة ٖٔلمصدر: مجلة جامعة الإمام محمد بن سعود الإسلامٌة، العدد القعود، 

رابط 
 : https://www.alukah.net/literature_language/0/399/#ixzz6sqxi6hnlالموضوع

 1ٓص  –دٌوان المعتمد بن عباد  -98
 ٕٙاعتى به وشرحه عبد الرحمن المصطاوي. ص  –دٌوان قٌس بن ذرٌح )قٌس لُبنى(  - 91
8ٓ
 8٘ص  -تحقٌق عبد الرحمن المصطاوي –دٌوان قٌس بن ذرٌح )قٌس لنبى(  - 
 ٓٓٔص  -دٌوان المعتمد بن عباد  - 8ٔ
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 المصادر والمراجع

 المصادر:  -أولا
التبريزي:  أبو زكريا يحيى بف عمي بف محمد الشيباني المعروؼ الخطيب  -ٔ

 التبريزي.
دار  -و ووضع ىوامشو وفيارسو: راجي الأسمرقدَّم -شرح ديواف أبي تماـ -

 ـ.ٜٜٗٔ  -ىػ ٗٔٗٔلبناف. -بيروت –الطبعة الثانية  -الكتاب العربي
 الجبوري: دكتور يحيى بف وىيب. -ٕ
الطبعة  -مطبوعات مجمع المغة العربية بدمشؽ -شعر خُداش بف زىير -

 ـ.ٜٙٛٔسوريا. -دمشؽ –الأولى 
 ر العُذري القضاعي.جميؿ بف معمر: جميؿ بف عبد الله بف معم -ٖ
 -دار بيروت لمطباعة والنشر -تقديـ بطرس البستاني -ديواف جميؿ بثينة -

 ـ.ٕٜٛٔلبناف. -بيروت -الطبعة الأولى
فاء خميؿ بف أيبؾ بف عبد الله الألبَكِي الفاري  -ٗ الصفدي: صلاح الديف أبو الصَّ

فديّ.  الصَّ
دار -كي مصطفىتحقيؽ: أحمد الأرناؤوط وتر  -ٕٔالجزء  -الوافي بالوفيات -

 ـٕٓٓٓ -ىػ ٕٓٗٔلبناف. -بيروت -الطبعة الأولى -إحياء التراث
 أبو العتاىية: أبو إسحاؽ  إسماعيؿ بف القاسـ بف سويد العنزي. -٘
 -دار بيروت لمطباعة والنشر -تقديـ: كرـ البستاني -ديواف أبي العتاىية -

 ـٜٙٛٔلبناف. -بيروت -الطبعة الأولى
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 مؤمنيف عمي بف أبي طالب بف عبد المطمب.عميُّ بف أبي طالب: أمير ال -ٙ
 -دار الكتب العممية -جمع وضبط وشرح: نعيـ زرزور -ديواف الإماـ عمي -

 ـ.ٜ٘ٛٔلبناف. -بيروت -الطبعة الأولى
 قيس بف ذَريح : قيس بف ذَريح الميثي الكناني الممقب بمجنوف لُبنى. -ٚ

مف اعتنى بو وشرحو: عبد الرح -ديواف قيس بف ذريح )قيس لُبنى(
 ـ.ٕٗٓٓلبناف. -بيروت -الطبعة الثانية –دار المعرفة  -المصطاوي

قيس بف المموَّح: قيس بف المموّح بف مزاحـ بف عدس بف ربيعة عامر بف  -ٛ
  صعصعة.

دراسة وتعميؽ:  –ديواف قيس بف المموَّح مجنوف ليمى برواية أبي بكر الوالبي  -
 -بيروت -ىالطبعة الأول -دار الكتب العممية -يُسري عبد الغني

 ـ.ٜٜٜٔلبناف.
كُثيَّْرُ بف عبد الرحمف : كُثيَّْرُ بف عبد الرحمف بف الأسود بف عامر بف عويمر  -ٜ

 الخزاعي.
 -الطبعة الأولى -دار الثقافة -تحقيؽ: إحساف عباس -ديواف كُثيَّْر عزَّة -

 ـٜٔٚٔبيروت. لبناف.
جعفي المتنبي: أبو الطيب أحمد بف الحسيف بف الحسف بف عبد الصمد ال  -ٓٔ

 المذحجي.
 -ديواف أبي الطيب المتنبي شرح العكبري المسمى بالتبياف في شرح الديواف -

براىيـ الإبياري، وعبد الحفيظ شمبي  -دار المعرفة -تحقيؽ: مصطفى السقا، وا 
 ـ.ٖٜٚٔبيروت. لبناف.  -الطبعة الأولى
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المعتمد بف عبَّاد: محمد بف عبَّاد بف محمد بف إسماعيؿ بف قريش بف  -ٔٔ
 .عباد

تحقيؽ: د.حامد عبد المجيد، ود. أحمد  -ديواف المعتمد بف عبَّاد ممؾ إشبيمية -
الطبعة  -دار الكتب والوثائؽ المصرية -بدوي، مراجعة د. طو حسيف   

 ـ.ٕٓٓٓالقاىرة. مصر -الثالثة
 المراجع العربية: -ثانيا

 ابف الأثير: نصر الله بف محمد بف محمد بف عبد الكريـ الشيباني الجزري. -ٕٔ
تحقيؽ: د. أحمد الحوفي، ود. بدوي  -المثؿ السائر في أدب الكاتب والشاعر -

 القاىرة. -الطبعة الثانية  -دار نيضة مصر -طبانة
الألباني: محمد ناصر الديف بف الحاج نوح بف نجاتي بف آدـ الأشقودري  -ٖٔ

 الألباني الأرنؤوطي.
الرياض  -الطبعة الخامسة  -مكتبة المعارؼ -صحيح الترغيب والترىيب -

 ـٕٓٓٓ -ىػٕٔٗٔ.
 البخاري: محمد بف إسماعيؿ -ٗٔ

تقديـ وتحقيؽ : عبد القادر شيبة  -الجامع الصحيح مف رواية ابي ذر اليروي -
 ـٕٛٓٓىػ ٜٕٗٔ -الرياض -طبعة أولى -الحمد

 البغدادي: جعفر بف أحمد بف الحسيف السراج القاري  -ٗٔ
المممكة  -الطبعة الأولى -مؤسسة  ىنداوي سي آي سي -مصارع العشاؽ -

 ـٕٚٔٓالمتحدة. 
 بنيس: دكتور محمد  -٘ٔ

المركز الثقافي  -ظاىرة الشعر المعاصر في المغرب مقاربة بنيوية تكوينية -
 ـٜ٘ٛٔالمغرب.  -الدار البيضاء -الطبعة الثانية -العربي
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الجاحظ: أبو عثماف عمرو بف بحر بف محبوب بف فزارة  الميثي الكناني  -ٙٔ
 البصري.

الطبعة  -مكتبة الخانجي -: عبد السلاـ ىاروفتحقيؽ -البياف والتبييف -
 ـ.ٜٜٛٔالقاىرة.  -السابعة

 حازـ القرطاجني: أبو الحسف حازـ بف محمد بف حازـ القرطاجني. -ٚٔ
دار الغرب  -تحقيؽ: محمد الحبيب الخوجة -منياج البمغاء وسراج الأدباء -

 ـ.ٜٙٛٔلبناف. -بيروت -الطبعة الثالثة -الإسلامي
 ي.زايد: دكتور عمي عشر  -ٛٔ

دار الفكر  -استدعاء الشخصيات التراثية في الشعر العربي المعاصر -
 ـ.ٜٜٚٔ -القاىرة -طبعة أولى -العربي

 الشريؼ، وغلاـ : دكتور محمود. ودكتور السيد حسيف سجاد عمي غلاـ.  -ٜٔ
دار  -منظمة الإعلاـ الإسلامي -موسوعة كممات الإماـ الحسيف بف عميّ  -

الجميورية الإسلامية  -قُـ -الأولى الطبعة -المعروؼ لمطباعة والنشر
 ـ.ٕٕٓٓالإيرانية. 

 الشوكاني: محمد بف عمي بف محمد .  -ٕٓ
دار صادر  -نيؿ الأوطار شرح منتقى الأخبار مف أحاديث سيد الأخيار -

 ـ.ٖٜٚٔلبناف.   -بيروت -الطبعة الأولى -الجميؿ
 العباسي: الشيخ عبد الرحيـ بف أحمد.  -ٕٔ

تحقيؽ: محمد محيي الديف عبد  -خيصمعاىد التنصيص عمى شواىد التم -
 ـ.ٜٚٗٔلبناف.  -بيروت -الطبعة الأولى -عالـ الكتب -الحميد
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 عبد الواحد المراكشي: أبو محمد محيي الديف عبد الواحد بف عمي التميمي.  -ٕٕ
تحقيؽ: محمد سعيد العرياف ومحمد  -المعجب في تمخيص أخبار المغرب -

 ـ.ٜٜٗٔالقاىرة. -الأولىالطبعة -دار الاستقامة –العربي العممي 
 ابف عذارى المراكشي: أبو العباس أحمد بف محمد بف عذارى.  -ٖٕ

تحقيؽ: بشار  -البياف المغرب في اختصار أخبار مموؾ الأندلس والمغرب -
دار الغرب الإسلامي. الطبعة الأولى تونس  -عواد معروؼ، ومحمود بشار

 ـ.ٖٕٔٓ.
 القاعود: دكتور حممي محمد.  -ٕٗ

 -الطبعة الأولى -دار النشر الدولي -حديث بداياتو وتطوراتوالنقد الأدبي ال -
 ـٕٙٓٓ -المممكة العربية السعودية -الرياض

 ابف ماجو: الحافظ أبو عبد الله محمد بف يزيد القرشي. -ٕ٘
 -دار إحياء الكتب العربية -تحقي: محمد فؤاد عبد الباقي –سنف ابف ماجو  -

 ـ.ٜٗ٘ٔىػ ٖٖٚٔالقاىرة. مصر -الطبعة الأولى
 الماوردي: أبو الحسف عمي بف محمد بف حبيب البصري.  -ٕٙ

تحقيؽ: المجنة العممية بمركز دار المنياج لمدراسات  -أدب الدنيا والديف -
 ـ.ٖٕٔٓلبناف -بيروت -الطبعة الأولى -دار المنياج -والتحقيؽ العممي

 مفتاح: دكتور محمد الغزواني مفتاح. -ٕٚ
الطبعة   -مركز الثقافي العربيال -تحميؿ الخطاب الشعري استراتيجية التناص -

 ـ.ٕٜٜٔالمغرب. -الدار البيضاء -الثالثة
 -الطبعة الثانية -المركز الثقافي العربي -المفاىيـ معالـ ..نحو تأويؿ واقعي -

 ـ.ٕٓٔٓالمغرب. -الدار البيضاء
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 المقَّري: أبو العباس أحمد بف محمد التممساني القرشي. -ٕٛ
دار  -قيؽ: إحساف عباستح -نفح الطيب مف غصف الأندلس الرطيب -

 ـ.ٜٙٛٔبيروت. لبناف  -صادر
 الكتب المترجمة: -ثالثا

 دوزي: رينيرت دوزي. -ٜٕ
الييئة المصرية العامة  -ترجمة: حسف حبشي -المسمموف في الأندلس -

 ـ.ٜٜٗٔلمكتاب. الطبعة الثانية. القاىرة. مصر. 
 غومث: إميميو غرثيو غومث. -ٖٓ

 -دار المعارؼ -الطاىر مكيترجمة: د.  -مع شعراء الأندلس والمتنبي -
 القاىرة. مصر. -الطبعة الحادية عشرة

 الكتب الأجنبية: -رابعا
 أفانتي: بلاس  -ٖٔ

- Motamid, último rey de Sevilla. Imprent,de La Editorial 
AVANTE,S.pedro,Martir,15,seVilla 

 الدوريات العممية والصحف: -خامسا
 القعود: دكتور عبد الرحمف بف محمد. -ٕٖ

 -ات ولما قضينا مف منى كؿ حاجة" بيف النقد العربي القديـ والحديث"أبي -
السنة الثالثة  -(ٖٔالعدد) -مجمة جامعة الإماـ محمد بف سعود الإسلامية

 عشرة.
 مرتاض:  دكتور عبد الممؾ  -ٖٖ

مقاؿ بموقع صحيفة الاتحاد الإماراتية  -" مف استعمؿ التناص أوؿ مرة -
 ـ.ٜٕٓٓ( يونيو ٔٔعدد)الممحؽ الثقافي.  -الإلكترونية
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 المواقع الإلكترونية: -سادسا
 بو سدر: بو طاىر بوسدر. -ٖٗ

موقع شبكة  -دراسات ومقالات نقدية وحوارات أدبية -المتعاليات النصية -
 ـ.ٕٛٔٓ/ٖ/ٙٔالألوكة. بتاريخ 


