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 ممخص
يحتؿ أحمد شوقي مكانة كبيرة بيف الشعراء، حتى كاد النقاد يجمعوف عمى أنو كاف 

الزماف، وكاف في طميعة مف أعادوا إحياء الشعر تعويضا عادلا عف عشرة قروف خمت مف 
ويتناوؿ ىذا البحث قصيدة شوقي  وبعث الحياة فيو، متبعا نيج أستاذه البارودي في ذلؾ.

)الأندلس الجديدة( مف خلاؿ دراسة تحميمية نقدية، تيدؼ إلى إبراز تقنياتيا الفنية وخصائص 
ويري، واستجلاء مضمونيا الفكري المرتبط بنائيا الصوتي والتركيبي والدلالي المعجمي، والتص

بمأساة سقوط مدينة أدرنة بمقدونيا بعد أف تغمَّب عمييا البمغار، محدثيف فييا ما فعمو النصارى 
المضموف  ما يجيب عنيا:البحث أف ىذا ف أىـ الأسئمة التي يحاوؿ ومِ بالأندلس قديما. 

في خصائص الجمالية والتركيبية والإيقاعية ال أىـ الفكري الذي تدور حولو تمؾ القصيدة؟ وما
الجمالي الذي  المنيجتوظيؼ عمى  ولتحقيؽ ىذه الأىداؼ اتكأت الباحثة ؟ ىذه القصيدة

وقد اقتضى البحث تقسيمو إلى مقدمة تتناوؿ  يستقي مف معطيات الدرس الأسموبي والبلاغي.
بقة، ثـ تمييد يمقي الضوء عمى التعريؼ بموضوعو، وبياف أىميتو، والإشارة إلى الدراسات السا

الصوتي  -الشاعر ومكانتو الإبداعية، ثـ تلا ذلؾ خمسة مباحث تعالج المحتوى الفكري
والتصويري(، ثـ أنيي بخاتمة ترصد أىـ  –الدلالي المعجمي  -المغوي التركيبي -الإيقاعي

توجيو ل ؛مراجعبعض المصادر والمف  النتائج االتي توصؿ إلييا، وقد حرصنا عمى الاستفادة 
ىذا  فع ببحثيتأرجو أف ين وتجمية غوامضو، ومحاولة استنطاؽ بنيتو المغوية، وختاما البحث
 . ـالعم طلاب

 شوقي –نقدية  –تحميمية  -الكممات المفتاحية: الأندلس
 

                                                                 

 جامعة عين شمس -كلية التربية  -قسم اللغة العربية  -أستاذ الأدب العربي المساعد  
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 مقدمة
أحمد شوقي أمير شعراء العصر الحديث، وأبرز شاعر في تاريخ أدبنا 

تحديدا، ناؿ مف الشيرة وذيوع الصيت ما لـ ينمو الحديث، وفي تاريخ مصر 
شاعر في عصره، وبعد عصره، لتعدد نواحيو الفنية، وتشعب آثاره الأدبية، واتسـ 

، وتوافرت لو (ٔ)شعره بسمات جعمتو حديث النقاد والصحؼ والمجلات آنذاؾ
اليونانية عمى صمة وطيدة  جدتوظروؼ جعمتو في مكاف ومكانة متميزة، وكانت 

قصر، فنشأ في قصر الخديوي إسماعيؿ مرفيا، لـ يُعافِ مف شظؼ العيش، بال
وتعيده الخديوي توفيؽ فيما بعد، وسيؿ لو السفر لفرنسا لدراسة الحقوؽ 

 .ٕ()والآداب
شوقي كاف محط أنظار النقاد، والصحؼ، والجميور، وىي مؤثرات  وشعر

لدراسة قصيدة مف أىـ ، ومف ىنا وقع اختياري عامة أثرت في شعره أيما تأثير
قصائد شوقي، وىي قصيدة )الأندلس الجديدة( لما فييا مف معافٍ عظيمة تعكس 
وطنية شوقي، وما تكتنزه مف سمات فنية تدلؿ عمى شاعريتو السامقة وتمكُّنو 

 الإبداعي.
 تساؤلات الدراسة: 

المضموف ما : ةجد ليا إجابتأف  الدراسة تحاوؿأىـ الأسئمة التي  فْ ومِ  
التركيبية والإيقاعية  الخصائص أىـ فكري الذي تدور حولو تمؾ القصيدة؟ وماال

 .؟  والتصويرية التي تشي بيا
  الدراسات السابقة:

لـ تجد الباحثة فيما اطمعت عميو مف دراسات أي بحث تناوؿ تمؾ القصيدة 
عمى وجو التحديد، عمى أف ىناؾ دراسة رائدة تناولت مجمؿ شعر شوقي مف 
منظور جمالي أسموبي؛ وىي بعنواف )خصائص الأسموب في الشوقيات( لمحمد 

ي؛ وركز اليادي الطرابمسي، وقد تناولت شعر شوقي كمو وفؽ المنيج الأسموب
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المؤلؼ فييا عمى أركاف ثلاثة ىي الشعر، والمغة، والأسموب، مركزا عمى ديواف 
بيتا مف الشعر، إضافة إلى  ٕٖٓٔٔالشوقيات بأجزائو الأربعة، التي تضـ 

ـ، وبمغ مجموعيا ٕٜٙٔالشوقيات المجيولة التي نشرىا محمد صبري عاـ 
( بيت ٓٓ٘ٚٔئذ)( بيت شعري، فيكوف مجموع أبيات شعر شوقي حينٓٓٚٗ)

، ٖ()إليو الوصوؿشعري معروؼ، وىي أكبر رقـ قياسي تمكف شاعر عربي مف 
ولا شؾ في أنيا دراسة جادة عميقة، استوعبت الخصائص العامة لشعر شوقي، 

 قد أفدنا مف إضاءاتيا النقدية وتحميلاتيا الأسموبية .  
 : منيج الدراسة
أحمد شوقي في وصؼ ما قصيدة الشاعر  بالبحث الدراسة ىذه تناولت

 ؿ لغتيا الشعرية مف منظور جماليتحمي عمى وعممت ،حدث في مدينة أدرنة
 واستجلاء الفكرية، جوانبيا ملامسة حاولت متأنية، نقدية تحميمية دراسة عبر

يحاءاتيا أبعاد  دراسة في التعمؽ البحث ىدؼ كاف ولما، رموزىا ودلالاتيا وا 
 فقد والإيقاعية والتصويرية؛ ،ةالمغوي تجربة الشاعر، ورصد ملامح تمثلاتيا 

الذي يفيد مف معطيات البحث الأسموبي  الجمالي المنيجتوظيؼ  عمى اعتمد
الفكري للإطار  بالمعالجةخروج لم والبلاغي، وربط القصيدة بسياقيا التاريخي 

 مف الدرجة الأولى.؛ إذ إف مضموف النص تاريخي ر النصػالذي أطّ 
 تقسيم الدراسة:

تقع الدراسة في مقدمة وتمييد، وخمسة مباحث، وخاتمة ترصد أىـ النتائج، 
وقائمة بالمصادر والمراجع، أما المقدمة فقد تناولت فييا التعريؼ بموضوع 
البحث وأىميتو، والدراسات السابقة، وخطة الدراسة، وتقسيماتيا، والمنيج المتبع، 

 تناولت التعريؼ بشوقي وأىمية شعره وخصائصو.            وفي التمييد
 وجاء المبحث الأوؿ تحت عنواف: المضموف الفكري.

 والمبحث الثاني: الجانب الصوتي الإيقاعي. 
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 .التركيبي الجانبوالمبحث الثالث:   
 والمبحث الرابع : الجانب الدلالي المعجمي.  

 والمبحث الخامس : الصورة الفنية .
 ذلؾ كمو خاتمة رصدت فييا أىـ ما توصمت إليو الدراسة مف نتائج.وتلا 

التي شكمت الإطار بعض المصادر والمراجع النظرية عمى  اتكأ البحث وقد 
 . المعالجة النصيةتوجيو  فيالنظري، وأسيمت 

وأف يجعؿ عممي خالصا لوجيو،  الله إلى سبيؿ الفلاح، يأرجو أف يوفقن وختاما
ف كاف تميز فمف  ف كاف خطأ وقصور فمف نفسي والشيطاف، وآخر وا  الله، وا 

 دعوانا أف الحمد لله رب العالميف.

 :التمييد: التعريف بشوقي وأىمية شعره وخصائصو –ٔ  
عَػدَّ النقاد أحمد شوقي ألمع شاعر في تاريخ الأدب العربي الحديث؛ ومرد 

بشعره ومسرحياتو   ذلؾ تعدد نواحيو الفنية، وتشعب آثاره الأدبية، حيث ملأ عصره
 ٗالتي بمغت الآفاؽ، وكانت الصحؼ تتتبع أخباره كمما عفَّ جديد لو

ـ، مف أصوؿ غير مصرية؛ فجده لأبيو والذي تسمى باسمو ٛٙٛٔولد شوقي عاـ 
ىو أحمد شوقي نزؿ مصر في عيد محمد عمي، وضمو لحاشيتو، ومنو ينحدر 

جده لأبيو في عيد سعيد باشا، لشاعرنا الدـ العربي والكردي والشركسي، وتوفي 
وىو أميف الجمارؾ المصرية، عف ثروة واسعة، عاش في كنفيا )عمي( والد أحمد 
شوقي، وجد شوقي لأمو تركي الأصؿ، أعجب بو إبراىيـ باشا، وزوَّجَو معتوقة 

 .٘يونانية لو اسميا)تمراز( وأصبح وكيلا لخاصة الخديوي إسماعيؿ
قراطية، وكاف قد اختمؼ لمكتاب في سف الرابعة، قد نشأ نشأة ارست -إذف–فشوقي 

وىو ما أتاح لو الاختلاط بطبقات الشعب، ولكف ىذا الاختلاط يفقد تأثيره؛ إذ 
 ٙسرعاف ما يعود لبيئتو الارستقراطية

وقد التحؽ شوقي بمدرسة الحقوؽ؛ ليدرس القانوف، وكاف مشغولا عف أقرانو 
ـ، ٛٚٛٔفي مدرسة الحقوؽ عاـ  بربة الشعر، وانتسب لقسـ الترجمة، وتخرج
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ودراستو كميا أوروبية، التقي فييا بتيار مف الأزىر، وأتقف الفرنسية، إضافة لمتركية 
وعينو الخديوي توفيؽ في  ٚمف بيئتو الخاصة، وىو آنذاؾ شاعر الخديوي توفيؽ

القصر، ورضي شوقي أف يكوف أسيرا لمقصر، يتغنى بأمجاده، وأرسمو الخديوي 
اسة الحقوؽ والآداب، وكانت ىذه البعثة نعمة عمى شوقي؛ إذ زار إنجمترا، لفرنسا لدر 

وسافر لمجزائر لفترة، وفي فرنسا زار المسارح ودار الأوبرا، وقرأ لشعراء فرنسا، ورأى 
 ٛعوالـ جديدة في الشعر والحضارة والفف 

وكاف شوقي يقيـ في ضاحية المطرية في بيتو كرمة ابف ىانئ قريبا مف قصر 
 ٜخديوي عباس حمميال

وقد اجتمعت عدة مؤثرات أثرت في شعر شوقي تنوعت مف بينيا الجميور          
 ٓٔوالصحؼ اليومية والأسبوعية، والغناء

 ولسافَ  أمتو العربية والإسلامية، لأحداث لا حافلاسِجِ  شوقي شعر جاء وقد         
 التاريخ في ميمة حادثةً  فالحؽ أنو لـ يترؾ وأعلاميا،وزىا رم عف الدفاع في صِدْؽٍ 

 أو الإرادة البشرية البشر، لسموؾ سِجِؿّ  هعند سجميا، والتاريخ إلا العربي والإسلامي
 فمسفة أو الشاعر حكـ يستنتجيا مفْ  ذلؾ كمو مف وراء يكوف ما ثـ والأحداث،
  ٔٔالناس ينشرىا بيف
 أفْ  دوف المناسبات مف مناسبة يترؾ يكاد فشوقي بعد عودتو مف منفاه لا          

شِعْرا، فيو شاعر الشعب، لا شاعر القصر، ومف ثـ صور في شعره  فييا ينظ َـ
مناسبات الاجتماعية، والمشاريع الوطنية ، والالآماؿ الوطنية والحركات السياسي

نشاء الجامعة المصرية، ووجوه الإصلاح الاجتماعي  كإنشاء بنؾ مصر، وا 
 ٕٔالمختمفة
ـ،  لقد" كؼ البمبؿ عف ٕٖٜٔأكتوبر عاـ  ٗٔي ليمة وقد توفي شوق         

شدوه، فقد سقطت قيثارة الشعر مف يده، وخرجت الأمة المصرية الكريمة تشيع 
شاعرىا بقمب مميوؼ وعيف جارية، وانبرى الكتاب والشعراء في مصر والشرؽ 

 ٖٔالعربي يرثوف الشاعر ويعزوف الوطف في ىذا العَمَـ الذي طػُوي إلى الأبد"
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وقد تمكف شوقي مف تكويف أسموب يخصو وحده، وىو أسموب أصيؿ لا          
يبعد عف القديـ، وفي الوقت ذاتو يعبر عف عصره وآماؿ أمتو، يقوـ عمى الجزالة 
والقوة، وىو ما جعمو يقترب مف أستاذه البارودي، ويميؿ لممحافظة عمى التقاليد 

 ٗٔالفنية الموروثة
دفع بطو حسيف إلى القوؿ إف أحمد شوقي ردَّ  ولعؿ ما سبؽ ىو ما          

لنيضة الشعر في  -لمشعر العربي نضرتو وبياءه القديـ، وميد عمى نحو جيد
مصر، ويبدو طو حسيف منصفا في نقده لشوقي، عمى النقيض تماما مف العقاد 

 ٘ٔالذي كاف يبالغ في تجريح شوقي، ويتحيف الفرص لنقده بشكؿ مبالغ فيو
لعقاد مبالغا في نقده شوقي واتيامو؛ إذ يراه في طبيعتو واحدا مف وكاف ا         

الناس مف أبناء بيئتو يعيش كما يعيشوف، ويتذوؽ محاسف الأشياء كما يفعؿ الناس، 
  ٙٔ.وأف شوقي حيف يمتاز فبفضؿ الصناعة والتدريب

بيئة الأتراؾ المتمصريف، وشوقي في  -كما يراىا العقاد –وبيئة شوقي           
إحساسو بالوطنية المصرية كالأتراؾ المتمصريف، ينظـ في الخلافة، وحوادث الترؾ، 
ويدافع عنيـ، لكف مصر التي ينظـ شوقي فييا ىي مصر الأسر الحاكمة 
والعروش، وليست الشعب المصري، وقصائده التاريخية ىي قصائد شاعر ممكي 

 ٚٔتوجو يشعره لمطبقة الحاكمةي
وقد لا نتفؽ مع رأي العقاد السابؽ في شوقي؛ إذ يحمؿ قدرا مف المبالغة 
والتجني في حؽ شاعر كبير كأحمد شوقي، وربما انطبؽ عمى فترة ما قبؿ المنفى 

ـ شارؾ الشعب ىمومو وأفراحو ٜٛٔٔمف حياة شوقي، لكنو عندما عاد لمصر عاـ 
محبسو القديـ، بؿ أصبح ديمقراطيا يعيش مع شعبو، وحاز وأحداثو، ولـ يعد رىيف 

مف الشيرة الكثير، وتقاـ لو الاحتفالات أينما حؿَّ، وتوَّجَو الشعراء أميرا ليـ، وشارؾ 
ومف ثـ فمف غير المقبوؿ أف يتيمو العقاد  ٛٔالشعوب العربية آماليا وتطمعاتيا

شاعرا، فما حازه شوقي  بالتصنع والزيؼ في شعره، وأنو لـ يكف يستحؽ أف يكوف
 يجعمو جديرا بيذه المكانة التي وصؿ إلييا.
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 (صعالم الن)دراسة في  الفكري المضمون -المبحث الأول
ـ، بعد أف ىزمت الدولة العثمانية ٕٜٔٔكتب شوقي قصيدتو تمؾ عاـ 

عمى يد بمغاريا في الحرب، ودخؿ البمغار مدينة أدرنة، وىي مف أميات المدف 
 العثمانية في مقدونيا، وبيا كثير مف مقابر سلاطيف الدولة العثمانية. 

 اىتماـ شوقي بالخميفة -دوف عناء -والمطمع عمى ديواف شوقي يمحظ
التركي وأعماؿ الترؾ، وما ينوطيـ بيـ المسمموف مف آماؿ، ويعرؼ شوقي أىمية 
الخلافة عند المسمميف؛ فيوجو شعره في ىذا المجاؿ، ولو قصائد كثيرة في ذلؾ، 
منيا: صدى الحرب، والأندلس الجديدة، وتحية لمترؾ، وجميعيا تفيض  عاطفة 

محاولتو إرضاء الشعوب وصدقا؛ وربما كاف مرد ذلؾ ىو أصولو التركية، و 
  ٜٔالإسلامية

جاءت عمى بحر الكامؿ التاـ، ثاني أكثر  -محؿ الدراسة–وقصيدة شوقي 
البحور العروضية استخداما في شعرنا العربي، وفييا يرثي الشاعر تمؾ المدينة 
التي تمثؿ معمما مف معالـ المسمميف في مقدونيا، وقد آلت لمبمغار بعد أف أبمت 

 الدفاع عنيا بلاء حسنا.حاميتيا في 
( وىو محور الفكرة العامة التي  الأندلس الجديدةوجاء عنواف القصيدة )   

بمضمونيا، وما تحممو  -لأوؿ وىمة –يوحي أراد الشاعر إرساليا لممتمقي، الذي 
مف رؤى، فالعنواف يحيؿ المتمقي مباشرة إلى مأساة الأندلس قديما، وما فعمو 

رد المسمميف شر طردة بعد قروف مف إقامتيـ ىناؾ، نصارى أوروبا بيا مف ط
  (ٕٓ)وتأسيس حضارة ومدنية كاف ليا أثرىا عمى أوروبا فيما بعد رحيؿ الإسلاـ

ولعؿ مفردة )الجديدة( تحيؿ ضمنا لمفيوـ الأندلس القديمة، لبلاد الأندلس 
جبار ا لبقية حقيقةً، التي طرد منيا المسمموف،ػ وتـ قتؿ بعضيـ، وتشريد آخريف، وا 

منيـ عمى ترؾ دينيـ، وىو ما يعد مأساة ومعاناة بكؿ المقاييس، وكأف الشاعر 
يشير ىنا لنفس المصير القديـ مف خلاؿ مفردة )الجديدة( وىو ما يمكف القوؿ 
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معو إف الثيمة الأساسية التي يمح عمييا شوقي عمى امتداد النص ىي ثيمة ) 
ليس أىؿ الأندلس خصوصا عمى يد المعاناة(  التي يتعرض ليا الشرؽ عموما، و 

الغرب، أو بمعنى أخص المسمموف في مواجية حروب النصارى مف الغرب الذي 
يطمحوف لمسيطرة واستعادة نفوذىـ مرة أخرى مف خلاؿ أخذ الأندلس، وىذه 
الفكرة لـ تمنع الشاعر مف الإشادة بالمسيح والثناء عميو، مصورا في الوقت ذاتو 

يف ارتكبوا المجازر في حؽ المسمميف، داعيا لميقظة جرائـ الصميبييف، الذ
والاستعداد، مستحضرا شخصية طارؽ بف زياد الذي فتح الأندلس، وموقفو عندما 

 قاؿ لجنوده البحر أمامكـ والعدو خمفكـ.
سوؼ نتناوؿ في ىذا المستوى الفكرة التي دار حوليا النص الشعري  

لنص؛ إذ إف النقاد قد أكدوا عمى لقصيدة شوقي، ونقطة البدء ىنا ىي عنواف ا
وىي علاقة  العلاقة الوثيقة بيف العنواف والنص الذي يجيء العنواف دالا عميو،

بيف "العنواف والنص علاقة ففالعنواف يكمؿ النص ولا يخالفو،  ارتباط عضوي،
 ، وقد ألمح إلى( الأندلس الجديدةوفي ضوء ذلؾ يأتي العنواف )،  (ٕٔ)تكاممية"

طارىا العاـمضموف القص في نصو، وقد  الشاعر فكرة التي يعالجياالو  ،يدة وا 
رسـ المعاناة التي تعرض ليا المسمموف اىتمامو عمى و  معظـ فكره شوقي صرؼ

زمنيا منذ عيد الأندلس، وصولا إلى عيد الدولة العثمانية، وتحديدا في عاـ 
 ياوأحداث؛ إذ إف وقت القصيدة عندما سقطت أدرنة في قبضة البمغار ٕٜٔٔ

واستحضار أحداث التاريخ التي البكاء؛ و ، الحزفتستمزـ  ـ،ٕٜٔٔوقعت عاـ 
  .أصحابيامف الأرض  نيبت بعدما تذكر بالمعاناة والتآمر مف قبؿ الغرب

ومعروؼ تاريخيا أف الأندلس ىي الدولة الأولى التي أسسيا المسمموف في 
 ـأوروبا، وقد كاف لممسمميف" خلافتاف عمى الأرض الأو  روبية الأولى دولة الإسلا

 (ٕٕ)في الأندلس، والثانية ىي دولة الخلافة العثمانية في الشرؽ"
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والحؽ أف المسمميف أقاموا حضارة زاىرة امتدت عبر القروف، وتاريخ 
شعب  وجيدالمسمميف في الأندلس ىو "قصة جياد مجيد وعمؿ متصؿ مبارؾ، 

ارة عربية إسلامية، تتميز قوي استطاع بالفعؿ أف ينشئ عمى أرض أوروبية حض
  (ٖٕ)عف غيرىا مف حضارات البلاد الإسلامية بطوابع نعرفيا"

والحقيقة أف الغرب بدأ تآمره ضد الدولة العثمانية التي اعتبرىا الغرب 
العدو الأوؿ لو، وسعى جاىدا لإزالتيا مف طريقو، بعد أف توسعت حدودىا 

متعددة مف أوروبا، وفي قارة وأصبحت دولة عالمية امتدت فتوحاتيا في أنحاء 
آسيا امتد النفوذ العثماني، وكذلؾ أفريقيا، وفي عيد سميماف القانوني بمغت 

ونظر إلييا لاحقا عمى أنيا رجؿ أوروبا  (ٕٗ)الحدود أقصاىا لمدولة العثمانية
 المريض.

مف  ةشعري( أبيات ٘ٓٔ)في  لشوقي (الأندلس الجديدةوقد جاءت قصيدة) 
مف بحر الكامؿ التاـ، وتنتظـ القصيدة عدة  خميمي التقميدي،الشكؿ العروضي ال

 أفكار محورية، كما يمي:
  ٜ-ٔالحديث عف مأساة أدرنة والعلاقة بينيا وبيف الأندلس  – ٔ
 ٕٔ- ٓٔمقدونيا وتحوؿ الحاؿ :  – ٕ
 ٖٔ – ٕٕمحاولة الصمح بيف الترؾ والبمغار:  – ٖ
 ٖٛ – ٕٖوصؼ الحرب والتحالؼ الغربي ضد الدولة العثمانية :  -ٗ
  ٘٘- ٜٖالثناء عمى المسيح ووصؼ جرائـ الصميبييف :  – ٘
 ٖٛ – ٙ٘حث المسمميف عمى المقاومة والاعتبار بالماضي:  -ٙ
 ٜٓ – ٗٛالثناء والمدح لمدينة أدرنة :  – ٚ
 وصؼ معاناة أدرنة أثناء الحصار، ورثاؤىا – ٛ
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 الفكرة الأولى: –ٔ 
 عَمَياااااامِ سَاااااا مُ  ،ياااااا أُخااااااتَ أَناااااادَلُسٍ 

 

  ِوَالِإسااا مُ  ،ىَاااوَتِ الخِ فَاااةُ عَنااام 
 

لَ اليِااا لُ عَااانِ السَاااما ِ   فَمَيتَيااااا ،نَاااََ
 

 وَعَاااامع العااااالَمينَ َ ااااا مُ  ،طُوِيَاااات 
 

رَى بِااااااااوِ  اَلَااااااااوُ عَاااااااان أَوجِاااااااااوِ  ،أَ  وَأَ
 

  ُقَاااادَرٌ يَحُااااطَ البَااااادرَ وَىااااوَ تَماااااام 
 

تاااااانِ عَمَييِمااااااجُرحاااااانِ تَمضاااااي الَأ  مع
 

  ُوَلامَ لا يَمتااااااااامُ  ،ىَااااااالا يَساااااااايل 
 

 وَفيكُماااااا ،بِكُمااااا أُصاااايلَ المُساااامِمونَ 
 

  ُ مصاااامُ وَغُيِّااالَ الصع  ،دُفِااانَ اليَااارا 
 

 وَىَاااااالا مَااااااا تَمٌ  ،تَمُيااااااالَاااااام يُطااااااوَ مَ ْ 
 

 لَبِساوا السَاوادَ عَمَياامِ فياوِ وَقاااموا 
 

 وَمَصارعِمِ اِنقَضَااتعِيا ماا بَاينَ مَصارِ 
 

  ُفيمااااااااا نُحِاااااااالَ وَنَكاااااااارَهُ الَأيّااااااااام 
 

 مَااااااةٍ وَتَصَااااااارعمَتخَمَااااااتِ القاُااااارونُ كَمَيْ 
 

  ُيااااااااا أَحااااااااا م  دُوَلُ الفتُااااااااوحِ كََ نع
 

 الو المَمالِااااااامَ مُنااااااالِرً وَالاااااادَىرُ لا يَااااااا ْ 
 

  ُفَااااِ لا غَفَمااااانَ فَمااااا عَمَياااااوِ مَااااا م 
 

لممتمقي ما يحدث في أدرنة، بدأ شوقي نصو بتمييد يوضح مف خلالو 
مستميما مف التاريخ القريب مادة لمتوضيح والتشبيو، فأدرنة مف أميات المدف 

ـ، بعد أف ٕٜٔٔالعثمانية في مقدونيا، وقد تغمب عمييا التتار في الحرب، سنة
أبمت حاميتيا بلاء حسنا في الدفاع عنيا، وما أشبو ما حدث بمأساة الأندلس، 

المسمميف منيا، وبسقوط الأندلس ىوت الخلافة، ويتمنى  عندما طرد النصارى
الشاعر أف يعـ الكوف ظلاـ؛ تضامنا مع أدرنة، والأندلس وأدرنة جرحاف في 
جسد الأمة، وقد كاف الفاصؿ الزمني بينيما عند الشاعر قصيرا، وىو ما يمكف 

 التأكيد معو أف الزمف عند الشاعر متسارع الخطى.
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 :الفكرة الثانية–ٕ 
  - وَالمُساامِمونَ عَشاايرَةٌ  -مَقاادونِيا 

 

  ُ؟كَيااافَ الخُئولَاااةُ فيااامِ وَالَأعمااااام 
 

 نَيُم ىاااااااانوا وَكاااااااانَ بِعِاااااااَِّىِمأَتَااااااارَيْ 
 

  ُ؟وَعُماُاااااااوِّىِم يَتَخايَاااااااالُ الِإساااااااا م 
 

 إِل أَنااااتِ ناااااالُ المَيااااثِ كُااااالع كَتيبَاااااةٍ 
 

  ُطَمَعَاااات عَمَيااااامِ فَريسَااااةٌ وَطَعاااااام 
 

اَلَااااااتِ الَأيّااااااامُ   حَتّااااااى بُاااااادِّلَتمااااااا 
 

 وَحااااالَ الجااااامُ  ،وَتَغَيعاااارَ الساااااقي 
 

 دِ الشَاارىأَرَأَياتِ كَيافَ أُدياالَ مِان أُسْا
 

  ُ؟وَشَاايِدتِ كَيااافَ أبُيحَااتِ ا جاااام 
 

اااااا  اا لِمخِ فَااااااةِ ناصِاااااابً ََعَمااااااومِ ىَم 
 

  ُ؟وَىَااااالِ المَمالِااااامُ راحَاااااةٌ وَمَناااااام 
 

 كُناااتِ أَشااااَ مَ مَااااورِدٍ  :وَيَقاااولُ قَااااومٌ 
 

  ُوَأَرامِ ساااااااااائِغَةً عَمَيااااااااامِ َِحاااااااااام 
 

 وَيَاااارامِ داَ  المُمااااامُ نااااااسُ جَيالَاااااةٍ 
 

  ُبِالمُماااااامِ مِاااااانيُم عِمعااااااةٌ وَسَااااااقام 
 

 لَااو َثاَاروا الِإصاا حَ كُنااتِ لِعَرشِاايِم
 

  ُرُكناااااً عَمااااى ىااااامِ النُجااااومِ يُقااااام 
 

 وَىااااامٌ يُقَيِّااااادُ بَعضُااااايُم بَعضااااااً بِاااااوِ 
 

  ِالَأوىااااااامُ وَقيُااااااودُ ىَاااااالا العااااااالَم 
 

 وَأَقبَحُياااا إِلا ،صُااوَرُ العَماااى شَااتّى
 

  ُنََ ااااارَت بِغَيااااارِ عُياااااونِيِنع الياااااام 
 

 وَلَيسَ مِن ،وَلَقَد يُقامُ مِنَ السُيوفِ 
 

  ُعَثاَاااراتِ أَخاااا وِ الشُااااعولِ قِيااااام 
 

يتطرؽ شوقي في الفكرة الثانية موجيا حديثو لمقدونيا، مستفيما عف  
الأقارب الذيف كاف بعزىـ عزُّ الإسلاـ، وكانت ممتنعة عمى العدو كامتناع ناب 
الميث عمى مف يريده، ولكف تحوؿ الحاؿ، مف عيد القوة إلى عيد ضعؼ وىواف 

 بأولئؾ المسمميف.
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 الفكرة الثالثة–ٖ 
 لَعَمعااااااوُ  :بِالصُاااااامتِ قمُااااااتُ وَمُبَشِّاااااارٍ 

 

  ٌعَساى أَن تَصادُوَ الَأحاا مُ  ،خَيار 
 

 وَىَااااااالِهِ  ،تَاااااارَمَ الفَريقااااااانِ القِتااااااالَ 
 

  ْمٌ أَمَااااارَ مِااااانَ القِتاااااالِ عُقاااااامُ سِاااام 
 

 يَنعاااى إِلَينااااا المَمِاااامَ ناااااٍ  لَاااام يَطَاااا 
 

  ُأَرضاااااااً وَلا اِنتَقَمَاااااات بِااااااوِ أَقاااااادام 
 

 بَااااااروٌ جَوائِبُااااااوُ صَااااااواعِوُ كُمَيااااااا
 

  ُوَمِااانَ البُااارووِ صَاااواعِوٌ وَغَماااام 
 

 اَرَ غَياااارَ مُفااااارِوٍ  ،إِن كااااانَ شَاااار  
 

  ٌاَرُ لِماااااامُ  ،أَو كاااااانَ خَيااااار  فَاااااالمَ
 

 وَاِنقَضااى ،تَوَلعاات (أَفريقااا)بِااالَأمسِ 
 

  ُمُماامٌ عَمااى جيااادِ الخِضَاامِّ جِساااام 
 

 انََ اااامَ اليِااااا لُ بِاااااوِ مَمالِااااامَ أَربَعًااااا
 

  َلِعَقاااادِىِنع نِ ااااامُ أَصاااابَحنَ لَاااايس 
 

 لَام يُضِا ْ  ،مِن فَتتِ ىاشِمَ أَو أُمَيعاةَ 
 

  َُساسَااااااااايا تَتَااااااااارٌ وَلا أَعجااااااااااام 
 

 وَاليَااااومَ حُكاااامُ المَااااوِ فااااي مَقاااادونِيا
 

  ُفيااااااوِ لَنااااااا وَلا إِباااااارام َِ  لا نَقاااااا
 

 فَاِنقَضَاات ،كانَات مِانَ الغَاارلِ البَقِيعاةُ 
 

  ُفَعَمااى بَناااي عُثماااانَ فياااوِ سَااا م! 
 

تتناوؿ تمؾ الفكرة محاولة الصمح بيف الترؾ والبمغار وترؾ القتاؿ، وقد 
عرؼ الشاعر مف خلاؿ الأنباء البرقية شروط الصمح الظالمة، وقد ضاع الممؾ 
 ـ الذي أسسو بنو أمية وبنو ىاشـ، فضاعت مصر وليبيا وتونس والجزائر، واليو

 تضيع مقدونيا بلا رجعة.
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 الفكرة الرابعة: –ٗ 
 أَخَااااالَ المَااااادائِنَ وَالقاُاااارى بِخِناقِياااااا

 

  ُجَاااااينٌ مِااااانَ المُتَحاااااالِفينَ لُياااااام 
 

ُِ الفَضاااَ  وَجَوعىااا  غَطعاات بِااوِ الَأر
 

  ُوَكَسَاااااات مَناكِبَيااااااا بِااااااوِ ا كااااااام 
 

 تَمشاااي المَنااااكِرُ بَاااينَ أَيااادي خَيمِاااوِ 
 

 وَالِإجاااارامُ  ،وَالبَغاااايُ  ،أَنّاااى مَشااااى 
 

 الكِتاااااااالِ أَقِسعاااااااةٌ وَيَحُثاَااااااوُ بِاِسااااااامِ 
 

  ُنَشَطوا لِما ىُاوَ فاي الكِتاالِ حَارام 
 

رَت ،وَمُسَيطِرونَ عَمى المَمالِمِ   سُخِّ
 

  ُياااااا أَنعااااااامُ  ،لَيُااااامُ الشُااااااعول  كََ نع
 

 مِاان كُااالِّ جَاااَّارٍ يَاارومُ الصَااادرَ فاااي
 

  ِوَجَااااادَهُ غَنّااااااامُ  ،ناااااادي المُمااااااوم 
 

اَمُااااااااااوُ  ،وَيَمينُااااااااااوُ  ،ينُوُ سِااااااااااكِّ   وَحِ
 

  ُجَميعُياااااااا َثاااااااامُ  ،وَالصَاااااااولَجان 
 

ينتقؿ الشاعر ىنا لوصؼ الحرب التي قامت بيف الترؾ مف جية  
 -رومانيا -والتحالؼ الغربي مف جية أخرى، فقد اتحدت دوؿ البمقاف)اليوناف

الصرب( عمى حرب الدولة العثمانية، بجيوش عظيمة كبيرة العدد،  -البمغار
يا دوافع دينية بغيضة يشعؿ نارَىا القساوسةُ ولكف تسير بالباطؿ والمنكر، ويحرك

الذيف لا يتورعوف عف مساندة الحراـ، وىـ يقودوف شعوبيـ كما تقاد الأنعاـ 
 بآرائيـ الدينية وتشددىـ الذي يخفي وراءه أىداؼ دنيوية خبيثة.
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 الفكرة الخامسة)الثنا  عمى المسيت والتنديد بجرائم الصميبيين(: –٘ 
 وَمَحَبعاااةٌ  ،سَااابيمُمَ رَحمَااةٌ  "،عيسااى"
 

  َوَسَاا مُ  ،وَعِصاامَةٌ  ،فاي العااالَمين 
 

 ماااا كُناااتَ سَااافّامَ الااادِماِ  وَلا اِماااارَأً
 

 اااا  عافُ عَمَيااااوِ وَالَأيتااااامُ ىااااانَ الضِّ
 

 ياااا حامِااالَ ا لامِ عَااان ىَااالا الاااوَرى
 

  ُكَثاُااااااارَت عَمَيااااااااوِ بِاِساااااااامِمَ ا لام 
 

 جَمااايعَيُمأَناااتَ العااالي جَعَااالَ العِباااادَ 
 

 وَبِاِسااامِمَ تقُطَااا ُ الَأرحاااامُ  ،ارَحِمًااا 
 

 أَتَاااتِ القِيامَاااةُ فااااي وِلايَاااةِ يوسُاااافٍ 
 

  ُوَاليَاااااومَ بِاِساااااامِمَ مَااااارعتَينِ تقُااااااام 
 

 كَاام ىاجَااوُ صَاايدُ المُمااومِ وَىااااجَيُم
 

  ُوَتَكافَاااااااااَ  الفرُساااااااااانُ وَالَأعااااااااا م 
 

 البَغاااايُ فااااي دياااانِ الجَميااااِ  دَنِيعاااااةٌ 
 

  ُوَالقِتاااااالُ َِماااااامُ  ،عَيااااادٌ وَالسَااااامم 
 

 وَاليَاااومَ يَيتِااافُ بِالصَاااميلِ عَصاااائِلٌ 
 

  مُ ىُااااااام لِوِلَااااااااوِ وَروحِااااااااوِ  اُااااااا ع 
 

 خَمَطااوا صَااميبَمَ وَالخَناااجِرَ وَالمُااادى
 

  ُكُااااااااااال  أَداةٌ لِاااااااااااَ لى وَحِماااااااااااام 
 

 أَوَماااااااا تَاااااااراىُم لَبعحاااااااوا جيااااااارانَيُم
 

  ُيُم أَغنااااااام  ؟بَاااااينَ البُيااااااوتِ كَااااااَ نع
 

 رِ نِعمَتِااوِ غَاادامُرضَااٍ  فااي حِجْااكَاام 
 

  ُوَلَاااوُ عَماااى حَااادِّ السُااايوفِ فِطاااام 
 

ينتقؿ الشاعر مف اليجوـ عمى القساوسة ومطامعيـ ليؤكد أف ىذا ليس 
ما كاف سفاؾ دماء،  شأف النصارى كميـ، وليس طعنا في المسيحية؛ فالمسيح 

وسبيمو الرحمة، ولكف يساء استغلاؿ المسيح؛ فإذا كانت القيامة قامت أياـ 
الحروب الصميبية مع صلاح الديف، فإنيا اليوـ قامت مرتيف، فاليوـ ييتؼ بعض 
العصائب باسـ الصميب ظمما وعدوانا، وقاموا بأبشع المجازر، ما بيف قتؿ 

عراض النساء، وقتؿ الشيوخ، إضافة لقتؿ لممرضعات، وذبح الجيراف، وىتؾ أ
 الجرحى، والمياجريف مف أوطانيـ.
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 الفكرة السادسة -ٙ
ااااااةً  وَ بَياااااانَيُم (بِفَاااااارووَ )يااااااا أُمع  فَاااااارِّ

 

  ُقَاااااااادَرٌ تَطااااااااينُ إِلا أَتااااااااى الَأحاااااااا م 
 

 فاااااااايمَ التَخااااااااالُلُ بَياااااااانَكُم وَوَراَ كُاااااااام
 

  ُ؟أُمَااااااامٌ تُضاااااااا ُ حقوقُياااااااا وَتُضااااااااام 
 

بًاااااااالمَاااااااوُ يَشااااااايَدُ   الَااااااام أَكُااااااان مُتَحََِّ
 

  ُ َلا شِااااااااي  َِ اَمُ  فااااااااي الاااااااارُ  وَلا أَحاااااااا
 

لا دَعَااااااوتُ إِلااااااى الوِئااااااامِ فَشاااااااعِرٌ   وَاِ 
 

  ُأَقصاااااااااى مُناااااااااااهُ مَحَبعااااااااااةٌ وَوِئااااااااااام 
 

 مَاااان يَضااااجُرُ البَمااااوى فَغايَااااةُ جَياااادِهِ 
 

 ى إِلاااااااى الَأقااااااادارِ وَاِستِسااااااا مُ رُجعَااااااا 
 

 لا يَ خُااااالَنع عَماااااى العَواقِااااالِ بَعضُاااااكُم
 

 جااااااااارَتِ الَأحكااااااااامُ  افَقِاااااااادمً  ا،بَعضًااااااا 
 

 أَو لَاااوُ  ،تَقضاااي عَماااى المَااارِ  المَياااالي
 

 وَالااااااالامُ  ،فَالحَمااااااادُ مِااااااان سُااااااامطانِيا 
 

 مِاااان عاااااادَةِ التاااااريئِ مِااااالُ  قَضاااااائِوِ 
 

 وِ سِااااااااايامُ عَااااااااادلٌ وَمِااااااااالُ  كِنانَتَيْااااااااا 
 

 اماااااا لَااااايسَ يَدفَعُاااااوُ المُيَنعااااادُ مُصااااامَتً 
 

  ُوَلا الَأقااااااااااا مُ  ،لا الكُتاااااااااالُ تَدفَعُاااااااااااو 
 

 إِنع الُألااااااى فَتَحااااااوا الفتُااااااوحَ جَ ئِاااااا ً 
 

 وَنااااموا َِ  دَخَماااوا عَماااى الُأسااادِ الغِياااا
 

 ىَاااااااااالا جَنااااااااااااهُ عَمَااااااااااايكُمُ َبااااااااااااؤُكُم
 

  ًفَالجُناااااااااةُ كِاااااااارامُ  ،اا وَصَاااااااافحً صَاااااااابر 
 

 فَمَاام يَاادُم ،رَفَعااوا عَمااى السَاايفِ البِنااا َ 
 

  ُماااااااا لِمبِنااااااااِ  عَماااااااى السُااااااايوفِ دَوام 
 

 أَبقااااى المَمالِااااامَ مااااا المَعاااااارِفُ أُسَاااااوُ 
 

  ُوَالعَاااااااااادلُ فيااااااااااوِ حااااااااااائِطٌ وَدِعااااااااااام 
 

 أَماااااارُكُم اوَيُمنًاااااا افَااااااِ لا جَاااااارى رَشاااااادً 
 

  ِفَياااااوَ َِماااااامُ  ،فَاِمشاااااوا بِناااااورِ العِمااااام 
 

ن غَااااا   وَدَعاااااوا التَفااااااخُرَ بِاااااالترُاثِ وَاِ 
 

  ٌمااااااانُ عِصااااااامُ  ،فَالمَجاااااادُ كَساااااال  وَالََ
 

اااااااااااااةً إِنع الغُااااااااااااارورَ إِلا   تَمَمعااااااااااااامَ أُمع
 

  ُؤام  كَاااااالََىرِ يُخفاااااي المَاااااوتَ وَىااااااوَ َُ
 

 لا يَعااااااادِلَنع المُمااااااامَ فاااااااي شَااااااايَواتِكُم
 

  ُمِاااااانَ الاااااادُنيا بَاااااادا وَحُطااااااام ٌِ  عَاااااارَ
 

 كَماااا ،وَمَناصِااالٌ فاااي غَيااارِ مَوضِاااعِيا
 

  ُحَمعااااااااات مَحَااااااااالع القاُاااااااادوَةِ الَأصااااااااانام 
 

 فَالشُااااااعولُ سَاااااااوامُ  ،عِااااااََ السِااااااايادَةِ   فَااااِ ن يَفاُاااتْ  ،المُماااامُ مَرتَبَااااةُ الشُااااعولِ 
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يحث الشاعر المسمميف عمى المقاومة والصمود في الحرب، وترؾ 
التخاذؿ، وأنو لا سبيؿ إلا السيؼ والحرب، فما لا تدفعو بالسيؼ مصمتا لا تدفعو 
عف نفسؾ بالكتب والأقلاـ، ويشير الشاعر لتسامح المسمميف الأوائؿ الذيف فتحوا 

قنعوا مف أىميا بمجرد الفتح والغمبة، ولـ يمتفتوا إلى ما يضمره أىؿ تمؾ البلاد، و 
تمؾ البلاد مف حقد وبغضاء، وتربصيـ بالمسمميف الدوائر، وكأف الأوائؿ جنوا 
عمينا، ولكنيـ جناة كراـ، ويدعو المسمميف إلى ترؾ التفاخر بالتراث، فالمجد 

، وموقؼ المسمميف الآف يكتسب بالنفس لا بالفخر، وسبب موت الأمـ ىو الغرور
كموقؼ طارؽ بف زياد فاتح الأندلس الذي أحرؽ السفف، ويذكر المسمميف 
بماضييـ في عيد الأموييف والعباسييف، وذلؾ الشرؽ موطف النبوة، وبمد 

 الرافديف)دجمة والفرات( وموضع الخيرات كميا.
 الفكرة السابعة:–ٚ 

 ىَكَااااالا يَقِااااافُ الحِماااااى !أَدِرنَاااااةُ  اشَااااارَفً 
 

  َوَتَثبُااااااااتُ الَأقاااااااادامُ  ،لِمغاضِاااااااابين 
 

 وَتاُاااااارَدَ بِالاااااااادَمِ بُقعَاااااااةٌ أُخِاااااااالَت بِااااااااوِ 
 

  ُوَيَمااااوتُ دونَ عَرينِااااوِ الضِاااارغام 
 

ل ،أَو يُاااارَدَ  ،وَالمُماااامُ يُؤخَااااالُ   وَلَااااام يَاااااََ
 

  ُيَارِثُ الحُسااامَ عَمااى الاابِ دِ حُسااام 
 

ُِ الخِ فَاااااةِ لادَ عَناااااوُ مُجاىِاااااادٌ   عِااااار
 

  ِىُمامُ  ،غاٍَ في الرَسولِ  ،في المَو 
 

 تَستَعصِاااااامُ الَأوطااااااانُ خَماااااافَ  بُاتِااااااوِ 
 

  ُوَتَعُااااااََ حَااااااولَ قَناتِااااااوِ الَأعاااااا م 
 

 وِ يَمنَاااا ُ جَيشَااااوُ دَيْاااافااااي بُرْ  (عُثمااااانُ )
 

 ( ِوَاِبانُ الوَلياد)  ُعَماى الحِماى قَااوّام 
 

مااانُ مَكااانَ   وَاِنتَيااى (،شُااكري)عَمِاامَ الََ
 

  ِماااااانِ إِلَياااااو  وَالِإع اااااامُ شُاااااكرُ الََ
 

يثني الشاعر عمى مدينة أدرنة ويثني عمى جيشيا الذي ثبت في وجو 
الغاصبيف، والذي ضحى بنفسو ودمو في سبيؿ الدفاع عف أرضو، فالأسود 
 ـ تموت دفاعا عف عرينيا، وىـ بذلؾ يدافعوف عف عرض الخلافة، وى
 ـ المجاىدوف الذيف تستعصـ الأوطاف خمؼ سيوفيـ، ويذكر المسمميف بقواد عظا
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بف الوليد، ولا يفوتو الإشادة بشكري بطؿ معركة أدرنة وقائد حاميتيا الذي  كخالد
 تولى الدفاع عنيا أثناء شيور الحصار. 

 الفكرة الثامنة: -ٛ
اَئِاااااالٌ  !صَاااااابراً أَدِرنَااااااةُ   كُاااااالَ مُماااااامٍ 

 

  ًمُ وَيَبقاااااااااى المالِااااااااامُ العَااااااااا ّ  ،يَومااااااااا 
 

ااااادٌ  ،خَفَااااتِ الَألانُ   فَماااااا عَمَياااامِ مُوَحِّ
 

 وَلا الجُمَااااا ُ الحِساااااانُ تقُاااااامُ  ،يَساااااعى 
 

 اجامِعًاااا امَساااااجِدُ كُاااانع نااااورً  وَخَبَاااتْ 
 

  ُتَمشاااااااااااااي إِلَياااااااااااااوِ الُأسااااااااااااادُ وَا رام 
 

 انَ فااااي حَاااارَمِ الصَاااا ةِ قَوانِتًاااارُجْ يَاااادْ 
 

  ِاَر َِ الِإ  كَااااااااااااَ نعيُنع حَمااااااااااااامُ  ،بااااااااااااي
 

عِ عَاان ،وَعَفَات قبُاورُ الفااتِحينَ   وَفاُ
 

  ٌوَرِجااااااااامُ حُفَاااااااارِ الخَ ئِاااااااافِ جَناااااااادَل 
 

 كَماااا ،نُبِشَااات عَماااى قَعسااااِ  عِعَتِياااا
 

  ُنُبِشَاااااات عَمااااااى اِسااااااتِع ئِيا الَأىاااااارام 
 

اااةِ التااااريئِ خَمسَاااةُ أَشااايُرٍ   فاااي لِمع
 

  ِفَكُااااااالَ يَاااااااومٍ عاااااااامُ  ،طالَااااااات عَمَيااااااام 
 

 وَالوَباااااااُ  مُسَاااااامعطٌ  ،السَاااااايفُ عااااااارٍ 
 

  ٌوَالثمُاااااااوجُ رُكااااااااامُ  ،وَالسَااااااايلُ خَااااااااوف 
 

 وَفيااااااوِ صَااااااحابَةٌ  ،وَالجااااااو ُ فَتّااااااامٌ 
 

 لَااو لَاام يَجوعاااوا فااي الجِيااادِ لَصااااموا 
 

 وا بِعِرضِااامِ أَن يُبااااَ  وَيُشااااتَرىضَااانْ 
 

  ُالحَرائِااااارِ لَااااايسَ فياااااوِ سُاااااوام ُِ  عِااااار
 

 ضاااااااوَ الحِصااااااارُ كََ نعمااااااا حَمَقاتاُاااااوُ 
 

  ٌوَمَقاااااااااااااالوفاتُيا أَجااااااااااااااارامُ  ،فَمَاااااااااااااام 
 

 وَرَمَيااااتِيِم بِجَيَاااانعمٍ  ،وَرَمااااى العِاااادى
 

  يَصُاااااااااالَ المَااااااااااوُ لا الَأقااااااااااوامُ مِمّااااااااااا 
 

 بِكُااااالِّ شِااااابرٍ مُيجَاااااةً  تِ العَااااادُوِّ بِعْااااا
 

  ُوَكَااااااالا يُباااااااا ُ المُمااااااامُ حاااااااينَ يُااااااارام 
 

اَلَ بَينَااامِ فاااي الحِصاااارِ وَبَينَاااوُ   ماااا 
 

  ِوَمِااااااثمُيُنع عِطااااااامُ  ،شُاااااامَ الحُصااااااون 
 

 وَحَوَيتِاااااااوِ  ،حَتّااااااى حَاااااااوامِ مَقاااااااابِراً 
 

  ًفَاااااااا  غَاااااااابنٌ وَلا اِسااااااااتِلمامُ  ،جُثثَااااااااا 
 

ىذه الفكرة تعد بمثابة مواساة ورثاء لأدرنة، فالشاعر تربطو بالخلافة علاقة 
وثيقة، ىو وكؿ أبناء عصره، فيطمب مف تمؾ المدينة أف تصبر عمى مأساتيا، 
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موظفا البعد الديني؛ فكؿ ممؾ زائؿ، ويبقى الممؾ العلاـ، وقد تحوؿ الحاؿ 
فلا تسمع فييا الأذاف، وأظممت المساجد، ولـ يعد يسعى إلييا بالمدينة الآف؛ 

الأسود)الرجاؿ( ولا الآراـ)النساء( وقد محيت قبور الفاتحيف بعد نبشيا، وقد مرت 
شيور الحصار الخمسة صعبة عمى المسمميف؛ فكؿ يوـ كأنو عاـ، والسيوؼ 

افة لتآمر عارية مجردة مف غمدىا، وانتشر الوباء نتيجة القتؿ والحصار، إض
عوامؿ الطبيعة عمى المسمميف، واشتد الجوع بالمجاىديف الذيف رفضوا رغـ كؿ 
الظروؼ السيئة أف يتركوا عرض الخلافة يضيع؛ فعرض الحرائر ليس فيو 
سواـ)عرض السمع وذكر ثمنيا( وقد ضاؽ الحصار واشتد، ولـ ينؿ العدو مف 

المدينة مقابر لرجالو جثثا المسمميف إلا بعد أف فقد مف جنوده الكثير، وصارت 
 ىامدة.
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 الجانل الصوتي الإيقاعي : -المبحث الثاني
بما  ،والخارجيةموسيقى النص الداخمية  الصوتي الإيقاعي الجانبيتناوؿ  

 بالمادة أساسا تتعمؽ التي الأشكاؿ تمؾ ، ويشمؿتتضمنو مف معالجة الأصوات
 عمى الغالب في يدؿ تأثيرا صوتيا المتمقي لدى فتحدث لمخطاب، الصوتية
 .التعبير بشكؿ التلاعب أو التناغـ أو الإلحاح

 السمة الأكثر شيرة ركنو الأىـ، وىي وىيموسيقى،  الشعر ومعموـ أف
وموسيقى الشعر  .(ٕ٘)الفني، فالشعر كلاـ موزوف مقفى النثر عف تميزه التي

 يسيـ في تكوينيا كؿ مف: 
لمشعر،  العروضية البنية عمييا تقوـ التي الخارجية: وىي العناصر الموسيقى 1-

 والعمؿ، وقد ضـ الوزف مع القافية؛ لأف القافية الزحافات والقافية، و وتشمؿ الوزف
 لو يكوف حتى شعرا لا يسمى الشعر و بالشعر الإختصاص في الوزف شريكة
 (ٕٙ)قافية و وزف
 التصريع، الجناس، التكرار الصوتية، اليندسة الداخمية: وتتمثؿ في الموسيقى 2-
تكرار الأصوات و  للإيقاع الموسيقي، إضافة إلى وتفعيمو لممعنى، أداء في ودوره

 الصرفية. الصيغ
 : الإيقا  الخارجي

ؼ القدامى الشعر بأنو الكلاـ الموزوف المقفى المعبر عف عرّ  الوزف : - ٔ
  :ووزنو، الكامؿ مف بحر شوقي، وقصيدة (ٕٚ)عاطفة

 (ٕٛ)متفاعمف متفاعمف متفاعمف   متفاعمف متفاعمف متفاعمف
ومف المعموـ أنو لا علاقة بيف الموضوع الشعري والوزف الذي يستخدمو 

 ، فطبيعة النص وتشكيمو الأسموبي ىو الذي يستدعي البحر الذي يناسبو.رالشاع
، عريوعلاقتو بالمضموف الشتناوليـ قضية الوزف  فيالباحثوف  ولـ يتفؽ

الخميؿ بف  عندما تعرض، وحتى فلاتوجد ثمة علاقة عمى صحة تمؾ العلاقة
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الشعر  مف نماذج آنذاؾأمامو  كاف يةحواؿ النفسالأالأوزاف الشعرية ب لعلاقةأحمد 
الذيف  ىاليا مؤيدو  قضية، وىذه (ٜٕ)العربي التقميدي، في شكميا القديـ المعروؼ

، وبعضيا معينة يناسبيا حالةأوزاف  فثمةلكؿ وزف شعري،  انفسي اطابع حددوا
الشكؿ الموسيقي الذي يراه ملائما  لقصيدتوالشاعر يختار و ، أخرىحالة يلائمو 
 .تجربتو مف خلالو لوصؼ
، ولكنيا تصمح لمف تمؾ المحاولة ليا قيمتيا وأىميتيا ونؤكد ىنا أف 
 ؿغنيمي ىلا وىذا ما ذىب إليو .(ٖٓ)لأوؿ مرة فحسب البحر العروضي يستخدـ

 (ٖٔ)الخميميمف بحور الشعر  معينا بحرالكؿ موضوع  يستعمموالـ العرب أف  مف
، ففي والعاطفةبيف الوزف الشعري  يؤكد وجود علاقةإبراىيـ أنيس  ونرى

حالة الانفعاؿ يميؿ الوزف إلى القصر، وفي حالة اليدوء يجنح الوزف إلى 
 .(ٕٖ)الطوؿ

 ما يمي: ونورد في ىلا المقام 
؛ إذ يرى أنو سمي بذلؾ الكامؿما ذكره الخطيب التبريزي عف بحر  :أولا

لتكامؿ حركاتو، وىي ثلاثوف حركة، وىو الوحيد الذي بو ثلاثوف حركة، وىو 
  (ٖٖ)أكمؿ مف الوافر، ولو ثلاثة أعاريض وتسعة أضرب

 وقد جاءت العروض في القصيدة تامة، وجاء الضرب مقطوعا، ومنو:
لَ اليِاا لُ عَاانِ   فَمَيتَيااا ،السَااما ِ نَااََ

 

 وَعَاامع العااالَمينَ َ اا مُ  ،طُوِيَات(ٖٗ) 
 

///  //  -  ///  //   - ///  //     ///  //  - /  /  //  - ///  /   
 متفاعؿْ  -متفاعمف –متفاعمف   متفاعمف  -متفاعمف-متفاعمف

: متى كاف الضرب مخالفا لمعروض، جاز لعروض البيت الأوؿ مف ثانيا
 ـ القصيدة فقط أف يأتي موافقا لمضرب، وىو ما يعرؼ اصطلاحا تحت اس
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، وىو ما توافر في قصيدة شوقي محؿ الدراسة؛ ففي البيت الأوؿ (ٖ٘)التصريع
 منيا يقوؿ:

 عَمَياااامِ سَاااا مُ  ،يااااا أُخااااتَ أَناااادَلُسٍ 
 

  ُوَالِإس مُ  ،عَنمِ ىَوَتِ الخِ فَة(ٖٙ) 
 

 ///  /                    /   /   /   
مقطوعة مضمرة،  الضربحيث وقعت تفعيمة العروض مقطوعة، وتفعيمة 

 القصيدة فقط.وىذا لا يكوف إلا في صدر 
: يكثر زحاؼ الإضمار في بحر الكامؿ، وىو تسكيف الثاني ثالثا

التفعيمة مف سببيف خفيفيف ووتد مجموع، مثؿ المتحرؾ مف التفعيمة، وبذلؾ تتكوف 
 (ٖٚ)مستفعمف، وقد يدخمو الطي)حذؼ الرابع الساكف( وىو نادر فيو

وبحر الكامؿ يحتؿ المرتبة الثانية مع بحر البسيط، مف حيث نسبة الشيوع 
 الثالثةفي أدبنا العربي، يتقدمو في المرتبة الأولى بحر الطويؿ، ويميو في المرتبة 

بحرا الوافر والخفيؼ، وىذه ىي الأبحر الأكثر شيوعا، وظؿ الشعراء يطرقونيا 
 (ٖٛ)في كؿ العصور، وتألفيا آذاف الناس

في استعماؿ ىذا البحر الشعري،  مجدداوبالإضافة لما سبؽ لـ نجد شوقي 
بؿ سار فيو عمى نيج القدامى؛ وربما كاف ذلؾ نابعا مف كوف شوقي محافظا 

 سير عمى خطى الأقدميف.بالدرجة الأولى ي
 القافية -ٔ

اتخذ الشاعر أحمد شوقي مف حرؼ الروي الميـ قافية لو، وموضوع 
القصيدة ىو الرثاء لمدينة أدرنة التي وقعت في يد البمغار إثر حرب طاحنة، ولا 

 القافيةيمكف التقميؿ مف دور القافية في النص الشعري؛ لأف مف جيؿ أصوؿ 
ـ لمشعر العربي عند أصحاب الذوؽ السميـ، وأوؿ تعرض لمخالفة النسؽ الذي رس

بيت مف القصيدة يحدد لنا الوزف العروضي الذي بنيت عميو القصيدة، كما يعيف 
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القافية التي اختارىا الشاعر لقصيدتو كميا، وفي معظـ الأحواؿ، فإف نياية 
  (ٜٖ)الشطر الأوؿ مف البيت ترسـ لنا القافية

لقافية عنده جاءت عمى روي الميـ والمتأمؿ لقصيدة شوقي يرى أف ا
  وحرؼ الردؼ الألؼ، الوصؿ الواو. -المضمومة

القوافي المطمقة المردفة الموصولة بحرؼ  مف عند شوقي ىناوالقافية 
 (ٓٗ)( والقافية المطمقة ىي النوع الأكثر شيوعا في أدبنا العربيالواومد)

 يمي:وقد قسـ العروضيوف حروؼ الروي مف حيث نسبة شيوعيا كما 
 الداؿ -الباء -النوف -اللاـ –الميـ  –حروؼ تجيء بكثرة: الراء  
 ج -ؼ ي -ح–ع  -اليمزة–ؾ –ؽ  –حروؼ متوسطة الشيوع: ت س  

 الياء -الطاء -حروؼ قميمة الشيوع: الضاد 
 و -ظ  -ز-ص-ش –خ  -غ –ث  -حروؼ نادرة المجيء: ذ

في أواخر كممات وليس السبب في قمة الشيوع أو كثرتو حسب نسبة ورودىا 
 (ٔٗ)المغة

وحرؼ الميـ مف الحروؼ المجيورة، ومف الحروؼ الشفوية، وسمي  
مف الحروؼ إلا  شيءشفويا؛ لأنو يخرج مف بيف الشفتيف، ولا تعمؿ الشفتاف في 

ا ذَلِقَتِ الحُروؼُ الستةُ وبذُِؿَ  في ستة، ىي )فر مف لب( وىي حروؼ الذلاقة، ولػمَّ
وحرؼ الميـ كروي  ،(ٕٗ)في الػمَنْطِؽِ كَثرَُت في أَبْنِية الكلاـ بيفَّ المّْسافُ وسَيمُت

والقافية ىنا قافية مطمقة، أي متحركة ( ٖٗ)يعد مف الحروؼ التي تأتي بكثرة
بالضـ، وىي قافية مردوفة، أي سبقت بردؼ، حرؼ مد طويؿ )الألؼ(، وذلؾ 

 عمى النحو التالي :
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 عدد مرات وروده حرؼ الردؼ
 ٘ٓٔ الألؼ

القصيدة حسب ما فييا مف كماؿ موسيقي إلى مراتب  العمماءوقسـ  
 تصاعديا، تبدأ بػ : 

 القافية المقيدة التي يسبؽ روييا بحركة قصيرة، ولا تمتز ـىذه الحركة -ٔ
 القافية المقيدة التي تمتز ـحركة قصيرة قبؿ الروي. -ٕ
ومثميا في مستوى  القافية المطمقة التي تراعي الحركة القصيرة قبؿ الروي، – ٖ

 واحد التي قبؿ الروي فييا واو المد وياء المد مع تناوب بينيما .
القافية التي يسبؽ حرؼ روييا حرؼ مد معيف، يمتزـ بو في كؿ أبيات  – ٗ

 .(ٗٗ)القصيدة
وقصيدتنا تقع ضمف النوع الرابع؛ حيث التزـ الشاعر قبؿ الروي حرؼ مد، ىو  

 الكماؿ الموسيقي. الألؼ، وىو يمثؿ درجة عالية مف
  :كالآتي نجدىا قافية جاءت التي ومف خلاؿ تتبع الكممات

 كممات القافية الأبيات
–أحلاـ -الأياـ -قاموا -الصمصاـ -يمتاـ –تماـ  -ظلاـ -الإسلاـ ٓٔ -ٔ

 الأعماـ -ملاـ
 –يقاـ  -سقاـ –زحاـ  -مناـ -الآجاـ -الجاـ -طعاـ -الإسلاـ ٕٓ-ٔٔ

  -الياـ -الأوىاـ
 –أعجاـ  –نظاـ  -جساـ-لماـ -غماـ –أقداـ  –عقاـ  -الأحلاـ -قياـ ٖٓ -ٕٔ

  –إبراـ 
 -سلاـ–آثاـ -غناـ –أنعاـ  -حراـ -الإجراـ -الآكاـ –لياـ  -سلاـ ٓٗ-ٖٔ

 الأيتاـ
فطاـ  –أغناـ  -حماـ -ظلاـ -زماـ -الأعلاـ -تقاـ -الأرحاـ -الآلاـ ٓ٘-ٔٗ

 الأكماـ–
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 –أحزاـ  –تضاـ  -الأحلاـ –ضراـ  –مقاـ  -ىاموا –أواـ  -الأعواـ ٓٙ -ٔ٘
 استسلاـ –وئاـ 

 -زماـ–دعاـ  –دواـ  -كراـ—ناموا –الأقلاـ  -سياـ –الذاـ -الأحكاـ ٓٚ-ٔٙ
 عصاـ

–المقداـ  –الإحجاـ  -أماـ –لجاـ  -سواـ -الأصناـ -حطاـ–زؤاـ  ٓٛ-ٔٚ
 -الأقساـ -ىشاـ

 -الأعلاـ -ىماـ-حساـ –الضرغاـ  -الأقداـ -رغاـ -الشاـ –الإلياـ  ٜٓ-ٔٛ
 الإعظاـ -قوّاـ

 -لصاموا -ركاـ -عاـ –الأىراـ  -رجاـ -حماـ -الآراـ -تقاـ -العلّاـ ٓٓٔ-ٜٔ
 سواـ

 استذماـ -عطاـ –يراـ  -الأقواـ -أجراـ ٘ٓٔ-ٔٓٔ
مضموف النص،  مع تناغـ علاقة في لكنيا مختمفة الكممات ىذه قد تبدو  

حزف  مف الشاعر انفعالات إظيار إلى ييدؼ وىي تندرج تحت غرض كبير
وترؾ المسمميف لمدينة أدرنة التي كانت معقلا مف معاقؿ  الفراؽ إثر ومعاناة
 الإسلاـ.
 عما يجوؿ التنفيس أراد لأنو المطمقة؛ القافية استخدـ الشاعر أف نجد كما 
 مف نحس الآىة، تمو آىة فأطمقيا المعاناة والحزف والموعة، طوؿ مف بداخمو
 الانفجار. وشؾ عمى ببركاف ورائيا
 إف اتيمو بعض النقاد بأف شعره شعر مناسبات، حتى معو، نتفاعؿ بذلؾ فجعمنا
 مدتيف الصوتية حقيقتيا في فيي مردوفة، قافيتو ممدودة جعؿ الشاعر أف كما

 مضاعفا. الصوت وينطمؽ الفـ فييما ينفتح
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 الموسيقي أثرىاو  الصرفية الصيغ
عمـ الصرؼ ىو أحد عموـ العربية، وىو عمـ يبحث في أبنية الكممات،  

، والحذؼ والإمالة، والأصالة والإعلاؿوأحواؿ ىذه الأبنية مف حيث الصحة 
 . (٘ٗ)والزيادة، وعما يعرض لأواخر الكممات مما ليس بإعراب وليس ببناء

 :ىي القصيدة في الواردة الصرفية والصيغ
( ٖٙٔالنص عدة صيغ لمجموع، وقد بمغت ) في وردت :)أ( صيغ الجمع  

صيغة لمجمع عمى امتداد النص، وتنوعت ما بيف جمع التكسير وجمع المؤنث 
 السالـ والمذكر السالـ، وذلؾ عمى النحو التالي.

 جمع التكسير جمع المؤنث السالـ جمع المذكر السالـ
ٛ ٘ ٕٖٔ 
ٙ% ٗ% ٜٓ% 

 

 
 كدلالة الجمع عمى المغوي في الاستعماؿ تدؿ لا والجموع الواردة في النص

 في الرغبة عف التعبير إلى ذلؾ عف إنما تخرج و فقط، ومحددة مجردة إخبارية
 .الشاعر وما يعانيو المسمموف يعانيو ما حجـ مف والتكبير المشاركة،
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 وقع مف عمى يدؿ الأخير وىذا الفاعؿ، اسـ معنى عمى تدؿ :فاعؿ صيغة)ب(  
 الفاعؿ، و الفعؿ عمى يدؿ لأنو للإختصار بو يؤتى و بو، تعمؽأو  الفعؿ، منو

  كممة، ىي : ٔٔ فاعؿ صيغة القصيدة عمى في وردت التي والكممات
 المادة المغوية العدد البيت الصيغة
 نصب ٔ ٘ٔ ناصب
 سوغ ٔ ٙٔ سائغة
 نعي ٔ ٕٗ ناع
 حمؿ ٔ ٔٗ حامؿ
 ظمأ ٔ ٕ٘ ظامئ
 شعر ٔ ٜ٘ شاعر
 غصب ٔ ٗٛ غاصبيف
 زوؿ ٔ ٜٔ زائؿ
 ممؾ ٔ ٜٔ مالؾ
 جمع ٔ ٖٜ جامعا

 فتح ٔ ٜ٘ فاتحيف      
 و الصفة ثبوت عمى تدؿ الفعؿ، باسـ مشبية صفة :فعيؿ صيغة)ج(  

كممة واحدة فقط، وىي –فعيؿ ىي : صيغة عمى التي جاءت والأسماء استقرارىا،
 جريح.

 لَاااام ،وَجَااااريتِ حَاااارلٍ  ااااامٍِ  وَأَدوهُ 
 

  ْجُاااااااااارحٌ دَمٍ وَأُوامُ يُاااااااااامُ يَعطِف(ٗٙ) 
 

 حوؿ يدور الصيغ تمؾ فيو تصب والأساسي الذي المحوري المعنى إف
 مف بغض يحممو وما الشاعر قمب في الراسخ والحزف المعاناة والضعؼ حالة
 العدو الغاصب. تجاه وحقد
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 : الإيقا  الداخمي
عمى إحداث نوع مف التأثير في أسماع الداخمي الإيقاع الصوتي  يستند  

الشاعر  ووسيمة ،بيـ الخاصةوالفكرية  الشعوريةالمتمقيف، ثـ ينعكس عمى الحالة 
البنائي الذي ينتظـ الحروؼ والألفاظ والتراكيب، والتي تأتي  الإطار في ذلؾ ىو

موزعة وفقا ليندسة صوتية يعتمد فييا الشاعر عمى التكرار والتقسيـ واستغلاؿ 
كانات ومعطيات عمـ البديع وآلياتو؛ وىو ما يخمؽ في نياية الأمر وحدة إم

بيا  نقيـىندسة حروؼ وأصوات -كما يراه بعضيـ-الشعرفمتكاممة متناسقة، 
  (ٚٗ)طريقتو في بناء الحروؼ شاعرلكؿ و عالمنا الداخمي، كالآخريف  عندعالما 

 مستوى الأصوات :  –ٔ 
ليتناسب ذلؾ البحر مع  إيقاعيا سيلا؛ بحرااتخذ الشاعر لقصيدتو   

الموضوع الذي أنشأ مف أجمو القصيدة، وجعؿ ىذا البحر نظما إيقاعيا صوتيا 
رائعا، أضؼ إلى ذلؾ اختياره لمكممات والحروؼ التي امتزجت مع موضوع 

 القصيدة.
الربط الدائـ بيف ضرورات الدلالة نحو  وىوأشار إليو النقاد، أمر وثمة   

كرارات الصوتية، لكوف البعد الإيقاعي في الشعر عنصر أساس لا النص والت
بعض  ىبؿ رأ (ٛٗ) يمكف الاستغناء عنو، ويزيح نسبة النثرية عف النص الشعري

  .(ٜٗ)أو يحظى بالأسبقية عمييا ،أف الصوت يسبؽ الدلالة النقاد
 الجناس:-ٕ

ويقصد بيا كوف المفظة واحدة مع  ،لمجناس ضروب كثيرة، منيا المماثمة 
 اختلاؼ المعنى، ويلاحظ أف الجناس جاء عمى قمة في القصيدة، ومنو قولو: 

 (ٓ٘)والإس مُ ىَوَتِ الخ فةُ عنم             س مُ يا أختَ أندلسٍ عميمِ 
 ومنو أيضا قولو: ف الجناس الناقص،، وىو مِ الإسلاـ – سلاـبيف:  

 (ٔ٘)ىشامُ الرشيدُ بيا وطالَ  صالَ ةٌ            ىلي البقيةُ لو حرصتمْ دول
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ولا شؾ أف الجناس لو أثر جمالي يتبدى في إبراز الجرس الموسيقي في 
توافؽ وتماثؿ صوتي، تطرب لو الأذف، ويتجاوب معو السمع، ويتسامى معو 

 الوجداف .
 :التصري  -ٖ

وىو ما كانت  ف التقاليد الفنية التي يمجأ إلييا الشعراء،يعد التصريع مِ   
واشتقاؽ التصريع  وتزيد بزيادتو، عروض البيت فيو تابعة لضربو، تنقص بنقصو،

 (ٕ٘)ولذلؾ قيؿ لنصؼ البيت مصراع ف مصراعي الباب،مِ 
 ف القصيدة :ويتضح ذلؾ في قوؿ الشاعر في البيت الأوؿ مِ  

 يا أختَ أندلسٍ عميمِ س مُ           ىَوَتِ الخ فةُ عنم والإس مُ 
يمفت إيقاع متوازف  عمد الشاعر لخمؽ؛ حيث الإسلاـ – سلاـكممتي  بيف 
 يقظا. المتمقييجعؿ و ، الأسماع
ف "أكمؿ أنواع التصريع وقد نجح الشساعر ىنا في توظيؼ التصريع؛ لأ 

ما اعتبرت فيو المفظة المصرعة بمنزلة فصؿ المعنى في الشطر؛ بحيث يستقؿ 
 (ٖ٘)كؿ شطر بمعنى قائـ بنفسو"

 أسمول الخطال والغيبة )الالتفات( -ٗ
، وىو ما تنوعا بيف المخاطب والغائبفي النص م حديثوجعؿ الشاعر 

 وذلؾ عمى النحو التالي : يعرؼ بأسموب الالتفات،
 ٕٔ-ٔالمخاطب الموجو لأدرنة، وذلؾ في الأبيات مف حديث  –ٔ
 ٖٛ-ٕٕالغائب في سياؽ الكلاـ عف الحرب، مف  حديث –ٕ
 ٜٗ-ٜٖحديث المخاطب لعيسى عميو السلاـ مف  –ٖ
 ٖٛ-ٙ٘حديث المخاطب لأمة المسمميف مف - ٗ
 ٘ٓٔ - ٗٛحديث المخاطب لأدرنة مف  – ٘
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وىذا التنوع في الخطاب يمنح القصيدة نشاطا وحيوية، تجعؿ القارئ لا  
يفتر عف متابعة قراءة القصيدة، ومعرفة ما فييا مِف معافٍ، ولعمو مما يرتبط بيذه 

 الجزئية البحثية تناوؿ حضور الضمائر وغيابيا في النص.
ومما لاحظتو الباحثة عمى الالتفات أف الشاعر بدأ قصيدتو بضمير 

أراد أف يوحي  وكأنومخاطب لأدرنة وختميا بضمير المخاطب لأدرنة أيضا، ال
مف طرؼ خفي أف المدينة حاضرة في ذىنو، لف تغيب حتى ولو أُخِػذَتْ مف 

 المسمميف، فالشاعر يراىا ماثمة أمامو، وفي قمبو ووجدانو.
عف الحرب تكمـ بضمير الغائب؛ إشارة لنفوره مف الحرب  حديثووفي سياؽ 

يا شيئا مؤلما ومنفرا، خصوصا أنيا انتيت بيزيمة المسمميف والاستيلاء عمى لكون
 أدرنة التي تذكره بمأساة الأندلس.

جاء الكلاـ بصيغة المخاطب لذلؾ النبي  وفي حديثو الموجو لعيسى 
الذي كانت دعوتو حب وسلاـ، وليس سفؾ دماء كما يفعؿ أتباعو مف الغربييف 

عراض، وجعؿ مف عيسى حاضرا ليكوف شاىدا عمى الذيف يقتموف وينتيكوف الأ
 جرائـ أتباعو الضاليف الذيف:

 امُ ااااااااااااااااااااااكل  أداةٌ ل لى وحم       خطفوا صميبم والخناجر والمُدى        
 (ٗ٘)امُ اااااااااايم        بين البيوتِ ك نيم أغناااااااااااااااااااااأو ما تراىم لبحوا جيرانَ   

لأمة المسمميف بصيغة المخاطب في الأبيات مف  الشاعروجاء حديث 
( بيتا شعريا، حرص ٕٛ( وجاءت الفكرة ىنا طويمة عمى امتداد )ٖٛ- ٙ٘)

الشاعر خلاليا عمى لوـ المسمميف عمى تخاذليـ، وتوضيح أسباب القوة والنصر 
ؿ، وأف والتمكيف، داعيا إياىـ ليجر التفاخر بالتراث، وضرورة التمسؾ بالعد

موقفيـ يشبو موقؼ طارؽ بف زياد حينما لـ يجد جنوده أماميـ إلا خياريف إما 
. ما الحرب، وكلاىما مرّّ  البحر، وا 
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 التركيبي الجانل -المبحث الثالث
 القصيدة محؿ الدراسة في التركيبية البنى تحميؿ سنحاوؿ الجانب ىذا في

 خصائص التراكيب مع محاولة ربطيا بدلالات معينة داخؿ النص؛ لرصد
قصيدة شوقي، وسنعالج ذلؾ مف  بواسطتيا تشكمت التي الكيفية كشؼ بواسطة
 خلاؿ :

 )أ( التركيب النحوي: أنواع الجمؿ والأساليب، الأزمنة التي بالقصيدة.
 )ب( التناص.

 )أ( التركيل النحوي:
 : والأساليب الجمؿ أنواع --

طبيعة  تحديد الدارس وعمى التركيب، عمى الشعري الأدبي الخطاب يعتمد
 ببعض، مع بعضيا الجمؿ ىذه علاقة وتحديد النحوي، مجاليا في الجمؿ تركيب

 النص، وىذا يستمزـ التفرقة بيف نمطي بنية في تشكيؿ دور التركيب الإشارة إلى
 التي الأساليب إلى الإشارة يجب كما الاستعماؿ، والفعمية في الاسمية الجممة
، النص جمالية في تؤدييا التي والكشؼ عف الوظائؼ الجمؿ ىذه فييا وردت
 التي تؤدي دورا في تشكيؿ بنية النص وقد العناصر مع الانسجاـ نواحي وتحديد
الفعمية؛ حيث إف  بالجممة الخطاب توجيو مسألة تأويؿ الدارسيف مف الكثير حاوؿ
  (٘٘)بزماف مقترنا العمؿ بمطمؽ الإخبار ىدفو الفعمية بالجممة الخطاب توجيو

 تمثؿ التي الفعمية الجمؿ غمبة لوحظ قصيدة شوقي محؿ الدراسة خلاؿ مف
 أسيـ في إضفاء وىذا الجمؿ الواردة في القصيدة، مجموع مف %ٓٚحوالي 
تماـ والتجدد، الحركة  .والجمالية الدلالية الغاية وا 

 والخطاب عامة، المغوي الخطاب في الفعمية الجممة فإف ورودومف ثـ 
 شوقي "قصيدة في الفعمية الجمؿ فتكثيؼ وتعبيرية، أسموبية دلالة خاصة الشعري

 وانفعالات، حزف عميؽ فيو عف عبر الشاعر نفسي تعبيري عامؿ نتيجة كاف
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مؤلمة، وينبغي التأكيد عمى أف سيادة الجمؿ الفعمية لا يعني إغفاؿ دور الجمؿ 
 الاسمية ودورىا في الخطاب الشعري. 

الواردة بالنص،  الجمؿ مجموع % مف ٖٓحوالي الاسمية الجمؿوقد مثمت 
فيو  اتكأوظفيا شوقي لوصؼ معاناة أدرنة جراء الحرب واليزيمة، وىو وصؼ 

الفني ليبرز الحزف عمى ما حدث، ويجمي  الشاعر عمى الأدلة العقمية والتصوير
 عاطفتو تجاه اليزيمة والمعاناة، ومف ذلؾ قولو:

 (ٙ٘)عمييما     ىلا يسيلُ ولام لا يمتامُ  جرحانِ تمضي الأمتانِ 
فالجممة الاسمية أضفت جوا مف الثبات والسكوف لوصؼ المعاناة 

 عمى التأكيد في وتصويرىا بالجرح، وحممت الجممة الاسمية بعدا دلاليا، يتمثؿ
البعد  معاناة وألـ، إضافة إلى مف الموصوفة وتأكيدىا لمظاىرة المميزة الخصائص

 .القصيدة أبيات عمى امتداد التي الواضح في الوقفات الجمالي
 الإنشائي، الأسموب ىيمنة ينفي لا القصيدة عمى الخبري الأسموب وسيطرة

 %.ٕٖ بنسبة ورد حيث متعددة، أغراض في وظفو شوقي الذي
 (ٚ٘)والإنشاء الطمبي ىو "ما يستدعي مطموبا غير حاصؿ وقت الطمب"

ومف نماذجو في  (ٛ٘)وىو خمسة أنواع: الأمر، النيي، الاستفياـ، التمني، النداء
 قصيدة شوقي: 

 النداء: وقد ورد في النص سبع مرات:  – ٔ
 عَمَياااامِ سَاااا مُ  ،يااااا أُخااااتَ أَناااادَلُسٍ 

 

  ِوَالِإساااااا مُ  ،ىَاااااوَتِ الخِ فَااااااةُ عَنااااام 
 

  - وَالمُسامِمونَ عَشاايرَةٌ  -مَقادونِيا 
 

  َ؟الخُئولَااااااةُ فياااااامِ وَالَأعمااااااامُ كَيااااااف 
 

 وَمَحَبعااةٌ  ،سَاابيمُمَ رَحمَااةٌ  "،عيسااى"
 

  َوَسَاا مُ  ،وَعِصاامَةٌ  ،فاي العااالَمين(ٜ٘) 
 

 ياااا حامِااالَ ا لامِ عَااان ىَااالا الاااوَرى
 

  ُكَثاُاااااااااارَت عَمَياااااااااااوِ بِاِساااااااااااامِمَ ا لام 
 

ااااةً  وَ بَياااانَيُم (بِفَاااارووَ )يااااا أُمع  فَاااارِّ
 

  الَأحااااااا مُ قَااااااادَرٌ تَطاااااااينُ إِلا أَتاااااااى 
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 ىَكَااالا يَقِااافُ الحِماااى !أَدِرنَاااةُ  اشَاارَفً 
 

  َوَتَثبُاااااااااااتُ الَأقاااااااااااادامُ  ،لِمغاضِااااااااااابين 
 

اَئِاااااالٌ  !صَااااابراً أَدِرنَااااااةُ   كُااااالَ مُماااااامٍ 
 

  ًمُ وَيَبقااااااااى المالِاااااااامُ العَاااااااا ّ  ،يَومااااااااا 
 

ففي المثاؿ الأوؿ وظؼ النداء لغرض بلاغي، لوحظ مف سياؽ النص، ىو 
مأساة الأندلس، وخرج في المثاؿ  مأساتياالتحسر عمى حاؿ أدرنة التي تشبو في 

الثاني، كذلؾ، لغرض التحسر عمى ما آؿ إليو حاؿ المسمميف في أدرنة، وفي 
 ـ البيت الثالث خرج لغرض التنبيو عمى أف ما يفعمو الغرب بعيد تماما عف تعالي

 رمز هو عيسى إن إذ الشاعر، مقصدية عن الخطاب شعرية وتكشفالمسيحية، 

 ل في بقية النماذج الواردة. للتسامح، وكذلك الحا

 الاستفياـ: وقد ورد أربع مرات، ومف ذلؾ: – ٕ
 نَيُم ىاااااااانوا وَكاااااااانَ بِعِاااااااَِّىِمأَتَاااااارَيْ 

 

  ُ؟وَعُماُاااااااوِّىِم يَتَخايَاااااااالُ الِإساااااااا م 
 

 دِ الشَاارىأَرَأَياتِ كَيافَ أُديالَ مِان أُسْا
 

  ُ؟وَشَاايِدتِ كَيااافَ أبُيحَاااتِ ا جاااام 
 

 جيااااااارانَيُمأَوَماااااااا تَاااااااراىُم لَبعحاااااااوا 
 

  ُيُم أَغنااااااام  ؟بَاااااينَ البُيااااااوتِ كَااااااَ نع
 

 فااااايمَ التَخااااااالُلُ بَياااااانَكُم وَوَراَ كُاااااام
 

  ُ؟أُمَاااامٌ تُضااااا ُ حقوقُيااااا وَتُضااااام 
 

السابقة خرج الاستفياـ لأغراض بلاغية تفيـ مف سياؽ  النماذجوفي 
الكلاـ، ففي المثاؿ الأوؿ غرض الاستفياـ إظيار حاؿ الضعؼ التي آؿ إلييا 
المسمموف، وكذلؾ في المثاؿ الثاني، وفي المثاؿ الثالث خرج لغرض بلاغي ىو 

 إظيار عنؼ الأعداء تجاه المسمميف في أدرنة، وفي الرابع لمتعجب.
 نيي: وقد ورد في موضعيف في القصيدة:ال - ٖ

 لا يَ خُااالَنع عَماااى العَواقِااالِ بَعضُاااكُم
 

 جااااارَتِ الَأحكااااامُ  افَقِاااادمً  ا،بَعضًاااا 
 

 لا يَعااااادِلَنع المُمااااامَ فاااااي شَااااايَواتِكُم
 

  ُمِااانَ الااادُنيا بَااادا وَحُطاااام ٌِ  عَااارَ
 

 وخرج لغرض بلاغي، ىو التحذير في البيتيف.
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 الأمر: وقد ورد في القصيدة أربع مرات: – ٗ
 أَماااارُكُم اوَيُمنًاااا افَااااِ لا جَاااارى رَشاااادً 

 

  ِفَيااوَ َِمااامُ  ،فَاِمشااوا بِنااورِ العِماام 
 

ن غَااا   وَدَعاااوا التَفااااخُرَ بِاااالترُاثِ وَاِ 
 

  ٌمااانُ عِصاااامُ  ،فَالمَجاادُ كَسااال  وَالََ
 

 ىَكَااالا يَقِااافُ الحِماااى !أَدِرنَاااةُ  اشَااارَفً 
 

  َوَتَثبُااااااااتُ الَأقاااااااادامُ  ،لِمغاضِاااااااابين 
 

اَئِاااااالٌ  !صَااااابراً أَدِرنَااااااةُ   كُااااالَ مُماااااامٍ 
 

  ًمُ وَيَبقاااااى المالِااااامُ العَااااا ّ  ،يَوماااااا 
 

 وخرج لأغراض بلاغية متنوعة تفيـ مف سياؽ الكلاـ.
 التناص : -ل

التناص واستمياـ  فيحضرالتقنيات الموظفة في النص، وأما بخصوص 
ويثري  النصوص التراثية مف جانب الشاعر؛ ليعمؽ بيا رؤيتو المعاصرة،

  .القصيدة عمى المستوييف الفكري والفني
والتناص يعني أف يتضمف النص الأدبي نصوصا أو أفكارا سابقة عميو، 
مف خلاؿ التضميف أو التمميح أو الإشارة، وتندمج تمؾ العناصر المضمنة مع 

 ٓٙلأصمي، لتشكؿ نصا جديدا واحدا متكاملاالنص ا
ولجوء الشاعر لمتناص يعد مؤشرا جيدا عمى وعيو بالتراث، واندماج المخزوف 

 : التناصالثقافي لديو بالنص، وعيا أو لا وعيا منو، ومف أمثمة 
يستحضر الشاعر شخصية المسيح بكؿ ما تحممو مف دلالات التسامح 

الغاشـ ودحض حججو الواىية التي والحب والأخوة، في مواجية العدو 
يسوقيا للاعتداء عمى المسمميف مف منطمؽ ديني بحت، ويوجو خطابو 

 لشخص المسيح كأنو حاضر أمامو، يقوؿ:
 وَمَحَبعاااةٌ  ،سَااابيمُمَ رَحمَااةٌ  "،عيسااى"
 

  َوَسَاا مُ  ،وَعِصاامَةٌ  ،فاي العااالَمين 
 

 ياااا حامِااالَ ا لامِ عَااان ىَااالا الاااوَرى
 

  ِبِاِساااامِمَ ا لامُ كَثاُااارَت عَمَيااااو(ٙٔ) 
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فقولو ) يا حامؿ الآلاـ( إشارة إلى ما يعتقده النصارى مف أف المسيح 
صُمػِبَ ليحمؿ عف البشر خطيئتيـ الأولى، وىذا حقا ما يعتقده النصارى حوؿ 

ولعؿ تناص الشاعر ىنا مع ما ورد في الكتاب المقدس يعمؽ  (ٕٙ)صمب المسيح
رؤية الشاعر في طبيعة الصراع مع الغرب، وفي طريقة تفكيره المخادعة، وىي 
أمور يراىا شوقي مكشوفة زائفة، فالكتاب المقدس يعكس مبادئ التسامح مع 

 الآخر والعفو والإخاء.
 )ب( قولو:  

 "طاارِوٍ "وَقَفَ الََماانُ بِكُام كَمَوقِافِ 
 

  ْ وَالرَجاااُ  أَمااامُ  ،سُ خَماافٌ اليَاا(ٖٙ) 
 

أنو  -فيما يرويو بعض المؤرخيف–فيو إشارة تاريخية لمقولة طارؽ بف زياد 
لما عبر بجيشو البحر ليقاتؿ الأعداء أمر بإحراؽ السفف، ثـ خطب في جنوده 

لكـ إلا قائلا :"أييا الناس أيف المفر؟ البحر مف ورائكـ، والعدو أمامكـ، وليس 
فمف نكس عف الحرب والقتاؿ وقع بيف عدويف، ليس منيما  (ٗٙ)الصدؽ والصبر"

ف كاف بعض المؤرخيف قد شكؾ في صحة نسبة الخطبة لطارؽ، وفي  فكاؾ، وا 
، (٘ٙ)صحة خبر إحراؽ السفف فإف المجاؿ ىنا ليس مجاؿ مناقشة ذلؾ الرأي

نما ما يعنينا بالمقاـ الأوؿ التناص الذي اتكأ عميو  شوقي، والذي يعنينا ىو وا 
 تصوير الحاؿ التي كاف عمييا المسمموف في أدرنة. 

ولعمو مما يرتبط بالتناص استدعاء الشخصيات التاريخية، ونعني بيا ىنا 
 شخصيتي الخميفة العباسي ىاروف الرشيد، والخميفة الأموي ىشاـ بف عبد الممؾ.

ىػ( ٕ٘ٔ -٘ٓٔالأموية)أما ىشاـ بف عبد الممؾ فيو عاشر خمفاء الدولة 
 ٙٙوبمغت الدولة الأموية في عيده أقصى اتساع ليا

نشطت ف الرشيد؛ حكـعرفت الدولة العباسية عصرىا الذىبي خلاؿ وقد 
 وتـ، الفمسفة الإسلامية وتطورتوازدىرت ترجمة كتب العموـ إلى العربية،  العموـ

  ٚٙتدويف المذاىب الفقيية الكبرى، وبرزت الكثير مف الأعماؿ الأدبية والفنية

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%84%D8%B3%D9%81%D8%A9_%D8%A5%D8%B3%D9%84%D8%A7%D9%85%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%84%D8%B3%D9%81%D8%A9_%D8%A5%D8%B3%D9%84%D8%A7%D9%85%D9%8A%D8%A9
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 يقوؿ شوقي:
 ىلي البقية لو حرصتم دولة   صال بيا الرشيد وطال ىشام

ستنيض ىمـ المسمميف لاستعادة وكأف الشاعر بالإشارة ليذيف العمميف ي 
 مجد آبائيـ وأجدادىـ الذي اندثر.

بلاغية  عمى فنوف تقد انفتح شوقيقصيدة ويمكف القوؿ مما سبؽ إف  
  .وأحالت إلى كيفية تكويف الصورة في شعرهر، طرؽ التعبي اتضحت مف خلاؿ
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 الجانل الدلالي المعجمي -المبحث الراب 
 الضدية والثنائيات الدلالية والحقوؿ المعاجـ دراسة الجانب ىذا في نحاوؿ

 .القصيدة في الواردة ظاىرة التكرار إلى بالإضافة
 الفنية والدلالية:  بعادىاأو  القصيدة في الواردة المعاجم- 

 المعجـ النص،ولكي نرصد في الأساسية البنيوية المكونات مف المعجـ يعد
 فضاء مستوى عمى ومرجعيتيا ودلالاتيا معاني الكممات أف نضع مف فلابد

 التأويمية؛ كوف المفردات في الباطنية القراءة النص، إضافة إلى الاعتماد عمى
 والدلالة البنية الظاىرة الدلالة المعاني، متضمنة متنوعة مداخؿ الأغمب

 يعيف عمى دورا تحريضيا السياؽ يؤدي الأحواؿ جميع عنيا، وفي المسكوت
القراءات، التي تعد سمة تميز النص الجيد؛ فالنص الجيد متعدد  التأويؿ، تنوع

  (ٛٙ)فف الشعر في القراءات، وخاصة
 معجم الطبيعة  : -

 والحية:  ةالجامد الطبيعة معجم
الشعراء، وقد اعتمد شوقي  كثير مف عميو يعتمد ثريا مصدرا الطبيعة تمثؿ

عمى مفردات الطبيعة بجانبييا)الحية والجامدة( وىذا ما نستشفو مف خلاؿ 
 مفردات الطبيعة الجامدة، ومنيا الألفاظ الآتية: 

 الطبيعة الحية الطبيعة الجامدة
 -البرؽ -النجوـ -البدر–السماء  -اليلاؿ

 -اليلاؿ -غماـ -الصواعؽ -البروؽ-الصواعؽ
 –النيراف  -فضائو -الآكاـ -الفضاء -الأرض
 الثموج -النضار -أرضو -سواحمو

 –أغناـ  -أنعاـ -أسد الشرى -الميث
 –البيائـ  -الأسد -خميمة –الآجاـ 
 حماـ -الآراـ –الأسد  –الضرغاـ 

ٜٔ ٕٔ 
 فالشاعر وظؼ الطبيعة، وجعميا تشارؾ مدينة أدرنة محنتيا، ومف ذلؾ قولو: 

 (ٜٙ)نَل الي ل عن السما  فميتيا       طويت وعم العالمين   م
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وحينما يصور حاؿ المستضعفيف مف شعوب العرب يصورىـ بالأنعاـ التي 
 لا إرادة ليا، يقوؿ:

رتْ       ليم   (ٓٚ)الشعول ك نيا أنعامُ ومسيطرون عمى الممالم سُخِّ
ويوظؼ الطبيعة أيضا مف خلاؿ التصوير الفني مصورا الأعداء بالأسود، 

 يقوؿ الشاعر:
َِ وناموا  (ٔٚ)إن الألى فتحوا الفتوحَ ج ئ   دخموا      عمى الأسْاادِ الغيا

 ـ فتحوىافالمراد أف القدامى قنعوا مف البلاد التي  بمجرد الفتح والغمبة، ول
ى أف أىميا يضمروف ليـ العداوة، وقد لا يكوف الشاعر موفقا في تشبيو يمتفتوا إل
 بالأسود في إضمار العداوة. الأعداء
 معجم الحرل والموت و المعاناة: -

والمعاناة والموت،  الألـتشيع في النص مفردات الحرب وأدواتيا، ومفردات 
 ومف ذلؾ:

ىوت، طويت، ظلاـ، أصيب، الفتوح، الممالؾ، السيوؼ، الصمح، القتاؿ، 
، المُػدىسمـ، مسيطروف، جزّار، سكينو، سفاؾ، دماء، الفرساف، القتاؿ، الخناجر، 

ذبحوا، كنانتيو، سياـ، السيؼ، قُتلا، أقتؿُ، الدـ، الحساـ، ذاد، ظػُػػباتو، الفاتحيف، 
حاف، يسيؿ، لايمتاـ، دفف، مأتميا، مأتـ، الجياد، الحصار، مقذوفاتيا، العدى جر 

، مصرعؾ، ينعى، ناعٍ، صواعؽ، الآلاـ، ىتكت، جارت، مصرعياالسواد، 
 الموت، زؤاـ، قبور، الجوع، فتاؾ، مقابر، جثث.

 معجم الألفا  الدينية: -
(، قَدَر، المسمموف، أقسة، الكتاب، حراـ، العالميف، ٕ(، الإسلاـ)ٕالخلافة)

ديف، البغي، الصميب، الله يشيد، العدؿ، الأصناـ، النبوة، الأرحاـ، القيامة، 
ػػد،  الوحي، مجاىد، غاز، الرسوؿ، كؿ ممؾ زائؿ، المالؾ، العلاـ، الأذاف، موحّْ
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،ـ  ، الصلاة، قوانت، قبور، صحابة، جين الجُػػمَػػع، تقاـ، مساجد، نورا، حرـ
 يصب، 
 معجم الأع م والمدن : -

دونيا، أفريقا، ىاشـ، أمية، الغرب، بني الأندلس، أخت أندلس)أدرنة( مق
عثماف، عيسى، يوسؼ)صلاح الديف الأيوبي( الإلو، بفروؽ)الآستانة( طارؽ بف 

بف عبد الممؾ، بغداد، الشاـ، الرسوؿ، عثماف، خالد  ىشاـزياد، ىاروف الرشيد، 
 بف الوليد، شكري)بطؿ حرب أدرنة( الأىراـ
 لنص من خ ل الرسم التالي:ويمكن التعبير عن المعاجم الواردة في ا

 

        
 وي ح  من الرسم السابو ما يمي:

أف ألفاظ الحرب قد احتمت المرتبة الأولى في نسبة الورود؛ ولعؿ مرد ذلؾ 
كوف موضوع القصيدة يتناوؿ تمؾ الحرب التي دارت رحاىا بيف الدولة العثمانية 

السياسي فقد احتمت والبمغار، ولكوف تمؾ الحرب مرتبطة بالصراع الديني و 
الألفاظ الدينية المرتبة الثانية مف حيث نسبة الورود، تمييا ألفاظ الطبيعة في 

 المرتبة الثالثة، وأخيرا ألفاظ الأعلاـ في المرتبة الرابعة.
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الثنائية الضدية: حوى النص عديدا من الثنائيات الضدية، ويمكن رصدىا عمى 
 النحو التالي: 

 ت والحياةالثنائية الأولى: المو 
 فيما الموت والحياة، وكأنيما وجياف لعممة واحدة، النص في تبدو
 خلاؿ مف نممحو وىذا، الشعري الخطاب في ةخاص مكاف في أي لاينفصلاف
  :مثؿ بالحياة تبعو وقد إلا الشاعر الموت يذكر إف فما القصيدة

ىَرتْ       بغدادُ تحت   لو والشام  وتدفو النيرانِ فيو وأ
 وقولو بعده ببيتيف: 

 (ٕٚ)وترد بالدمِ بقعةٌ أخلتْ بو ويموتُ       دونَ عرينِو الضرغامُ 
 الثنائية الثانية:

 السمـ والحرب، ومف نماذجيا التي وردت بالنص:
 (ٖٚ)ترمَ الفريقان القتالَ وىله       سمم أمرٌ من القتالِ عُقام

 وقولو:      
 عيسى سبيمم رحمةٌ ومحبةٌ             في العالمينَ وعصمةٌ وس مُ     
 (ٗٚ)ما كنتَ سفام الدما  ولا امرأ         ىانَ الضعافُ عميو والأيتامُ  

 الثنائية الثالثة: العَ واللل: 
 ومف نماذجيا التي وردت في النص: 

 خمتِ القرونُ كميمةٍ وتصرمتْ       دول الفتوح ك نيا أح م
ىَم      وعموىم يتخايل الإس م  (٘ٚ)أترينيم ىانوا وكان بع

ويلاحظ عمى ىذه الثنائيات أنيا جميعا تدور في فمؾ أو إطار دلالي واحد، 
 والشر. الخيروىو الصراع بيف الإسلاـ والصميبية، أو الصراع بيف معسكري 
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  :التكرار
تممس الخصائص التي يتسـ بيا الأسموب الأدبي لأي  دور في  متكرارل  
الشاعر لإيصاؿ رؤاه، وىو "يسمط الضوء عمى نقطة  يعتمدىا وسيمةوىو شاعر، 

حساسة في العبارة، ويكشؼ عف اىتماـ المتكمـ بيا، وىو بيذا المعنى ذو دلالة 
ما أنو ك (ٙٚ)نفسية قيمة تفيد الناقد الأدبي الذي يدرس الأثر ويحمؿ نفسية كاتبو"
  .(ٚٚ)"وسيمة مف الوسائؿ السحرية التي تعتمد عمى تأثير الكممة المكررة "

الشعر،  موسيقى عمييا تقوـ التي العناصر مف عنصرا ميما كما أنو يعد
في  معروؼ، وتكرار الكممة نمط في القصيدةلوحظ تكرار بعض الكممات وقد 
فميس كؿ  التنبو؛العربي، يمجأ إليو الشعراء في أشعارىـ، عمى أنو ينبغي  ناشعر 

التكرار عمى قرع  مرتيف بإمكانيةذلؾ فتكرار لو غرض شعوري أو إيقاعي؛ 
  (ٛٚ)الغرض الشعري المنشودوأداء الكممة المثيرة، مف خلاؿ أسماع المتمقيف 

ره الفنية، ومف ومف خلاؿ التكرار يتمكف الشاعر مف إعادة صياغة بعض صو 
  (ٜٚ)ثـ تكثيؼ الدلالة الإيحائية لمنص

الخاصة التي أوردىا شوقي مف خلاؿ الاعتماد عمى  التكرارومف نماذج 
 .نوع واحد مف التكرار، في شكمو البسيط 

 تكرار الاسم:
 عدد مرات وروده الاسـ
 ٕ الإسلاـ
 ٖ سلاـ

 ٕ المسمموف
 ٛ ممالؾ
 ٕ سيوؼ
 ٖ سيؼ
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 ٚ مُػمْؾ
 ٖ القتاؿ
 ٕ صواعؽ
 ٕ الكتاب
 ٕ الآلاـ
 ٕ حساـ
 ٕ عَػرَض
 ٕ مأتـ
 ٕ مصرع
 ٕ كيؼ

 ٕ الشعوب
 ٕ مؿء
 ٕ أسْػػد

 عمى دؿ إف الأسماء لتمؾ التكرار وىذا مرة، 52 بمعدؿ الأسماء تكررت
 مف عبر التي و الكممات، تمؾ معاني تثبيت عمى توكيد و يدؿ فإنما شيء
تعكس حالة  التي الأسماء يكرر فمرة نجده الشعورية، حالتو عف الشاعر خلاليا

الحرب، وما يدور فييا مف قتاؿ وقتمى، وتارة يكرر الأسماء في حالة الموت 
الغرب، وخاصة  مفوالصراع السياسي والديني بيف الدولة العثمانية وأعدائيا 

 بمغاريا. 
إلحاحيا عمى ذىف والأمر الذي لاشؾ فيو أف تكرار تمؾ الألفاظ يعني 

 الشاعر وفكره.
وثمة أمر جدير بالتسجيؿ ىنا، وىو ما لاحظتو الباحثة مف لجوء الشاعر 
لتكرار بعض الأسماء مرتيف في بيت واحد، وقد يكرر الاسميف كما ىما، أو 

 يكوناف مف مادة واحدة مع اختلاؼ بسيط، ومف ذلؾ ما يمي:
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 الاسماف البيت
 الممؾ -الممؾ ٚٔ
 القتاؿ –القتاؿ  ٖٕ
 صواعؽ -صواعؽ ٕ٘
 الكتاب –الكتاب  ٖ٘
 الآلاـ –الآلاـ  ٔٗ
 حساـ -حساـ ٙٛ
 عرض -عَػرَض ٓٓٔ
 مأتـ-مأتـ  ٙ
 مصرعؾ –مصرعيا  ٓٚ
 كيؼ –كيؼ  ٗٔ
 أوىاـ –وىـ  ٜٔ

وقد يكرر الشاعر اسما وفعلا في بيت واحد ينتمياف لجذر لغوي واحد، ومف  
 ذلؾ:

 الفعؿ الاسـ البيت
 يجوعوا الجوع ٜٜ
 يقاـ القياـ ٕٔ
 زار مزار ٕٙ

ولا شؾ أف الشاعر ييدؼ ىنا مف التكرار إلى توجيو فكر المتمقي إلى  
 تمؾ العناصر المكررة، وجعميا بؤرة تركيزه، ومحؿ اىتمامو.

 تكرار الأفعال: 
 لجأ الشاعر لتكرار بعض الأفعاؿ في قصيدتو، ومف ذلؾ:



 4243( وليو)ي 4، ع35مج         لغويات والثقافات المقارنة(ال )      كلية الآداب جامعة الفيوم  مجلة

 

 نادية عبد الرحمن. ( دقصيدة الأندلس الجديدة لأحمد شوقي...)    

ٖٚٔ 

 
 الفعؿ البيت
 يباع -بعت  ٖٓٔ
 حويتػِػو –حواؾِ  ٘ٓٔ
 مشى -تمشي ٖٗ
 ىاجيـ –ىاجو  ٗٗ
 رميتيـ –رمى  ٕٓٔ
 يحصي-يحصي  ٛٚ

 مقارنة،  قميلا توظيفا في القصيدة الأفعاؿ تكرار قد وظؼالشاعر  نمحظ أف
  أحاسيس، و مشاعر مف ينتابو لما في حالة وصؼ الشاعر الأسماء؛لأف بتكرار
 تدور الأفعاؿ وىذه مرة،12 بمعدؿ ترددت الأفعاؿ أف نجد الجدوؿ خلاؿ ومف
الحرب وما يدور فييا وما ينتج عنيا، ومعاناة أىؿ أدرنة مع  حوؿ مجمميا في

 الغزو.
 :الحروف تكرار

 الأبيات التكرار الحرؼ
 ٜٜ - ٜٚ – ٛٔ ٖ لو
 ٙ٘ - ٔٗ – ٔ ٖ يا
-ٚٙ-ٛ٘-ٕ٘-ٔ٘-ٜٕ-ٕٗ-ٙ ٓٔ لـ

ٛٓ-ٛٙ-ٜٜ 
 ٗٚ -ٓٚ-ٗ٘-ٗ٘-ٕٙ ٘ إفْ الشرطية

 ٛٚ - ٜ- ٗ ٖ لا النافية لممضارع
  ٖٔ ٕٗ-ٕٜ-ٖٓ-ٗٓ-٘ٛ-ٙٗ- ٜٕ- 

ٕٔٓ-ٔٓ٘ 
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 ربط في ساىـ الحروؼ ىذه تكرار عف مرة، 37 بمعدؿ الحروؼ ترددت
 إيقاعا النص منح إلى بالإضافة بعض إلى الشعري بعضيا الخطاب عناصر
 لحروؼ الشاعر توظيؼ أف الشعورية، كما حالتو عف فيو الشاعر عبر موسيقيا،

تأكيده عمى فكرة المعاناة والعذاب التي تعرض ليا  فيو نممس والنفي النداء
 .المسمموف
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 الصورة الفنية -المبحث الخامس
تعُد الصورة عنصرا بالغ الأىمية في البناء الشعري؛ إذ تمثؿ الوعاء الذي  

فيي "الوسيمة الفنية الجوىرية لنقؿ  ؛وأحاسيسوينقؿ الشاعر بواسطتو مشاعره 
، وتكتسب القصيدة الشعرية قيمتيا الجمالية مِف خلاؿ الصورة الفنية (ٓٛ)التجربة"

التي تمتمؾ طاقات إيحائية كبيرة تمكف المبدع مِف نقؿ انفعالاتو ومشاعره 
 لممتمقي.

 أولا: الصورة التشبييية:
إلييا الشاعر لإيصاؿ فكرتو  ف أىـ الأدوات التي يمجأيعد التشبيو واحدا مِ  
 واحدةف جية وىو كما عرفو القدامى "صفة الشيء بما قاربو وشاكمو مِ  لممتمقي،

  (ٔٛ)ف جميع صفاتو"ف جيات كثيرة، لا مِ أو مِ 
 تمؾ الصور التشبييية عمى النحو التالي : عرض ةالباحث توقد ارتأ

 التشبيو البيت ـ
 دوؿُ الفتوحِ كأنيا أحلا ُـ خمتِ القروفُ كميمةٍ وتصرمتْ       ٛ ٔ
ا لمخلافةِ ناصبا        وىؿ الممالؾ راحة ومنا ُـ ٘ٔ ٕ  زعموؾ ىَمِّ
 ويقوؿُ قوٌـ كنتِ أشأَـ موردٍ        وأراؾِ سائغةً عميؾِ زحا ُـ ٙٔ ٖ
 ويراؾ داءَ الممؾِ ناسُ جيالةٍ        بالممؾ منيـ عمة وسقا ُـ ٚٔ ٗ
 لعرشِيـ     ركنا عمى ىاِـ النجوِـ يقا ُـلو آثروا الإصلاحَ كنت  ٛٔ ٘
رَتْ      ليـ الشعوبُ كأنيا أنعا ُـ ٖٙ ٙ  ومسيطروف عمى الممالؾ سُخّْ
 ما كنتَ سفاؾَ الدماءِ ولا امرأ     ىافَ الضعاؼُ عميو والأيتا ُـ ٓٗ ٚ
 البغيُ في ديفِ الجميعِ دنية    والسمـ عيد والقتاؿ زما ُـ ٘ٗ ٛ
 ذبَّحوا جيرانيـ   بيف البيوت كأنيـ أغنا ُـأو ما تراىـ  ٛٗ ٜ

 السيؼ إف ركبوا الفرار سبيميـ   والنطع إف طمبوا القرار مقا ُـ ٗ٘ ٓٔ
 يتمفتوف مودعيف ديارَىـ   والمحظُ ماءٌ والديارُ ضرا ُـ ٘٘ ٔٔ
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 أبقى الممالؾ ما المعارؼ أسُّػو    والعدؿُ فيو حائط ودِعا ُـ ٛٙ ٕٔ
 ويمنا أمركـ    فامشوا بنورِ العمِـ فيو زما ُـفإذا جرى رشدا  ٜٙ ٖٔ
فْ غلا    فالمجدُ كسبٌ والزمافُ عصا ُـ ٓٚ ٗٔ  ودعوا التفاخرَ بالتراثِ وا 
 إفَّ الغرورَ إذا تممؾَ أمةً كالزىرِ    يخفي الموت وىو زؤا ُـ ٔٚ ٘ٔ
 ومناصب في غير موضعيا كما    حمت محؿ القدوة الأصنا ُـ ٖٚ ٙٔ
 مرتبة الشعوب فإف يفت   عز السيادة فالشعوب سوا ُـالممؾ  ٗٚ ٚٔ
 وقؼ الزمافُ بكـ كموقؼِ طارؽٍ   اليأس خمؼ والرجاء أما ُـ ٙٚ ٛٔ
 ىذي البقيةُ لو حرصتْـ دولةٌ    صاؿَ الرشيدُ بيا وطاؿَ ىشا ُـ ٜٚ ٜٔ
 أثرتْ سواحموُ وطابتْ أرضو    فالدر لػُجٌ والنضار رغا ُـ ٖٛ ٕٓ
 كفَّ نورا جامعا   تمشي إليو الأسْػػد والآرا ُـ وخبت مساجدٌ  ٖٜ ٕٔ
 يدرجفَ في حرِـ الصلاةِ قوانتا     بيضُ الإزارِ كأنيف حَػما ُـ ٜٗ ٕٕ
 نبشت عمى قعساءِ عزتيا كما نُبشتْ عمى استعلائيا الأىرا ُـ ٜٙ ٖٕ
 في ذمةِ التاريخِ خمسةُ أشيرٍ  طالتْ عميؾ فكؿُّ يوٍـ عا ُـ ٜٚ ٕٗ
 عار والوباءُ مسمطٌ   والسيؿُ خوؼٌ والثموجُ ركا ُـ السيؼُ  ٜٛ ٕ٘
 ضاؽَ الحصارُ كأنما حمقاتوُ       فمؾٌ ومقذوفاتيُا أجرا ُـ ٔٓٔ ٕٙ
 بِعْتِ العدوَّ بكؿّْ شبرٍ ميجة   وكذا يباع الممؾُ حيف يرا ُـ ٖٓٔ ٕٚ

تنوعت أنماطيا عمى امتداد النص، وشكمت مممحا  التشبيييةىذه الصور 
براز عاطفة الحزف.   بارزا أسيـ في إيصاؿ الفكرة العامة لمنص، وا 

 ومن الدلالات التي وردت فييا الصور التشبييية:
 : كما في قولو: دلالة المعاناة التي تعرِ ليا المسممون

 السَااايفُ إِن رَكِباااوا الفِااارارَ سَااابيمُيُم
 

  ُ إِن طَمَبااااوا القَاااارارَ مُقااااامُ وَالنِطاااا 
 

 يَتَمَفعتااااااااااونَ مُااااااااااوَدِّعينَ دِيااااااااااارَىُم
 

  ٌ وَالااااادِيارُ ضِااااارامُ  ،وَالمَحااااا ُ ماااااا 
 

 وَالوَبااااااُ  مُسَااااامعطٌ  ،السَااااايفُ عاااااارٍ 
 

  ٌوَالثمُااااوجُ رُكااااامُ  ،وَالسَاااايلُ خَااااوف 
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 ضااااااوَ الحِصاااااارُ كََ نعماااااا حَمَقاتاُااااوُ 
 

  ٌوَمَقاااااااااالوفاتُيا أَجاااااااااارامُ  ،فَمَاااااااااام 
 

 ومنيا قولو: الغرور والتكبر من قبل الغرل:دلالة 
رَت ،وَمُسَيطِرونَ عَمى المَمالِمِ   سُخِّ

 

  ُياااااا أَنعااااااامُ  ،لَيُااااامُ الشُاااااعول  كََ نع
 

 ضااااااوَ الحِصاااااارُ كََ نعماااااا حَمَقاتاُاااااوُ 
 

  ٌوَمَقاااااااااالوفاتُيا أَجاااااااااارامُ  ،فَمَاااااااااام 
 

 ومنيا قولو:دلالة وصف إجرام الغرل: 
 جيااااااارانَيُمأَوَماااااااا تَاااااااراىُم لَبعحاااااااوا 

 

  ُيُم أَغنااااااام  ؟بَاااااينَ البُيااااااوتِ كَااااااَ نع
 

   
فمكي يصور الشاعر إجراـ الغرب أتى بالصورة التشبييية السابقة التي 
صور فييا المسمميف بالأغناـ، وىي صورة تعكس مدى الضعؼ والاستسلاـ مف 

 قبؿ المسمميف، فلا تممؾ الذبيحة تجاه الراعي إلا الاستسلاـ المطمؽ.
 ـويلاحظ  عمى الصورتيف الأخيرتيف أف الشاعر جعؿ المشبو بو، وى

المسمموف، كأنيـ أنعاـ أو أغناـ، وىي تعكس مدى الضعؼ الذي يسيطر عمى 
المسمميف، متوسلا بالأداة )كأف( والتي رآىا بعض البلاغييف والنحاة أىـ أداة 

 ـلمتشبيو عمى الإطلاؽ   ٕٛلمتشبيو، وىي عندى
في تناسؽ محكـ وصياغة  تتوالىور التشبييية ومف ثـ يمكف القوؿ إف الص

توضيح المعاناة التي منطقية، وكميا تؤكد المعنى الدلالي العاـ لمنص، وىو 
عاني منيا المسمموف جراء الحرب واليزيمة، وتعكس الحزف الذي سيطر عمى 

 .الشاعر والموعة التي فطرت قمبو عمى سقوط أدرنة في أيدي البمغار
لتنويع بيف صور التشبيو؛ فأتى  بالتشبيو البميغ، وحرص الشاعر عمى ا

 والمجمؿ ، والمفصؿ، وىو ما يعكس ثراء الصورة.
وىذا الدور لمتشبيو أكد عميو القدامى في قوليـ إف التشبيو يزيد المعنى 

  (ٖٛ)وضوحا وتأكيدا، ولو مف الشرؼ والفضؿ الكثير
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بالشيء لونا ونوع الشاعر في تشبيياتو للأشياء فمنيا تشبيو الشيء 
 وصورة، كقولو:

اَرِ ك نين حَامامُ  ُِ الإ  يدرجنَ في حرمِ الص ةِ قوانتا     بي
حيث شبو النساء الذاىبات لممساجد بردائيف الأبيض بالحماـ، وىو يعكس 

 حالة الوداعة والاستكانة، والطمأنينة التي قابميا العدو الغاشـ بالقتؿ.
 الورد في قولو:وتشبيو حالة بحالة، كتشبييو لمغرور ب

ىَرِ    يخفي الموت وىو َؤامُ   إنع الغرورَ إلا تمممَ أمةً كال
فالغرور إذا تممؾ أمة كاف كالورد يتنفس فيفسد اليواء في الأمكنة الضيقة، 
ويسبب الاختناؽ، وقد يعاب ذلؾ التشبيو؛ لأف الزىر يوحي بالفرح والسعادة، 

رور مذموـ مكروه، إضافة إلى أف والإقباؿ عمى الحياة، وىو محبوب، بينما الغ
الزىر لا يخفي الموت، بؿ ىو رمز لمحياة والحيوية، فتناقض طرفي الصورة ىنا 

 أمر يؤخذ عمى الشاعر.
 ثانيا : الصورة الاستعارية:

"نقؿ العبارة  العسكري بأنيا عرفياوقد  ،ف أنماط الصورةالاستعارة نمط مِ 
 (ٗٛ)غيره لغرض"عف موضع استعماليا في أصؿ المغة إلى 

ف اىتماـ؛ حينما جعموىا أساس والاستعارة جديرة بما أعطاىا النقاد مِ 
لا  بحيثلأنيا تضيؼ معنى جديدًا، وتخمقو خمقا فريدا،  ؛الشعر وجوىره وروحو

يكوف المعنى ىو المشبو أو المشبو بو بؿ شيئا جديدا تماما، وعنيا يقوؿ 
الأعجـ فصيحا، والأجساـ الخرس الجرجاني: فإنؾ ترى بيا "الجماد ناطقا، و 

مبينة، والمعاني الخفية بادية جمية ........ إف شئت أرتؾ المعاني الطميقة التي 
ف شئت لطفت ىي مِ  ف خبايا العقؿ كأنيا قد طمست حتى رأتيا العيوف وا 

 .(٘ٛ)روحانية لا تناليا الظنوف" تعودللأوصاؼ الجسمانية حتى 
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وىي اقتراف كممتيف في تركيب لفظي، محدثة شعورا بالدىشة والطرافة لدى  
 لمقارئ صدمةف ما تحدثو المفارقة الدلالية مِ يفالمتمقي، ومصدر الدىشة 
نقؿ كونيا تجوىر المفارقة الدلالية في  ويبرز، بمخالفتيا الاختيار المنطقي

   (ٙٛ) ف أحد عنصري المركب المفظي إلى الآخرمِ  السمات
 ـفييا الاستعارة ىي :  إف الحقوؿ الدلالية التي تنتظ

 الاستعارة البيت ـ
 يا أخت اندلس عميؾ سلاُـ     ىوت الخلافة عنؾ والإسلا ُـ ٔ ٔ
 نزؿَ اليلاؿُ عف السماءِ فميتيا     طويتْ وعّـَ العالميف ظلا ُـ ٕ ٕ
 أزرى بو وأزالو عف أوجو      قدرٌ يحط البدر وىو تما ُـ ٖ ٖ
 بكما أُصيبَ المسمموفَ وفيكما دُفِفَ    اليراعُ وغُػيّْػػب الصمصا ُـ ٘ ٗ
 والدىرُ لا يألو الممالؾ منذرا    فإذا غفمف فما عميو ملا ُـ ٜ ٘
 يا حامؿَ الآلاِـ عف ىذا الورى    كثرت عميو باسمؾ الآلا ُـ ٔٗ ٙ
 وصبيةٌ ىتكتْ خميمةُ طيرىا     وتناثرتْ عف نوره الأكماُـ  ٓ٘ ٚ
 تقضي عمى المرءِ الميالي أو لو     فالحمدُ مف سمطانِيا والذا ُـ ٕٙ ٛ
 الصبر والإقداـ فيو إذا ىما        قتلا فأقتؿ منيما الإحجاـ ٚٚ ٜ

 سَرَت النبوةُ في طيورِ فضائِو       ومشى عميو الوحيُ والإليا ُـ ٔٛ ٓٔ
 ظلالو والشا ُـوتدفؽ النيراف فيو وأزىرت       بغداد تحت  ٕٛ ٔٔ
 تستعصُـ الأوطافُ خمؼَ ظباتِو       وتعز حوؿ قناتو الأعلا ُـ ٛٛ ٕٔ
 عمَـ الزمافُ مكافَ شكري وانتيى      شكرُ الزماف إليو والإعظا ُـ ٜٓ ٖٔ
 ضنوا بعرضِؾ أف يباعَ ويشترى     عرضُ الحرائرِ ليس فيو سوا ُـ ٓٓٔ ٗٔ

 الاستعارية:ومن الدلالات التي وردت فييا الصور 
 : كما في قولو: دلالة المعاناة التي تعرِ ليا المسممون

 عَمَياااامِ سَاااا مُ  ،يااااا أُخااااتَ أَناااادَلُسٍ 
 

  ِوَالِإسااا مُ  ،ىَاااوَتِ الخِ فَاااةُ عَنااام 
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رَى بِااااااوِ  اَلَاااااااوُ عَااااااان أَوجِاااااااوِ  ،أَ  وَأَ
 

  ُقَاااادَرٌ يَحُااااطَ البَااااادرَ وَىااااوَ تَماااااام 
 

 : كما في قولو: المسمميندلالة الدفا  والاستماتة من قبل 
 وَفيكُماااا ،بِكُماااا أُصااايلَ المُسااامِمونَ 

 

  ُ مصاااامُ وَغُيِّااالَ الصع  ،دُفِااانَ اليَااارا 
 

 وا بِعِرضِااامِ أَن يُبااااَ  وَيُشاااتَرىضَااانْ 
 

  ُالحَرائِاارِ لَاايسَ فيااوِ سُااوام ُِ  عِاار
 

ويمكف القوؿ إف الحقؿ الأوؿ ىنا يتوازى مع الحقؿ الدلالي الثاني في  
والحقؿ الدلالي الثاني ىنا  (دلالة المعاناة التي تعرِ ليا المسممونالتشبيو )

توكيد وتوضيح لمحقؿ الأوؿ أيضا، وىو ما يعكس وحدة الشعور المسيطر عمى 
 الشاعر، وىو الحزف عمى حاؿ المدينة، وما آلت إليو.

 ثالثا : الكناية :
دلالية  مرة، وقد دارت في حقوؿ (ٕٗبرزت الكناية في النص؛ إذ وردت ) 
 يا في التشبيو والاستعارة، ومنيا :يمع سابقت متقاربة

 الكناية البيت ـ
 يا أخت اندلس عميؾ سلاـ       ىوت الخلافة عنؾ والإسلاـ ٔ ٔ
 جرحاف تمضي الأمتاف عمييما       ىذا يسيؿ وذاؾ لا يمتاـ ٗ ٕ
 وقاموالـ يطو مأتميا وىذا مأتـ        لبسوا السواد عميؾ فيو  ٙ ٖ
 أرأيت كيؼ أديؿَ مف أسد الشرى      وشيدتِ كيؼ أُبيحت الآجاـ ٗٔ ٗ
 لو آثروا الإصلاحَ كنتِ لعرشِيـ       ركنا عمى ىاِـ النجوِـ يُقاـ ٛٔ ٘
 ينعى إلينا الممؾَ ناعٍ لـ يطأ       أرضا ولا انتقمت بو أقداـ ٕٗ ٙ
 ليس لعقدىف نظا ُـنظـ اليلاؿ بو ممالؾَ أربعا       أصبحف  ٕٛ ٚ
 أخذَ المدائف والقرى بخناقيا      جيشٌ مف المتحالفيف ليا ُـ ٕٖ ٛ
 ويحثو باسِـ الكتابِ أقسةٌ      نشطوا لما ىو في الكتاب حرا ُـ ٖ٘ ٜ

 ومسيطروفَ عمى الممالؾِ سُخّْرتْ       ليـ الشعوب كأنيا أنعاـ ٖٙ ٓٔ
 العالميف وعصمة وسلا ُـعيسى سبيمؾ رحمة ومحبةٌ      في  ٜٖ ٔٔ
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 أوما تراىـ ذبَّحوا جيرانيـ        بيف البيوت كأنيـ أغنا ُـ ٛٗ ٕٔ
 وأخي ثمانيف استبيح وقاره       لـ يغف عنو الضعؼ والأعوا ُـ ٔ٘ ٖٔ
 وجريحُ حربٍ ظامئ وأدوه لـ        يعطفيـ جرحٌ داٍـ وأوا ُـ ٕ٘ ٗٔ
 السبيؿ مف الذىوؿ وىاموا  ومياجريف تنكرتْ أواطانيـ ضموا     ٖ٘ ٘ٔ
 السيؼُ إفْ ركبوا الفرارَ سبيميـ     والنَّػطْعُ إف طمبوا القرار مقا ُـ ٗ٘ ٙٔ
 يتمفتوفَ مودعيفَ ديارَىـ      والمحظُ ماءٌ والديارُ ضرا ُـ ٘٘ ٚٔ
 تقضى عمى المرءِ الميالي أو لو       فالحمدُ مف سمطانيا والذاُـ  ٕٙ ٛٔ
 يدفعو الميندُ مصمتا      لا الكتبُ تدفعُو ولا الأقلا ُـماليس  ٗٙ ٜٔ
 دخموا عمى الأسدِ الغياض وناموا    إف الألى فتحوا الفتوحَ جلائلا  ٘ٙ ٕٓ
 والممؾُ يؤخذُ أو يردُّ ولـ يزؿْ       يرثُ الحساـ عمى البلاد حسا ُـ ٙٛ ٕٔ
 إليو والإعظا ُـعمـ الزمافُ مكافَ شكري وانتيى      شكرُ الزمافِ  ٜٓ ٕٕ
 وخبتْ مساجدٌ كفَّ نورا جامعا      تمشي إليو الأسدُ والآرا ُـ ٖٜ ٖٕ
 السيؼُ عار والوباء مسمّطٌ      والسيؿُ خوؼٌ والثموج ركا ُـ ٜٛ ٕٗ
 ، منيا: دلاليةوالكناية قد وردت في حقوؿ  
 : كما في قولو:دلالة المعاناة التي تعرِ ليا المسممون 

تاااانِ عَمَييِماااااالَأجُرحاااانِ تَمضاااي   مع
 

  ُوَلامَ لا يَمتااااااااااامُ  ،ىَاااااااااالا يَساااااااااايل 
 

 لَاااام ،وَجَااااريتِ حَاااارلٍ  ااااامٍِ  وَأَدوهُ 
 

  ْيُااااااااااااااااااامُ جُااااااااااااااااااارحٌ دَمٍ وَأُوامُ يَعطِف 
 

 وَمُياااااااااجِرينَ تَنَكعاااااااارَت أَوطااااااااانُيُم
 

  َوا السَاابيلَ مِانَ الاالُىولِ وَىااامواضَام 
 

 ومنيا قولو:دلالة وصف إجرام الغرل: 
 تبُيتَ وَقااااااارُهُ ثَمااااااانينَ اِسْااااااوَأَخاااااي 

 

  ُلَاام يُغاانِ عَنااوُ الضَااعفُ وَالَأعااوام 
 

 تبُيتَ وَقااااااارُهُ وَأَخاااااي ثَمااااااانينَ اِسْاااااا
 

  ُلَاام يُغاانِ عَنااوُ الضَااعفُ وَالَأعااوام 
 

 اجامِعًااا امَسااااجِدُ كُااانع ناااورً  وَخَبَاااتْ 
 

  ُتَمشااااااااي إِلَيااااااااوِ الُأساااااااادُ وَا رام 
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صفة والكناية عف موصوؼ، فمف وقد تنوعت أنماطيا بيف الكناية عف 
 الكناية عف صفة قولو:

 ويحثو باسمِ الكتالِ أقسةٌ      نشطوا لما ىو في الكتال حرامُ 
فينا كناية عف صفة يتصؼ بيا الغرب، وىي الخداع مف قبؿ رجاؿ 
الديف، الذيف يحرضوف عمى القتاؿ، وكاف أجدر بيـ أف يكونوا أبعد الناس عف 

 وصوؼ، قوؿ الشاعر:ذلؾ، ومف الكناية عف م
 دخموا عمى الأسدِ الغياِ وناموا    إن الألى فتحوا الفتوحَ ج ئ  

 ـ فيي كناية عف المسمميف الأوائؿ أصحاب الفتوحات العظيمة، الذيف ل
يتوقعوا يوما ما حدث لأحفادىـ، فقد قصد الشاعر ىنا أف يصؼ الأوائؿ بأنيـ 

أشياء، وفي البيت كناية أيضا  أصحاب أعماؿ عظيمة، ورغـ ذلؾ فقد غفموا عف
عف صفة الغفمة والانخداع، نممحيا مف خلاؿ لفظة)ناموا( والتي تعكس حالة 
الانخداع، ولعؿ الشاعر كاف موفقا في استخداـ لفظة )ناموا( لما يرتبط بتمؾ 
المفظة مف معاني النوـ وغياب الإدراؾ والحس في وقت معيف، وقد عدؿ الشاعر 

 المباشر إلى أسموب الكناية.عف التعبير الصريح 
 التصويرية، والتي التعبيري البث وسائؿ تعد مف السابقة الصور كؿ إف

خيالو، واصفا  في ويجوؿ، خاطره في يعتمؿ ما إيضاح الشاعر عمى فييا اتكأ
معاناة أدرنة التي انتيكيا البمغار، ولـ يعتمد عمى النقؿ المباشر، بؿ توسؿ 

 فوارة بعاطفة أبياتو وغمس عالية، سماوات إلى بالصور، التي حمقت بالشاعر
 وتراىا تممسيا حتى وظيرت الصورة، تركبت العناصر ىذه ومف مجموع نابضة،

 متخيمة. صورة العيف، رغـ أنيا
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 والنتائج الخاتمة
يا أف تمج لمكوناتلمقصيدة محؿ الدراسة  النقدية التحميمية دراسةالاستطاعت 

في  ساعدت جمالية أسموبية وتصويريةف خصائص مِ  افيي ، وكشفت عما المغوية
 لو دوره في إيصاؿ المعنى وتوكيده. بناء مجاؿ دلالي

التي  الفنيةخصائصو  مبدعولكؿ  قصيدةلى أف لكؿ إ -ىنا–وقد خمصنا 
والاختلاؼ في نص ما يؤدي دلالة معينة لا  التمايزوىذا  ،عف غيره تسمو
 .نص سواه  يؤدييا

ف ، مِ ف النتائجخرجت بمجموعة مِ قد الدراسة وبناء عمى ما سبؽ يمكف القوؿ إف 
 أىميا ما يمي :

ػػثَّ ػمَ  – ٔ ظيار الحزف عمى سقوط أدرنة ؿَ ػػػ حضورا بارزا في  رصد المعاناة وا 
، اللاقطةة الشاعر ، وكاف محورا أساسيا ارتكزت عميو عدسىذا النص

، وحاوؿ الشاعر عبر أندلس جديدةلسقوط ؛ في شعره حزيناوبدا الشاعر 
  . ذلؾأف يظير  وتراكيبو سيقا النصتوظيؼ التقنيات الأدبية، ومو 

مثيرا لمحزف وداعيا لمتعاطؼ مع  -لغة وتركيبا -قصيدةجاء مضموف ال – ٕ
ووظؼ  ،الحزفلإحضار مفردات تحمؿ معنى ؛ حيث ماؿ الشاعر  أدرنة

، وفي الوقت نفسو مؤلمةعاطفية لتراكيب التي تحمؿ شحنات الشاعر ا
ثـ التعابير ، ف الجمؿ الإنشائيةجاءت الجمؿ الإخبارية بنسبة أعمى مِ 

، وىو التعاطؼ والحزف والمعاناة واضحة عمى امتداد الزمفالدالة عمى 
ما عكس مشاعر الشاعر الممتاعة تجاه ما يحدث لأمتو الإسلامية، 

 .وتوجيو المخاطب ليشاركو تمؾ المشاعر
، مبرزا مف خلاليا أفكاره الشعرية الجزئيةشاعر عمى الصور اتكأ ال -ٖ

وعاطفتو، فورد عنده التشبيو والاستعارة والكناية، وتمكف مف خلاليا مف 
رصد معاناة المدينة التي وقعت تحت الاحتلاؿ البمغاري، وعكس 

 عاطفتو الحزينة تجاه ما حدث ليا ولأىميا.
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عمى ، مثؿ التناص والتركيز العديدةتوظيؼ التقنيات لجوء الشاعر ل  – ٗ

ف الشاعر صاحب أسموب متميز في عممية نقؿ ما يجوؿ الإيقاع جعؿ مِ 
بخاطره إلى المتمقي، وتتساند عناصر القصيدة؛ لتعبر عف مدى نجاح 

واستحضاره لماضي بيا،  ومدى ألمو، عاطفتوالشاعر في إظيار 
 والمفردات المغوية، والأساليب التراكيب، موظفا ليذه الغاية المسمميف

  والصور الفنية الملائمة.
لإيقاع الصوتي الداخمي عمى مستوى الأصوات والبحر اوظؼ الشاعر  -٘

اختياره لمكممات والحروؼ التي امتزجت الشعري، ومف خلاؿ حسف 
 بموضوع القصيدة.

 قصػيدة فػي الفعميػة الجممػة فتػراكـ سػمية،الا عمػى الفعميػة الجممػة غمبػة - ٙ 
إضػفاء الحركػػة وسػاعدىا عمػى  والتجػػدد، الحركػة ميػزة أكسػبيا "شػوقي"

 والحيوية عمى المشاىد فتبدو أماـ المتمقي حاضرة في الذىف.
لفت أنظار المتمقيف لما أراده  أسيـ في البسيط في القصيدة التكرار بروز -ٚ

 الشاعر مف تكرار ألفظ بعينيا.
برصد جانب معيف  تعنى متواضعة محاولة مجرد الدراسة تبقى ىذه وختاما

 النقدفي مجاؿ  الجيود مف لمزيد محفزا تكوف أف أممنا و ،شوقي في شعر
 .والدراسة الفنية لمشعر العربي

 ،البحث ىذا إنجاز عمى القدرة أليمنا الذي -وجؿ عز– المولى نشكر و
 .اليداية طريؽل جميعا يوفقنا أفو  ،العمـ منابع مف يسقينا أفسائميف إياه 
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 اليوامن
                                                                 

ينظر: شوقي شاعر العصر الحديث، د. شوقي ضيؼ، الييئة المصرية العامة لمكتاب، مكتبة (ٔ)
 ٘ـ، صٕٓٔٓالأسرة، القاىرة، 

 ٗٔينظر: السابؽ، صٕ()
خصائص الأسموب في الشوقيات، محمد اليادي الطرابمسي، منشورات الجامعة التونسية، ينظر: ٖ()

 ٗٔـ، صٜٔٛٔالمطبعة لرسمية لمجامعة التونسية، 
ينظر: شوقي شاعر العصر الحديث، د.شوقي ضيؼ،  الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة،  - ٗ

 ٘ـ،   ص ٕٓٔٓ
 ٓٔالسابؽ،   ص  - ٘
، ٓٔدار المعارؼ، القاىرة، ط  ضيؼ، شوقي مصر،  في المعاصر عربيال ينظر: الأدب - ٙ

 ٓٔٔـ، ص ٕٜٜٔ
 ٗٔ، ٖٔينظر: شوقي شاعر العصر الحديث، د.شوقي ضيؼ،   ص   - ٚ
 ٘ٔالسابؽ،   ص   - ٛ
 ٗـ،  ص ٜٚٗٔينظر أبي شوقي، حسيف شوقي،  مكتبة النيضة المصرية، القاىرة،   - ٜ

 ٙالحديث، د.شوقي ضيؼ،    ص ينظر: شوقي شاعر العصر  - ٓٔ
 العربية النيضة دار – ، بيروت, مرزوؽ عمي الحضارة، حممي و العصر قضايا و ينظر: شوقي - ٔٔ
 ٔٔٔ، صٜٔٛٔ،2 ط –
 ٜٔٔ، ٛٔٔص   ضيؼ، شوقي مصر في المعاصر العربي ينظر: الأدب - ٕٔ
 ٔٗشوقي شاعر العصر الحديث، د. شوقي ضيؼ، ص  - ٖٔ
 ٘ٔٔ، ٗٔٔضيؼ، ص  شوقي مصر،  في المعاصر العربي ينظر: الأدب - ٗٔ
 ٘ٔٔينظر: شوقي شاعر العصر الحديث، د. شوقي ضيؼ، ص  - ٘ٔ
 ـفي الجيؿ الماضي، عباس العقاد،  مكتبة النيضة المصرية،  - ٙٔ ينظر: شعراء مصر وبيئاتي

 ٖٚٔـ،  ص ٖٜٚٔالقاىرة، 
 ٘ٛٔ،  ٗٛٔالسابؽ، ص  - ٚٔ
 ٖٛ، ٖٚالحديث، د. شوقي ضيؼ، ص ينظر: شوقي شاعر العصر  - ٛٔ
 ٕٗٔينظر: شوقي شاعرالعصر الحديث، د. شوقي ضيؼ، ص  - ٜٔ
، ٔينظر: الأندلس التاريخ والحضارة والمحنة، د.محمد عبده حتاممة، مطابع الدستور، الأردف، ط(ٕٓ)

 ٖٙٙ ـص ٕٓٓٓ
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، ٔ العرب، سوريا ، طقراءات في الشعر العربي الحديث والمعاصر، خميؿ موسى ، اتحاد الكتاب (ٕٔ)
 ٙٙ ـ، ص ٕٓٓٓ

،ـ ٕٓٓٓمعالـ تاريخ المغرب والأندلس، د. حسيف مؤنس، دار الرشاد ، القاىرة، الطبعة الخامسة، (ٕٕ)
 ٕٕٙص

،ـ ٕٓٓٓمعالـ تاريخ المغرب والأندلس، د. حسيف مؤنس، دار الرشاد ، القاىرة، الطبعة الخامسة، (ٖٕ)
 ٕٕٙص

، يمماز أوزتونا، ترجمة عدناف محمود سمماف، مراجعة د. محمود ينظر: تاريخ الدولة العثمانية(ٕٗ)
 ٖٚ٘ـ، صٜٛٛٔالأنصاري، مؤسسة فيصؿ لمتمويؿ، أستانبوؿ، تركيا، 

 134/ ..ٔينظر: العمدة في محاسف الشعر وآدابو، ابف رشيؽ القيرواني، (ٕ٘)
 135/ ..ٔالسابؽ، (ٕٙ)
، ٖىػ ، صٕٖٓٔ، ٔسطنطينية ، طينظر: نقد الشعر، قدامة بف جعفر، مطبعة الجوائب، ق(ٕٚ)

وينظر كذلؾ :منياج البمغاء وسراج الأدباء ، حازـ القرطاجني ، تحقيؽ محمد الحبيب بف 
 ٔٚ، ص ٜٙٙٔ،ٔ ط الخوجة، مطبعة تونس،

ينظر: العروض التعميمي، د. عبد العزيز نبوي، د.سالـ عباس خدادة، مكتبة المنار الإسلامية، (ٕٛ)
 ٜٗـ، صٕٓٓٓ، ٖالكويت، ط

 .ٚٚ، ص ٖٜٙٔينظر: التفسير النفسي للأدب، د. عز الديف إسماعيؿ ، دار المعارؼ، القاىرة، (ٜٕ)
 .ٜ٘السابؽ، ص (ٖٓ)
ينظر: النقد الأدبي الحديث ، د. محمد غنيمي ىلاؿ ،دار نيضة مصر لمطبع والنشر، القاىرة ، (ٖٔ)

 ٔٗٗـ.صٕ٘ٓٓ، ٙط 
،ـ ص ٕٜ٘ٔ،  ٕالأنجػمو المصرية، القاىرة، طينظر: موسيقى الشعر، إبراىيـ أنيس ،مكتبة (ٕٖ)

ٜٔٔ 
الكافي في العروض والقوافي ، الخطيب التبريزي ، تحقيؽ الحساني حسف عبد الله ، مكتبة (ٖٖ)

 ٛ٘ ـ، ص ٜٜٗٔ، ٖ الخانجي، القاىرة ، ط
 ٖٕٓديواف شوقي، أحمد شوقي، ص (ٖٗ)
خدادة ، مكتبة المنارالإسلامية ، ينظر: العروض التعميمي، د.عبد العزيز نبوي،د.سالـ عباس (ٖ٘)

 ٓ٘ ـ، ص ٕٓٓٓ، ٖ الكويت ، ط
(ٖٙ ) 
 ـالعروض والقافية، د.عبد العزيز عتيؽ، دار النيضة العربية، لبناف، (ٖٚ)  ٜ٘ـ، صٜٚٛٔينظر: عم
 ـأنيس، مكتبة الأنجمو المصرية، القاىرة، ط(ٖٛ)  ٜٛٔىػ، صٕٜ٘ٔ، ٕينظر: موسيقا الشعر، د.إبراىي



 4243( وليو)ي 4، ع35مج         لغويات والثقافات المقارنة(ال )      كلية الآداب جامعة الفيوم  مجلة

 

 نادية عبد الرحمن. ( دقصيدة الأندلس الجديدة لأحمد شوقي...)    

ٕٚٚ 

                                                                                                                                                           

 ـ، ٜٜٜٔ، ٔالعروض والقافية ، أميف عمي السيد ، دار المعارؼ ، القاىرة ، ط ينظر : في عممي(ٜٖ)
 ٚٚٔص

 ـأنيس، ص (ٓٗ)  ٕٛ٘ينظر: موسيقا الشعر، د. إبراىي
 ـأنيس، ص(ٔٗ)  ٕٙٗينظر: موسيقا الشعر، د.إبراىي
 ٘ٚٗينظر : لساف العرب ، ،ص(ٕٗ)
 ـأنيس ، مكتبة الأنجمو المصرية ، الق(ٖٗ)  ٕٙٗ ـ، ص ٕٜ٘ٔ، ٕاىرة ،طموسيقا الشعر ، إبراىي
 ٕٚٙينظر: السابؽ ، ص (ٗٗ)
 ٕٗينظر: شذا العرؼ في فف الصرؼ، أحمد الحملاوي ، دار الكياف، القاىرة، د.ت، ص(٘ٗ)
 ٖٕ٘ديواف شوقي، أحمد شوقي، ص (ٙٗ)
 ـٜٗٙٔ،  ٕينظر: الشعر قنديؿ أخضر ، نزار قباني ، منشورات المكتب التجاري ، بيروت ، ط(ٚٗ)

 ٜٖ،ص
: التوازي الشعري في شعر يوسؼ الصايغ وأثره في الإيقاع والدلالة، سامح الرواشدة، مجمة ينظر (ٛٗ)

 ٓٔ ـ، ص ٜٜٛٔ، ٕأبحاث اليرموؾ ،الأردف ، العدد 
ينظر قضايا الشعرية ، روماف ياكوبسوف ، ترجمة محمد الولي ومبارؾ حنوف، دار تويقاؿ لمنشر، (ٜٗ)

  ٛٓٔ ـ،ص ٜٛٛٔالدار البيضاء، المغرب ،
 ٖٕٓينظر : الشوقيات ، ص (ٓ٘)
 ٖٕٚينظر : الشوقيات ، ص(ٔ٘)
ينظر : العمدة في محاسف الشعروآدابو ونقده ، ابف رشيؽ القيرواني ، دار الكتب العممية ، بيروت (ٕ٘)

 ٕٗٔ ـ، ص ٖٜٛٔ، لبناف ، 
العالمية جدلية الإفراد والتركيب في النقد العربي القديـ ، د. محمد عبد المطمب ، الشركة المصرية (ٖ٘)

 ٜٗٔ،  ٛٗٔ ـ، صٜٜ٘ٔلمنشر لونجماف ،القاىرة ،
 ٖٕٗينظر : الشوقيات ، ص (ٗ٘)
ينظر: الأساليب البلاغية )الفصاحة البلاغة المعاني(، د.أحمد مطموب، وكالة المطبوعات، (٘٘)

 ٗٔالكويت، د.ت ، ص
 ٖٕٔديواف شوقي، أحمد شوقي، ص(ٙ٘)
 ـالمعاني، عبد العزيز عتيؽ، دار النيضة(ٚ٘)  ٓٚـ، ص ٜٕٓٓ، ٔالعربية، بيروت، لبناف، ط عم
 ٔٚالسابؽ، ص (ٛ٘)
 ٖٕٓديواف شوقي، أحمد شوقي، ص (ٜ٘)
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ينظر: التناص نظريا وتطبيقيا، د.أحمد الزعبي، مؤسسة عموف لمنشر والتوزيع، عماف، الأردف،  - ٓٙ

 ٔٔـ، صٕٓٓٓ
 ٖٕٗ/ ٔ ـ، ٜٛٛٔالشوقيات ،الأعماؿ الكاممة، أحمد شوقي، دار العودة، بيروت، (ٔٙ)
 وما بعدىا ٕٕٓ٘ـ، صٜٜٚٔينظر: لمكتاب المقدس، شركة ماستر ميديا، القاىرة، مصر، (ٕٙ)
 ٖٕٚالشوقيات ، ص (ٖٙ)
المسمموف في المغرب والأندلس، د. محمد محمد زيتوف، دار النمير لمنشر والتوزيع، مصر، (ٗٙ)

 ٖٙٔ ـ، صٜٜٓٔ
 ٛٙه حتاممو، ص ينظر: الأندلس التاريخ والحضارة والمحنة، د.محمد عبد(٘ٙ)

، ٚينظر: التاريخ الإسلامي، العيد الأموي، محمود شاكر، المكتب الإسلامي، بيروت، ط - ٙٙ
 وما بعدىا ٕٕٗـ، صٕٓٓٓ

ينظر: ىاروف الرشيد، أمير الخمفاء وأجؿ مموؾ الدنيا، شوقي أبو خميؿ، دار الفكر، دمشؽ،  - ٚٙ
 وما بعدىا ٙٓٔـ،  ص ٜٜٙٔ

 ٖٔرجاء عيد، منشأة المعارؼ، الإسكندرية، د.ت، ص ينظر: القوؿ الشعري، د. (ٛٙ)
 ٖٕٓديواف شوقي، أحمد شوقي، ص (ٜٙ)
 ٖٖٕديواف شوقي، أحمد شوقي، ص (ٓٚ)
 ٖٕٙديواف شوقي، أحمد شوقي، ص (ٔٚ)
 ٖٕٚديواف شوقي، أحمد شوقي، ص (ٕٚ)
 ٕٖٕديواف شوقي، أحمد شوقي، ص (ٖٚ)
 ٖٕٗديواف شوقي، أحمد شوقي، ص (ٗٚ)
 ٖٕٔأحمد شوقي، ص ديواف شوقي، (٘ٚ)
 ٕٓٗـ ، ص ٕٜٙٔقضايا الشعر المعاصر ، نازؾ الملائكة ، منشورات دار الآداب ، بيروت ،(ٙٚ)
البنيات الأسموبية في لغة الشعر العربي المعاصر ، مصطفى السعدني ، منشأة المعارؼ ، (ٚٚ)

 ٖٓـ، صٜٜٛٔ،ٔالإسكندرية ، ط
،ـ ص ٜٛٚٔ، ٘دار العمـ لمملاييف، بيروت، طينظر: قضايا الشعر المعاصر، نازؾ الملائكة، (ٛٚ)

ٕٛٔ. 
،  ٔالأسموبية وتحميل الخطال، منلر العياشي ،دار نينوي لمدراسات والنشر، دمشو، طينظر:(ٜٚ)

 ٖٚصم، ٕ٘ٔٓ
 ٚٔٗالنقد الأدبي الحديث ، محمد غنيمي ىلاؿ  ، ص (ٓٛ)
 ٜٜٔالعمدة في محاسف الشعر، ابف رشيؽ القيرواني ، ص (ٔٛ)
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 ٜٚـ البياف، عبد العزيز عتيؽ،  ص ينظر: عم - ٕٛ
،ـ وعمي البجاوي، مكتبة  (ٖٛ) ينظر: الصناعتيف، أبو ىلاؿ العسكري ، ت: محمد أبو الفضؿ إبراىي

 ٜٕٗـ، ص ٕٜ٘ٔعيسى الحمبي، القاىرة، 
 ٕٛٙالسابؽ، ص (ٗٛ)
، ٖأسرار البلاغة، الجرجاني، تحقيؽ محمد رشيد رضا، مطبعة عيسى الحمبي، القاىرة، ط(٘ٛ)

 .ٔٗـ، صٜٖٜٔ
في النص الأدبي دراسة أسموبية إحصائية، د.سعد مصموح ،عيف لمدراسات والبحوث : ينظر(ٙٛ)

 ٚٛٔ ـ، صٖٜٜٔالإنسانية والاجتماعية ،القاىرة ،
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 المصادر والمراج 
 المصادر:   

 ـٜٛٛٔالشوقيات ،الأعماؿ الكاممة، أحمد شوقي، دار العودة، بيروت، 
 المراج 
 ـٜٚٗٔأبي شوقي، حسيف شوقي،  مكتبة النيضة المصرية، القاىرة،    -ٔ

الاتجاه الأسموبي البنيوي في نقد الشعر العربي، عدناف حسيف قاسـ، الدار   -ٕ
 ـ ٕٔٓٓالعربية لمنشر والتوزيع، مصر ،

دار المعارؼ، القاىرة، ط  ضيؼ، شوقي مصر،  في المعاصر العربي الأدب -ٖ
 ـٕٜٜٔ، ٓٔ

الأساليب البلاغية)الفصاحة البلاغة المعاني(، د.أحمد مطموب، وكالة  -ٗ
 المطبوعات، الكويت، د.ت 

أسرار البلاغة، الجرجاني، تحقيؽ محمد رشيد رضا، مطبعة عيسى الحمبي،  -٘
 ـ.ٜٖٜٔ، ٖالقاىرة، ط

الأسموبية وتحميؿ الخطاب، منذر العياشي ،دار نينوي لمدراسات والنشر،  -ٙ
 ـ ٕ٘ٔٓ، ٔدمشؽ، ط

الأندلس التاريخ والحضارة والمحنة، د.محمد عبده حتاممة، مطابع الدستور،  -ٚ
 ـ ٕٓٓٓ، ٔالأردف، ط

البلاغة والأسموبية، محمد عبد المطمب، الشركة المصرية العالمية  -ٛ
 لمنشرلونجماف، القاىرة.

البنيات الأسموبية في لغة الشعر العربي المعاصر، مصطفى السعدني، منشأة  -ٜ
 ـ.ٜٜٛٔ، ٔرية، طالمعارؼ، الإسكند

تاريخ الدولة العثمانية، يمماز أوزتونا، ترجمة عدناف محمود سمماف، مراجعة  -ٓٔ
 ـٜٛٛٔد. محمود الأنصاري، مؤسسة فيصؿ لمتمويؿ، أستانبوؿ، تركيا، 

التفسير التطبيقي لمكتاب المقدس، شركة ماستر ميديا، القاىرة، مصر،  -ٔٔ
 ـ.ٜٜٚٔ
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ماعيؿ، دار المعارؼ، القاىرة، التفسير النفسي للأدب، د. عز الديف إس -ٕٔ
ٜٖٔٙ 

التناص نظريا وتطبيقيا، د.أحمد الزعبي، مؤسسة عموف لمنشر والتوزيع،  -ٖٔ
 ـ.ٕٓٓٓعماف، الأردف، 

جدلية الإفراد والتركيب في النقد العربي القديـ، د. محمد عبد المطمب،  -ٗٔ
 ـ ٜٜ٘ٔالشركة المصرية العالمية لمنشر لونجماف ،القاىرة ،

في الشوقيات، محمد اليادي الطرابمسي، منشورات خصائص الأسموب  -٘ٔ
 ـٜٔٛٔالجامعة التونسية، المطبعة الرسمية لمجامعة التونسية، 

دراسة الأسموب بيف المعاصرة والتراث، أحمد درويش، دار غريب لمطباعة  -ٙٔ
 ـ .ٜٜٛٔوالنشر، القاىرة ،

 شذا العرؼ في فف الصرؼ، أحمد الحملاوي، دار الكياف، القاىرة، د.ت  -ٚٔ
، ٕالشعر قنديؿ أخضر، نزار قباني، منشورات المكتب التجاري، بيروت، ط -ٛٔ

 ـ ٜٗٙٔ
شعراء مصر وبيئاتيـ في الجيؿ الماضي، عباس العقاد،  مكتبة النيضة   -ٜٔ

 ـٖٜٚٔالمصرية، القاىرة، 
شوقي شاعر العصر الحديث، د. شوقي ضيؼ، الييئة المصرية العامة  -ٕٓ

 ـٕٓٔٓلمكتاب، مكتبة الأسرة، القاىرة، 
شوقي شاعر العصر الحديث، د.شوقي ضيؼ،  الييئة المصرية العامة   -ٕٔ

 ـ.ٕٓٔٓلمكتاب، القاىرة، 

 دار – بيروت – مرزوؽ عمي حممي الحضارة،  و العصر قضايا و شوقي -ٕٕ

 ـٜٔٛٔ،2 ط – العربية النيضة
الصناعتيف، أبو ىلاؿ العسكري، ت: محمد أبو الفضؿ إبراىيـ، وعمي  -ٖٕ

 ـ ٕٜ٘ٔالبجاوي، مكتبة عيسى الحمبي، القاىرة، 
العروض التعميمي، د.عبد العزيز نبوي،د.سالـ عباس خدادة، مكتبة  -ٕٗ

 ـ، ٕٓٓٓ، ٖالمنارالإسلامية، الكويت، ط
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ربية، لبناف، عمـ العروض والقافية، د.عبد العزيز عتيؽ، دار النيضة الع -ٕ٘
 ـ ٜٚٛٔ

، ٔعمـ المعاني، عبد العزيز عتيؽ، دار النيضة العربية، بيروت، لبناف، ط -ٕٙ
 ـٜٕٓٓ

العمدة في محاسف الشعروآدابو ونقده، ابف رشيؽ القيرواني، دار الكتب  -ٕٚ
 ـ ٖٜٛٔالعممية، بيروت، لبناف، 

في النص الأدبي دراسة أسموبية إحصائية، د.سعد مصموح ،عيف لمدراسات  -ٕٛ
 ـ ٖٜٜٔبحوث الإنسانية والاجتماعية ،القاىرة ،وال

، ٔفي عممي العروض والقافية، أميف عمي السيد، دار المعارؼ، القاىرة، ط -ٜٕ
 ـ ٜٜٜٔ

قراءات في الشعر العربي الحديث والمعاصر، خميؿ موسى، اتحاد الكتاب  -ٖٓ
 ـ ٕٓٓٓ، ٔالعرب، سوريا، ط

قضايا الشعر المعاصر، نازؾ الملائكة، منشورات دار الآداب، بيروت  -ٖٔ
 ـ  ٕٜٙٔ،
قضايا الشعرية، روماف ياكوبسوف، ترجمة محمد الولي ومبارؾ حنوف، دار  -ٕٖ

 ـ ٜٛٛٔتويقاؿ لمنشر، الدار البيضاء،        المغرب ،
 القوؿ الشعري، د. رجاء عيد، منشأة المعارؼ، الإسكندرية، مصر، د.ت  -ٖٖ
ي في العروض والقوافي، الخطيب التبريزي، تحقيؽ الحساني حسف عبد الكاف -ٖٗ

 الله، مكتبة الخانجي، القاىرة 
ٖ٘- ) تحقيؽ عبد الله الكبير  لساف العرب، ابف منظور)جماؿ الديف محمد بف مكرـ

 . ـٜٜٚٔدار المعارؼ، القاىرة،  وآخريف،
ر لمنشر المسمموف في المغرب والأندلس، د. محمد محمد زيتوف، دار النمي -ٖٙ

 ـ ٜٜٓٔوالتوزيع، مصر، 
معالـ تاريخ المغرب والأندلس، د. حسيف مؤنس، دار الرشاد، القاىرة،  -ٖٚ

 ـٕٓٓٓالطبعة الخامسة، 
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منياج البمغاء وسراج الأدباء، حازـ القرطاجني، تحقيؽ محمد الحبيب بف  -ٖٛ
 ـٜٙٙٔ، ٔالخوجة، مطبعة تونس ،ط

، ٕمصرية، القاىرة ،طموسيقا الشعر، إبراىيـ أنيس، مكتبة الأنجمو ال -ٜٖ
 ـ ٕٜ٘ٔ

النقد الأدبي الحديث، د. محمد غنيمي ىلاؿ ،دار نيضة مصر لمطبع  -ٓٗ
 ـٕ٘ٓٓ، ٙوالنشر، القاىرة، ط

ىػ، ٕٖٓٔ، ٔنقد الشعر، قدامة بف جعفر، مطبعة الجوائب، قسطنطينية، ط -ٔٗ
 ـ.ٜٜٛٔ، ٕاليرموؾ ،الأردف، العدد 

شوقي أبو خميؿ، دار الفكر، ىاروف الرشيد، أمير الخمفاء وأجؿ مموؾ الدنيا،  -ٕٗ
 ـ ٜٜٙٔدمشؽ، 

 المج ت العممية
التوازي الشعري في شعر يوسؼ الصايغ وأثره في الإيقاع والدلالة، سامح 

 ـ.ٜٛٛٔ،ٕ الرواشدة، مجمة أبحاث اليرموؾ، ،الأردف، العدد 
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Acritical and analysis study of Ahmad shawqis 
Poem Alandalus AlJadeedah( NewAndalusia) 

Abstract 
Ahmed Shawqi occupies a great position among the poets, 

until critics almost agreed that he was a fair compensation for 
ten centuries ago, and he was at the forefront of reviving poetry 
and reviving it, following the approach of his teacher Al-Baroudi 
in that. This research deals with Shawky's poem (The New 

Andalusia) through an analytical and critical reading, exploring 
the intellectual aspect in which the poet describes the tragedy of 
what happened in the city of Edirne, Macedonia, and the 
Bulgarians overcame it, talking about it what the Christians did in 
ancient Andalusia, followed by the study of the rhythmic 
phoneme The linguistic structure, then the lexical semantic . 

Among the most important questions that the research tries to 
answer is: What is the intellectual content that this poem 
revolves around? What are the most important aesthetic, 
compositional, and rhythmic characteristics of Shawky's poetry? 
And in that poem in particular? The researcher relied on the 
descriptive and analytical method as a method for the study. The 
research plan was divided in order to pave the way for 

introducing the poet and the importance of his poetry and its 
characteristics, followed by four topics (intellectual - phonemic - 
rhythmic - linguistic - syntactic - semantic and lexical) and a 
conclusion that lists the most important results of the research, 
and we were keen to make use of some sources and references. 
To direct the research and to clarify its mysteries, and to try to 

interrogate its linguistic structure. Finally, I hope that this 
research will benefit students of knowledge. 
Key words: Andalusia - Analytical - Critical - Shawqi 

 

 


