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El siglo XX, el despertar de la narrativa femenina
El bildungsroman femenino en la novelistica de Carmen
Laforet
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Resumen

El trabajo se titula “El siglo XX, el despertar de la narrativa femenina,
El bildungsroman femenino en la novelistica de Carmen Laforet”. El
trabajo estudia los albores de la novelistica femenina en Espafia durante
la primera mitad del siglo XX y sus figuras mas representativas
enfocando en Carmen Laforet, pionera de la literatura femenina
espafola. El presente estudio aborda el tema del buildungsroman en
las novelas de Carmen Laforet, quien ha recorrido a esta técnica
narrativa a lo largo de sus dos primeras obras. De costumbre la técnica
del buildungsroman se utiliza en una novela para contar el crecimiento
y el desarrollo ocurridos en el caracter del protagonista. La aportacion
de Laforet se queda en usar esa técnica para describir su protagonista,
tanto fisicamente como moralmente en las dos obras como se fueran
una sola novela dividida en dos partes. La primera lectura de las dos
novelas dan la impresion que son dos obras separadas, sin embargo una
lectura atenta abre otros horizontes y deja al lector pensar que forman
una sola obra de la misma protagonista con todos sus detalles idénticos
de aspecto y condiciones de vida, contados en orden retrospectivo, es

decir la segunda obra se ocupa por darnos informaciones sobre los
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primeros afios de la protagonista, mientras la segunda narra su historia
tras de crecer y convertirse en una joven.
Palabras clave: Carmen Laforet, Siglo XX, Novelistica femenina,

El bildungsroman .

Introduccion:

El punto de partida de nuestro trabajo, que pretendemos
que sea el primero en una serie de ensayos o articulos que tratan
este periodo, lo fundamento en cuanto al inicio y el auge de la
literatura espafiola realizada a través de la pluma de mujeres
escritoras, sobre todo, las pioneras que abrieron el camino y
facilitaron el acceso al ambito de las letras a otras escritoras. A
partir de la década de los 80 del siglo XX surgen en el campo
literario muchos nombres de grandes escritoras y novelistas que
no habrian sacado su produccion a la luz sin los esfuerzos de
literatas reconocidas precursoras como Carmen Martin Gaite, Ana
Maria Matute o Carmen Laforet, entre otras, que ya publicaban en
la segunda mitad de los afios 402

Para comenzar, hemos seleccionado a la escritora Carmen
Laforet, (Barcelona, 6 de septiembre de 1921 — Majadahonda, 28
de febrero de 2004), y su primera novela, Nada, publicada en
1945, por varias razones: por un lado, es la primera novela de la
joven escritora Carmen Laforet, considerada una gran pionera
entre las escritoras de posguerra; también por ser ésta la obra

ganadora de la primera edicion del prestigioso Premio Nadal, en
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1944; por otro lado, y sobre todo, por ser considerado este texto
que seguidamente analizaré, el primer bildungsroman! femenino
en el siglo XX. El valor de esta novela no sélo se obtiene por el
premio, sino también por abrir un nuevo capitulo en la historia de
la Literatura escrita por mujeres. A partir de esta fecha, las
mujeres cosechan una gran variedad de premios importantes. El
mismo premio Nadal fue otorgado a mujeres cuatro veces durante
los afios posteriores. Laforet, por ejemplo, volvio a ser
galardonada con el Premio Nacional de Literatura, en 1956, y el
Premio Menorca de Novela, en el afio 1955. La novelistica
femenina deja de ser marginal para pasar a formar parte
inseparable del mundo literario en Espaiia.

Es la mejor obra de Laforet segiin muchos criticos, y esto
lo veremos a lo largo del presente estudio. Cabe destacar que los
criticos abordaron la novela Nada desde muchos enfoques, sobre
todo el punto de vista tematico, ya que la obra es rica en temas
que se consideraban novedosos en la década de los afios 40, una
vez acabada la guerra civil espafola.

Adentrandonos en la novela y su personaje principal,
destacamos los trazos generales de la rebelde Andrea, una chica
joven que estad a punto de cumplir los veinte afios de edad. Su
personalidad y maneras de hacer fueron bastante chocantes para la
época de los cuarenta del silgo XX, que se sumergia en una dura
posguerra donde el papel femenino estaba supeditado a la familia,

a la casa, y al trabajo doméstico o en la fabrica. Las ocupaciones
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de las mujeres estaban muy delimitadas, con un bajo techo de
cristal contra el cual no podia luchar ni elevarse en trabajo de mas
alto nivel de formacion y de educacién. Por ello el papel de este
personaje enmarcado dentro de la critica social de la politica en
Espafia tras la guerra civil espafiola que justo acababa en 1939,
simbolizado en la casa de la familia de Andrea, en Barcelona.
Digno es decir que en el momento de seleccionar Nada, de
Laforet, para ser ejemplo de un bildungsroman femenino, nos
sorprendié enormemente que no pudiera estudiar la obra que
estamos exponiendo sin mencionar la segunda obra de la autora.
Una obra madura que se publica una década mas tarde, en 1952,
La isla y los demonios, ambientada en la isla de Gran Canaria.
Las dos obras, junto a su tercera novela, La mujer nueva, 1955,
que trata la historia de una mujer madura de mediana edad. Esta
trilogia constituye y describe los requiebros de las tres etapas
vitales de la novelista y de la condicion femenina. No obstante, lo
que nos interesa en el presente estudio son estas dos primeras
obras, que relacionaremos y analizaremos para encuadrar un
paralelismo entre estas dos visiones del hecho femenino como
protagonista de un relato fantastico novelado y se relaciona con la
propia vida de la escritora, la dualidad entre escritora y personaje.
Estudiar una novela desde el punto de vista de la
construccion del estilo bildungsroman no es nada nuevo, ya que
existen anteriores trabajos que han estudiado Nada desde este

enfoque. Por ejemplo: Mujeres en proceso de construccion, de
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Caroll Buitrago-Long, y Carlos Javier Vadillo Buenfil, en su tesis
doctoral: El bildungsroman en las narradoras espafiolas de
posguerra: 1940-1960. Sin embargo, el objetivo que pretendemos
plantear es si es posible que Carmen Laforet nos ofrece la doble
historia de un bildungsroman dividido en dos obras que trata dos
periodos de la vida de unas mujeres, con su peculiar marco social
y geografico. Este enfoque reconozco que es Unico, un fendmeno
en solitario dentro de la narrativa espafiola en este siglo XX
marcado por los cambios geopoliticos, econdmicos y sociales.
Este trabajo se estructura bajo el método analitico
descriptivo. Seria necesario analizar los elementos componentes
de ambas novelas, Nada y La isla de los demonios, con el fin de
comprobar la veracidad de una auténtica semejanza entre la figura
de la protagonista, asi como de un cierto seguimiento en la
descripcion, hasta el punto de llegar a un idéntico personaje. ¢Sera
Marta la misma Andrea en los afios de la primera adolescencia?
¢Podra Andrea realizar en Nada los suefios de Marta al trasladarse
de su ciudad natal a la gran ciudad, sea Barcelona o Madrid?
¢Existe 0 no una semejanza entre el entorno familiar que rodea a
la protagonista en ambas obras? A modo de conclusion: ¢Podria
considerarse que La isla de los demonios forma, de modo
reversible, una continuacién de Nada, y que las dos juntas formen
una unica novela dividida en dos partes? Esta es la cuestion

principal que toma fuerza en la presente hipotesis que pasamos a
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desarrollar seguidamente bajo este método analitico de los

personajes.

Los albores de la narrativa femenina:

A lo largo de la Historia Antigua y Moderna, bien entrado
el Renacimiento y el descubrimiento de la imprenta, hasta la
época Contemporanea, existian modestos y pocos ejemplos de
mujeres que participasen en la vida literaria, siendo la mujer la
principal transmisora de la tradicién oral y cultural humana a
través de métodos pedagdgicos muy basicos para entretener y
cultivar a su descendencia, con los cuentos que guardaba en la
memoria, cuentos y narraciones orales que se transmitian en el
ambito intimo familiar y del grupo cercano o familia extensa.
Pocas mujeres accedian al mundo de las Letras, incluso
familiarizarse con la lectura y la escritura era un privilegio para
ellas. Para las chicas bien se reservaba instruirla en algun
instrumento musical, las labores de costura, tejido y bordado y la
reposteria. Sin embargo, las que ascendian a publicar sus escritos,
gran parte lo hacia a través de pseuddénimos para ocultar su
identidad y posicién social. De esta manera se ahorraban los
obstaculos de la critica masculina aferrada a unas costumbres de
jerarquia en la que los roles podian estar en cuestion. Muchas de
ellas utilizaban nombres masculinos para no ser descubiertas. Por
ello, estos escasos casos de produccion literaria femenina que han

podido salir a la luz constituyen un legado de verdaderas pioneras
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que dieron un salto en la direccién correcta hacia la inteligencia y
el conocimiento. La tradicion literaria de algunas mujeres ha
marcado las vidas de generaciones posteriores de mujeres que
estudian y llevan a la practica sus conocimientos a traves de sus
textos y su sabiduria.

Desde la prehistoria hasta la época de los primeros
cristianos hace dos mil afios hay escasos casos de mujeres
escritoras, el caso de Safo de Lesbos es una de las excepciones, ya
que, como hemos mencionado, la mujer se dedicaba a tareas
domeésticas, a la crianza y a la educacion de los hijos. La historia
de la literatura espafiola o hispanoamericana menciona a pocos
nombres de mujeres famosas en el campo literario, una gran parte
de ellas fueron conocidas como poetisas, sobre todo en la poesia
mistica y religiosa como Teresa de Jesus (1515-1582) y Sor Juana
Inés de la Cruz (1648-1695), debido a que en la época del
Antiguo Régimen la iglesia era uno de los reductos de poder en
relacion al conocimiento y educacion de las Letras y las Ciencias.
Tenemos que dar un gran salto en el tiempo, después del siglo de
las Luces y la llustracion, que destaca por los movimientos
intelectuales y culturales sobre todo europeos, el siglo XVIII, para
pasar al siglo XIX, durante el cual ilustres nombres de
participantes femeninas, muchas veces bajo seuddnimos
diferentes, comienzan a dar a publicar sus textos desde una
posicion que les permitia compaginar la vida doméstica con la

literaria. Por ejemplo, casos como Cecilia Béhel de Faber (Fernan
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Caballero), Mary Ann Evans (George Eliot), Amantine Dupin
(George Sand), o la gallega Gertrudis Gomez de Avellaneda
(Emilia Pardo Bazéan) representan el prototipo de escritora con
una posicion social elevada miembro de una familia burguesa
donde correspondian a la vez con el papel de esposas y madres.

La mujer espafiola no lo tuvo facil hasta avanzado el siglo
XX para dedicarse al ejercicio de la Literatura debido a los
acontecimientos sociopoliticos, el acceso de las mujeres al mundo
del trabajo y de una industria incipiente que debia cubrir y
compaginar con las tareas del hogar porque la mayoria de
hombres estaban en alguna de las guerras que asolan la primera
mitad del siglo XX. No obstante, los vientos de la Guerra Civil
espaifiola  soplaron  fuerte, dejando grandes secuelas
generacionales, y dieron vuelta atrds a todos estos derechos
ganados por parte de la mujer como por ejemplo el derecho al
divorcio. El impacto de la guerra fue rotundo, sin embargo,
algunas mujeres bravas pudieron sacar la cabeza por debajo de los
escombros para lanzar sus gritos pidiendo libertad e igualdad.
Serd en la segunda mitad de siglo XX que se experimentara un
auge en las publicaciones femeninas. Los derechos que
comienzan a gozar las mujeres espafiolas en el periodo desde
finales del siglo X1X hasta finales del XX, y a partir de 1976 con
la democracia, suponen un salto de gigante. Sobre todo, destacar
los derechos redactados en la Constitucién de la 11 Republica con

el voto femenino, en ese derecho de sufragio que hoy dia en el
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siglo XXI parece tan indiscutible y natural, supuso un paso
adelante en todos los sectores de la vida humana, no Gnicamente
para las mujeres..., el acceso a la Universidad, los viajes, el
mundo del trabajo, la tecnologia, las ciencias, la investigacion o
las publicaciones, etc., han tenido un rol importante en el
florecimiento de la Literatura escrita por mujeres a partir de los
afios cuarenta del siglo XX en adelante en Espafia, y en el mundo
en general, ya que la globalizacion y el acceso a Internet, se han
constituido en conexiones de conocimiento, ensefianza y
aprendizaje, que parece no tener limites por el momento. Todo
esta conectado, el mundo se conecta las veinticuatro horas del dia
y se fomenta el teletrabajo en los momentos actuales partiendo de
la base de que lo que realmente se fomenta es la confianza en el
potencial humano y sus conocimientos técnicos y culturales,
prescindiendo de otras particularidades por razon de sexo,
ideologia o raza, religion o costumbres culturales, o situacién

geogréfica.

Proyeccion de la vida de Carmen Laforet en Nada:

Carmen Laforet Diaz, novelista espafiola que cosechara
tanto novela como cuento y relato corto, nacida en Barcelona en
1921, primogénita de una familia acomodada de la burguesia
espafola. Su familia se traslada a las islas Canarias en 1923 y
Carmen pasa alli el resto de su infancia y una buena parte de su

adolescencia. Canarias, que ha dejado sus huellas en el caracter de
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la joven escritora, iba a ser el escenario de su segunda novela, La
isla 'y los demonios. Después de perder a su madre, y el enlace de
su padre con otra mujer, acabado el Bachillerato y con dieciocho
afios de edad decide dejar la casa de sus afios de crecimiento para
volver a su ciudad natal, Barcelona. En esta localidad catalana es
donde van a transcurrir los sucesos de su primera obra, Nada,
novela de gran realismo existencial con la que gana la primera
edicion del Premio Nadal, otorgado por Ediciones Destino, a los
veintitrés afios de edad. Esta obra se ha convertido en una de las
mas importantes novelas europeas de la época de la posguerra, asi
como una de las obras mas leidas, reeditadas y traducidas en la
historia de la Literatura espafiola y universal. La fama de Nada se
iguala al Quijote, o a La familia de Pascual Duarte, en el nimero
de ventas, de ejemplares publicados, y de traducciones. La insélita
aportacion que introdujo Laforet es basicamente en relacion a la
temética de la obra. Sin olvidar que el contexto que la envuelve
estd dentro de un ambiente intelectual, mayormente machista en
un pais militarizado y sin libertad de expresion, donde el género
literario més predominante para las escritoras era la novela rosa
que presentaba una visién del mundo apartada de la realidad, una
realidad dulce y propicia principalmente para gozar del amor de
pareja. Con la aparicion de Nada, una novela que ofrece una
narrativa diferente, incorpora el ejemplo personal de la mujer que
también puede ser creativa y productiva, e igualarse en este rol al

género masculino.
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La sensibilidad de Carmen Laforet en captar con detalle
todo lo que rodea y su capacidad de transmitirlo en un ambiente
vivido, lleva a muchos criticos a dudar si era una novela o era mas
de su autobiografia, dada la gran dosis de veracidad que engloba
todas las acciones de la novela.

Carmen Laforet optd por matricularse en la Facultad de
Filosofia y Letras al llegar de joven a la ciudad Condal. Pero la
estancia de la joven Laforet en Barcelona no fue muy agradable,
por tal razon decidi6 trasladarse a Madrid para empezar una nueva
carrera universitaria, de Derecho, ambas no acabadas. Sin
embargo, Carmen Laforet se dedicO a escribir su primera obra
literaria Nada, que fue seguida de otras novelas y colecciones de
cuentos como La isla y los demonios (1952), La mujer nueva
(1955), Un matrimonio (1956), ademas de recibir mas premios
destacados como el Premio Fastenrath de la Real Academia
Espafiola (1948), el Premio Nacional de Literatura (1956) y el
Premio Menorca de Novela, de 1955.

A pesar de la gran concordancia entre el transcurso de la
vida propia de Carmen Laforet y los acontecimientos que rodean a
Andrea, protagonista de Nada, su primera novela, o Marta
Camino, de su obra La isla y los demonios, e incluso de Paulina
Goya, de La mujer nueva, sin embargo cada una de sus
protagonistas lleva algo de su vida, de su caracter, de su anima o
alma (porque volvié a reconvertirse al catolicismo). Hasta tal

punto se complementan que las tres novelas podrian formar una
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trilogia. Y esta triple vision de las etapas vitales femeninas revela

algunos aspectos tanto de la historia real de Carmen como de la

sociedad espafiola en esta época tenebrosa de posguerra espariola

y de la Il Guerra Mundial. El caso de Andrea se asemeja mas adn

con su creadora, a pesar de la negacion de Carmen Laforet a la
idea de que sus libros fueran autobiograficos, sobre todo Nada.

“Hasta aqui la historia de una muchacha de

veintidés afios. De esa época en adelante sabréis todo

aquello que tenga conexion con mis libros en las pequefias

notas que he escrito al comenzar los distintos periodos de

mi obra. Por estas anotaciones y por los fragmentos de mis

libros veréis que, si mis novelas estan hechas de mi propia

sustancia y reflejan ese mundo que -segin os explicaba
antes- soy yo, en ninguna de ellas, sin embargo, he querido
retratarme”?.

Efectivamente, a pesar de esta clara negacion por parte de
Carmen Laforet (no querer retratarse), sin embargo su vida y la de
Andrea se parecen, en muchos momentos de la obra son casi
idénticas. Las dos vinieron desde Las Canarias a Barcelona para
estudiar en la Universidad. Carmen salié de casa huyendo de los
malos tratos de su madrastra. Ella misma lo describe con estas
palabras: “...a pesar de todas mis resistencias a creer en los
cuentos de hadas, me confirmo su veracidad, comportandose
como las madrastras de esos cuentos. De ella aprendi que la

fantasia siempre es pobre comparada con la realidad™. En tal
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caso, se relaciona con el personaje de Andrea, en tanto en cuanto
ésta se cansaba de los conflictos y peleas con su prima, quien la
cuida tras la muerte de sus padres. Ambas empezaron una carrera
de Filosofia y Letras, no acabada nunca tanto por parte de
Carmen, como por Andrea. Las dos chicas son aficionadas a la
lectura: llega Andrea cargada con una maleta muy pesada llena de
libros; la casa de abuelos donde vive durante su estancia en
Barcelona esta ubicada en la calle de Aribau. Como el caso del
final de la novela con el traslado de Andrea a Madrid para
empezar una nueva vida con la familia de su amiga Ena. En la
vida real, Carmen Laforet deja la casa de sus abuelos para ir a
buscar nuevos horizontes en la capital, alli empezd a escribir
Nada, fruto de esos tres afios que paso en la casa de los abuelos.
Esto es lo que llevd a Teresa Amiguet a escribir: “Y es que,
aungque Carmen defendié que su novela no era autobiogréafica
nadie le creyd y él menos que nadie, (refiriéndose a su esposo el
periodista y critico literario Manuel Cerezales) que le insistid
durante toda su relacion en que evitara la autobiografia .
Algunos criticos posteriores hicieron una comparacion
entre Nada y la legendaria novela de Emily Bronté, Cumbres
borrascosas, 0, también, comparada en el éxito obtenido con la
novela Cien afios de soledad (1967), del colombiano Premio
Nobel de Literatura, Gabriel Garcia Marquez®. De cualquier
modo, Nada ha reservado su lugar entre las obras maestras de la

Literatura espafiola, como una de las obras mas traducidas de
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todos los tiempos de una escritora que supo brillar con sus textos.
Como venimos mencionando, en el contexto historico en el que
vive Carmen, como autora y como esposa, no resultaria nada facil
aceptar ese  ‘exhibicionismo  autobiografico’.  Aceptarlo
publicamente, contar la vida de una mujer, no resultaba decoroso
en la alta sociedad. La madre de familia, la joven adolescente o la
nifia y sus entornos intimos, lo femenino siempre debia quedar
oculto y selectivo para la familia. ¢ Quizas por este motivo Laforet

rechaze la idea de reflejar su vida en el texto?

El bildungsroman o la novela de formacion:

El bildungsroman; la novela de formacion, de aprendizaje
0 de educacién es un estilo de novela en el que su protagonista
sufre cambios de pensamiento y actitud a medida que crece y
llega a la edad adulta. “El término en alemén, creado por el
profesor Karl Von Morgenstern en 1810 para un curso en la
universidad, es mas restringido a lo que se le ha traducido:
Bildung corresponde al periodo de formacion después de la
ensefianza primaria y Roman (novela), se utiliza para clasificar a
las novelas que se centran en el crecimiento psicolégico y moral
de un personaje desde su adolescencia hasta su adultez®. Al
aplicar esta definicion a las obras de Carmen Laforet vamos a ver
que sus tres primeras novelas siguen ese estilo 0 esta clase estética
de novelas. A parte de la construccién de la novela, existen ciertos

temas tan abundantes de este tipo que describen la busqueda de la
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identidad, la migracion, la rebeldia, entre otros estados de la
identidad. Podemos afiadir un tema mas en la escritura de Laforet
y sus coetaneas, la orfandad, que resulta muy evidente por la
cercania de situaciones en que los padres mueren a causa de las
guerras y la falta de alimentos y proteccion social, o bien no
pueden hacerse cargo de los hijos pequefios. Este es el caso de
Carmen, pero en otras circunstancias, es la pérdida de su madre, a
la edad de trece afos, la que ha dejado sus profundas e intachables
huellas en el caracter y en la formacién literaria de la escritora.

La novela de formacion femenina adopta formas diversas,
pero la méas abundante es aquella que relata el paso de la
adolescencia de la protagonista a su plenitud como mujer, como
es el caso de Andrea en Nada, y Marta en La isla y los demonios.
Sus heroinas se destacan también por su rebeldia y su profundo
anhelo por independizarse.

“...es significativo que muchas de estas autoras
investigan en sus primeras ficciones ese periodo de transito
que lleva a la nifiez a la vida adulta con un personaje de
similares caracteristicas: una adolescente solitaria vy
sensible, desligada fisica o espiritualmente de su familia y
que se rebela de forma méas o menos brusca ante las normas
sociales que considera hipdcrita e injustas. La novela
femenina de posguerra establecid6 un nuevo tipo de
personaje, que Martin Gaite denomind la chica rara. La

novelista consider6é que Andrea, la protagonista de Nada
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(1944), era el precedente literario de este nuevo personaje
que suponia una abierta ruptura con el comportamiento
femenino habitual en otras novelas anteriores escritas por

mujeres’”’.

Nada, primer bildungsroman femenino en la Espafia de
posguerra:

Se puede clasificar a Nada como una obra de denuncia
social: “Aunque con una mirada mas profunda se puede ver la
critica social y politica de la situacion de Espafia en ese momento
a traves de la division de la familia y la pobreza que invadié los
hogares de clase media catalana después de la Guerra Civil 8, 0
quizas pertenece a la literatura de entretenimiento con pocos
rasgos esencialistas, existe una lucha entre los valores dominantes
en la sociedad y la protagonista, simbolo de una generacién
entera. Carmen LoOpez opina lo siguiente:

“Durante muchisimos afios -aln hoy hay quienes lo
hacen- se ha calificado esta obra prima de Laforet como
una ‘novela de postguerra’. A nuestro parecer por lo Uinico
que se la puede calificar asi es por su fecha de aparicion,
pues carece de una forma evidente de tintes sociales. Lo
que Carmen Laforet pretendié no fue convertir su novela
en una prolongacion de las consecuencias de la Guerra
Civil en la Espafia de los afios 40. Entendemos que la

autora, dado el momento histérico, hace constar que la
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guerra estuvo ahi y que ya habia terminado; pero lo hizo
brevemente y a su debido tiempo -al comienzo de la
novela-. A partir del encuadre geografico-cronolégico todo
se sucede en torno a las relaciones familiares y personales
dejando al margen las consecuencias sociales de la
guerra®.”

No obstante, no compartimos con la autora estas ideas
sobre la novela de Carmen Laforet, ya que opinamos que Nada
ofrece grandes declaraciones sobre la penuria en que vivié la
sociedad espafiola tras la Guerra Civil, sobre todo bajo la estricta
censura impuesta por el régimen franquista. Laforet refiere a la
gran hambruna que sufrié la familia de Andrea y la escasez de
todos los alimentos béasicos en un tiempo que sélo se podian
conseguir mediante el uso de cartillas de subsidio o llamadas
también ‘cartillas de racionamiento’.

Mientras una buena parte de los criticos se inclinan a la
idea de que Nada es una obra autobiografica donde narra Carmen
Laforet una serie de sucesos reales ocurridos en su vida, otros
optan por la creatividad innata de Laforet que logré convencer al
publico con la veracidad de unos hechos imaginativos. “Las
novelas de Carmen Laforet no son diarios de la autora, por lo
que no debemos entender los sucesos narrativos como los hechos
que a ella le acaecieron. Eso no solo seria una gran
equivocacion, sino también una gran injusticia, porque iria en

detrimento de la capacidad fabuladora de la novelista™°.
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Concepto y estilo:

Para comenzar hay que hacer hincapié sobre el término al
que hacemos referencia de ‘Literatura femenina’. Este tipo de
literatura sera la escrita por mujeres, o0 la escrita para mujeres, 0
sea, aquella protagonizada por una o varias mujeres. Un tema
discutido por parte de muchos criticos como Carmen Martin
Gaite, en su libro Desde la ventana. Enfoque femenino de la
literatura espafiola, y también, el libro La mujer y la Literatura:
escritoras, publico y critica en la Espafia actual, de Laura
Freixas. De ahi surge el punto de partida de cualquier obra
literaria, ya que Nada, de Carmen Laforet, rompié con todos los
moldes literarios existentes en la sociedad espafiola de antes de
Guerra Civil, que redactaban el género de novela rosa
exclusivamente para mujeres lectoras o escritoras, como Unico
ambito de paso literario, unico género literario cultivado por y
para mujeres.

Ser mujer durante la primera mitad del siglo XX
significaba vivir subordinada al varon, tener la identidad
amputada y quedarse reclusa en el hogar. Por lo cual, Nada
formaba un choque contra las normas morales franquistas
dominantes en la sociedad espafiola de posguerra. Cuando Laforet
escribe esta historia no resultaba facil publicar un tema tan claro
de cuestionamiento de los valores. Podemos decir que pasar la
censura a veces era cuestion de suerte o de picardia, como

explicar algo importante sin que se note demasiado. Sin embargo,
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lo que Carmen Laforet pretendié era trazar una imagen de una
sociedad devastada, por un lado, econémicamente por la guerra,
y, por otro, moralmente. Muchos jovenes sienten rebeldia contra
todas las creencias existentes en la dictadura de mediados del
siglo XX, con una voluntad clara de cambiar todo que los rodea.
Pero el pais estd dividido: “las dos Espanas”. Los persistentes
intentos de Andrea para cambiar la vida de sus parientes con los
cuales comparte la casa en la calle de Aribau fracasaron todos, sin
embargo, logré transformarse a nivel personal, abriéndose de par
en par las puertas hacia una nueva vida.

Laforet se considera la primera escritora perteneciente a la
corriente literaria llamada “tremendismo”!!, que surgi6 tras la
guerra para describir los horrores y el impacto que dejé en el
estado de animo y modo de vida de todo el pueblo espafiol. El
movimiento tremendista se caracteriza por un estilo realista con
algunas caracteristicas propias y con aspectos ciertamente
especiales. En el caso concreto de Laforet, algunos estudios la
califican como una escritora neorrealista’?>. Consecuentemente
con este estilo, muchos autores explican el tremendismo como un
tipo de realismo existencial en el cual se acentlan los aspectos
mas basicamente vitales de los humores extremos y su plasmacion
en la novelistica y la Literatura en general, dando lugar también,
por otro lado, al realismo social. Desde el punto de vista
filoséfico, el tremendismo es determinista, y con grandes rasgos

de fatalidad y pesimismo, con un punto de vista negativo sobre la
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vida humana, dado que los conflictos bélicos, la pobreza y la
necesidad hacen que esta época de la primera mitad del siglo XX
tenga los componentes necesarios para que este tipo de lecturas
fueran las que inspiran y motivan tanto a lectores como a
escritores. Estas obras rompen con el canon y se dedican a
describir al detalle incluso aquello repugnante o desconcertante, o
doloroso, bajo esa critica social o existencial de la vida que les
rodea en su contexto. Carmen Martin Gaite y Carmen Laforet se
apuntan a esta corriente tarde y tomaran un estilo propio, ya que
el tremendismo aparece con fuerza en la generacion del 36, v,
segun Ortega y Gasset, el tremendismo se entrelaza con la
picaresca espafiola como el ejemplo de la precursora Celestina, es
decir, surge en los afios cuarenta y tienen un auge tremendo
enraizado en la tradicion realista espafiola, pero en los afios
cincuenta se extingue. Otras autoras comenzaran a escribir bajo
este estilo, por ejemplo, las escritoras Susana March, Rosa Maria
Cajal, o Eulalia Gavarriato®. Otra pionera, Martin Gaite, en su
obra tremendista Los Abel, se centra en una critica al sistema
patriarcal y el subdesarrollo de la sociedad capitalista e industrial
de posguerra. Y en Nada, Laforet no podia ser menos, nos
enfrentamos a esa vision negativa del contexto de la época,
enmarcado en los rasgos de ingenuidad de la protagonista de la
novela, una joven que busca su lugar en una sociedad convulsa y
que quiere poner el acento en la libertad de su juventud, en su

busqueda de lo nuevo para dejar atrads un costumbrismo que en la
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época no deja de fundamentarse en la gran necesidad de romper
para que la suerte de un giro a la vida. El dilema entre tradicién y
vanguardia, entre lo privado y lo publico, la comunidad y el

individualismo.

Ausencia de la madre:

Otra caracteristica importante en las novelas de formacion
femenina de posguerra consiste en la ausencia de la madre; o sea
a causa de la muerte, como la madre de Andrea, 0 a causa de su
discapacidad. Este es el caso de la madre de Marta. EI simbolo de
la madre ausente en todas las novelas de formacion femenina es
muy significativo, ya que la madre representa la guia orientadora
y transmisora de valores, segun el concepto de la maternidad de la
época. Esa carencia, por tanto, tiene como resultado que las
adolescentes no han aprendido comportamientos y referentes
marcados por la jerarquia materna dentro de la familia, ejemplo
de sus hijos. Y, sobre todo, esta falta las marca porque la sociedad
espera que una madre les haya ensefiado. Es un doble castigo, por
decirlo asi, social y personal.

Laforet escribid otras cuatro novelas en las cuales intentaba
siempre buscar nuevos modos para promover un mensaje
femenino. No es nuevo decir que Nada se puede clasificar como
el primer bildungsroman femenino tras la Guerra Civil. La novela
arrasa en todas las librerias hasta llegar a reimprimirse tres veces

en el mismo afo. La obra narra los sucesos de la vida de una
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adolescente a lo largo de un afio de su estancia en la casa familiar,
tema que hizo furor tanto en los circulos académicos como en la
calle. Y como fue tan bien recibido en los circulos culturales, la
animo a repetir la prueba unos afios mas tarde. Es en 1952 cuando
vio la luz su segunda novela: La isla y los demonios, que cuenta
una gran parte de su infancia y adolescencia en las islas Canarias.
Y el titulo no es una casualidad, para muchos investigadores y
personas comunes la isla significa el ideal utdpico de la vida feliz,
mientras que para Laforet es una distopia, la negacion de toda
esperanza de felicidad, de ahi esos demonios, y esos desastres.
Remontandonos unos siglos atras en Londres, Tomas Moro
(1478-1535) escribe Del estado ideal de una republica en la isla
de Utopia, ya da nombre a esa isla ideal y fantastica. La idea de
isla en Laforet representa un despertar interior y exterior, de lo
diminuto y minimo a la idea existencial mas potente y profunda.
De ahi se sustrae esa fijacion descriptiva hacia la opresién de la

familia que también representa una isla en sentido figurado.

Emancipacion de Andrea:

En esta obra, estamos ante una novela que nos expone dos
mundos diferentes: EI mundo de Andrea, que protagoniza
persistentes intentos de emancipacion. Y, por otro lado, el mundo
de la casa de la calle de Aribau. Esta casa esta llena de personajes

oscuros, que, por supuesto, cada uno de ellos ha dejado sus
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huellas intachables sobre la formacion del caracter de la nueva
Andrea, segln el analisis de Miguel Angel Garcia Guerra:

“El resto de los personajes que aparecen en la
novela representa un mundo gris que descubre la cara mas
desagradable y oscura del ser humano. Estos personajes
protagonizan un buen ndmero de pasajes sombrios que
dejan en el lector una sensacién incomoda, al mismo
tiempo que contribuyen a la evolucion que Andrea debe
emprender para afianzar su personalidad si no quiere
enloquecer™?,

La segunda parte de la narracion aborda la vida de Andrea
tras ser liberada de la vigilancia intensiva de la tia Angustias. Con
la escapada, la chica empieza a disfrutar el deleite de una
sensacion dulce, de su libertad. El conflicto generacional se ve
claramente en esta fase de la vida de Andrea. La joven
protagonista explica sus sensaciones al irse de casa: “De que no
iba a obedecer més, después de aquellos dias de completa
libertad que habia gozado en su ausencia”'®. A pesar de que su
tia tenia mas o menos la edad de su difunta madre, sin embargo
las dos mujeres no se entendian de ningun modo. Angustias
adoptaba todas las creencias dominantes de la época medieval, es
decir, una mentalidad conservadora y retrograda sobre el papel
designado a la mujer y sus deberes hacia su casa y su familia,
sobre todo los asuntos relacionados con el cényuge. Quedarse

soltera era de lo més desagradable para una mujer que quisiera
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avanzar y ser reconocida en la sociedad espafiola. A las jovenes
que llegaban a una cierta edad sin casarse, se les decia que iban a
quedarse para vestir santos. Es una expresién muy tipica y muy
usada en la época hasta la actualidad. Eso queria decir que no iban
a conocer hombre y sélo se las iba a ver en la iglesia. Decir esta
expresion era casi una amenaza 0 una condena para estas mujeres.
Una jovencita s6lo tenia dos opciones: Echarse un novio o
dedicarse al servicio religioso y convertirse en una monja. Pero
Andrea pertenece a una nueva generacion con otros ideales mas
elevados. Se crio y fue educada durante los afios de la Segunda
Republica con todas las ideas del momento sobre las libertades, el
voto femenino y la emancipacion de la mujer, y su indispensable
participacion en la vida publica.

Mientras la tercera parte nos cuenta los verdaderos
cambios ocurridos en el caracter de Andrea, su liberacion ya no es
una mera sensacion, y de hecho se convierte en realidad. La chica
adolescente se transforma de una persona pasiva a otra activa y
diferente. Sabe perfectamente lo que quiere y decide su futuro a
su gusto. Es en esta Gltima parte donde empieza a controlar bien
su vida. Andrea arguye que su Unico camino de salvacién sera
tanto por la educacién universitaria como por la independencia
econdémica. A diferencia de las novelas rosas, género literario
muy de moda por las escritoras espafiolas antes de la aparicion de
esta novela que analizamos, la protagonista aqui no busca un

romance, un enlace amoroso, al contrario, busca construir su
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propia identidad mediante la educacion y el trabajo. El personaje
de Andrea busca su propio Universo personalisimo.

Otro aspecto destacado en el caracter de Andrea es su
discrecion. La adolescente es el miembro mas joven de la familia,
a pesar de su corta edad, pronto se convirtié en la confidente de
toda la familia, desde la abuela pasando por los tios, y terminando
por Gloria, a parte de la madre de su intima amiga Ena. Andrea
tiene la habilidad de pasar las horas escuchando las confesiones
de todas las personas que la rodean, no obstante, ella misma
carece de confianza en si misma y en los demas. Andrea se siente
marginada, tanto dentro de su familia por las duras circunstancias
que la rodean, como en la Universidad, dado su aspecto pobre, sus
zapatos gastados y su extrema penuria: “Las referencias
constantes a la ropa de Andrea, el abrigo viejo, los zapatos con
agujero en las suelas y su hambre contrastan drasticamente con
las escenas de riqueza en los encuentros intelectuales en casa de
Ena y la fiesta pomposa en casa de Pons!®”. Andrea se sentia
siempre avergonzada por su apariencia, lo que profundizd su
sentido de soledad y dejé marcas inolvidables en la formacién de

Su caracter.

Andrea, la chica rara:
El relato empieza con la llegada de Andrea a la estacion del
tren y se acaba con su decisién de partir hacia Madrid para

empezar de nuevo una carrera universitaria, y una nueva vida. En
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cuanto al tiempo cronologico de la novela, los sucesos ocurren en
un afio, mejor dicho, nueve meses o un afio escolar. Normalmente
un afo no es mucho tiempo para una novela de bildungsroman
que trata la vida de una protagonista a lo largo de un periodo de
tiempo mas largo. A pesar de que, en Nada, encontramos una
cantidad enorme de sucesos y cambios bruscos en la formacion
del caracter de Andrea, hasta el punto de poder decir que la chica
que sali6 de la casa de la calle de Aribau, de Barcelona, es
totalmente diferente a la adolescente que entré en la misma casa
un afio antes. Andrea habra pasado por un proceso de maduracion
y de busqueda de su propia identidad.

Andrea, la protagonista-narradora omnipresente, pasa este
tiempo en casa de su familia, y esto le ocasiona muchos cambios
de carécter y también psicologicos, lo que nos puede llevar a
dividir su vida en tres etapas: La primera desde su llegada a
Barcelona y sus primeros pasos por una gran ciudad; la segunda
habla de su vida universitaria; y la tercera con la muerte de otro
familiar, su tio; y, por altimo, la historia termina con la decision
de la joven de empezar de nuevo en otro lugar elegido por ella.
Existen sefiales que aparecen a lo largo del texto que nos explican
algunos rasgos de la vida de Andrea antes de que vaya a vivir en
casa de su abuela.

Si relacionamos esta parte de la narracion con la vida de
Carmen Laforet, observariamos que sustituye la figura odiosa de

su propia madrastra, que segun contaba, la maltrataba, por el
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paralelismo con la prima de Andrea, que la cuidaba después de la
muerte de sus padres. Sabemos que Andrea es huérfana, igual que
Laforet.

En la primera escena de la novela, su autora nos presenta a
Andrea, la protagonista. Viaja sola a Barcelona y llega a la capital
catalana primeras horas de la madrugada, cargada con una maleta
llena de libros. Se la ve arrastrando su pesada maleta, sin rumbo
por el horario del tren, ya que sus familiares no le abren la puerta
de casa porque llega de madrugada, y no son horas de recibir
visitas. Ella describe asi esa procesion sin rumbo, cargada con el
maleton: “Empecé a seguir -una gota entre la corriente- el rumbo
de la masa humana que, cargada de maletas, se volcaba en la
salida. Mi equipaje era un maleton muy pesado -porque estaba
casi lleno de libros- y lo llevaba yo misma con toda la fuerza de
mi juventud y de mi ansiosa expectacion™?’.

En estas primeras escenas de la novela carecemos de una
descripcién fisica de Andrea, s6lo podemos dibujar su silueta
flaca sin ninguna fisonomia clara. La joven es una de estas chicas
que pasan por tu lado sin que te fijes en ella, a diferencia de su
amiga Ena, que la autora prefiere presentarla como una chica muy
guapa, admirada por casi todos sus colegas de la facultad, aparte
de poseer una gran riqueza y buen gusto a la hora de vestirse. Ena
representa la otra cara de la moneda de Andrea, diriamos que son

la caray lacruz.
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La emocionalidad de Andrea y su psique en el viaje a
Barcelona se puede dividir también en tres etapas principales,
igual que el trayecto vital de esta trilogia que estamos
describiendo, tanto por edad y madurez, como por evolucion del
pensamiento y del empoderamiento como mujer en sociedad. La
primera de estas etapas emocionales estaba caracterizada por
grandes suefios e ilusiones que intentara cumplir escuchando sus
propias sensaciones al llegar a Barcelona siendo menor de edad y
sola. Recordemos que, en esta época, los jovenes llegaban a la
mayoria de edad a los veintiin afios. La segunda etapa emocional
se situa en la huida. Muchos jévenes, a lo largo del tiempo, huyen
siendo menores de edad pensando que la huida les aportard un
bienestar que no tienen en el entorno familiar. Este prototipo es el
caso de Andrea, que desea separarse de la relacion tensa con su
prima Isabel, que la cuidaba tras de quedar huérfana de madre, y
busca empezar una nueva vida con el ingreso en la universidad,.
Y todo ello adobado con una profunda sensacion de miedo,
mucho miedo.

Durante una conversacion con su tio, Andrea le confesd
que en realidad no le gustaba fumar. Comenta que sélo fingia
practicar este mal habito para poder venir a Barcelona. Estas son
sus palabras: “Pues no me gusta fumar. En el pueblo lo hacia
expresamente para molestar a Isabel, sin ningin otro motivo.
Para escandalizar, para que me dejara venir a Barcelona por

imposible ™8, Laforet no da detalles del periodo anterior a
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Barcelona, de su infancia y adolescencia en Canarias, parece que
lo que realmente le interesa describir al detalle es a la joven que
sale a buscarse la vida, esa iniciativa que casi siempre se da en los
jévenes con un punto de inmadurez, inseguridad y grandes ganas
de aventura, y que les aporta ese optimismo y esa fuerza a pesar
de los obstaculos. Esta primera fase esta caracterizada por el gran
deseo de Andrea de educarse, piensa en la Universidad, en
conocer un tema en profundidad. Es la tipica chica joven que
piensa en los estudios como Unico camino para salvarse de las
tradiciones anticuadas y para ser libre e independiente. Asi lo
expresa en su texto Ninna Porarinsdottir: “Lo que Andrea quiere,
como ya se ha mencionado, es tomar sus propias decisiones. No
quiere seguir las normas convencionales como casarse, hacerse
monja ni escuchar las ordenes de los hombres. Ademas, quiere
educarse, ser econdmicamente independiente, trabajar, vivir sola

y controlar su vida®®”.

Diferentes tipos femeninos en Nada:

Las principales protagonistas femeninas en la novela, junto
a Andrea, son la abuela, la tia Angustias, Gloria, Ena y su madre.
Cada una de ellas desempefio un papel en la evolucion y madurez
en el caracter de Andrea. Cabe mencionar que la abuela es la
unica persona que intenta conservar los principios catolicos
impuestos por el régimen franquista, pero también es la fuente de

ternura y carifio para toda la gente que existe en su entorno
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familiar. Carmen Laforet nos presenta la tia Angustias como
persona fuerte, muy conservadora, que se aferra mucho a las
tradiciones y a las costumbres, muy fiel a los doctos catélicos, y
forma una barrera que impide a Andrea disfrutar de su estancia en
Barcelona por su estricta vigilancia sobre la muchacha. Esta mujer
de hierro, aparentemente, no tarda en derretirse ante nuestros 0jos
al descubrir que Angustias esconde detras de su fuerte aspecto y
su contundente castidad otra figura de mujer débil, que tuvo una
fracasada aventura romantica con su jefe, un hombre casado, don
Jeronimo. Por este motivo, decide autocastigarse entrando en un
convento para evitar la critica social.

Angustias es la tia de Andrea, es aquella mujer que al
principio queria jugar el papel importantisimo de madre cuando
fallecié la madre de Andrea. Es decir, realmente lo que hizo
Angustias fue asumir el papel de madre sustituta, una madre
tiranica y dominadora, y todo ello fue rechazado por Andrea, que
hacia todo lo posible por escapar de la vigilancia de la tia (como
en el cuento de Blancanieves y los siete enanitos, la madrastra era
pérfida y despreciable, o La Cenicienta). Segun el criterio de
Andrea, Angustias no podia simbolizar ni igualar a su difunta
madre. El paralelismo es que tanto la autora como su personaje
son huérfanas de madre, y otro personaje femenino en los dos
casos quiere usurpar de malas maneras el papel de madre, sin que
sepan hacerlo y tirdnicamente. Las dos encuentran a madrastras de

cuento, en el sentido negativo del término. Porque, en realidad, el
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concepto de madrastra es simplemente la persona que se casa con
un hombre con hijos, sin mas, no es ni negativo ni positivo. Pero,
la tradicion literaria ha incorporado aspectos al término de uso
popular también e historicos de personajes femeninos que no
actlan adecuadamente respecto a los afectos familiares con los
hijastros y las hijastras. Esta fijacion en Laforet le lleva a explicar
el personaje de la madrastra también en su segunda novela La isla
y los demonios.

El conflicto generacional se refleja claramente en la
relacion entre Andrea y su tia Angustias, un personaje rebelde y
liberal se choca contra un caracter conservador. La relacion tia-
sobrina pasa por muchos momentos decisivos para ambas, sobre
todo en el proceso de formacion de Andrea. Angustias deseaba
desempenar el papel de madre sustituta en la vida de su sobrina,
un acto que fue rechazado firmemente por la adolescente. Lo que
Ileva a la tia tomar su decisién de dejar la casa familiar y entrar en
el convento, miramos un dialogo entre ambas mujeres que refleja
la vision dominada en Espafia durante el periodo de posguerra
sobre la mujer y su papel en la sociedad:

Dice Andrea a su tia: “;Segun ti, una mujer, si no puede
casarse, no tiene mds remedio que entrar en el convento?” A tal
pregunta responde Angustias, la tia: “Pero es verdad que sélo hay
dos caminos para la mujer. Dos unicos caminos honrosos... Yo he
escogido el mio, y estoy orgullosa de ello. He procedido como

una hija de mi familia debia hacer %,

(El siglo XX, el despertar de la narrativa femenina...) Dr. Laila Awadallah

1349



2021 (ss) 2¢ <13 g (M) ALY 5 iy all) ) popdll daala Y 48 Alaa

En otro sentido, Gloria se presenta como ejemplo de la
degeneracion moral resignada y reconvertida por su pecado. Ella
representa la figura de anti-héroe del modelo ideal de la mujer
franquista de la época que fundamentalmente se identificaba con
la esposa y madre, muy dignas. Pero ella, a pesar de ser esposa y
madre, sigue intentando seducir a su cuiiado, y no deja de
mostrar, sin pudor, su bonito cuerpo femenino al desnudo:

“Gloria influye en el desarrollo personal de Andrea
porque aprende a no dejar que un hombre gobierne su vida
pisoteando su amor propio y golpeando su corazon y su cuerpo.
Aprende que, si la sociedad la menospreciaba por atreverse a ser
diferente, deberia seguir adelante para alcanzar su verdadera
realizacién y por eso Andrea la estima tanto .

Digno de mencionar es que tanto Angustias como Gloria
forman, incuestionablemente, modelos de victimas de violencia
de género, segun las nuevas teorias de la literatura feminista, y las
tendencias sociales actuales. La tia Angustias no pudo aguantar la
mirada criticona de la sociedad espafiola conservadora, tan
sumamente cerrada, que arrebataba a la mujer su derecho a la
igualdad de oportunidades en relacion al hombre, por lo cual,
decide escapar encontrando refugio en el servicio religioso, el
mismo comportamiento de las mujeres durante el Antiguo
Régimen y la época Medieval hasta hace pocas décadas. El caso

de Gloria es el de una mujer que se somete diariamente a los
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malos tratos por parte de su marido, bajo el peso de la penuriay la
escasez, ya que no tiene cubiertas las necesidades basicas.

Entre los personajes femeninas més relevantes y de mayor
influencia en la formacion de Andrea esta su amiga Ena y todo su
entorno familiar:

“La amistad en el Bildungsroman tiene una gran
importancia pues es de ahi que el personaje principal obtiene los
consejos 0 modelos a imitar en su propia vida. En la vida de estas
dos jovenes protagonistas, sus amigas, confidentes y consejeras,
tienen el rol de ayudar a formar su caracter y a enfrentarlas con
la dura realidad dando esperanza. Ellas maduran en sus
relaciones y se quedan con lo mejor de cada amistad en su

corazon y memoria 22,

Ambientacion de la novela:

Tal como hemos mencionado en apartados anteriores, en la
novela Nada el tema central es el conflicto generacional. La
protagonista no puede encontrar canales de entendimiento con
ninguna de las personas de su familia, a pesar de que conviven en
la casa familiar, motivo esencial por el cual se duplico su
aislamiento y su sentido de soledad. Estos sentimientos la
llevaron a buscar el sosiego que soflaba fuera de casa,
sumergiéndose en relaciones y amistades con personas ajenas de
su entorno familiar. Estamos ante un modelo de una mujer

diferente, una mujer nueva, y rara, simplemente una jovencita
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aparentemente rebelde. El contexto de Espafia de la posguerra no
deja mucho margen para esos tiernos vuelos de los jovenes, con
un ambiente opresivo, cerrado y conservador, el Unico papel
aceptado para la mujer era formar una familia, cosa que de
momento no estd en los planes de Andrea. Tampoco era normal
ver a una chica andando sola por las calles de la ciudad sea de dia
0 de noche. Mucho menos se veia como normal que las chicas
estudiaran en la Universidad, cosa que incluso impedia a muchas
que pudieran llegar a casarse. Contrariamente a lo que
actualmente sucede, una mujer culta, estudiosa y bien formada era
motivo de rechazo social, se la veia con miedo por ‘saber
demasiado’, y sobre todo por los hombres, que pensaban que la
mujer debia tener unas cualidades que no sobrepasaran las de su
marido. Por ejemplo, en temas tan tontos como que debia tener
algunos afios menos que su marido, ser igual o mas baja de
estatura que é€l, dispuesta a obedecer las drdenes que él le
impusiera con el criterio de que tanto intelectualmente como en
experiencia eran mas aptos que ellas para tomar decisiones. La
mujer pasaba de estar a las 6rdenes del padre de familia a las del
marido una vez casada, (0 los hermanos si era solterona), asi que
las mujeres universitarias o con estudios les daban una especie de
miedo y de risa, con lo cual, hasta era motivo de burla, y a veces
recibian tratos grotescos y despectivos. Con estos datos historicos
del contexto, nos damos cuenta de que estamos ante el relato de

una mujer con ideas vanguardistas y feministas, avanzada a su
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época y luchadora. Un relato que abre camino a otras mujeres y
otros hombres que no se conforman con esta época oscura en la
Historia reciente de Espafia, y que casi se les ve yendo a
contracorriente. Pero, claro, el tiempo no pasa sin dejar su huella.
El tiempo les ha dado la razén y los jovenes tienen ahora muchas
oportunidades para disfrutar de sus vidas, de su inteligencia y de
su libertad.

Todos estos factores contribuyeron a ver en Andrea un
ejemplo claro de personaje principal caracterizado en una novela
tipica del bildungsroman femenino. Asi explica Myriam del Rio
algunos aspectos de la personalidad de Andrea que ya han
quedado claros: “Andrea lucha por integrarse sin renunciar a
ella misma. La novela constituye un bildungsroman de busqueda
de identidad donde la protagonista se enfrenta a la
incomunicacion, la falta de espacio propio y la falta de conexion
con los demds. Sus esfuerzos parecen casi siempre en vano.” .
La dualidad casa-hogar:

Asi, los sucesos de esta novela transcurren entre dos
mundos contrarios y opuestos. No obstante, la casa de la calle de
Aribau desempefia un rol importantisimo en toda la historia que
narra esta autora. Aparte de ser la residencia familiar, representa
un microcosmos de la sociedad espariola simbolizada en una sola
ciudad, Barcelona, una ciudad con una importancia caudal dentro
del Estado espafiol, en la que la mayoria de las mujeres trabajan

en casa y en fabricas textiles. Sin embargo, es imprescindible
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destacar el impacto que aporta la casa familiar de Barcelona, en la
que esta durante un afio, en la formacion del caracter de Andrea.
“Andrea penetra en ella con la inocencia e ingenuidad
romanticas de una adolescente de 18 afios y se encuentra con un
mundo enmohecido, umbrio. Es mas: el desarrollo y maduracion
del personaje de Andrea sOlo puede entenderse si se ve en
relacion con la casa, con sus habitantes -que viven encerrados en
ella.?*”. Es cierto, el mal impacto que se llevo de la casa de sus
paredes era palpable. Nos describe una casa con la pintura caida,
los espejos rotos, y los muebles anticuados, a pesar de que forma
parte de una familia burguesa con poder adquisitivo superior a
muchas familias que incluso pasan hambre y necesidad vital. Por
otro lado, la decoracion de la casa no es lo méas impactante sino la
forma de relacion de sus habitantes: la agresividad que movia los
comportamientos entre ellos y, incluso, con el mundo exterior.

La casa de la calle de Aribau no es el hogar y el refugio
para los miembros de la familia, tal como entendemos hoy la
proteccion de la familia respecto de todos sus miembros, mas bien
al revés, la casa de los abuelos de Andrea se muestra en el texto
como un lugar extravertido, hasta peligroso para tener una cierta
calma y estabilidad. Es mas, todos sus habitantes sélo se sienten
seguros fuera de esas paredes. La casa es la muestra de su
opresion fisica y personal. Podemos decir que la casa en Nada no
solo representa el espacio donde transcurren una gran parte de las

acciones de la novela, sino que se ofrece en la novela como un
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personaje principal, como con vida propia. Y esta casa, por
supuesto, defrauda las expectativas que Andrea tenia al llegar a
Barcelona y alojarse en la casa de calle Aribau, que es una calle
del centro de la ciudad, donde viven familias de un alto nivel
econdmico y social, incluso actualmente, es una de las zonas mas
caras de la ciudad Condal, en Catalufa.“El apartamento
rapidamente se vuelve un infierno para Andrea ya que sufre
hambre, violencia fisica y psicolégica a mano de sus parientes y
una represion total por parte de su tia Angustias %

Nuestra deduccidn respecto a este espacio intimo de la casa
radica en compararlo con el paraiso perdido para la joven. El
suefio y la ideacién de Andrea con relacién al hogar que le
esperaria al llegar a Barcelona se convirtieron en la peor pesadilla
que tuvo en toda su vida. Incluso a pesar de que guarda los
recuerdos de su vida alli con sus padres antes de que muriera la
madre, antes de que se sintiera realmente sola. Apuntar también
que la figura de la madre de su amiga Ena se asemeja a la de su
madre, y, apuntando este aspecto autobiografico de la escritora
(aunque ella quisiera negarlo), también se asemeja a la madre de
la misma Carmen Laforet. La casa, el espacio eminentemente
materno, es otro paraiso perdido para estas dos mujeres, Laforet,
crea de su imaginacion unos personajes que sufren, igual que la
propia autora. La idea de pérdida es muy fuerte en la obra, tanto
en lo que describe el espacio como en lo que afecta a los

personajes. Una pérdida que la autora por mucho que la elabora
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en sus textos, no logra superar. No fue facil este periodo para la
mayoria de mujeres, fueran ricas o pobres. Sin ir mas lejos, la
celebre autora Emilia Pardo Bazan dijo con sus palabras en una
entrevista que mejor le hubiera ido si en vez de llamarse Emilia,
en mi carnet de identidad pusiera Emilio. Y estd claro, este
pensamiento estaba motivado porque la identidad de la mujer
estaba supeditada a la del varon, fuese su marido, su hermano o su
padre, o abuelo. Todos ellos disfrutaban de autoridad sobre una
mujer, asi que tenian poca oportunidad de movimiento debido a
ese techo de cristal, por utilizar una expresiéon muy actual para
denominar de forma suave lo que se vivia o incluso se vive en
algunos lugares del Planeta.

Si nos situamos en el espacio exterior, en el ambiente de
otros espacios exteriores donde se mueve Andrea, vemos que
respira y es donde se siente mucho maés libre y segura que en casa.
Lugares como la universidad, la casa de su amiga Ena, la casa del
amante, y las calles de Barcelona, por donde suele pasear y
vagabundear para sentirse libre y fomentando su interés por el
conocimiento y la novedad, son espacios abiertos, son espacios
creativos por decirlo de alguna manera.

Para poner punto y final a este apartado del andlisis de la
novela de Carmen, hay que sefialar que el final de su texto viene
para poner punto y aparte en la vida de la heroina de la historia, la
joven Andrea. No nos parece un final brusco, al contrario, es el

inicio de otra vida, una fase llena de mas ilusiones. llusiones igual
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de fuertes 0 mas que a su llegada a Barcelona. Nos parece un final
perfecto, donde el viaje toma cuerpo y forma parte del
crecimiento de la joven, donde puede vivir experiencias y
comienza una nueva vida en carretera con el coche del padre de su
intima amiga, para buscar de nuevo en otra ciudad, la capital, y
marchar con otro rumbo y otro modo de vida. Si buscamos una
moraleja en este final, se nos ocurre la frase célebre de “la vida
sigue”. Y la vida sigue para la joven Andrea, la experiencia es la
base de la ciencia de la vida. Y hay que vivirla con todas sus
consecuencias. Laforet lo explica claramente con palabras
sencillas de la protagonista:

“Antes de entrar en el auto alcé los ojos hacia la
casa donde habia vivido un afio. Los primeros rayos del sol
chocaban contra sus ventanas. Unos momentos despues, la
calle de Aribau y Barcelona entera quedaban detras de

mi”28

La islay los demonios, segunda novela de Laforet:

En febrero de 1952, Carmen Laforet publica su segunda
novela, La isla y los demonios, ambientada en la isla de las
Palmas de Gran Canaria, donde la autora pasO casi toda su
infancia y una buena parte de su adolescencia. En esta obra narra
la historia de la joven Marta, hermana gemela de Andrea,
protagonista de su primera novela Nada. Por ello, mantenemos

esta doble lectura de las dos primeras novelas de Laforet, Nada,
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como inicio de la vida, y La isla y los demonios, como
continuacién y desarrollo de las vidas de sus personajes
principales. El titulo es sumamente descriptivo, lo dice todo,
complementa y encuadra lo que viene dado por el texto de La isla
y sus demonios. Asi lo muestra la cita siguiente respecto a la obra
que pasamos a describir ahora: “El titulo corresponde a las dos
grandes fuerzas que guian al narrador: el paisaje de la Gran
Canaria, maravillosamente presentado en varios momentos del
relato, y la trama de pasiones humanas a las cuales la autora
llama ‘demonios’”*’. Nuestra escritora emprendid su nueva obra
obsesionada con la idea de recoger la belleza de Gran Canaria tal
como la deslumbrd en el transcurso de su adolescencia. Para
hacerlo, eligi6é a una joven adolescente de dieciséis afios y desfilo
y apuntd las desilusiones que acompafian su desarrollo personal,
emocional y sentimental. Un desarrollo muy marcado por
acontecimientos criticos en Europa, por momentos de mucho
miedo social y peligrosidad. De ahi el gran valor historico de estas
dos obras maestras de la historia de la Literatura Universal. Desde
el punto de vista de la juventud, que en principio le queda toda
una vida por delante, hemos llegado a la actualidad, pensando en
este trabajo de andlisis de esta obra de mediados del siglo XX,
que los jovenes de antes son una generacion que esta a punto de
desaparecer por edad, son personas ya de la tercera edad, que en
su dia pudieron tener esas ilusiones, unas veces frustradas y otras

no. Esta generacion ha visto el avance en la psique de los jovenes
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de ahora, que tienen todas las oportunidades del mundo para
convertirse en grandes personas, libres y colaborativas, en base a
una ensefianza correcta y a unas relaciones familiares y sociales
igualitarias.

Como hemos sefialado anteriormente, es la segunda obra
de Carmen Laforet; publicada a los treinta y dos afios de edad, ya
con una madurez adquirida con la gran acogida de su primera
novela de juventud unos afios antes, y es una edicion muy
esperada en los circulos de criticos y escritores, en los sectores
culturales de la época. Tras el gran éxito que obtuvo Nada a
ambos niveles, del lado del publico y de los criticos, parece una
paradoja querer enmarcar las dos obras en un solo contexto, este
articulo critico, ya que la obra que motiva el presente trabajo es la
primera de la autora, con la que aporta algo nuevo a la historia de
la Literatura. ¢(No hay suficiente material en Nada para ser
analizado? (O quizés, es posible que, ésta marcada
complementariedad de ambas obras haga que nuestro estudio no
esté completo si no las abordamos en conjunto? “Pero ya en La
isla y los demonios se siente desde la primera pagina la
objetividad del relato, escrito en tercera persona. Marta Camino,
una Andrea mas adolescente, mas inexperta y absorta, pero
igualmente romantica, es ya un personaje visto desde fuera, desde
la retina de un novelista, y aunque el personaje deje traslucir

alguin rasgo autobiogréfico, es un personaje? ”.
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El titulo simbolico de la obra, La isla y los demonios: las
Palmas de Gran Canarias es la isla, donde vemos los trazos
autobiogréaficos de la autora; y los demonios son las pasiones que
atormentan las relaciones de los personajes que participan en esta
historia. EIl tiempo exterior, el contexto ambientado entre 1938 y
1939 en Espafia, en pleno final de la Guerra Civil. A diferencia de
Nada, el narrador en esa obra no es la misma protagonista, sino
una tercera persona omnipresente. A lo mejor Carmen Laforet ha
optado por cambiar el narrador en su segunda obra para escapar
de las acusaciones que la perseguian después de publicar Nada, de
ser una obra autobiografica. Asi, otra de las coincidencias radica
en como las dos novelas describen el ambiente familiar y los

continuos conflictos entre los miembros de la misma familia.

Puntos de concordancia:

La historia gira alrededor de Marta Camino, una
adolescente de Gran Canaria que espera con ansia la llegada de
unos familiares que vienen desde Madrid para refugiarse en casa
de sus parientes a causa de la guerra de Espafia. Los personajes
que aparecen en la novela estin mejor construidos
psicologicamente, sin embargo, estan llenos de sentimientos
negativos y hostilidad unos contra los otros. Aqui se muestra el
contexto de la protagonista:

“Con su llegada empieza la aventura de Marta, que

poCoO a poco va madurando y Crece cComo persona en un
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entorno hostil, dado que sus familiares acaban siendo
exactamente igual que su hermano por mucha alma
“libertina” que tengan no se interesan por una muchacha

adolescente con ansias de escapar y conocer mundo”?,

Marta Caminos, la adolescente Andrea:

Desde nuestro punto de vista, el personaje que mas interesa
aqui es Marta Caminos, la joven protagonista de la novela, por
formar con Andrea un ciclo continuo que empieza por La isla 'y
los demonios y continda en Nada, en este orden cronoldgico de la
vida fantastica de este personaje con dos nombres diferentes, pero
bajo el mismo encuadre tanto psicolégico como de contexto. Es
decir, la historia comienza al reves, la adolescente Marta, de joven
sera la joven Andrea. Marta es menor que Andrea y la describe
justo antes de marcharse a Barcelona. En ese momento de la
‘huida’ de casa ya es una joven con decisiones propias. Mientras
que Marta adn es una muchacha vulnerable y llena de
imaginacién, aficionada a la musica y a la pintura, que anhela la
llegada de sus parientes pensando que podrian comprender mejor
su lado mas fantasioso.... Una ilusion que pronto la llevard a la
frustracion total. “A lo largo del libro descubre lo que es la
libertad y la prision, el sentirse como una nifia y a la vez parecer
la dnica adulta, saberlo todo y a la vez no saber nada. Es la

personificacion de una adolescente confundida que intenta hacer
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las cosas bien, por mucho que el mundo se lo impida y todo esté
en su contra”°,

Los temas dominantes son la frustracion amorosa, los
conflictos familiares, la rebeldia y la busqueda de la identidad.
Son casi los mismos conceptos que dominan en su primera obra,
Nada. Lo mas sorprendente es que el final de las dos obras
también es muy parecido. En Laisla y los demonios, Marta decide
huir de todo este ambiente para empezar de nuevo en la peninsula
ibérica, lo mismo que hace Andrea en Nada, la idea de viaje, de
cambio, recorrido, de huida, el transito a la madurez se hace a
través del viaje interior y exterior. Andrea es quien decide dejar la
casa de la calle de Aribau rumbo hacia Madrid para empezar una
nueva vida junto a su intima amiga Ena. El viaje de la amistad es
tan sumamente importante para los adolescentes y los jovenes en
general, que queda claramente plasmado este sentimiento en las
dos novelas:

“Rodeada de esas pasiones, de esos demonios,

Marta Camino escoge intuitivamente -pues toda ella es

pura intuicion, como es la adolescencia- la Unica via de

salvacién, frustrado el amor imposible con Pablo, el pintor.

Esta via es la de la huida. Marta huye de su isla, la isla

dorada, hacia la peninsula, donde quizd encuentra otros

demonios, los demonios de la calle Aribau, si es que nos
complace imaginar a Andrea como a una continuacion de

la adolescente Marta’3,
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Por otro lado, la protagonista, Marta Camino, es una
adolescente de dieciséis afios, que se encuentra en una continua
busqueda de su identidad, sofiando llegar a etapa de madurez, un
intento incompleto. También, Marta vive rodeada de un entorno
familiar disfuncional, como es el caso de Andrea en la casa de la
calle de Aribau. El contexto de Marta: una madre casi trastornada
mentalmente, una cufiada colérica, y un hermano autoritario; junto
a los otros parientes, que esperaba su llegada con mucho
entusiasmo, al final descubrié que son igual de nocivos.

Tanto Marta en La isla y los demonios, como Andrea en
Nada estan rodeadas de un mundo lleno de insinuaciones
negativas, un ambiente duro, hostil y agrio. También las dos obras
comparten una gran variedad de los caracteres femeninos y una
riqueza psicoldgica en la descripcion de las mujeres que
participan en ambas novelas, sea Andrea 0 Marta, en la busqueda
para poder encontrar su propio rumbo. Las dos deciden en un
momento determinado renunciar a su mundo opresivo, dejar atras
su pasado para buscar una nueva vida en otro sitio, en otra ciudad.
Las dos chicas comparten la misma realidad, escapar del &mbito
familiar para ir a vivir en la capital, Madrid, Barcelona...,
formando una cierta atraccion para ambas chicas, ya que tienen la
idea de liberacion de todas las ataduras sociales y familiares. “Su
figurilla de adolescente se recortd un momento a contraluz, con
la falda oscura y el jersey claro, de mangas cortas. El aliento del

mar, muy ligero aquel dia, le empujo los cabellos, que brillaban
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cortos, pajizos. Se puso la mano sobre los ojos, y toda su cara

parecia anhelante y emocionada 2.

Conclusion:

El titulo de la obra Nada refleja la desilusion de la
protagonista Andrea al final de la obra cuando en realidad no ha
conseguido realizar sus suefios e ilusiones. La autora de Nada nos
transmite las duras condiciones econdmicas y morales de los afios
cuarenta. Asi como el titulo de la otra novela, La isla y los
demonios indica unos sentimientos negativos sobre la soledad y
los miedos, la locura y el enfrentamiento, sin ir mas lejos, los dos
hermanos se odian y se quieren, pero se enfrentan a muerte, igual
que en esta guerra fratricida que se describe o apunta en el
contexto de las dos novelas, traiciones, denuncias, locura por las
consecuencias de los desastres.

Como la negacion en el titulo de la primera novela de la
joven Laforet, una negacién que atribuye a que fueron robados
con la victoria del general Franco y su Falange. Robaron la
tranquilidad y el pan, la concordia, la fraternidad... El régimen
franquista relegd a la mujer espafiola al mundo de la familia y la
maternidad, y el trabajo duro, pero con la boca callada, ya que
volvié a ser ilegal el divorcio, un avance conseguido en la
Republica. Aparece una legislacion discriminatoria que les niega
la libertad y la igualdad, igual como lo que fue establecido

durante la época feudal, que incluso el sefior del feudo tenia
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derecho de pernada ante los nuevos matrimonios. El pobre paso a
ser mas pobre. Y la mujer paso6 a ser mas esclava.

El descubrimiento del bildungsroman en Carmen Laforet
con sus dos textos, dando forma a un grito por parte de la mujer,
un grito que protesta por la pérdida de todos los derechos logrados
a manos de la Segunda Republica, la convierten como escritora y
persona en una sefiora que se atreve a todo, o casi todo, por
desdoblar esas memorias de un tiempo histérico inolvidable por
sus horrores, por su falta y por su negacion.

Tanto Andrea en Nada como Marta en La isla y los
demonios aprenden de salir de los limites preestablecidos por los
hombres de su entorno familiar y por la sociedad espafiola.
Logran retomar su identidad al alejarse de los espacios opresivos
en los que viven. Logran construirse a si mismas, convertirse en
adultas en medio de una sociedad dominada por hombres. Sus
vidas son transformadas como fruto de mucho esfuerzo, largas
caminatas por la ciudad, amistades, relaciones amorosas, y mucha
hambre.

A modo de conclusion, estamos en las dos novelas ante la
lucha de una adolescente por abrirse paso en la vida, por forjarse
un lugar en el mundo de los adultos, por no limitarse a recibir la
existencia que se le destina, sino elegir por si misma, en medio de
los obstaculos que tal actitud representa, en medio de los
problemas de quienes la rodean. Digno de mencionar es que

Marta en La isla de los demonios tiene una descripcién fisica y
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psicoldgica, mientras Andrea carece de tales detalles, como si a
Carmen Laforet le bastara con la citada en ‘la isla’ para adivinar
el aspecto de Andrea, o0 como si estuviera completando lo que
faltaba en Andrea.

Quiza los parientes de las dos chicas no forman los mismos
enlaces de parentesco, sin embargo, representan un entorno
familiar sofocante y oprimente sobre ambas chicas que al final las
Ilevo a buscar su identidad en otro sitio tan lejos de su dominio.
Asi como destacar finalmente los temas preferidos y concurrentes
en la novelistica de Carmen Laforet, como la pérdida de
identidad, la migracién, la rebeldia, la critica social estan muy
presentes y discutidos en ambas novelas.

Concluimos que, si Nada se puede considerar como la
primera novela de estilo bildungsroman femenino en el siglo XX,
la obra tiene que esperar unos siete afios hasta que saliera a la luz
La isla y los demonios para llenarnos las lagunas y desvelar las
ambiguedades sobre el personaje de Andrea. Nos pone al
descubierto la parte desconocida de su caracter. A pesar de una
continua negacion por parte de Carmen Laforet sobre que sus
obran fueran autobiograficas, es tan obvio, que queda clara la
decisiva influencia de sus afios de adolescencia en su formacion y
su produccion literaria.

Las dos jovencitas aparecen ante los ojos del lector como si
fueran una sola persona con dos afos de diferencia, y como si las

dos obras fueran una sola novela con dos partes, editadas en una
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direccion contrarreloj. Marta es un personaje mas joven que
Andrea, tal como hemos mencionado, y de ahi el estilo
bildungsroman, en el cual asistimos a la formacién del caracter de
sus personajes a lo largo de un tiempo determinado, en su
crecimiento como persona.

Al finalizar La isla y los demonios, Marta abandona la isla
y reaparece en Barcelona bajo el nombre de Andrea. Todo lo que
soflaba Marta es llevar los libros de su padre en una maleta y dejar
la isla, y. La primera escena de Nada muestra la llegada de
Andrea a la estacidn, cargada con una gran maleta llena de libros.
Aparte de lo que simbolizan los libros, que nos muestran un
caracter de chica culta y buena lectora, esta escena refleja también

cuanto de idénticas son en sus gustos y apetencias, en sus deseos.

(El siglo XX, el despertar de la narrativa femenina...) Dr. Laila Awadallah

1367



2021 (ss) 2¢ <13 g (M) ALY 5 iy all) ) popdll daala Y 48 Alaa

! Bildungsroman es un término alemén que significa ‘novela de formacién’ o también

se transcribe como ‘novela de educacion’, también como ‘historias de mayoria de

edad’. Normalmente tratan sobre el trayecto de maduraciéon de uno o varios

personajes. Este concepto fue acufiado en 1819 por el filélogo Johann Carl Simon

Morgenstern.

2 carmenlaforet.com, la pagina principal de Carmen Laforet, [consultada el 14 de

enero 2020].

3 bid.

“Teresa AMIGUET, “Carmen Laforet, la escritora grafofobica”, en La Vanguardia,

06-01-2015.

5 https://www.escritores.org/biografias/66-carmen-laforet-diaz, [consultada el 6 de

diciembre de 2019].

6 Caroll BUITRAGO-LONG, Mujeres en proceso de construccion, Illinois,

Department of Foreign Languages and Literatures, Southern Illinois University

Carbondale, 2010, pag. 2.

7 Maria del Mar LOPEZ VILADRICH, La adolescente en la narrativa femenina de

posguerra: Carmen Laforet y Ana Maria Matute, Tesina de master inédita, Madrid,

UCM, 2013.

8Caroll BUITRAGO-LONG, ob. cit., pag. 6.

%Carmen LOPEZ HERNANDEZ, Nada o la verdad no sospechada, Almeria, 1996,
pag. 64, en www.researchgate.net.

10 Francisco Juan Quevedo Garcia, “Una perspectiva melodramatica en La isla y los

demonios, de Carmen Laforet”, en Anuario de Estudios Atlanticos, Gran Canaria,

2014, pég. 707.

1 Tremendismo: es una corriente estética que abarca el ambito literario, cultural y

artistico en el cual sus autores destacan la vertiente mas cruda y rotunda de la

realidad, incluso exagerando algunos aspectos que aportan mayor impacto para dar

cuenta de los extremos que se daban durante todo el siglo XX. Esta técnica narrativa

se centra en Espafia sobre los afios 1940. Se plasma tanto en poesia y novela como en

teatro. Surge como manifestacion de la renovacién y resurgimiento de la novela, y a

(El siglo XX, el despertar de la narrativa femenina...) Dr. Laila Awadallah

1368


https://www.escritores.org/biografias/66-carmen-laforet-diaz
http://www.researchgate.net/

2021 (ss) 2¢ <13 g (M) ALY 5 iy all) ) popdll daala Y 48 Alaa

este movimiento se apunta toda una generacion que, por su estilo marcado por la
cruda posguerra, se agruparan bajo el término tremendismo.

12 | aforet es calificada como una novelista neorrealista en el estudio que hace Maria
Dolores de Asis Garrote, en su libro: Ultima hora de la novela en Espafia, Madrid,
Ediciones Pirdmide, 1996.

3Anthena ALCHAZIDU, Las raices del tremendismo espariol, edita Studia Minora
Facultatis Philosophicae Universitatis Brunensis, L 26, 2005, pagina 28.

4 Miguel Angel GARCIA GUERRA, Nada, de Carmen Laforet,
magarciaguerra.com/2012/12/nada-de-carmen-laforet, [Consultada el 12-09-2019].

15 Carmen LAFORET, ob. cit., pag. 99.

16 ZAVIEZO, Gabriela, “Vergiienza y confidencias: estrategias para la construccion
del sujeto en Nada de Carmen Laforet”, Divergencias. Revista de estudios linguisticos
y literarios, vol. 11, nim. 2, Arizona, invierno 2013, pag. 38.

17 Carmen LAFORET, Nada, 19%ed., , Barcelona, Ediciones Destino, 1994, pag. 11.
18 |bid., pag. 39

19 Ninna PORARINSDOTTIR, “El trasfondo socio-histérico en Nada de Carmen
Laforet”, en La situacion de la mujer en Espafia durante la Segunda Republica y el
franquismo, Sigillum Universitatis Islandiae, Spenska, febrero 2016, pag. 19.
2Carmen LAFORET, ob. cit. pag. 101.

21 Caroll BUITRAGO-LONG, Ob. cit., pag. 25.

22 1bid, pag. 26.

23 Myriam DEL RIO HERNANDEZ, “Reflexiones sobre una nueva identidad
femenina: reencuentro con Nada de Carmen Laforet”, Sidney, en Voces Hispanas,
Revista de Consejeria de Educacion en Australia y Nueva Zelanda, nimero 10, 2013,
pag. 27.

24Carmen LOPEZ HERNANDEZ, ob. cit., pag. 65.

%5 Gabriela ZAVIEZO, “Verglienza y confidencias: estrategias para la construccion
del sujeto en Nada de Carmen Laforet”, Arizona, Divergencias. Revista de estudios
linguisticos y literarios, vol. 11, nim. 2, invierno 2013, pag. 37.

% | AFORET, Carmen, ob. cit., pag. 295.

(El siglo XX, el despertar de la narrativa femenina...) Dr. Laila Awadallah

1369



2021 (ss) 2¢ <13 g (M) ALY 5 iy all) ) popdll daala Y 48 Alaa

27 QUINTANA TEJERA, Luis, “El narrador en La isla y los demonios”, Revista
latinoamericana de ensayo, afio XXIIl, Santiago de Chile, 20/05/2004.
http://critica.cl/literatura.

28 José Luis CANO, “Carmen Laforet: La isla y los demonios”, Madrid, Insula.
Revista de Letras y Ciencias humanas, nimero 82, 15/\//1952.

2 Gloria STONEM, “Carmen Laforet: La isla y los demonios”, Blog:
https://adoptaunaautorablog, wordpress.com/2017/05/29.

30 1bid.

31 1bid.

32 LAFORET, Carmen, La isla y los demonios, 62 ed., Ediciones Destino, Barcelona,
1991, pag. 3

(El siglo XX, el despertar de la narrativa femenina...) Dr. Laila Awadallah

1370



2021 (ss) 2¢ <13 g (M) ALY 5 iy all) ) popdll daala Y 48 Alaa

1)

BIBLIOGRAFIA

LIBROS:
BIRUTE CIPLIJAUSKAITE, “La novela femenina
contemporanea (1970-1985), Hacia una tipologia de la
narracion en primera persona”, en Revista Anthropos,
Barcelona, 1988.
CEREZALES, Agustin, Carmen Laforet, Ministerio de
Cultura, Direccion General de Promocion del libro vy
cinematografia, Madrid, 1982.
FREIXAS, Laura, La mujer y la literatura: escritoras,
publico y critica en la Espafia actual, Barcelona, Editorial
Destino, 2000.
GAITE, Carmen Martin, Desde la ventana, enfoque femenino
de la literatura espafiola, Madrid, Espasa-Calpe, coleccion
Austral, 1993.
GARCIA LOPEZ, José, Historia de la literatura espafiola,
192 ed., Barcelona, editorial Vicens-Vives, 1980.
LAFORET, Carmen, Nada, Barcelona, 19? ed., Ediciones
Destino, 1994.

, La isla y los demonios, 6% ed. Barcelona,
Ediciones Destino, 1991.
QUEVEDO GARCIA, Francisco Juan, “Una perspectiva

melodramética en La isla y los demonios, de Carmen

(El siglo XX, el despertar de la narrativa femenina...) Dr. Laila Awadallah

1371



2021 (ss) 2¢ <13 g (M) ALY 5 iy all) ) popdll daala Y 48 Alaa

Laforet”, Gran Canaria, Anuario de Estudios Atlanticos,
2014.

RICO, Francisco, Historia y Critica de la Literatura
espafiola, Epoca contemporanea 1929-1980, Barcelona,
Critica, tomo VIII, 1980.

SANZ VILLANUEVA, S., Historia de la novela social
espafola, Madrid, Alhambra, 1986.

VALBUENA PRAT, Angel, Historia de la Literatura
espafiola, 8% ed., Barcelona, edicion ampliada por Antonio
Prieto y Gustavo Gili, tomo IV, 1983.

W. PEREZ, Janet, Novelistas femeninas de la postguerra

espafiola, Madrid, José Porrda Turanzas, 1983.

2) WEBIOGRAFIA:

A)Archivos PDF:

BUITRAGO-LONG, Caroll, Mujeres en proceso de
construccién, Illinois, Department of Foreign Languages and
Literatures, Southern Illinois University Carbondale, 2010.
CANO, José Luis, Carmen Laforet y la isla y los demonios.
JORGE de SANDE, Maria del Mar, Apuntes sobre la novela
espafiola femenina de posguerra, Area and Culture Studies
Vol.70, 2005.

LOPEZ VILADRICH, Maria del Mar, La adolescente en la

narrativa femenina de posguerra: Carmen Laforet y Ana

(El siglo XX, el despertar de la narrativa femenina...) Dr. Laila Awadallah

1372



2021 (s 28 <13 = (3Rl B g iy gal) ) p sl daaly cala¥) 4408 Aaa

Maria Matute, Tesina de master inédita, Madrid, UCM,
2013.

- PARDAVILLA, Almudena Martin, La recepcion critica de
“Nada” de Carmen Laforet, Instituto de Investigacion
Feminista, Universidad Complutense de Madrid, 2011.

- QUEVEDO, Francisco J., Una perspectiva melodramética
en “La Isla y los demonios” de Carmen Laforet, Anuario de
Estudios Atlanticos, Las Palmas de Gran Canaria, 2014,
nam. 60, pp. 699-720.

- VALDILLO BUENFIL, Carlos Javier, El bilduingsroman en
las narradoras espafiolas de posguerra: 1940-1960, Madrid,
Facultad de Filosofia y Letras, Universidad Autonoma de
Madrid, tesis doctoral inédita, 2012.

B) Paginas Web:
- https// adoptaunaautora.wordpress.com
PORARINSDOTTIR, Ninna, El trasfondo socio-historico en

“Nada” de Carmen Laforet, La situacion de la mujer en

Espafia durante la Segunda Republica y el franquismo,
Sigillum Universitatis Islandiae, Spaenska, 2016.

- http:// anuariosatlanticos.casadecolon.com

QUEVEDO, Francisco J., Una perspectiva melodramatica
en “La isla y los demonios” de Carmen Laforet.

- https://critica.cl/ literatura

(El siglo XX, el despertar de la narrativa femenina...) Dr. Laila Awadallah

1373



2021 (ss) 2¢ <13 g (M) ALY 5 iy all) ) popdll daala Y 48 Alaa

QUINTANA TEJERA, Luis, El narrador en la isla y los
demonios de Carmen Laforet, fecha de publicacion:
20/05/2004, fecha de consulta:...
https://digilib.phil.muni.cz/handle/

ALCHAZIDU, Athena, Las nuevas voces femeninas en la
narrativa espafiola de la segunda mitad del siglo XX, Sbornik
praci Filozofické fakulty brnénské univerzity. Rada L,

romanisticka. 2001, vol. 50, iss. L22, pp. [31]-43, en fecha de

https://Divergencias.arizona.edu/sites/divergencias.

ZAVIEZO, Gabriela, Verglienza y confidencias: estrategias
para la construccion del sujeto en “Nada” de Carmen
Laforet. Revista de estudios linguisticos y literarios, vol. 11,
nam. 2, invierno 2013, pag. 37-49.
www.educacionyfp.gob.es/nuevazelanda.

HERNANDEZ, Miriam del Rio, Reflexiones sobre una

nueva identidad femenina: reencuentro con “Nada” de
Carmen Laforet, Voces Hispanas, Revista de Consejeria de
Educacion en Australia y Nueva Zelanda, Sidney, pags. 27-
31.

http://lasquimeras.blogspot.com

ARROYO, Manuel Gallego, La isla y los demonios, Carmen
Laforet, narrar catedrales de vida interior, Las mil
Quimeras, 2011 (22), noviembre (1).

(El siglo XX, el despertar de la narrativa femenina...) Dr. Laila Awadallah

1374


https://digilib.phil.muni.cz/handle/
https://divergencias.arizona.edu/sites/divergencias
http://www.educacionyfp.gob.es/nuevazelanda
http://lasquimeras.blogspot.com/

2021 (ss) 2¢ <13 g (M) ALY 5 iy all) ) popdll daala Y 48 Alaa

- http://magarciaguerra.com/2012/12/nada-de-carmen-laforet.

Una lectura feminista de Nada, primera novela de Carmen
Laforet, Lucialeelibrossite.wordpress.com. Fecha de consulta

- http://magarciaguerra.com/2012/12/nada-de-carmen-laforet.
GARCIA GUERRA, Miguel Angel, Nada, de Carmen
Laforet, Fecha de consulta: 12-09-2019.

- www.researchgate.net.
HERNANDEZ, Carmen Lopez, Nada o la verdad no

sospechada, Almeria, Espafia.

- STONEM, Gloria, Carmen Laforet: La isla y los demonios,
fecha de consulta:

- WALKOWIAK, Marzena, Maria, Los ensayos de Carmen
Martin Gaite Laura Freixas, Lucia Etxebarria y Ila
posmodernidad espafiola. Actas XVI Congreso AlH,

McMaster University, Canda.

(El siglo XX, el despertar de la narrativa femenina...) Dr. Laila Awadallah

1375


http://www.researchgate.net/

2021 (ss) 2¢ <13 g (M) ALY 5 iy all) ) popdll daala Y 48 Alaa

Laile
(s AanS A Al 5l PAlaill (50 AV E 550 s piadl AN O iy Caad)
sl Gl bl il i ety Eua MRl Cuy ) @Y e lS Jlee
S8 oz & edsan aaly cuopdall o8 YA Libwd 8 Sl
sl oAl e (AN Caail) 8 Sl Slaall Qal) sl ¢ Cy Y
el Al @, & buildungsroman G il 4l Gl sl
dae Dl o G 4SSl Al gl e dasll a2 Casadiial (Al g ) 8Y
3 MY gyl 5y (Allad (galall 5 laa gl (S i) Ciua ) caleS) Jy aal
AN e a2l Cpesa (e Baals Al T8 Wl oplaludll s 3 el
3ol A O (I aaall ald Sladiy dlea Gl gl Jaaldi GO 5 el
65 ABle (sl Lagin ax 5 ¥ 5 Lol (ploadiia Lagl) (o 55 (planl) SIST 4 sallal)
O il < eldal ol ol Adeatial) 3o Al ST ccalgall (bt lanin Legl)
Clall o glial) Judedll e a8 L dapdimall Lagilaa g5k il 5 1) ikl
It A a3 smY) (3 phall g okl y SN 8 Al )5l o) e
S ) B eSS Leba e (A5 il e (Sa g dllail) iy

JY) Lelae Al la (A Jraldi (g die ciliele UL Lelee A L
cbdl) gl AN (gl RN BN e S dsalidal) clalsl)

A AN Ag) g )

(El siglo XX, el despertar de la narrativa femenina...) Dr. Laila Awadallah

1376



