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  )بانت سعاد( فية يبنية الأسطور ال
 ممحمة جِمْجامِشب استضاءة  

 محمد د/ محمود محمد محمدين
  mahmoud.mohamed6@art.kfs.edu.eg 

 ممخص:
)صمى الله  رسوؿمىو الاعتذار ل ةلبميقصيدتو الكاف السبب المباشر لإنشاء كعبٍ 

والجوّ الشعوريّ المسيطر عمى القصيدة ىو جَوُّ  ؛طمعًا في عفوه بعدما أىدر دمو عميو وسمـ(
 .. )عميو الصلبة والسلبـ( الخوؼ والرىبة مف عقاب النبي

لروح الإسلبمية في قصيدتو نراه ضعيفًا، ونرى القصيدة تتبع ا كعبٍ  تَمثُّؿَ لكفَّ و 
أسطورية تنتمي إلى  فنية أفّ في القصيدة بنية ويفترض البحثالتقاليد الفنية الجاىمية. 

 مف الأصوؿ ش يمثؿ أصلًب مجامِ ا مثؿ ممحمة جِ الأساطير العربية القديمة، وأفّ عملب أدبيا قديمً 
كارىا والملبمح الفنية والتصويرية والمعادلات الموضوعية في الأسطورية لعقائد الجاىمية وأف

 أشعارىا. 
ما تحويو مف قراءة قصيدة كعب في ضوء ممحمة جمجامِش و بىذا البحث  قوـوي

ىا تضيء لنا قصيدة كعب، أرا، صور فنية وموتيفات موضوعية أسطورية عمى مدار الممحمة
ا، حيث نجد مفاصؿ قصيدة كعب الرئيسة موضوعيا وفنيِّ  ىاصور  تفسيرفيميا و وتساعد عمى 

كميا تتشابو أو تتوازى مع ما تقدمو ممحمة جمجامش مف صور موضوعية؛ فسعاد صورة مف 
عشتار، ورحمة كعب بحثا عف النجاة مف القتؿ نظير لرحمة جمجامش بحثا عف حياة الخمود 

تتوازى مع  خوفا مف الموت، ومديحو الرسوؿ يشبو ما وُصؼ بو جمجامش، وصورة صحابتو
 صورة إنكيدو صاحب جمجامش.

كعب بن زهير، بانت سعاد، قصيدة البردة، ممحمة جمجامِش، عشتار،  كممات مفتاحية:
 الأسطورة.

                                                             


 جامعة كفر الشيخ -كلية الآداب  - مدرس الأدب والنقد بقسم اللغة العربية 

mailto:mahmoud.mohamed6@art.kfs.edu.eg
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 بين يدي البحث: 

 قصيدةلـ تمؽَ قصيدة مف قصائد صدر الإسلبـ اىتمامًا كالذي لقيتو 
كعب بف زىير )بانت سعاد( في الاعتذار لرسوؿ الله )صمَّى الُله عميو وسمَّـ( 

، (ٔ)ومدحو؛ فقد شُرِحتْ قديمًا شروحًا كثيرة، غمبَ عمى كثير منيا الطابع المغويّ 
، واتسـ بعضيا الآخر بالطابع (ٕ)وغمب عمى بعضيا الطابع الأدبيّ والبلبغيّ 

 .(ٗ)راءات متعددة بمناىج ورؤى متنوعة. وقرئت القصيدة حديثاً ق(ٖ)الصوفيّ 

ولكفْ لـ يمتفت إلى البنية الأسطورية في بناء لامية كعب سوى سوزاف  
بينكني ستيتكيفيتش في بحث ليا بعنواف )مف البعد الطقوسي إلى التكويف 

، ثـ أعادت نشره (٘)الأسطوريّ في الشعر: لامية كعب بف زىير "بانت سعاد"(
مف الجاىمية إلى  –زىير والقصيدة الإسلبمية تحت عنواف )كعب بف 

، مع قميؿ مف التغييرات. ولكنيا اعتمدت فقط في بياف البنية (ٙ)الإسلبـ(
الأسطورية عمى مشابية بنية القصيدة لطقس العبور عند )فاف جنب(. أما ىذا 

وجود توازيات شعرية معنوية وفنية بيف قصيدة  -فضلب عف ىذا  -البحث فيرى 
مجامِش التي تعود إلى الحضارات العربية ىير وقصيدة )ممحمة( جِ كعب بف ز 

 القديمة في وادي الرافديف.

فالسؤاؿ الذي يثيره البحث، ويحاوؿ الإجابة عنو: ىؿ ىناؾ بنية  
وىؿ ىذه أسطورية في لامية كعب )بانت سعاد(؟ وما ىي جذورىا؟ وما وحداتيا؟ 

وحدات موضوعية في ممحمة الوحدات الموضوعية تتشابو أو تتوازى مع 
 ؟جِمجامِش
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 الأسطورة والأدب العربي القديم:  -ٔ

يرى ميرسيا إيمياد أف التعريؼ الأكثر شمولا للؤسطورة أنيا تروي "تاريخًا 
مقدسًا، وتخبر عف حدث وقع في الزمف الأوؿ، زمف البدايات العجيب. تذكر 

مت بيا كائنات خارقة كيؼ خرج واقع ما إلى حيز الوجود، بفضؿ أعماؿ باىرة قا
عظيمة سواءً كاف ذلؾ الواقع كميِّا مثؿ الكوف، أو جانبًا منو، كأف يكوف جزيرة 
أقاـ فييا الناس، أو نوعًا مف النبات، أو سموكًا إنسانيًا، أو مؤسسة 

 .(ٚ)اجتماعية.."

وكاف للؤسطورة وظيفة أساسية في الحضارات البدائية؛ إنيا تعبّر عف 
ئع، وتبرز شأنيا، وتصوف المبادئ الأخلبقية، وتفرض العمؿ المعتقدات والشرا

بيا، وتكفؿ فاعمية الاحتفالات الطقسية، وتقدّـ القواعد العممية المتصمة بشؤوف 
الحياة اليومية. فيي إذف تشكّؿ عنصرًا أساسيًا مف عناصر الحضارة الإنسانية. 

لييا يرجع المرء بدوف انقطاع، وىي سجؿ حقيقي لمديانة ا لبدائية ولحكمة الحياة وا 
 .(ٛ)العممية

ولكفّ خياؿ الشعراء أخذ يضيؼ عمى مدى الأياـ إلى أبطاؿ الأساطير 
ما وضعيـ في ذلؾ الإطار العجيب الذي يتحركوف فيو. بؿ إف ىناؾ مَفْ يرى 

فّ كؿّ أساطير القدماء لـ تخرج عف أف تكوف في شتى لأمجازية الأساطير؛ 
 .(ٜ)ة والفمسفية والتاريخية مجازات فيمت حرفيًاأشكاليا الدينية والأخلبقي

والأساطير عند الإنساف البدائي ففّ وفمسفة وعمـ وديف. إنيا جماع 
حكمتو ودستور حياتو، صيغا في قالب قصصٍ عف الخمؽ والحياة والموت 
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والبعث.. ولكنو كُتِبَ بأيدي شعراء الملبحـ ومَف عاصرىـ أو جاء بعدىـ مف 
لقد اغترؼ ىؤلاء مف معيف الأساطير، ولكنيـ استباحوا التغيير  مؤلّفيف جمّاعيف.

فيما أخذوه منيا، فمزجوا الجوىر الأسطوري بالشكؿ الفنيّ الذي صاغو الشاعر 
ره وروح عصره  .(ٓٔ)عمى حسب تصوُّ

لقد جاءت الأسطورة لتفسير الشعائر، وصاحبتيا لتفسرىا، ثـ تموت 
ة؛ "فالأسطورة تموت بوصفيا عقيدة أو الشعائر، ويبقى الشكؿ الأدبيّ للؤسطور 
وتتحوؿ عناصر الأسطورة وأحداثيا  .(ٔٔ)شعيرة حالما تتبمور متخذة شكلب أدبيًا"

وأبطاليا إلى رموز ومجازات ونماذج، وغالبًا ما يتّـ ىذا التحوؿ عف غير وعي، 
وليس بفعؿ ذاتي مقصود، بؿ غالبًا ما يكوف التحوّؿ جماعيًا عمى مدى دىور، 

فيو الأسطورة إلى مجاز مقصود أو رمز مقصود، ثـ إلى رمز أو مجاز  تتحوؿ
مستقَى مف المجاز المتحوّؿ، لا مف الأصؿ الأسطوري المباشر. وىذا ما حدث 
في الشعر العربي القديـ؛ إذ نجد فيو "أصداء أساطير الحضارات العربية 

د الزمف أصداء الأساطير العربية في الشعر ال جاىمي، فجاء القديمة... وترصَّ
ا ينير لمناس سبؿ حياتيـ العممية وصلبتيـ بعالـ الغيب، الإسلبـ دينًا عقميِّ 

ويحارب الأساطير الحافمة بشعائر الوثنية وعقائدىا، ثـ كاف المسمموف في بداية 
عيدىـ بالإسلبـ أشدّ حرصًا عمى مراعاة جانبو مف مراعاة ىذه الأساطير التي 

الجديد. ومف ثّـ تجاىؿ الرواة ىذا الشعر الوثنيينفر منيا الذوؽ الإسلبميّ 
(ٕٔ). 

لقد عبد العرب في جاىميتيـ كثيرًا مف الأصناـ، ومعظميا كاف مف أوثاف 
 الأمـ السابقة، وقد ارتبط بيذه الأوثاف تراث مف الأساطير والشعائر. 
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عف كثير  )أديب الأسطورة عند العرب( في كتابو ويحدثنا فاروؽ خورشيد
ر القديمة التي تسربت إلى الأدب العربي القديـ عبر عدّة أنواع مف مف الأساطي

. (ٖٔ)الأساطير: العقائدية والشخصية وأسطورة المكاف والحيواف وأساطير الخوارؽ
"ومف يقرأ الشعر الجاىمي يجد في ثناياه أبياتًا تشير إلى ىذه الشعائر والمعتقدات 

أُىممت  لكفّ معظـ الشعر الوثنيّ  .(ٗٔ)الدينية التي كانت شائعة قبؿ الإسلبـ"
روايتو، أمّا ما بقي مف الشعر الجاىمي فقد تحوّلت فيو الأساطير إلى رموز 
وصور ونماذج وأمثاؿ، وعمى ىذا كاف أيضًا كثير مف شعر المخضرميف. وىذا 

 ما سنحاوؿ تبينو في قصيدة )بانت سعاد( لكعب بف زىير.

أشياء ترجع إلى  -يـ دوف وعي من -كاف عقؿ الجاىمييف يختزف 
عصور قديمة، وكاف ىذا المخزوف يظير في نتاجيـ الشعريّ؛ فالأطلبؿ 
والظعائف وحيوانات الصحراء التي تتحرؾ جميعًا في القصيدة الجاىمية يراىا د. 
ف لنا العالـ  مصطفى الشورى إشارات أسطورية في خريطة الشعر الجاىميّ، فتكوِّ

َـ كمَّو رموزًا. الواقعيّ الأسطوريّ في آف واحد ، وىكذا جعؿ الشاعر الجاىميّ العال
ذا كاف ىذا عالـ الشاعر بما فيو مف طقوس سريّة وسحريّة، فميس أمامنا إلّا  وا 

 .(٘ٔ)محاولة بعث تجربتو وعالمو وعلبقة الفطرة المبدعة التي تربطو بيا

قد تعددت الدراسات التي تبحث في الجذور الأسطورية للؤدب العربي و 
ف كانت قد أصابت في أشياء، فقد جانب بعضيا الصواب في أشياء. القدي ـ، وا 

 .(ٙٔ)ولا يتسع المجاؿ ىنا لمناقشتيا
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 مجامِش والجذور الأسطورية في الشعر العربي القديم: ممحمة جِ  -ٕ

ترتبط الجذور الأسطورية لمشعر العربي بمجموعة مف الأساطير 
مجامِش. وىذه الممحمة ىي أىـ ممحمة جِ والأعماؿ الأدبية القديمة، لعؿّ أبرزىا 

الأعماؿ الأدبية لشعوب ما بيف النيريف، وىي تعدّ أقدـ ممحمة عرفتيا الآداب 
الإنسانية؛ فيي تسبؽ أقدـ الملبحـ اليونانية بحوالي ألؼ وخمسمائة عاـ، ولا 

 .(ٚٔ)يستبعد أف يكوف ليذه الممحمة أثر كبير في ظيور فف الملبحـ عند اليوناف

عُثر عمى نصوصيا في أماكف  إذتعدّدت مصادر ىذه الممحمة؛ وقد 
شتى: في العراؽ وفمسطيف وتركيا والأناضوؿ، ووجدت ليا ترجمات في لغات 

 .(ٛٔ)قديمة كثيرة

مجامِش بطؿ الممحمة نموذجًا لمبطولة في ونتيجة ليذا الانتشار أصبح جِ 
ش ىو مجامِ وجِ العالـ القديـ، تناقمتو شعوب حوض البحر الأبيض المتوسط. 

الممؾ الخامس في ترتيب مموؾ الأسرة الأولى التي حكمت مدينة أوروؾ 
 .(ٜٔ))الوركاء( بعد حموؿ الطوفاف

مجامِش وفمسفتو انتباه أدباء حضارات ما بيف وقد أثارت بطولة جِ 
النيريف، فاتخذوىا موضوعا لأعماليـ الأدبية التي زادوا فييا عمى ما وقع منيا 

ا عمييا صفة أسطورية خيالية، ساعدت عمى انتشارىا، فيي تعدّ تاريخيًا، وأضفو 
 .(ٕٓ)مثالا واضحًا لاختلبط الواقع التاريخي بالخياؿ الأسطوري
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 ٕٓٓٓأما عف زمف كتابة الممحمة فيعتقد المؤرخوف أنو كاف حوالي 
ش بحوالي ستمائة عاـ، وبعد خمسمائة عاـ مف تأليو مجامِ ؽ.ـ.؛ أي بعد حكـ جِ 

 ش.مجامِ جِ 

مجامِش، فتبدأ بذكر مولده وأعمالو، وترسـ لو في وتروي الممحمة قصة جِ 
البداية صورة الممؾ القوي الظالـ الغشوـ، الذي يضطيد شعبو رجالًا ونساءً، 
حتى رفعوا شكواىـ للآلية. وبناءً عمى أوامر مف إلو السماء )آنو( تخمؽ الربة 

ي يعيش مع حيوانات البرية نكيدو، الذأش، ىو مجامِ )آرورو( خصمًا مرعبًا لجِ 
ش، فأرسؿ إلى مجامِ ويخرب لمصياديف مصائدىـ، فرفع أحدىـ شكواه إلى جِ 

نكيدو واحدةً مف مومسات المعبد؛ لتقوـ بترويض ىذا الرجؿ المتوحش، فيباشرىا أ
أسبوعًا متواصلًب، حتى تضعؼ قواه ويزداد فيمو. ولكف تنفر منو حيوانات 

مجامِش، ويضع حدِّا لسموكياتو لى أوروؾ، ليصارع جِ البرية، وينتقؿ مع البغيّ إ
ش عف ظممو مجامِ الخاطئة. وبعد صراعيما يصبحاف صديقيف، ويتخمّى جِ 

رز، ويقتلبف نكيدو في رحمة إلى غابة الأَ أوسموكياتو السيئة، وينطمؽ ومعو 
عجب الإلية بابا( الرىيب، الذي يسكف غابة الأرز. وتُ مْ )خَ  المخموؽ الخرافيّ 
، وتعرض عميو الزواج، فيرفض طمبيا وييينيا وىيئتو مجامِشعشتار بقوة جِ 

وييجوىا، فتذىب إلى أبييا )آنو( شاكيةً، وتطمب منو أف يعطييا ثور السماء 
ش. وىبط الثور السماوي، فنشر الفزع والموت بيف الناس. وتعاوف مجامِ ليقتؿ جِ 

، وانتزعا قمبو، وقرباه إلى ش في قتاؿ الثور حتى استطاعا قتمومجامِ نكيدو وجِ أ
ذ الثور خِ نكيدو فَ أش، فانتزع مجامِ الإلو )شمش(، فصرخت عشتار بالويؿ لجِ 

عشتار بغاياىا، وأقامت مناحةً عمى الثور.  السماويّ وقذفو في وجييا. وجمعتْ 
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نكيدو أمجامِش فكاف يحتفؿ بالنصر. وتجتمع الآلية لممشورة، وتحكـ عمى أما جِ 
ش حزنًا شديدًا مجامِ كيدو المرض، ويموت، ويحزف عميو جِ نأبالموت. ويصيب 

يجعمو يتأمؿ في حقيقة الموت والمصير الإنسانيّ. ويبدأ رحمة البحث عف 
الخمود، وىي رحمة طويمة كثيرة الأحداث، وفييا ذكر قصة الطوفاف؛ وينتيي منيا 

ما الخمود كُتب عمى البشر الفناء، أ فقد ؛ة بحثو عف الخمودش إلى عبثيَّ مجامِ جِ 
المتاح فيو خمود الذكر بجميؿ الأعماؿ وبناء الحضارة، فعمؿ لذلؾ. ومات وقد 

 .(ٕٔ)خمد ذكره بما صنع

مجامِش قد قدمت بواكير ويرى الدكتور نجيب البيبيتي أف ممحمة جِ 
موضوعية وتصويرية لمشعر العربي، وتحدث عما فييا مف رثاء وفمسفة وتجربة 

ى بيا في المعابد الوثنية، وعف تغنَّ كاف يُ  فقدشعورية وعمؽ فكري وىدؼ ديني، 
بنائيا القصصي الذي استوعب التجارب الذاتية...، وقاؿ: "وقصيدة جيمجاميش 

تقدـ لنا النماذج والأدلّة عمييا. فيي تندرج عمى جميع تبمور كؿّ ىذه التجارب، و 
فنوف الشعر الغنائي العربي التي حممتيا إلينا القصيدة الشعرية الذاتية عف 
العصر الجاىمي الأخير". ثـ أخذ يتناوؿ أغراض الشعر الجاىمي مبينًا كيؼ 

كما . (ٕٕ)كانت ىذه الممحمة مؤصمة لجذور التصوير والتعبير في ىذه الأغراض
ش منظومة بالمغة العربية )!(، وىي تمرّ بمرحمة مف مجامِ يرى أف قصيدة جِ 

ؿ عمى مراحؿ تطورىا الكثيرة التي مرّت بيا خلبؿ تاريخيا الطويؿ العريؽ، ويدلِّ 
 .(ٖٕ)ذلؾ بأمور اجتيادية تأويمية، لا يقينية قاطعة

ولمدكتور إحساف الديؾ بحث بعنواف: )علبقة المعمقات بممحمة 
ش(، يرصد فيو مظاىر التشابو في الأغراض والصور بيف ممحمة مجامِ جِ 
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، متابعًا د. نجيب البيبيتي في آرائو ونماذجو التي (ٕٗ)ش وشعر المعمقاتمجامِ جِ 
 استشيد بيا.

، بأفّ ممحمة جِ  ذا كاف البيبيتي يفترض، بؿ يجزـ ش ظمّت موجودة مجامِ وا 
رث كاف يستقي منيا ومف غيرىا بنصيا بيف أيدي الجاىمييف، وأفّ النضر بف الحا

)صمَّى الُله مف أساطير الأوليف وقصصيـ ما يرويو ليصرؼ الناس عف النبي 
، فإنّي لا أبني بحثي عمى ىذا الافتراض (ٕ٘)وعف القرآف الكريـ عميو وسمَّـ(

البعيد. ولكني أرى أفّ موضوعات الممحمة وصورىا ومحاورىا الفنية وأسئمتيا 
في نفوس الشعراء الجاىمييف، يحاكي بعضيـ بعضًا،  ت تعيشالوجودية ظمَّ 

وتتكرر نماذجيا في أشعارىـ، ويتلبعب بيا الخياؿ الذي ينوع في طريقة عرضيا 
حسب تجربة الشاعر، فاكتسبت ىذه الصور ذات الأصوؿ الأسطورية صفة 

 .الرمز الجماعيّ 

 لامية كعب بين الجاهمية والإسلامية: -ٖ

دة كعب )بانت سعاد(: أتعدّ جاىمية أـ اختمؼ الباحثوف حوؿ قصي 
إسلبمية؟ فذىب نالينو إلى أف كعبًا "ألفيا عمى منواؿ قصائد أىؿ البادية في 

إِفَّ الرَسوؿَ ) والبيت الثالث: ...(،مَيلًب  ...،أُنبِئتُ ) مدح سادتيـ، فمولا البيتاف:
نبيِّا جميلًب أتى بديفٍ لقمنا إنو إنما أراد قائدا أو سيّدًا مف قومو لا ...(، لَسَيؼٌ 

جديدٍ. ثـ في نفس تمؾ القصيدة مدح المياجريف فمـ يصفيـ إلا بالحماسة 
 .(ٕٙ)والشجاعة"
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ف مدح فييا   وكذلؾ ذىب أحمد الشايب إلى أف )بانت سعاد( "جاىمية، وا 
 . (ٕٚ)الرسوؿ )صمَّى الُله عميو وسمَّـ("

ييدي في المديح واستشيد بيا د. أحمد الحوفي في كلبمو عف الغزؿ التم
 . (ٕٛ)في العصر الجاىمي

وكذلؾ ذىب د. شوقي ضيؼ إلى ما ذىب إليو نالينو، فذكر أنو لولا 
أبياتو الثلبثة ىذه "لما عرفنا أنيا في مديح الرسوؿ )صمَّى الُله عميو وسمَّـ(، 
ولتبادر إلينا أنيا في مديح سيّد مف سادة القبائؿ، فيو يمدح الرسوؿ بالشجاعة 

باء والظفر ب أعدائو، كما يمدح المياجريف مف قريش بالقوة، وشدة المراس، وا 
الضيـ، وأنيـ يمبسوف الدروع السابغة في القتاؿ، ولا يفرحوف بنصر، ولا يجزعوف 
مف ىزيمة، بؿ يتراموف عمى حياض الموت تراميًا. وتبمغ بو العصبية القديمة في 

وكأنو يمدح محمدًا  المديح أف يعرّض بالأنصار في غير موضع مف قصيدتو،
ة القبمية، والذي وقبيمتو مف قريش، لا محمدًا الرسوؿ الذي ىدـ العصبيّ  القرشيَّ 

وكذلؾ قرّر د. زكي مبارؾ  .(ٜٕ)آثر بعد فتح مكة المقاـ مع الأنصار عمى قومو"
أنيا "قصيدة جاىمية تغمب عمييا قوة السبؾ، ولكنيا تكاد تخمو مف روح 

 .(ٖٓ)الديف"

لى ذلؾ أيضًا ذىب د. عبد العزيز ناصر المانع في دراستو )قراءة في  وا 
قصيدة بانت سعاد(؛ إذ رأى في كعب "أف الروح التي كانت تجري في دمو عند 
إلقاء القصيدة كانت روح شاعر جاىمي يقؼ بيف يدي رسوؿ الله ليمقي قصيدة 

كاف في اعتذار وطمب عفو عف حكـ قتؿ صادر، وعمى ىذا فنظـ القصيدة 



4243( وليو)ي 4، ع35مج         لغويات والثقافات المقارنة(ال )    كلية الآداب جامعة الفيوم    مجلة  

 

.حمدينممحمود محمد ...( د.البنية الأسطورية في )بانت سعاد()      

ٕٖٗ 

لقاؤىا كاف في لحظة انتقاؿ مف الشرؾ إلى الإسلبـ. وعميو  حياتو الجاىمية، وا 
أيضًا لا ننتظر أف يحدثنا كعب حديث الشاعر المسمـ؛ لأنو شاعر لـ تتشبع 

عمى  ىذاواستند في رأيو  .(ٖٔ)روحو بعدُ بأبسط قواعد الديف الحنيؼ وأصولو"
خذ في تناوؿ ىذه الأغراض وأ .(ٕٖ)وأغراضيااستقراء موضوعات القصيدة 

 ثبات جاىمية القصيدة وأسموبيا وطريقة تناوؿ الشاعر موضوعاتو ىذه.لإ

وىناؾ مف الباحثيف مَفْ يذىب إلى أف قصيدة "بانت سعاد" قصيدة 
إسلبمية تتجمى فييا التجربة الشعورية الإسلبمية، فقد قاـ أستاذي الدكتور سعيد 

اتعة ليستجمي فييا أبعاد التجربة الشعورية حسيف منصور بقراءة القصيدة قراءة م
الإسلبمية، وانتيى مف قراءتو لمقصيدة إلى أنيا "صوّرت تصويرًا دقيقًا الموقؼ 

ة التي النفسي الذي أراد أف يعبر عنو الشاعر.. وكشفت حقيقة الرؤية الإسلبميّ 
بحيث  الإسلبمية في أجوائيا، يا بطابعيا، فأخذت ترفّ النغمةُ طبعت القصيدة كمّ 

أصبحت ىي النغمة التي انسابت تصدح لتكوف ىي صوت التجربة الشعرية 
ولحف الإحساس الواحد، فأصبحت بذلؾ ىي الجوىر والأصؿ؛ لأنيا صوت 

 .(ٖٖ)الرؤية الكمية. وأمّا ما عداىا فيو الشكؿ والظاىر الذي لا يعبر عف الحقيقة"

قد يبدو في  قة كماويرى أف القصيدة لـ تتكوف مف أجزاء ثلبثة ممزّ 
نما تمؼّ القصيدة وحدة عضوية تجمع بيف جزئيات تجربة شعورية  الظاىر، "وا 
واحدة ىيأت ليذه الوحدة العضوية أف تتحقؽ... إلا أف تحقؽ ىذه الوحدة 
العضوية بلب شؾ إنما ىو نتيجة حتمية لارتباط جزئيات التجربة الشعورية عمى 

للئحساس الواحد في قصيدة كعب، تنوّع صورىا وأشكاليا الحسية في تمثيميا 
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وكاف ذلؾ بواسطة ذلؾ الخيط الدقيؽ الذي نظـ جميع حبّاتيا وتسمسؿ عبر 
 .(ٖٗ)حمقاتيا"

ومع تسميمنا بأف جو الصراع بيف الإسلبـ والكفر، أو الصراع بيف الديف 
الجديد وعقائد الجاىمية كاف مسيطرًا عمى شبو الجزيرة العربية في ىذا الوقت 

بُعَيْد فتح مكة وقُبيمو أيضًا، ومع تسميمنا أيضًا بأف السبب المباشر الحاسـ 
لإنشاء ىذه القصيدة ىو رغبة كعب الحقيقية في الاعتذار لرسوؿ الله )صمَّى الُله 

مف الشعراء  عميو وسمَّـ( طمعًا في عفوه بعدما جعمو في قائمة مف أىدر دميـ
يطر عمى القصيدة ىو جوّ الخوؼ ، وأف الجوّ الشعوريّ المسالمحاربيف للئسلبـ

)صمَّى الُله عميو وسمَّـ(، فإننا لا يمكف أف نتعامى عف  والرىبة مف عقاب النبيّ 
نت شاعريتو، ولـ يكف للئسلبـ بعدُ دوره  جذور الشاعر الثقافية والفنية التي كوَّ
الكبير فييا، خصوصًا وأف الشاعر أنشأ ىذه القصيدة وىو مازاؿ في طور 

لى الرسوؿ )صمَّى الُله عميو وسمَّـ( ذىبَ بيا وقد ترؾ المرحمة ا لجاىمية، وا 
الجاىمية لتوه، لكنو لـ يتخمص بعدُ مف إرثيا الثقافي. ومف منّا يستطيع أف 
يتخمص مف جذوره الثقافية والفكرية سريعًا وينخمع منيا كما يخمع ثيابو، أو 

 ينساىا مندمجًا في عالـ جديد تماـ الجدة؟!

ذا ما ق منا: إف قصيدة كعب جاىمية، مثمما قاؿ عدد مف الباحثيف، فأيف وا 
ة ىي الجاىمية؟ وما ىي الحدود الفاصمة بيف التقاليد الفنية الجاىمية والتقاليد الفنيّ 

ة الشعر غالبًا ما تتجاوز العقائد، عمى الرغـ مف الإسلبمية؟ ونحف نعرؼ أف فنيّ 
 ضيا الآخر..تأثره بيا ودفاعو عف بعضيا أو ىجومو عمى بع
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إذف، يجب أف نبحث في الجذور الدينية أو الأسطورية لعقائد الجاىمية، 
مختبئًا بيف لنا شيئًا  وتكشؼ يا تضيءونقرأ قصيدة كعب في ضوئيا، فمعمَّ 

 كمماتيا. 
 سعاد بين الحقيقة والأسطورة والرمز: -ٗ
 يبدأ كعب قصيدتو بقولو: )بانت سعاد(، وىو قوؿ ليس بالجديد، بؿ ىو 

 . (ٖ٘)تقميديّ مكرّر، نراه في عدد مف مطالع قصائد الجاىمية 

إفّ ىذا التكرار يدؿ عمى أنيا صورة نمطية موروثة ومرتبطة بيذا الاسـ 
خاصة، والصور النمطية تشير غالبًا إلى رمزيتيا أو إلى أف الشعراء استقوىا مف 

ير إلى الفراؽ. ا يشمنبع واحد، قد يكوف أسطوريًا، وصارت الصورة رمزًا جمعيِّ 
 قاؿ كعب:

 بانَتتتتت سُتتتتعادُ فَقَمبتتتتي اليَتتتتومَ مَتبتتتتو ُ 
 وَمتتتتا سُتتتتعادُ لَتتتتداةَ البَتتتتينِ إِذ رَحَمتتتتوا
  )هَيفتتتتتاءُ مُقبِتتتتتتمَة ، عَجتتتتتزاءُ مُدبِتتتتتترَة  
 

زَ مَكبتتتتتتتتو ُ مُتتَتتتتتتيرمه إَِرَهتتتتتتتتا لَتتتتتتتتم يُجْتتتتتتتت   
 إِلا أَلَتتتتنض لَضتتتتيضُ الطَتتتترِ  مَكحتتتتو ُ 
(لا يُشتتتتتتَكَ قِصَتتتتتره مِن تتتتتا وَلا طتتتتتو ُ   
 

تَسَتمَتتَجمو عَوارِضَ ذي ظَممٍ إِذا ابْ   
ت بِتتذي شَتتبَمٍ مِتتن متتاءِ مَحْ  نِيَتتتةٍ شُتتجر  

 تَجمتتتو الرِيتتتاحُ القَتتتذَ عَنُتتت  وَأَفرَطَتتت ُ 
 

 كَأَنرتتتتتتتتتتُ  مُنَ تتتتتتتتتت ه بِتتتتتتتتتتالراحِ مَعمتتتتتتتتتتو ُ  
ََ أَضتتحَ وَهْتت وَ مَشتتمو ُ صتتاٍ  بِتتأَبطَ  
(36)يَعاليتت ُ  مِتتن صَتتوبِ ستتارِيَةٍ بتتيضه   
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طرب، صوت رخيـ مُ  ذاتُ  ،غفّ كالأ: فيي فسعاد آية في جماليا الحسيّ 
مكحولة العينيف، غضيضة الطرؼ ذات نظرة حيية ساحرة، وىي ذات قواـ فتّاف، 
فيي ىيفاء رشيقة القدّ ذات طوؿ معتدؿ لا بالطويمة ولا القصيرة، وىي مع رشاقتيا 
ممتمئة العجيزة، قد اكتممت معالـ جماؿ أنوثتيا. وليا فـ جميؿ ذو أسناف انتظـ 

سميا. وىنا يثير الفـ شوؽ الشاعر وظمأه، فيرى فيو الريّ المذيذ المسكر، فإذا ر 
ابتسمت بدا فميا مثؿ منيؿ ممزوج بالخمر وماء المطر الصافي البارد الخالي مف 

 جادت بو سحابة ليؿ بيضاء اطّرد غيثيا وتتابع. فقد ؛القذى، وىو غزير
اشتممت عمى أسوأ الصفات  يا، عمى الرغـ مف جماليا الحسي الأخّاذ،ولكنَّ 

 المعنوية:
 يتتا وَيحَ تتا خُمرتتة  لَتتو أَنر تتا صَتتدَقَت
 

ََ مَقْ  لَتتوَ  متتا وَعَتتدَت أَوْ   بتتو ُ انر النُصتت  
 

يطَ مِتتتن دَمِ تتتالَكِنر تتتا خُمرتتتةه قَتتتد سِتتت  
 

ختتتتتتتتتلا ه وَتَبتتتتتتتتتدي ُ    فَجتتتتتتتتعه وَوَلتتتتتتتتتعه وَاِ 
 

 فَمتتا تتَتدومُ عَمتتَ حتتاٍ  تَكتتونُ بِ تتا
ُُ بِالوَصتِ   الرتذي زَعَمَتتْ وَما تَمَسرت  

ََلا     كانَتتت مَواعيتتدُ عُرقتتوبٍ لَ تتا مَتت
 

نُ فتتتتتتي أََوابِ تتتتتتا الُ تتتتتتو ُ    كَمتتتتتتا تَمَتتتتتتتور
ُُ المتتتتتتتاءَ الَ رابيتتتتتتت ُ إِلا كَمتتتتتتتا تُمْ  سِتتتتتتتت  

 وَمتتتتتتتتتتتا مَواعيتتتتتتتتتتتتتدُها إِلا الَأباطيتتتتتتتتتتتت ُ 
 

  تتتتتاتُ تتتتتتدنو مودر  أَرجتتتتتو وَ مُتتتتتُ  أَنْ 
َُ متتا مَنرتتت وَمتتا وَعَتتدَتْ  نْتت  فَتتلا يَُ رر
 

ُِ تنويتتتتتتت ُ وَمتتتتتتتا إختتتتتتتاُ    لتتتتتتتدينا منتتتتتتت  
(37)إِنر الَأمتتتتتتتانِير وَالَأحتتتتتتتلامَ تَضتتتتتتتمي ُ   

 



4243( وليو)ي 4، ع35مج         لغويات والثقافات المقارنة(ال )    كلية الآداب جامعة الفيوم    مجلة  

 

.حمدينممحمود محمد ...( د.البنية الأسطورية في )بانت سعاد()      

ٕٖٛ 

فيي كاذبة مُخمفة لموعود، لا تقبؿ النصح. وىي بئس الخميؿ؛ فقد خمط  
خلبؼ لموعد،  مف دميا صنوؼ مف الأذى: فجْع )مصيبة(، وولع )كذب(، وا 
وتبديؿ لممواثيؽ؛ فيذه الصفات الذميمة ليست عارضة طارئة عمييا، بؿ ىي 
سجيّة مطبوعة في دميا. وليذا فيي متقمّبة، لا تدوـ عمى حاؿ، بؿ تتموّف وتغدر 
كما الغوؿ. والغوؿ ىي السعلبة، وىي في خرافات العرب امرأة مف سحرة الجف 
ومردتيـ تتراءى في الفموات لممسافريف والعابريف بألواف شتى لتضمّيـ 

 .(ٖٛ)وتيمكيـ

منّي بو مف وصؿ، ويرسـ ليا وسعاد لا تفي بالعيد، ولا تمسّؾ بما تُ 
صورة الغرباؿ الذي لا يمسؾ الماء، وىي في ىذا تشبو عرقوبًا، الذي يضرب 
العربُ المثؿَ بو في إخلبؼ الوعد، ويؤكد مستخدمًا الاستثناء المنفيّ ليقْصِر 
مواعيدىا عمى الأباطيؿ وحدىا. لقد كاف يُمنّي نفسو بأف تصدقو وتدنو مودتيا 

 -ى نفسو يَ نْ ت، ولكنو يثؽ تماـ الثقة بكذب ىذا الأمؿ، فيَ وتفي لو بما وعد
عف الاغترار بأمانييا ومواعيدىا، فيي تضميؿ الأماني  - مستخدمًا التجريد

 والأحلبـ. 

مف الاعتراؼ برمزية سعاد لمحياة الجاىمية التي كاف الشاعر  ولا مفرَّ 
فارقتو، فيي "تجسيد غرمًا بيا، فكنّى عف شعوره تجاىيا مف خلبؿ صورة امرأة مُ 

للئحساس بالماضي الذي يدبر عنو، متمثلًب في حياة الجاىمية التي انتيت 
بانتصار الإسلبـ، فسعاد تشبو أف تكوف صورة مف باطؿ حياة الجاىمية 

. "فصفاتيا الشكمية تنطبؽ عمى صفات الحياة الجاىمية التي أحبيا (ٜٖ)المدبر"
اقة، تعمّؽ بيا وأسره ىمية في نظره جميمة برّ كعب، وتبُِؿ قمبُو بيا، فقد كانت الجا
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ىذه الحياة ىي الخمر  جماليا. ومذاؽ ريؽ سعاد ىو مذاؽ الحياة الجاىمية، فكأفّ 
 مة، وعدت الشاعر وأخمفتْ لديو، لكفّ ىذه المرأة متمونة خادعة مضمِّ 

 (ٓٗ)بوعدىا"..

إف ليذه الرمزية جذورًا أسطورية قديمة استقاىا الشعراء مف صورة 
شتار، وىي إلية الحب والرغبة الجسدية والخصب عند سكاف وادي ع

وىو رمز لمسعادة والمتعة، نجد أف عبادة  ،فمف حيث اسميا )سعاد( ؛(ٔٗ)الرافديف
ى وبذي الخُمَصَة، ارتبطت بكوكب عشتار، وقد سميت عند العرب بالعزَّ 

لأصغر، ، فيو أحد تجمياتيا الأسطورية، وسمّاه المنجموف السعد ا(ٕٗ)الزىرة
 (ٖٗ).وأضافوا إليو الطرب والسرور والميو"

وىناؾ ارتباط لفظي بيف سعاد والسعد، كما أفّ ىناؾ ارتباطا تشخيصيًا  
في الصفات بيف سعاد والزىرة أو عشتار؛ فكما جمعت بيف نقيضيف: جماؿ 
الجسد ولذتو وما بو مف إثارة وحسف، وسوء الطبع، حيث الكذب والغدر 

، كما الغوؿ، فإف عشتار ىي الأخرى قد جمعت في صفاتيا والإخلبؼ والإىلبؾ
"عرفت عشتار بثنائيتيا المزدوجة بيف عُبّادىا؛ فيي ربة  فقد ؛بيف ىذيف النقيضيف

والحياة، وفي الوقت ذاتو إلية الجدب والموت والفناء، فعندما  الخصب والحبّ 
تكوف إلية الحياة يشع مف وجييا نور الحبّ والحنوّ عمى عبّادىا، وحيف تغضب 
تكشّر عف أنيابيا فتظير بقناع )أمنا الغولة( كما عرفت في المعتقدات الدينية 

 (ٗٗ)والشعبية"
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ة وثيقة الصمة بجذور رمزيّ  وبيذا نرى لغة الشاعر في قصيدتو لغةً 
الصور ترتد إلى أصوؿ ميثولوجية أسطورية، لكنيا أخذت شكلًب ف ؛ةأسطوريّ 

ة التي صدرت عنيا ىذه الصور جديدًا، اختفت معو الينابيع الدينية الأسطوريّ 
 .(٘ٗ)والتعبيرات

والصورة الجميمة لعشتار مجسَّدة في التماثيؿ التي صورت لإلية الجماؿ 
ات القديمة، كما تكشفيا أيضًا الأغاني التي كانت تُغنَّى ليا والحبّ في الحضار 

مف التماثيؿ  ظيرىا عددٌ يُ في معابدىا الوثنية. أما الصورة السمبية السوداء، ف
بوصفيا إلية لمحرب والدمار، كما تكشؼ عنيا بعض النصوص الأسطورية، كما 

 اؿ إنيا:مجامِش الذي ىجا عشتار واصفًا إياىا بالغدر، فقفي ممحمة جِ 

متداع لا يحمي مف ريح أو عاصفة /  ه وقت البرد / بابٌ ).. موقد تخمد نارُ 
يا / حفرة ؿ ناقمَ ث حاممو / وقربة تبمّ يموِّ  إليو / قارٌ  ف يمجُ مَ  يسحؽُ  منيؼٌ  قصرٌ 

 كاذب / أيّ حبيبٍ  ماسٍ  كمسي يعطي بريؽَ  غدر / حجرٌ  يُخفي غطاؤىا كؿَّ 
ا؟ / تعالي أفضح لؾِ حكايا أخمصتِ لو أبدًا؟! / وأي زوجٍ حفظتِ لو العيد والودَّ 

 عشاقؾ..(.. 

 وأخذ يسرد خياناتيا لعشاقيا وما أصابيـ مف ويلبتيا، ثـ قاؿ: 

 (ٙٗ))أفلب يكوف نصيبي منؾ كيؤلاء؟(

ذا عدنا إلى كعب وجدْ  مف الناحية النفسية والمعنوية  نا وصفو سعادَ وا 
، وىي صفات لا يصؼ بيا الحبيب مجامِش عشتارَ ة تماثؿ وصؼ جِ بصفات سيئ
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يا وتخمّييا شُّ حبيبتو الباقية عمى ودّه، بؿ يصؼ بيا الغادرة التي أخمفت وظير غِ 
 تيا.طويَّ  وسوءُ 

عند العرب ساحرة  -قبؿُ رنا ذككما  -كما أنو وصفيا بالغوؿ، وىي 
ضؿّ مف يتبعيا وتيمكو. وىي ىة لتالجف، جميمة، ترتدي الملببس الممونة المموّ 

صورة مجازية تعود في أصوليا القديمة إلى صورة عشتار الخموب الخائنة التي 
تغدر بعشاقيا، كما تروي الأساطير والأعماؿ الأدبية التي خمّدتيا، ومنيا ممحمة 

 جِمجامِش.

إف استخداـ الشاعر لفظتي )أباطيؿ، تضميؿ( واصفًا بيا مواعيد سعاد 
اشئة عف التعمؽ بيا ينبينا إلى مقصده الحقيقي، "ويتمثؿ ىذا المقصد والأماني الن

ة تجاىو يظير في اعتقاد الشاعر بأف عدـ قياـ قومو بواجبات المروءة القبميّ 
 .(ٚٗ)إفلبس سنف الأسلبؼ وبطلبنيا"

و وجد أمست صورة سعاد الجسدية مجسِّدةً لما كاف ييواه الشاعر، ولكنّ 
مف قِبؿ عشقو ليذا الجماؿ الخادع، فقد ذىبت المذة والسعادة  ىأنو سيؤت

خلبصو ليا؛ فيو  الموىومة، وبقي الخوؼ والرعب مف الآتي بسبب تمسكو بيا وا 
 لـ يجد لدييا وصلًب صادقًا، ليس إلا الأمؿ الخادع والأباطيؿ.
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 رحمة الشاعر وأبعادها الأسطورية: -٘

لتتحوؿ إلى رمز خالص لمسعادة  الأسطوريّ تتجرد سعاد مف بُعدىا ثّـَ 
 ( إلى سعاديف: سعادَ عندما يريد الشاعر أف يرتحؿ إلييا؛ إذ تنشطر )سعادُ 

بر خْ الأولى القديمة الممثمة لمجاىمية بما أبدتو مف صورة حسية وشيوانية فاتنة ومَ 
 الأخرى الجديدة التي يريد سيئ مفعـ بالغدر والإخلبؼ وفقداف الأماف، وسعادَ 

 الشاعر أف ينتقؿ إلييا ليجد في رحابيا الأماف والحياة والسعادة الحؽّ:

 أَمسَتتتتتت سُتتتتتعادُ بِتتتتتأَرضٍ لا يُبَم ُ  تتتتتا
  وَلَتتتتتتتتتتتتن يُبَتتتتتتتتتتتتتتم   ا إِلا عُتذافِتتتتتتتتتتتتترَةه 

 

 إِلا العِتتتتتتتتتتايُ النَجيبتتتتتتتتاتُ المَراستتتتتتتتي ُ  
 في تتتتتا عَمتتتتتَ الَأيتتتتتنِ إِرقتتتتتا ه وَتَب يتتتتتت ُ 
 

 نجيبة أصيمةٍ  دة ونُوؽٍ جيِ مُ  بأرض بعيدة، لف يبمغيا إلا برحمةٍ  إنيا أمستْ 
ى التعب وترفض خفيفة الحركة، ثـ ينتخب منيا ناقة قوية شديدة سريعة تتحدَّ 

 فقدالاستسلبـ لو.. ثـ يأخذ في وصؼ ىذه الناقة أداة الرحمة مطيلًب الوصؼ؛ 
 احتمت الناقة معظـ مقطع الرحمة، فيي:

فرَ إِذا عَرِقَتتتةِ التتذ  مِتتن كُتت   نَضّتتاخَ   
  تَرمتتتي الُ يتتتوبَ بِعَينَتتتي مُفتتترَدٍ لََ تتتيٍ 

 

 عُرضَتتتتتُ ا طتتتتامِسُ الَأعتتتتلامِ مَج تتتتو ُ  
  إِذا تَوَقَتتتتتتتتتتتتدَتِ الحُتتتتتتتتتتتتزّانُ وَالميتتتتتتتتتتتت ُ 

 

مه مُقَمرتتتتتتتدُها، فَعْتتتتتتتمه مُقَتيرتتتتتتتتدُهاضَتتتتتتتخْ   
نَتتتةٍ  ،حَتتتر ه  أَخوهتتتا أَبوهتتتا مِتتتن مَُ جر  

 

تَفضتتي ُ قِ تتا عَتتن بَنتتاتِ الفَحتتِ  فتتي خَمْ    
قَتتتتتتتوداءُ شِتتتتتتتمميُ   ،وَعَمض تتتتتتتا خَالُ تتتتتتتا  
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شتتتتي القتُتتترادُ عَمَي تتتتا، َتُتتتمر يُزلِقتُتتت ُ يَمْ   
حتمِ عَتن عُترُضٍ في المر  عَيرانَةه قُذِفَتْ   

 

وَأَقتتتتتتتتتترابه زَهاليتتتتتتتتتت ُ  ،مِن تتتتتتتتتا لَبتتتتتتتتتتانه    
ورِ مَفتتتتتو ُ مِرفَقُ تتتتا عَتتتتن بَنتتتتاتِ التتتتزر   

 

 كَتتتتأَنر متتتتا فتتتتاتَ عَينَي تتتتا وَمَتتتتذبَحَ ا
َ  عَسيبِ النَخِ  ذا خُصَ ٍ تمَِ ،رض تتَمُ   

 مِتتتن خَطمِ تتتا وَمِتتتن المَحيَتتتينِ، بِرْطِيتتت ُ  
نْتتتتتتُ  الَأحاليتتتتتت ُ   فتتتتتتي لتتتتتتارِزٍ لَتتتتتتم تَخَور
 

 قَنتتتتواءُ. فتتتتي حُررتَي تتتتا لِمبَصتتتتيرِ بِ تتتتا
وَهتتتيَ لاحِقَتتتةه  ،تَختتتدي عَمتتتَ يَسَتتتراتٍ   

اسُمْ  رُ العُجاياتِ يَترُكنَ الحَصَ زِيَم   

، وَفتتتي الخَتتتدرينِ تَ   ستتتت ي ُ عِتتتتيه مُبتتتينه  
 ذَوابِتتتتتتتتت ه. وَقْعُُ تتتتتتتتتنض الَأرضَ تَحميتتتتتتتتت ُ 

  ُ تيتتَنع   الُأكْمِ   رُؤوسَ   نر ت ِ تيَقِ    لَم

ا تتتا يَظَتتت ض بِتتتِ  الحَربتتتاءُ مُصتتتطَخِم   يَوم 
 كَتتتتتتأَنر أَوبَ ذِراعَي تتتتتتا وَقَتتتتتتد عَرِقَتتتتتتتْ 
 وَقتتتتاَ  لِمقَتتتتومِ حتتتتاديِ م وَقَتتتتد جَعَمَتتتتتْ 

  ٍ تنَصَ    ٍ طَ عَيْ   ذِراعا   ارِ النر   در تشَ 

ارِ مَممتتتتتتتتتو ُ كَتتتتتتتتتأَنر ضتتتتتتتتتاحِيَُ  بِالنرتتتتتتتتت   
 وَقَتتتتتتتتتد تَمَفرتتتتتتتتتعَ بِتتتتتتتتتالقُورِ العَستتتتتتتتتاقي ُ 
 وُريُ الجَنادِبِ يَركُضنَ الحَصَ: قيموا

اكي ُ تمََ   ده تكْ تنُ    اوَبَ اتفَج   ، تتامَ تق  

 نَوّاحَتتتةه رَختتتوَةُ الضَتتتبعَين لَتتتيسَ لَ تتتا
 تَفِتتتتتري المربتتتتتانَ بِكَفري تتتتتا، وَمِتتتتتدرَعُ ا
 

َ بِكرَهتتتتا النتتتتتاعونَ مَعقتتتتتو ُ لَمّتتتتا نَعتتتتت   
 مُشَتتتتتتتتتقريه عَتتتتتتتتتن تَراقي تتتتتتتتتا رَعابيتتتتتتتتت ُ 
 

ىذه الناقة الأصيمة القوية الصامدة التي لا تعبأ بالتعب، ولا بصعوبة 
ى مف الطريؽ ووحشتو، وتصبر عمى الظمأ، إنما ىي " رمز للئرادة القوية.. ومعنً 

إنيا  .(ٛٗ)البقاء"معاني الصمود ومواجية الإنساف لمطبيعة في صراعو مف أجؿ 
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لمشاعر في دأبو المتواصؿ وىمتو القوية التي لا تعبأ  رمز أو معادؿ موضوعيّ 
بالمرجفيف وتتحدّى الخوؼ المحيؽ بو وأىواؿ الطريؽ مف أجؿ الوصوؿ إلى 

في ظلبؿ سعاد الأخرى التي تفي بوعدىا ويطمح الشاعر  الأمف والحياة الحؽّ 
 في أف يجد ما يريد لدييا.

إِذا التي وجدناىا في صوره: ) الخوؼ مف الموتو  الجفاؼ صورإفّ 
 وَقاؿَ لِمقَوِـ حادييِـ وَقَد جَعَمَتْ  ،وَقَد تَمَفَّعَ بِالقُورِ العَساقيؿُ ، تَوَقَػدَتِ الحُػزّافُ وَالميػؿُ 

عَيطؿٍ نَصَؼٍ قامَت فَجاوَبَيا نُكْدٌ  ... ،وُرؽُ الجَنادِبِ يَركُضفَ الحَصى: قيموا
 ..(ٜٗ) (إِنَّؾَ يَا ابفَ أَبي سُممى لَمَقتوؿُ  :يَسعى الوُشاةُ بِجَنبَييا وَقَولُيُـ.، .. مَثاكيؿُ 

ؿ في رحمة الشاعر تجريدًا لصورة الثور السماويِّ الذي يحمؿ تمثِّ ىذه الصور 
؛ تقوؿ الممحمة: )ىبط الثور السماويّ فنشر شبح الجفاؼ والموت في الممحمة

مئة إنساف/ أىمؾ فوؽ ذلؾ مئتيف، ثلبثمئة/ وفي الفزع/ أىمؾَ في خواره الأوؿ 
خواره الثاني قضى عمى مئة آخريف/ وعمى مئتيف كذلؾ وثلبثمئة/ وفي خواره 

  .(ٓ٘) الثالث ىجـ عمى أنكيدو(

كأنما تعيش تجربة فَقْدٍ وثكؿ  -مف خلبؿ التصوير -كما أننا نجد الناقة 
طـ لفقدىا ابنيا البِكر، ح والمَّ عندما شبييا بامرأة نَصَؼ ثكمى، لا تكؼّ عف النوا

وحوليا النوؽ مثميا كأنما ىفّ نساء فقدف أولادىف، فيفّ يندبف كندبيا. وقد أخذت 
ثيابيا عف صدرىا مف شدة ما أصابيا. وىذا العويؿ والندب  ىذه المرأة تشؽُّ 

بممارساتو في أصمو طقس مف طقوس الجاىمية، يودّعوف بو الميت، وليذا نيى 
و. وىي طقوس موروثة مف عقائد الحضارات القديمة وأساطيرىا، مف الإسلبـ عن

 نواح إيزيس عمى أوزيريس، ونواح إنانا )عشتار( عمى تموز )أدونيس(... 
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ىذا النواح نجده أيضًا في ممحمة جِمجامِش، عندما أخذت عشتار 
الممحمة وبغاياىا يَنُحْفَ عمى الثور السماويّ الذي قتمو جِمجامِش وأنكيدو، ففي 

"عشتار جمعتْ حوليا البنات )المنذورات(/ وبغايا )المعبد المقدسات( والإماء/ 
 .(ٔ٘)وأقامت مناحةً عمى فخذ الثور السماويّ"

تو، يحيؿ إلى تجربالذي وصفو كعب إف ىذا الجوّ الحزيف المأساويّ 
أخذ الرعب يتلبعب بفؤاده، والموت يتمثؿ أماـ عينيو في كؿ الصور في  حيف

 ف الجيوبَ أثناء رحمتو. وكأنما يرى أمو ونساء قوميا حوليا ينحف عميو ويشققْ 
يرى ذلؾ بفؤاده اليمع، وما مف أحد يفتح أمامو طاقة أمؿ. كمّيـ  ،ويمطمف الخدود

 يرجؼ بو: إنؾ لمقتوؿ:

مُ: تتا وَقَتتولُ ُ يَستتعَ الوُشتتاةُ بِجَنبَي  
 

َُ يَتتتتا ابتتتتنَ أَبتتتتي سُتتتتممَ لَمَقتتتتتو ُ    إِنرتتتت
 

يـ يتخمى عنو. وكيؼ يجيرونو وقد أىدر مف أخلبئو، فكمُّ  ه أحدٌ ولا يجيرُ 
يتسابقوف إلى طاعتو،  لو أتباعرسوؿ الله )صمَّى الُله عميو وسمَّـ( دمو؟ و 

ويتنافسوف في المسارعة إلى تنفيذ أمره، حتى صار يُنصر بالرعب عمى مسيرة 
وكؿ خميؿ لمشاعر تركو وتخمى عف نفعو، كما تركتو سعاد تمؾ الخمة  ؛شير

 الخادعة الغادرة:

 وَقتتتتتاَ  كُتتتتت ض خَميتتتتتٍ  كُنتتتتتتُ  مُمتُتتتت ُ 
 

َُ مَشتتتتتتتت و ُ   َُ إِنّتتتتتتتتي عَنتتتتتتتت  لا ألُفِيَنرتتتتتتتت
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تساؤلات أخذت بعقؿ الشاعر: أيف قيـ القبيمة والعصبية ال ولعؿَّ 
]الجاىمية[ التي كنت أتمسؾ بيا وأدافع عنيا وأغضب ليا؟ لقد تبخرت الآف 
عندما احتجتُ إلييا.. لا أجد مف يجيرني ويحميني مف ىذا القتؿ الذي 

 يستيدفني. أيف حماية القبيمة التي تنصُر أبناءىا مظموميف أو ظالميف؟!

دأ الشاعر مواجية التساؤلات الوجودية، ويجيب عنيا بتصحيح ىنا يب
المسار والانتقاؿ إلى إسلبـ وجيو لله وحده؛ فيذه الجاىمية لـ تعد تنفع، فييجرىا 
كما ىجره نفعُيا، ويتجاوزىا عائدًا إلى الإيماف العميؽ بالله.. إلى ديف إبراىيـ 

ف كاف الخوؼ لـ يبرح قمبو ، ويمضي متوكّلب عمى الله، (السلبـالصلبة و عميو ) وا 
 بعد:

 فَقُمتتتتتُ: خَمّتتتتوا طَريقتتتتي، لا أَبتتتتا لَكُتتتتمُ 
ن طالَتت سَتلامَتُ ُ - كُ ض ابنِ أنََُ  -وَاِ 

   

 فَكُتتتتتت ض متتتتتتتا قَتتتتتتتدررَ التتتتتتترَحمَنُ مَفعتتتتتتتو ُ  
تتتتتا عَمتتتتتَ  لَتتتتتةٍ حَتتتتتدباءَ مَحمتتتتتو ُ   يَوم 
 

ىو عمى يقيف بأف الموت ىو خاتمة حياة كؿّ إنساف، وأفّ ما يصيبو إنّما 
ىو بقدر مف الله، ويختار لفظ "الرحمف" استدعاءً لرحمة الله التي وسعت كؿ 
شيء. إنو ينبذ ىؤلاء الوشاة وييجر دربيـ وطريقيـ، ويترؾ جاىميتيـ الخادعة 

ية، لينطمؽ إلى الرسوؿ )صمَّى الُله عميو وسمَّـ(، إلى حيث وقَبَميتيـ الغادرة المتخمِّ 
 وينعـ بالعفو والأمف.يضع نياية لمقمؽ والحزف والخوؼ، 

فْ كانت تمثؿ صورة مف صاحبيا، في أصالتو  فالناقة التي انطمؽ بيا، وا 
وفي قوة عزمو عمى مواصمة الطريؽ وعدـ استسلبمو لإرجاؼ المرجفيف، وفي 
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جو الحزف الذي شمميما معًا، فإنيا تمثؿ قبؿ ىذا الأداة التي انطمؽ بيا في 
ة: مف الضياع والخوؼ والحزف والجاىمية إلى ر مف مرحمة إلى مرحمبُ عْ يَ رحمتو لِ 

 الأماف والسعادة الحؽّ في رحاب الإسلبـ.

فيذه المرحمة تمثؿ المرحمة الأبرز فيما يشير إليو عمماء الأنثربولوجيا 
 rites of passageوالاجتماع بمصطمح )طقوس العبور( أو )شعائر الانتقاؿ( 

،  Van Gennepاف جنب( وىو مصطمح أطمقو عالـ الاجتماع الفرنسي )ف
"وقصد بو الطقوس التي تقاـ عند مرور الشخص بمرحمة ىامة تتغير فييا منزلتو 
الاجتماعية، كمرحمة بموغو سف الحمـ، أو سف الزواج، ومثؿ انضمامو إلى 
شخص آخر، أو جماعة أخرى، وكمجيئو إلى الدنيا ورحيمو عنيا. والغرض مف 

ؾ التغير، وبانتقاؿ الفرد مف منزلة إلى أخرى. إقامة طقوس الانتقاؿ الاعتراؼ بذل
 ويقسـ )فاف جنب( طقوس الانتقاؿ ثلبثة أقساـ )أو ثلبث مراحؿ(، وىي:

طقوس الفصؿ، وىي الطقوس التي تُجرى حيف ينفصؿ الفرد مف رابطة، أو  – ٔ
علبقة سابقة، مثؿ طقوس الولادة، التي تقاـ حيف ينفصؿ المولود عف أمو، 

 لتي تُقاـ حيف ينفصؿ الشخص عف العالـ.وطقوس الوفاة ا

طقوس حدّية، وىي الطقوس التي تُعِدّ الفرد للبنتقاؿ إلى مرحمة جديدة فييا  – ٕ
مسؤوليات وواجبات تختمؼ عف مسؤوليات المرحمة السابقة وواجباتيا، مثؿ 

 طقوس التكريس وطقوس بموغ الحمـ.
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نضـ الفرد إلى جماعة طقوس التجميع، وىي الطقوس التي تُجرى عندما ي – ٖ
جديدة أو إلى فرد آخر ليكوف معو جماعة جديدة، مثؿ الطقوس التي تُجْرى عند 

 .(ٕ٘)التبنّي أو الزواج"

وترى الدكتورة سوزاف ستيتكيفيتش أف قصيدة كعب بأقساميا الثلبثة 
)النسيب، الرحيؿ، المدح( ممثمة لطقس العبور بأقسامو الثلبثة، التي صارت 

ترى أنو " فيما يتصؿ بالتبادؿ  إذ ؛ؿ كعب مف الجاىمية إلى الإسلبـمراحؿ لانتقا
الطقوسي، في قصيدة كعب )حركة اجتماعية متكاممة( تتيح لمؤسسات عدة أف 
تظير في آف واحد؛ فالفداء نفسو مؤسسة اقتصادية ذات شكؿ معيف. ومف خلبؿ 

در دمو فإف الشاعر المي -بالقصيدة في حالة كعب  -افتداء الشاعر نفسو 
يسمح لو بالعودة إلى حظيرة المجتمع، ويصبح كعب )الميت( في نظر المجتمع 
)حيِّا( مرة أخرى، كما يصبح مف حقو ممارسة كؿ الحقوؽ والواجبات المنوطة 

يشير إلى وظيفة القصيدة في طقس  -في حد ذاتو  -بأعضاء المجتمع. وىذا 
ماعية إلى أخرى، وخصوصًا مف مكانة اجت العبور، حيث ينتقؿ العابر الطقوسيّ 

طقس إعادة الاندماج، حيث... تحوؿ الولاء في قصيدة كعب... مف المجتمع 
الذي نشأ فيو الشاعر إلى نظاـ اجتماعي مختمؼ اختلبفًا جذريِّا؛ أي مف  ميّ القبَ 

 .(ٖ٘)الجاىمية إلى الإسلبـ"

وفضلًب عف ىذه النظرية التي عادت برحمة كعب مف الجاىمية إلى 
الإسلبـ، عادت بيا إلى طقوس تمارسيا الأمـ البدائية، وظمت رواسبيا في كثير 
مف العادات والتقاليد التي يمارسيا الناس إلى يومنا ىذا.. فضلًب عنيا، فإفّ رحمة 

نكيدو بحثاً عف سر أش بعد موت صديقو مجامِ كعب ىذه تعود بنا إلى رحمة جِ 
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الحكيـ، الإنساف الوحيد  (أوتنابشتيـ)قي الخمود خوفًا مف الموت وفزعًا منو، فيمت
الذي وىبتو الآلية الخمود؛ لأنو حافظ عمى الحياة بنقؿ نماذجيا مف كؿّ زوجيف 
اثنيف إلى السفينة عندما عاقبت الآلية البشر بالطوفاف، فيو النموذج المحرّؼ 

 ود..ش في الأسطورة عمى سرّ الخممجامِ جِ  لنبي الله نوح عميو السلبـ، والذي يدؿّ 

ذا كانت رحمة جِمجامِش بحرية في سفينة، فإفَّ  رحمة كعب جاءت  وا 
ذا كانت رحمة  موافقة لبيئتيا عمى سفينة الصحراء، الناقة القوية الذلوؿ. وا 

ش فزعًا مف الموت وبحثاً عف الخمود، فقد كانت رحمة كعب خوفًا مف مجامِ جِ 
ذا بو يجد عند الرسوؿ الموت وبحثاً عف الحياة والأمف، حياة نفسو وأمنيا، فإ

)صمَّى الُله عميو وسمَّـ( حياة الروح وأماف النفس إلى أف يحيف ميعادىا الذي قدره 
 الرحمف.

 ش في ممحمتو متعمّقًا بالرحمة:جامِ مْ ولقد كاف أوؿ وصؼ لجِ 

ىو الذي رأى كؿ شيء إلى تخوـ الدنيا/.../ مضى في سفر طويؿ، وبرّحو "
إلى حيث تشرؽ الشمس/ وجاؿ أصقاع الأرض بحثًا الترحاؿ/ عَبَرَ بحار الموت 

 .(ٗ٘)"عف الحياة
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 صورة الرسو  )صمرَ الُله عمي  وسمرم( بين النبوة والبطولة: -ٙ

ينتقؿ الشاعر في القسـ الثالث مف قصيدتو إلى الاعتذار إلى رسوؿ الله 
 )صمَّى الُله عميو وسمَّـ( ومدحو، فيقوؿ:

أَوعَتتتتدَنيأنُبِئتتتتُ أَنر رَستتتتوَ  المَتتتِ    
َُ نافِمَةَ التت َُ الرذي أَعطا  مَ لا  هَدا
 لا تَأَخُتتتذَنّي بِتتتأَقواِ  الوُشتتتاةِ، وَلَتتتم
 

 وَالعَفتُتتتتوُ عِنتتتتتدَ رَستتتتتوِ  المَتتتتتِ  مَتتتتتأمو ُ  
قُر نِ في تتتتتتتتا مَتتتتتتتتواعيظه وَتَفصتتتتتتتتي ُ تتتتتتتتت  

 أُذِنتتتتبْ، وَلَتتتتو كََتُتتترَتْ عَنّتتتتي الَأقاويتتتت ُ 
 

لمفظ مرتيف في أوؿ بيت يُقرُّ كعبٌ بأفّ محمدًا ىو )رسوؿ الله(، فيكرر ا
يتوجو بو إلى خطاب الرسوؿ )صمَّى الُله عميو وسمَّـ(، وكأنما يضع بيف يدي 
اعتذاره الإقرار والتسميـ بنبوة الرسوؿ )صمَّى الُله عميو وسمَّـ( وصدؽ رسالتو.. 
وعمى ىذا فيو إعلبف مف كعب بإسلبمو وتخميو عف نيج الجاىمية واعتذاره عما 

اـ لفظيّ وفعميّ في حؽ المسمميف، ولكنو لا يعترؼ بيذا الإجراـ فعؿ فييا مف إجر 
صراحة، إنما يجعمو أقواؿ وشاة، لكي يكوف أبمغ في الاعتذار، فيو يتنصّؿ مف 
ىذه الأقاويؿ ولا يدّعييا. والإنكار إقرار بسوء ىذا الفعؿ ورفضو. ويأتي طمبو 

، فلب يطمب العفو إلا مف حقّت عميو العقوبة بسبب  العفو إقرارًا ضمنيِّا بالجرـ
 جرمو. 

ولكف صورة محمد النبي الرسوؿ )صمَّى الُله عميو وسمَّـ( تبدأ في 
 الاختفاء ليحؿ محميا صورة محمد البطؿ القويّ المييب ذو النقمات:

تتتتتا لَتتتتتو يَقتتتتتومُ بِتتتتت ِ   أَرَ وَأَستتتتتمَعُ متتتتتا لَتتتتتو يَستتتتتمَعُ الفيتتتتت ُ   لَقَتتتتتد أَقتتتتتومُ مَقام 
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 لَظَتتتتتتتت ر يُرعَتتتتتتتتدُ إِلا أَن يَكتتتتتتتتونَ لَتتتتتتتت ُ 
نازِعُتتتتتت ُ حَتتّتتتتَ وَضَتتتتتتعتُ يَمينتتتتتي لا أُ   

 

  مِتتتتتنَ الرَستتتتتوِ  بِتتتتتنِذنِ المَتتتتتِ  تَنويتتتتت ُ 
 فتتتتتي كَتتتتت   ذي نَقِمتتتتتاتٍ قيمتُتتتتُ  القيتتتتت ُ 
 

َُ أَهَيتتتتتتتبُ عِنْتتتتتتت   دي إِذ أُكَم مُتتتتتتت ُ لَتتتتتتتذا
  مِن ضَيَ مٍ مِن ضِتراءَ الُأستدِ مُخْتدَرُ ُ 
   يَ تتدو فَتتتيَمحَمُ ضِتترلامَين عَيشُتتتُ ما

 

َُ مَستتتتتتتبوره وَمَستتتتتتتؤو ُ وَقيتتتتتتتَ :   إِنرتتتتتتت  
رَتتتتتتترَ لِيتتتتتتت ه دونَتتتتتتتُ  ليتتتتتتت ُ   بِتتتتتتتبَطنِ عَ
  لَحتتتتتمه مِتتتتتنَ القَتتتتتومِ مَعفتتتتتوره خَراذِيتتتتت ُ 

 

 إذا يُستتتتتتتتتاوِرُ قِرن تتتتتتتتتا لا يَحِتتتتتتتتت ض لَتتتتتتتتت ُ 
 مِنتتتُ  تَظَتتتت ض حَميتتتترُ التتتتوَحشِ ضتتتتامِزَة  

و َِقَتتتتتتتتتتةٍ وَلا يَتتتتتتتتتتزاُ  بِواديِتتتتتتتتتتِ  أخُتتتتتتتتتت  
 

َُ القِتتتتتترْ   نَ إِلا وَهُتتتتتتوَ مَفمتتتتتتو ُ أَن يَتتتتتتترُ  
تُمَشّتتتتتتتتتتتتي بِواديتتتتتتتتتتتتِ  الَأراجِيتتتتتتتتتتتت ُ  وَلا  

 مُطَتتتتتتتررحُ البَتتتتتتتتز  وَالد رستتتتتتتتانِ مَتتتتتتتتأكو ُ 
 

تحتؿ صورة محمد البطؿ المييب القويّ المساحة العظمى مف خطابو 
عف الرسوؿ )صمَّى الُله عميو وسمَّـ(، فيو ذو مقاـ جميؿ مييب، لو يقوـ بو الفيؿ 
ويسمع ويرى، كما يسمع الشاعر ويرى، لظؿّ ترتعد فرائصو إلا إذا حباه الرسوؿ 

اعر الذي تفوّؽ في وصؼ خوفو )صمَّى الُله عميو وسمَّـ( بالأماف.. إنو موقؼ الش
ورىبتو وىو يقوـ بيف يدي رسوؿ الله )صمَّى الُله عميو وسمَّـ( موصومًا بجريرتو، 

.. )عميو الصلبة والسلبـ(حتى أتاه الأماف عندما وضع يمينو في يميف الرسوؿ 
، بؿ تغطِّي عمى ولكنو حتى ىذه المحظة لا يستدعي صورة الرسوؿ الرحيـ العفوّ 

بة؛ فقولو ىو القوؿ الفصؿ مات، وذا سطوة وىَيْ قِ ةُ الرىبة، فيراه ذا نَ فؤاده صور 
 الذي لا ينازعو فيو أحد.
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ثـ يرسـ صورة تشخيصية قصصية لِيَيبة الرسوؿ )صمَّى الُله عميو وسمَّـ( 
مف أقوى الأسود، ذلؾ الأسد الذي يقتنص الفرائس، ويطعميا  ىيبةً  بأنو أشدُّ 

يعرؼ اليزيمة أبدًا، فيو إذا دخؿ صراعًا مع قريف لشبميو الضرغاميف، وىو لا 
لو، لـ يتركو إلا وقد انتصر عميو. ىذا الأسد المييب تظؿ حمير الوحش خائفة 

 مف مقامو، فلب تصدر صوتًا يدلّو عمييا..
مجامِش إفّ ىذه الصور تستحضر صورًا موازية رسمتيا الممحمة لقوة جِ 

دما ذىب يصارع الوحش الرىيب عن خصوصًامجامِش(، وىيبتو )خلب ظمـ جِ 
كما نراه  .الذي جاءت بو عشتار لتنتقـ منو ماويّ بابا(، وعندما قتؿ الثور السّ مْ )خَ 

 في بداية الممحمة:
مجاميش/ أكمؿ بطؿ الآلية ىيئتو../ اشترؾ الآلية في صنع مؽ جِ لمّا خُ 

 ، وحباه أدد البطولة/ عمى أروعصورتو:/ فأضفى عميو الجماؿ شمش السماويّ 
 صورة خمؽ الآلية العظاـ جمجاميش:/ .../ ىيئة جسمو شامخة/ كالثور الوحشيّ 
مييبة خطاه/ وبأس سلبحو ليس لو نظير/.../ وىو الراعي لحمى أوروؾ/../ 

 .(٘٘)فائؽ القوة والجماؿ، وىو الخبير الحكيـ
إلى صورة محمد الرسوؿ )صمَّى الُله عميو  واحدفي بيت  كعبٌ ثـ يعود 

 وبأس السيؼ: يجمع بيف نور اليدى وقوة الحؽّ وسمَّـ( الذي 
ستتوَ  لَسَتتي ه يُستَضتتاءُ بِتت ِ إِنر الرر   

 

 مَُ نرتتتتتتتده مِتتتتتتتن سُتتتتتتتيوِ  الِله مَستتتتتتتمو ُ  
 

مف أجؿ دفع  فيو )صمَّى الُله عميو وسمَّـ( سيؼ مسموؿ مشيور في الحؽّ 
الطواغيت التي تحوؿ دوف نشر دعوة الحؽ، وىو نور وىدى يستضيء بو الناس 

 فيخرجيـ مف الظممات إلى النور.
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أمؿَ الشاعر في خلبصو مف  )صمّى الُله عميو وسمّـ( ىو كاف الرسوؿلقد 
في الممحمة مجامِش الخوؼ وحصولو عمى الأمف ونجاتو مف الموت، مثمما كاف جِ 

الذي سبَّبو  والقتؿ عرفي نجاتيا مف شبح الموت وخلبصيا مف الذُّ  أمؿ المدينة
 الثور السماويّ.

 صورة الصحابة والنموذج الأسطوري الموازي: -ٚ
ولا يكتفي كعب بمدح الرسوؿ )صمَّى الُله عميو وسمَّـ(، بؿ يمدح معو 

 صحابتو مف المياجريف مف قريش:
 فتتي عُصتتبَةٍ مِتتن قتُترَيشٍ قتتاَ  قتتائِمُُ م

  زاَ  أَنكتتتاسه وَلا كُشُتتت ه  زَالتتتوا، فَمتتتا
 

واولتُتتتتتبِتتتتتتبَطنِ مَكرتتتتتتةَ لَمّتتتتتتا أَسَتتتتتتمَموا: زُ    
وَلا ميتتتتتتتت ه مَعازيتتتتتتتت ُ  ،عِنتتتتتتتتدَ المِقتتتتتتتتاءِ   

 

طتتتتتتا ه. لَبوسُتتتتتتتُ مُ أَبْ  ،شُتتتتتتتمض العَتتتتتتترانينِ   
 بتتتيضه سَتتتوابُِ  قَتتتد شُتتتكرت لَ تتتا حَمَتتتيه 
 

نَستتتدِ داوُدَ فتتتي الَ يجتتتا سَتتترابي ُ  مِتتتنْ    
القَفعتتتتتتتتاءِ مَجتتتتتتتتدو ُ كَأَنر تتتتتتتتا حَمَتتتتتتتتيُ   

 

صِمُُ مْ يَمشون مَشيَ الجِماِ  الزُهرِ يَعْ   
 لا يَفرَحتتتتتتتتتتونَ إِذا نالَتتتتتتتتتتت رِمتتتتتتتتتتاحُُ مُ 
 لا يَقَتتتتتتعُ الطَعتتتتتتنُ إِلا فتتتتتتي نُحتتتتتتورهِِمُ 
 

 ضَتتتتتتربه إِذا عَتتتتتتترردَ السضتتتتتتودُ التَنابيتتتتتتت ُ  
تتتتتا، وَلَيستتتتتوا مَجازيع تتتتتا إِذا نِ  يمتتتتتواقَوم   

 ما إِن لَُ م عَن حِيتاضِ المَتوتِ تَ ميت ُ 
 

فيـ أفضؿ العرب نسبًا، إنيـ مف قريش، ذروة سناـ القبائؿ العربية، وىـ 
مطيعوف لرسوليـ؛ عندما أمرىـ باليجرة تركوا الوطف والأىؿ والماؿ، وىاجروا في 
سبيؿ الله. وىـ أعزة، وفييـ الحزـ لا الطيش والتيور، فيـ يمبسوف الدروع 
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يمشوف في شجاعة وقوة  الضافية قد جُدلت حمقاتيا بعضيا إلى بعض. وىـ
يعصميـ إقدامُيـ وضربيـ الأعداء. وىـ ليسوا بذوي خفة الرشد؛ فيـ لا يفرحوف 
بالنصر فرح الغرّ، ولا يجزعوف لميزيمة، ولا يفرّوف مف القتاؿ أبدًا، فطعف 
الأعداء لا يقع إلا في صدورىـ وأعناقيـ. وىنا نجد صورة الموت التي خيَّمت 

انييا، يختـ بيا الشاعر في تضاعيؼ مدحو لمصحابة عمى لوحات القصيدة ومع
مف المياجريف، بما يكشؼ عف حالة الرعب والخوؼ مف الموت التي لازمتو في 

ا  أثناء إنشاء القصيدة. أما تخصيصو المياجريف مف قريش بالمدح، فلب أراه ذمِّ
ا للؤنصار، كما قد يُظفّ، ولكنو يذّـُ مف طرؼ خفيّ كفارَ قريش الذيف عَصَو 

وحاربوه؛ فيي صور مدحية ذات طبيعة إقصائية  )صمَّى الُله عميو وسمَّـ(الرسوؿَ 
لمف لـ يحقؽ ىذه الصفات مف طاعة الرسوؿ وبذؿ النفس جيادًا في معارؾ 
الدعوة، وىذا كمو شارؾ فيو الأنصار، بينما كاف كفار قريش في ذلؾ عمى 

 .النقيض

اميش صورة موازية، ىي إف صورة الصحابة ىنا نجد ليا في ممحمة جمج
ش الوفيّ ورفيقو ومعينو في مجامِ نكيدو القوي الشجاع صديؽ جِ أصورة البطؿ 

 بابا، وفي قتاؿ الثور السماوي لتخميص الناس مف شره. مْ قتاؿ خَ 

 كي  نفسر إعجاب الرسو  بالقصيدة؟: -ٛ

لقد أعجب الرسوؿ )صمَّى الُله عميو وسمَّـ( بالقصيدة عمى الرغـ مف 
عمى  -فيما يُروى  - منو اعتذاره، وأثابو الجاىمي، وعفا عف الشاعر قابلًب  بنائيا

قصيدتو ببردتو، وىي البردة التي كاف الخمفاء ابتداءً مف معاوية بف أبي سفياف 
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تمثؿ رداء الحماية وشعار  ىذه البردة .(ٙ٘)يحرصوف عمى ارتدائيا في العيديف
عمى الشاعر، كما تمثؿ  وسمَّـ( )صمَّى الُله عميوالأماف الذي خمعو الرسوؿ 

  لالةً عمى إعجابو بالقصيدة.دالتشريؼ والإكراـ 

بالقصيدة ينطمؽ مف وعي  )صمَّى الُله عميو وسمَّـ(وأرى إعجاب الرسوؿ 
كامؿ بأىميتيا في سياقيا الاجتماعي والديني والسياسي؛ فيي قصيدة لشاعر ذي 

واسع، وىو سميؿ عائمة عريقة في عالـ الشعر، وليذا سيكوف ليا أثرىا  يتٍ صِ 
 ،تمثؿ بنية جاىمية ،كما رأينا ،الدعائي بيف العرب. كما أف القصيدة في بنائيا

 بيا وينتقؿ فييا الشاعر المفتوفُ  ،ىايا وتكشؼ عوارَ لكنيا تياجـ الجاىمية وتذمُّ 
والنبذ واليجراف والانتقاؿ  ثـ الذ ّـ لشؾّ مف حالة الفتنة إلى حالة ا )أي بالجاىمية(

يا مف زيؼ وضلبؿ وغدر، بعد أف تبيف لو ما تضمره صورتُ  ،منيا إلى الإسلبـ
)صمَّى الُله ولا يجد الأماف مف خوفو، واليداية بعد الضلبؿ إلا في رحاب الرسوؿ 

زيفيا  فضحوت الجاىمية لكنيا تذ ّـ ،. فيي قصيدة ذات بنية جاىميةعميو وسمَّـ(
وتمدحو وتمدح ، )صمَّى الُله عميو وسمَّـ(وتعتذر إلى رسوؿ الإسلبـ  ،ياوضلبل
. إنيا تمثؿ ىزيمة الجاىمية الذيف سبقوا إلى الإيماف بو وأطاعوه ونصروه صحبو

 ، فكيؼ لا يحتفي بيا النبي الحكيـ؟!واعترافيا بيذه اليزيمة أماـ نور الإسلبـ
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 الخاتمة

الأسطورية لعقائد الجاىمية، و أف نبحث في الجذور الدينية كاف مف الميـ 
ذا ما  ونقرأ قصيدة كعب في ضوئيا، فمعمّيا تضيء لنا القصيدة إضاءة مختمفة. وا 

ش الشعرية القديمة وجدناىا تضيء لنا قصيدة كعب، مجامِ رجعنا إلى ممحمة جِ 
فيذا أستبعده،  ، ليس عمى معنى أنو تأثر بيا تأثرا مباشرًا،وتساعد عمى تفسيرىا

أرى أفّ موضوعات الممحمة وصورىا ومحاورىا الفنية وأسئمتيا الوجودية  ولكني
ت تعيش في نفوس الشعراء الجاىمييف، يحاكي بعضيـ بعضًا، وتتكرر ظمَّ 

نماذجيا في أشعارىـ، ويتلبعب بيا الخياؿ الذي ينوع في طريقة عرضيا حسب 
صوؿ الأسطورية صفة الرمز تجربة الشاعر، فاكتسبت ىذه الصور ذات الأ

 .الجماعيّ 
والتي توازت  ،العناصر الأسطورية المتمثمة في القصيدةأىـ ونمخص 

ا غير مباشر مع ممحمة جِ  في ش، جامِ مْ فييا أو تشابيت أو تناصت تناصِّ
 :الوحدات الموضوعية الآتية

  ،اسـ )سعاد( التي يذكرىا الشاعر في مقدمة القصيدة، لا ينفرد بو الشاعر
بؿ ىو يتكرر في كثير مف مقدمات القصائد الجاىمية، بما يمكف أف يكوف 
تقميدا شعريًا يرتبط بالمعبودة القديمة )عشتار(؛ فقد ارتبطت عبادة عشتار 

 بكوكب الزىرة، وىو الذي أطمؽ عميو المنجموف )السعد الأصغر(.
  َسعاد الحسيّ تشبو أوصاؼ  الأوصاؼ التي وصؼ بيا كعبٌ جماؿ

 ا وردت في الأناشيد التي كانت تنُشَد في معابدىا. عشتار كم
  ِشُ عشتارَ.مجامِ وصؼ الشاعر سعاد بالغدر، وىو ما وصؼ بو ج 
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  جميمة، ترتدي ، شبَّو كعب سعادَ بالغوؿ، وىي عند العرب ساحرة الجفِّ
الملببس الممونة المموىة لتيمؾ مَفْ يتبعيا، وىي صورة تمثيمية لما كانت 

 . ، وكما جاء في الممحمةيا، كما تروي الأساطيرتفعمو عشتار بعشاق
تمثؿ رحمة الشاعر ما يمثمو طقس العبور في الشعائر القديمة، حيث 
فارؽ الشاعر سعاد بما يمثؿ تركو لحياة الجاىمية )بما فييا مف سعادة موىومة 

 فضلًب عف ( إلى الإسلبـ )حيث الأمف والسعادة الحؽّ(.شديد آلت إلى خوؼٍ 
نكيدو أش بعد موت صديقو مجامِ رحمة كعب ىذه تعود بنا إلى رحمة جِ ، فإفّ ذلؾ

كاف أوؿ وصؼ  ، )كمابحثاً عف سر الخمود خوفًا مف الموت وفزعًا منو
ذا كانت رحمة جِمجامِش بحرية في (. ش في ممحمتو متعمّقًا بالرحمةمجامِ لجِ  وا 

لناقة القوية سفينة، فإف رحمة كعب جاءت موافقة لبيئتيا عمى سفينة الصحراء، ا
ذا كانت رحمة جِ  ش فزعًا مف الموت وبحثاً عف الخمود، فقد كانت مجامِ الذلوؿ. وا 

رحمة كعب خوفًا مف الموت وبحثاً عف الحياة والأمف، حياة نفسو وأمنيا، فإذا بو 
يجد عند الرسوؿ )صمَّى الُله عميو وسمَّـ( حياة الروح وأماف النفس إلى أف يحيف 

  الرحمف.ميعادىا الذي قدره 
  تمثؿ الناقة في القصيدة وسيمة الانتقاؿ في طقس العبور مف مرحمة إلى

 أخرى.
  تمثؿ صور الخوؼ مف الموت في رحمة الشاعر تجريدًا لصورة الثور

 السماويِّ الذي يحمؿ شبح الجفاؼ والموت في الممحمة.
   )ملبمح البطؿ لدى كعب وتأخذ صورة الرسوؿ )صمَّى الُله عميو وسمَّـ

يرسـ صورة تشخيصية فيو  ،الشجاع المييب، لا صورة النبيّ، إلا قميلًب 
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مف أقوى  ىيبةً  قصصية لِيَيبة الرسوؿ )صمَّى الُله عميو وسمَّـ( بأنو أشدُّ 
الأسود، ذلؾ الأسد الذي يقتنص الفرائس، ويطعميا لشبميو الضرغاميف، 

و، لـ يتركو إلا وىو لا يعرؼ اليزيمة أبدًا، فيو إذا دخؿ صراعًا مع قريف ل
وقد انتصر عميو. ىذا الأسد المييب تظؿ حمير الوحش خائفة مف مقامو، 
فلب تصدر صوتاً يدلّو عمييا.. إفّ ىذه الصور تستحضر صورًا موازية 

 خصوصًاجامِش(، مْ جامِش وىيبتو )خلب ظمـ جِ مْ رسمتيا الممحمة لقوة جِ 
 ماويّ قتؿ الثور السّ بابا(، وعندما مْ عندما ذىب يصارع الوحش الرىيب )خَ 

 .الذي جاءت بو عشتار لتنتقـ منو
  كاف الرسوؿ أمؿَ الشاعر في خلبصو مف الخوؼ وحصولو عمى الأمف

ش أمؿ المدينة في نجاتيا مف شبح جامِ مْ ونجاتو مف الموت، مثمما كاف جِ 
 .الموت وخلبصيا مف الذعر الذي سبَّبو الثور السماويّ 

  ِنكيدو(، وفي قصيدة كعب أعمى الثور بمعونة صديقو ) شمجامِ انتصر ج
يظير صحابة الرسوؿ مف قريش، ليكونوا فرسانو وأعوانو، مثمما كاف 

 ش.مجامِ نكيدو معاونًا لجِ أ
ثابة )صمّى الله عميو وسمّـ( ولذلؾ فإني أرى إعجاب الرسوؿ  بالقصيدة وا 

، ينبعث مف ووالأماف لالحماية العفو عف الشاعر و الشاعر ببردتو، التي تمثؿ 
قصيدة تنطمؽ مف أسس فنية جاىمية لتنقض الجاىمية وتبرز  أىميةَ  إدراؾ النبيّ 

 .ىا، وتعتذر لنبي الإسلبـ وتمدحو وصحبو الذيف أطاعوهعوارَ 
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 ال وامش

                                                             

نظر: د. السيد إبراىيـ محمد، قصيدة بانت سعاد لكعب بف زىير وأثرىا في التراث يُ  ( ٔ)
 .ٖٓٔ-ٚٚـ، صٜٙٛٔ، ٔالعربي، المكتب الإسلبمي، بيروت، ط

 .٘ٙٔ-ٖٔٔالسابؽ، ص ( ٕ)
 .ٔٛٔ-ٚٙٔالسابؽ نفسو، ص ( ٖ)
 مف ىذه الدراسات: ( ٗ)

، وىو التجربة الشعورية الإسلبمية في قصيدة )بانت سعاد(د. سعيد حسيف منصور،  -
عصر صدر  القسـ الثاني مف كتابو: رؤية جديدة في دراسة الأدب العربي في

 .ٜٛ-ٜٕ، صـٜٔٛٔالإسلبـ، مؤسسة العيد، الدوحة، 
د. عبد العزيز ناصر المانع: قراءة في قصيدة "بانت سعاد"، مجمة المجمع العممي  -

 ـ.ٕٜٛٔ، نيسافٖ-ٕ، جٖٖالعراقي، ـ
د. محمد عمي أبو حمدة، في التذوؽ الجمالي لقصيدة بانت سعاد لكعب بف زىير،  -

 .ـٖٜٛٔمكتبة الأقصى، عماف، 
 ٗد. جاسر أبو صفية، بانت سعاد دراسة نقدية، مجمة أبحاث اليرموؾ، الأردف، ـ -

 ـ.ٜٙٛٔ، ٔع
ـ، ٜٛٛٔد. عبده بدوي، دراسات تطبيقية في الشعر العربي، جامعة الكويت،  -

 . ٛٛ-ٔٙص
د. صابر عبد الدايـ، قصيدة البردة لكعب بف زىير، مجمة كمية المغة العربية  -

 .ٗٗٔ-ٜٗـ، صٜٜٓٔ، ٓٔع بالزقازيؽ، جامعة الأزىر،
أحمد الشرقاوي إقباؿ، بانت سعاد في إلمامات شتى، دار الغرب الإسلبمي، بيروت،  -

 ـ.ٜٜٔٔ، ٔط
سوزاف بينكني ستيتكيفيتش، مف البعد الطقوسي إلى التكويف الأسطوري في الشعر:  -

لامية كعب بف زىير "بانت سعاد"، وىو الفصؿ الثاني مف كتابيا: أدب السياسة 
ة الأدب، ترجمة: حسف البنا عز الديف )بالاشتراؾ مع المؤلفة(، الييئة وسياس

 .٘ٓٔ-ٜٚـ، صٜٜٛٔ المصرية العامة لمكتاب، القاىرة،
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د. عبد الجواد محمد المحص، صورة سعاد في قصائد "بانت سعاد".. دراسة نصية  -
 .ٖٗ-٘ٔـ، صٜٜٜٔلإحدى عشرة قصيدة، الدار المصرية، الإسكندرية، 

الطالب، عزؼ عمى وتر النص الشعري دراسة في تحميؿ النصوص د. عمر محمد  -
 .ٙٔٔ-ٜٚـ، صٕٓٓٓالأدبية الشعرية، اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، 

 ٛد. أيمف الأحمد، قراءة في قصيدة )بانت سعاد( لكعب بف زىير، مجمة البصائر، ـ -
 .ٛٚٔ-ٖ٘ٔـ، صٕٗٓٓ، ٔع

يدة "بانت سعاد"، مجمة د. محمد بف حسف الزير، نظرة في المعنى الدلالي لقص -
-ٜٕٛـ، صٕٗٓٓ، ٖٕجامعة الإماـ محمد بف سعود الإسلبمية، السعودية، ع

ٖٛٛ. 
د. عمي ارشيد المحاسنة، الدكتور جاسر أبو صفية وقصيدة "بانت سعاد" دراسة  -

ـ، ٕ٘ٓٓىػ = أبريؿ ٕٙٗٔ، ربيع الأوؿ ٖٖ، عٚٔنقدية، مجمة جامعة أـ القرى، ج
 .ٕٗ٘-ٖٛٗص

ـ خضر، قراءة جديدة في لامية كعب بف زىير، مجمة جامعة القدس د. فتحي إبراىي -
 .ٜٖٓ-ٖ٘٘ـ، صٕٚٓٓ، نيساف ٓٔالمفتوحة، فمسطيف، ع

الحسيف زروؽ، مشاىد الموت في قصيدة "بانت سعاد"، مجمة جذور، النادي الأدبي،  -
 .ٕ٘ٛ-ٕ٘ٙـ، صٜٕٓٓ، أكتوبر ٜٕجدة، ع

مة مجمع المغة العربية بدمشؽ، د. سمر الديوب، قراءة في لامية كعب بف زىير، مج -
 ـ.ٜٕٓٓ، ٗج ٗٛـ

د. محجوب محمد آدـ، مقدمة )بانت سعاد( بيف الحقيقة والرمز، مجمة جامعة القرآف  -
 .ٕٖٖ-ٜٜٕـ، صٕٕٔٓ، ٕٗالكريـ والعموـ الإسلبمية، أـ درماف، ع

د. فلبح حسف محمد الجبوري، لمسات بيانية في قصيدة )بانت سعاد(، مجمة العموـ  -
 .ٜٕٗ-ٖٕٓـ، صٖٕٔٓىػ = ٖٗٗٔ، ٜٔمية، جامعة بغداد، عالإسلب

د. الحسيف بنو ىاشـ، سفر ضد الرىبة. قراءة في قصيدة بانت سعاد، دار الأماف،  -
 ـٕ٘ٔٓالرباط، 

د. محمود فارس المقداد، إشكالية الانتماء النوعي لقصيدة كعب بف زىير المزنيّ  -
ـ، ٕ٘ٔٓ، شتاء ٜٕٔالكويت، ع)بانت سعاد(، المجمة العربية لمعموـ الإنسانية، 

 .ٗٓٔ-ٚٚص
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لكعب بف زىير قراءة في ضوء  "بانت سعاد"قصيدة  ،وائؿ عمي محمد السيدد.  -
ـ، ٕٛٔٓ، ٕج ٕٗ، مجمة كمية التربية، جامعة عيف شمس، عالمنيج الحجاجي

  .ٕٖٗ-ٖ٘ٓص
)بالاشتراؾ مع في كتابيا: أدب السياسة وسياسة الأدب، ترجمة: حسف البنا عز الديف  ( ٘)

 ـ.ٜٜٛٔ المؤلفة(، الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة،
في كتابيا: القصيدة والسمطة. الأسطورة، الجنوسة، والمراسـ في القصيدة العربية  ( ٙ)

 .ـٕٓٔٓالكلبسيكية، ترجمة: حسف البنا عز الديف، المركز القومي لمترجمة، القاىرة، 
الأسطورة، ترجمة: حسيب كاسوحة، منشورات وزارة الثقافة،  ميرسيا إيمياد، ملبمح مف ( ٚ)

 .ٔٔ، صٜٜ٘ٔدمشؽ، 
 .ٖٓ-ٜٕالسابؽ، ص ( ٛ)
، ٕد. أحمد كماؿ زكي، الأساطير. دراسة حضارية مقارنة، دار العودة، بيروت، ط ( ٜ)

 .ٛ٘، صٜٜٚٔ
، ٕد. شكري محمد عياد، البطؿ في الأدب والأساطير، دار المعرفة، القاىرة، ط ( ٓٔ)

 .٘ٙ، صٜٔٚٔ
ترجمة: محمد نبيؿ نوفؿ، فاروؽ حافظ القاضي، ساندرز، ممحمة جمجاميش،  .ؾ ف. ( ٔٔ)

 .ٗٗص ـ،ٜٓٚٔدار المعارؼ، القاىرة، 
د. أنس داود، الأسطورة في الشعر العربي الحديث، المنشأة الشعبية، ليبيا، د.ت،  ( ٕٔ)

 .ٕ٘ص
، الكويت، ٕٗٛعالـ المعرفة، سمسمة فاروؽ خورشيد، أديب الأسطورة عند العرب،  ( ٖٔ)

 .ٖٜٔ- ٕ٘ـ، صٕٕٓٓ
د. مصطفى عبد الشافي الشورى، الشعر الجاىمي.. تفسير أسطوريّ، لونجماف، القاىرة،  ( ٗٔ)

. ويستشيد الدكتور الشورى بعدد لا بأس بو مف أبيات الشعر ٛٗـ، صٜٜٙٔ، ٔط
 الجاىمي عمى ذلؾ.

الكتاب ىو دراسات تطبيقية تبرز  . والباب الثاني مف، بتصرؼٜٔ-ٜٓص ،السابؽ ( ٘ٔ)
البعد الأسطوري في صور الشعر الجاىميّ عبر موتيفاتو )موضوعاتو/ أغراضو( 

 المتعددة.
 منيا عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر:(    ٙٔ)
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ػ د. نصرت عبد الرحمف، الصورة الفنية في الشعر الجاىمي في ضوء النقد الحديث، مكتبة ٔ
 .ـٜٙٚٔالأقصى، عماف، الأردف، 

ػ د. عبد القادر الرباعي، مدخؿ إلى دراسة المعنى بالصورة في الشعر الجاىمي بحث في ٕ
 ـ.ٕٜٛٔ، ٙع  ٕالتفسير الأسطوري، المجمة العربية لمعموـ الإنسانية، الكويت، ـ 

ػ د. عمي البطؿ، الصورة في الشعر العربي حتى آخر القرف الثاني اليجري. دراسة في ٖ
 ـ.ٖٜٛٔ، ٖلأندلس، بيروت، طأصوليا وتطورىا، دار ا

ػ د. نصرت عبد الرحمف، الواقع والأسطورة في شعر أبي ذؤيب اليذلي الجاىمي، دار الفكر، ٗ
 ـ.ٜ٘ٛٔعماف، الأردف، 

ػ عبد الفتاح محمد أحمد، المنيج الأسطوري في تفسير الشعر الجاىمي. دراسة نقدية، ٘
 ـ.ٜٙٛٔماجستير، كمية الآداب، جامعة ألمنيا، 

عبد الفتاح محمد العقيمي، المنيج الأسطوري في تفسير الشعر الجاىمي أصولو  ػ د.ٙ
 ـ.ٜٚٛٔوتطبيقاتو دراسة نقدية، دار المناىؿ، بيروت، 

ػ د. مصطفى عبد الشافي الشورى، الشعر الجاىمي تفسير أسطوري، لونجماف، القاىرة، ط ٚ
 ـ.ٜٜٙٔ، ٔ
رية لمحيواف في الشعر الجاىمي، ػ إسماعيؿ محمد عبد العاطي محمد، الرموز الأسطو ٛ

 ـ.ٜٜٙٔماجستير، كمية الآداب، جامعة الزقازيؽ، 
ػ د. عماد عمي سميـ الخطيب، الصورة الفنية في المنيج الأسطوري لدراسة الشعر الجاىمي. ٜ

 ـ.ٜٜٙٔدراسة تحميمية نقدية، ماجستير، جامعة اليرموؾ، الأردف، 
الجاىمية. نحو رؤية نقدية جديدة عبر المكتشفات  ػ د. عبد الله الفيفي، مفاتيح القصيدةٓٔ

ـ. )عالـ الكتب الحديث، ٕٔٓٓ، ٔالحديثة في الآثار والميثولوجيا، النادي الأدبي، جدة، ط 
 ـ(ٕٗٔٓ، مزيدة منقحة، ٕإربد، الأردف، ط 

ػ عبد المطيؼ بف عمي العريشي، الجانب الأسطوري في أخبار شعراء المعمقات، ماجستير، ٔٔ
 ـ.ٕ٘ٓٓالممؾ سعود، السعودية جامعة 

ػ ابتساـ نايؼ صالح أبو الرب، صور الحرب وأبعادىا الأسطورية في الشعر الجاىمي، ٕٔ
 ـ.ٕٙٓٓماجستير، جامعة النجاح، فمسطيف، 

ػ عمر بف عبد العزيز السيؼ، بنية الرحمة في القصيدة الجاىمية. الأسطورة والرمز، مؤسسة ٖٔ
 ـ.ٜٕٓٓ ،ٔالانتشار العربي، بيروت، ط
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ػ نادية زياد محمد سمماف، تجميات عشتار في الشعر الجاىمي، ماجستير، جامعة النجاح، ٗٔ
 ـ.ٕ٘ٔٓفمسطيف، 

 
د. محمد خميفة حسف أحمد، رؤية عربية في تاريخ الشرؽ الأدني القديـ وحضارتو، دار  ( ٚٔ)

 .ٕٛٓـ، صٜٜٛٔقباء )عبده غريب(، القاىرة، 
ش العظيمة. كيؼ مجامِ دامروش، كتاب بيف الركاـ. ممحمة جِ يراجع في ذلؾ: ديفيد  ( ٛٔ)

ضاعت وكيؼ اكتشفت، ترجمة: موسى أحمد الحالوؿ، المركز القومي لمترجمة، 
 .ـٕٕٔٓ، ٔالقاىرة، ط

الوجيز في تأريخ حضارة وادي  ٔطو باقر، مقدمة في تاريخ الحضارات القديمة ج ( ٜٔ)
 .ـٕٕٔٓ، ٕالرافديف، دار الوراؽ، لبناف، ط

د. محمد خميفة حسف أحمد، رؤية عربية في تاريخ الشرؽ الأدني القديـ وحضارتو،  ( ٕٓ)
 .ٜٕٓص

ش: ترجمة أنيس فريحة )في كتابو: ملبحـ وأساطير مف الأدب مجامِ نظر: ممحمة جِ يُ  ( ٕٔ)
، ٙٙ، ترجمة: طو باقر )كتاب الدوحة، ـ(ٜٜٚٔ، ٕالسامي، دار النيار، بيروت، ط

ـ(، ترجمة: د. عبد الغفار مكاوي )راجعيا عمى الأكدية: د. ٕٙٔٓط. الدوحة، نوفمبر 
ـ(، ترجمة فراس السواح )في كتابو: ىو ٜٜٗٔعوني عبد الرؤوؼ، جامعة الكويت، 
، ٔ، التكويف، طش عف النصوص الأصميةمجامِ الذي رأى.. إعداد درامي لممحمة جِ 

ساندرز، دار  .ؾ .(، ترجمة: محمد نبيؿ نوفؿ، فاروؽ حافظ القاضي، عف فـٕٙٔٓ
 ـ(.ٜٓٚٔالمعارؼ، القاىرة، 

د. نجيب محمد البيبيتي، الشعر العربي في محيطو التاريخي القديـ، دار الثقافة، الدار  ( ٕٕ)
 .ٚٛٗ -ٓٚٗ، صٜٚٛٔ، ٔالبيضاء، ط

د. نجيب محمد البيبيتي، المعمقة العربية الأولى أو عند جذور التاريخ، دار الثقافة،  ( ٖٕ)
 وما بعدىا. ٜ٘، القسـ الأوؿ، صٜٔٛٔ، ٔالدار البيضاء، ط

، مجمة المجمع )مجمع القاسمي شمجامِ إحساف الديؾ، علبقة المعمقات بممحمة جِ د.  ( ٕٗ)
 .ٕٖ-ٔـ، صٕٕٔٓ، ٙلمغة العربية(، حيفا، فمسطيف، ع

د. نجيب محمد البيبيتي، المعمقة العربية الأولى أو عند جذور التاريخ، القسـ الأوؿ،  ( ٕ٘)
 .ٜ٘-ٖٚص
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 .٘ٓٔ-ٗٓٔ، صٜٓٚٔكارلو نالينو، تاريخ الآداب العربية، دار المعارؼ، القاىرة،  ( ٕٙ)
أحمد الشايب، تاريخ الشعر السياسي إلى منتصؼ القرف الثاني، مكتبة النيضة  ( ٕٚ)

 .ٛٛ، صٜٙٙٔ، ٗالمصرية، القاىرة، ط
، ٖة، طأحمد الحوفي، الغزؿ في العصر الجاىمي، دار نيضة مصر، القاىر يُنظر:  ( ٕٛ)

 .ٖٕٙـ، صٕٜٚٔ
، ٙشوقي ضيؼ، التطور والتجديد في الشعر الأموي، دار المعارؼ، القاىرة، ط د. ( ٜٕ)

 .ٚٔ، صٜٚٚٔ
زكي مبارؾ، المدائح النبوية في الأدب العربي، دار الشعب، القاىرة، د.ت،  د. ( ٖٓ)

 .ٕ٘-ٕٗص
 .ٖٔٙصد. عبد العزيز ناصر المانع، قراءة في قصيدة "بانت سعاد"،  ( ٖٔ)
 .ٕٖٙ-ٖٔٙص ،السابؽيُنظر:  ( ٕٖ)
د. سعيد حسيف منصور، رؤية جديدة في دراسة الأدب العربي في عصر صدر  ( ٖٖ)

 .ٜٛ - ٜٚالإسلبـ، ص
 .ٜٚ -ٜٙالسابؽ، ص  ( ٖٗ)
 ة:مثؿ قوؿ قيس بف الحُدّاديّ ( ٖ٘)

 اػإِقلبقوى الَأزماعِ ػتيا نَ ػمَقَ ػوَأَق ...بانَت سُعادُ وَأَمسى القَمبُ مُشتاقا  -
 وقولي الأعشى:

 وَاحتَمَّتِ الغَمرَ فَالجُدَّيفِ فَالفَرعا ...بانَت سُعادُ وَأَمسى حَبمُيا انقَطَعا  -
 وَأَحدَثَ النَأيُ لي شَوقًا وَأَوصابا... مُيا رابػا ػػوَأَمسى حَبْ  ،بانَت سُعادُ  -

 وقوؿ النابغة الذبياني:
 وَاحتَمَّتِ الشَرعَ فَالَأجزاعَ مِف إِضَما ... وَأَمسى حَبمُيا انجَذَما ،بانَت سُعادُ  -

 ىػ(:ٙٔوقوؿ ربيعة بف مقروـ الضبي )ت 
 وَأَخمَفَتؾَ ابنَةُ الحُرِّ المَواعِيدا ...فَأَمسى القَمبُ مَعمودا  ،بانَت سُعادُ  -
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السكريّ، شرح ديواف كعب بف زىير، حققو: عباس عبد القادر، دار الكتب، القاىرة، ( ٖٙ)
. والبيت الذي بيف القوسيف مف رواية القرشي في الجميرة )جميرة أشعار ٚ-ٙـ، صٜٓ٘ٔ

العرب في الجاىمية والإسلبـ، حققو: عمي محمد البجاوي، دار نيضة مصر، القاىرة، 
في رواية ابف ىشاـ في السيرة )السيرة النبوية، ابف ؛ وىو موجود أيضًا ٕٖٙـ، صٜٔٛٔ
تحقيؽ: مصطفى السقا، إبراىيـ الإبياري، عبد الحفيظ شمبي، مكتبة ومطبعة مصطفى ىشاـ، 

 (.ٗٓ٘، صٕـ ـٜ٘٘ٔ، ٕالبابي الحمبي، القاىرة، ط
 .ٜ-ٚص زىير،السكريّ، شرح ديواف كعب بف ( ٖٚ)
 ينظر: لساف العرب، مادة )غوؿ(.( ٖٛ)
السيد إبراىيـ محمد، قصيدة بانت سعاد لكعب بف زىير وأثرىا في التراث العربي،  د.( ٜٖ)

 .ٜٙص
 .ٙٙٓٔ-٘ٙٓٔد. سمر الديوب، قراءة في لامية كعب بف زىير، ص( ٓٗ)
، ٕد. فاضؿ عبد الواحد عمي، عشتار ومأساة تموز، دار الشؤوف الثقافية، بغداد، ط( ٔٗ)

 .ٖٛـ، صٜٙٛٔ
 .ٓٙٔتار في الشعر الجاىمي صد. إحساف الديؾ، صدى عش( ٕٗ)
القزويني، عجائب المخموقات وغرائب الموجودات، المكتبة الأموية، عماف، د.ت، ( ٖٗ)

 .ٕٙص
 .ٜٛنادية زياد محمد سمماف، تجميات عشتار في الشعر الجاىمي ص( ٗٗ)
 -ينظر: د. أنور أبو سويمـ، دراسات في الشعر الجاىمي، دار الجيؿ ػ بيروت، دار عمار( ٘ٗ)
 .ٖ٘ٔ، صٜٚٛٔ، ٔردف، طالأ
ش عف النصوص الأصمية، مجامِ إعداد درامي لممحمة جِ  -فراس السواح، ىو الذي رأى( ٙٗ)

 .ٕٚ-ٔٚ، صٕٙٔٓ، ٔالتكويف، ط
 .ٜٛسوزاف بينكني ستيتكيفيتش، القصيدة والسمطة، ص( ٚٗ)
 .٘٘د. سعيد حسيف منصور، رؤية جديدة، ص( ٛٗ)
مف الأرض: مدّ النظر، وقيؿ: جمع ميلبء وىي  وَالميػؿُ ما غمظ مف الأرض،  :الحُػزّافُ  (ٜٗ)

: جمع قارة وىي الأكمة أو الجبؿ الذي يرتفع طولًا ولا يمتدّ القُورِ  العقدة الضخمة مف الرمؿ.
: الجَنادِبِ و  : جمع أورؽ وىو الأخضر إلى السواد،وُرؽُ قِطَع السراب. الالعَساقيؿُ، و  عرضًا،

: المرأة طؿعَيْ ال : )مف القيمولة(.قيموايدفعفَ، و ركُضفَ: يَ و  جمع جندب، ضرب مف الجراد،
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 : اللبتي لا يعيش ليفّ ولد.كْدنُّ وال : بيف الشابة والكيمة،صَؼنَّ وال الطويمة،
ـ(، ممحمة جمجاميش، راجع الترجمة عمى الأكدية: د. د. عبد الغفار مكاوي )مترجِ ( ٓ٘)

 .ٜٖٔ، صـٜٜٗٔعوني عبد الرؤوؼ، جامعة الكويت، 
 .ٔٗٔص، السابؽ( ٔ٘)
ـ، ٜٔٛٔ، ٔد. شاكر مصطفى سميـ، قاموس الأنثروبولوجيا، جامعة الكويت، ط( ٕ٘)

 .ٕ٘ٛص
نظر: إبراىيـ أحمد ممحـ، نظريتا الخياؿ لكولردج وطقوس العبور لجِنب وأثرىما في دراسة يُ و 

ؼ ، خريٕٚبنية القصيدة الجاىمية، المجمة العربية لمعموـ الإنسانية، جامعة الكويت، ع
 .ٖٛٔـ، صٕٓٓٓ

 .ٕٓٔسوزاف بينكني ستيتكيفيتش، القصيدة والسمطة، ص( ٖ٘)
 .٘ٔفراس السواح، ىو الذي رأى، ص( ٗ٘)
 .ٔٚ-ٜٙـ(، ممحمة جمجاميش، صد. عبد الغفار مكاوي )مترجِ ( ٘٘)
يُنظر: ػ محمد بف سلبـ الجمحي، طبقات فحوؿ الشعراء، تحقيؽ: محمود محمد شاكر، ( ٙ٘)

؛ ابف قتيبة، الشعر والشعراء، ٖٓٔـ، السفر الأوؿ، صٜٗٚٔرة، مطبعة المدني، القاى
 .ٕٙٔص ٔـ، جٜٚٚٔ، ٖتحقيؽ: أحمد محمد شاكر، دار التراث العربي، القاىرة، ط
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 المراجع
إبراىيـ أحمد ممحـ: نظريتا الخياؿ لكولردج وطقوس العبور لجِنب  (ٔ

العربية لمعموـ وأثرىما في دراسة بنية القصيدة الجاىمية، المجمة 
 ـ.ٕٓٓٓ، خريؼ ٕٚالإنسانية، جامعة الكويت، ع

د شاكر، دار التراث ابف قتيبة، الشعر والشعراء، تحقيؽ: أحمد محمّ  (ٕ
 ـ.ٜٚٚٔ، ٖالعربي، القاىرة، ط

ابف ىشاـ، السيرة النبوية، تحقيؽ: مصطفى السقا، إبراىيـ الإبياري،  (ٖ
حمبي، القاىرة، عبد الحفيظ شمبي، مكتبة ومطبعة مصطفى البابي ال

 ـ.ٜ٘٘ٔ، ٕط
، مجمة المجمع شمجامِ إحساف الديؾ، علبقة المعمقات بممحمة جِ  (ٗ

 ـ.ٕٕٔٓ، ٙ)مجمع القاسمي لمغة العربية(، حيفا، فمسطيف، ع
أحمد الحوفي، الغزؿ في العصر الجاىمي، دار نيضة مصر، القاىرة،  (٘

 ـ.ٕٜٚٔ، ٖط
الثاني، مكتبة  أحمد الشايب، تاريخ الشعر السياسي إلى منتصؼ القرف (ٙ

 ـ.ٜٙٙٔ، ٗالنيضة المصرية، القاىرة، ط
أحمد الشرقاوي إقباؿ، بانت سعاد في إلمامات شتى، دار الغرب  (ٚ

 ـ.ٜٜٔٔ، ٔالإسلبمي، بيروت، ط
أحمد كماؿ زكي، الأساطير. دراسة حضارية مقارنة، دار العودة،  (ٛ

 .ـٜٜٚٔ، ٕبيروت، ط
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براىيـ السعافيف، الأصفياني، الأغاني، تحقيؽ: د. إحساف عباس، إ (ٜ
 ـ.ٕٛٓٓ، ٖبكر عباس، دار صادر، بيروت، ط

الأعشى، ديواف الأعشى الكبير ميموف بف قيس، شرح وتعميؽ: د.  (ٓٔ
ىػ = ٖٓٗٔ، ٚمحمد محمد حسيف، مؤسسة الرسالة، بيروت، ط

 ـ. ٖٜٛٔ
أنس داود، الأسطورة في الشعر العربي الحديث، المنشأة الشعبية،  (ٔٔ

 ليبيا، د.ت.
أنور أبو سويمـ، دراسات في الشعر الجاىمي، دار الجيؿ ػ بيروت،  (ٕٔ

 ـ. ٜٚٛٔ، ٔالأردف، ط -دار عمار
أنيس فريحة، ملبحـ وأساطير مف الأدب السامي، دار النيار،  (ٖٔ

 .ـٜٜٚٔ، ٕبيروت، ط
أيمف الأحمد، قراءة في قصيدة )بانت سعاد( لكعب بف زىير، مجمة  (ٗٔ

 ـ.ٕٗٓٓ، ٔع ٛالبصائر، ـ
القادر فياض حرفوش )محققة(: ديواف ربيعة بف مقروـ تماضر عبد  (٘ٔ

 ـ.ٜٜٜٔ، ٔالضبيّ، صادر، بيروت، ط
جاسر أبو صفية، بانت سعاد دراسة نقدية، مجمة أبحاث اليرموؾ،  (ٙٔ

 ـ.ٜٙٛٔ، ٔع ٗالأردف، ـ
حاتـ صالح الضامف )محقؽ(، شعر قيس بف الحدادية، مجمة المورد،  (ٚٔ

 ـ.ٜٜٚٔىػ = ٜٜٖٔ، ٕع ٛالعراؽ، ـ
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ف بنو ىاشـ، سفر ضد الرىبة. قراءة في قصيدة بانت سعاد، الحسي (ٛٔ
 ـٕ٘ٔٓدار الأماف، الرباط، 

الحسيف زروؽ، مشاىد الموت في قصيدة "بانت سعاد"، مجمة جذور،  (ٜٔ
 ـ.ٜٕٓٓ، أكتوبر ٜٕالنادي الأدبي، جدة، ع

 خميؿ أبو ذياب، أدب صدر الإسلبـ، دار عمار، الأردف، د.ت. (ٕٓ
ش العظيمة. كيؼ مجامِ ركاـ. ممحمة جِ ديفيد دامروش، كتاب بيف ال (ٕٔ

ضاعت وكيؼ اكتشفت، ترجمة: موسى أحمد الحالوؿ، المركز القومي 
 .ـٕٕٔٓ، ٔلمترجمة، القاىرة، ط

زكي مبارؾ، المدائح النبوية في الأدب العربي، دار الشعب، القاىرة،  (ٕٕ
 .د.ت

سعيد حسيف منصور، رؤية جديدة في دراسة الأدب العربي في  (ٖٕ
 .ٜٛ-ٜٕ، صـٜٔٛٔـ، مؤسسة العيد، الدوحة، عصر صدر الإسلب

السكريّ، شرح ديواف كعب بف زىير، تحقيؽ: عباس عبد القادر، دار  (ٕٗ
 ـ.ٜٓ٘ٔالكتب، القاىرة، 

سمر الديوب، قراءة في لامية كعب بف زىير، مجمة مجمع المغة  (ٕ٘
 ـ.ٜٕٓٓ، ٗج ٗٛالعربية بدمشؽ، ـ

دب، ترجمة: سوزاف بينكني ستيتكيفيتش، أدب السياسة وسياسة الأ (ٕٙ
حسف البنا عز الديف )بالاشتراؾ مع المؤلفة(، الييئة المصرية العامة 

 ـ.ٜٜٛٔ لمكتاب، القاىرة،
 



4243( وليو)ي 4، ع35مج         لغويات والثقافات المقارنة(ال )    كلية الآداب جامعة الفيوم    مجلة  

 

.حمدينممحمود محمد ...( د.البنية الأسطورية في )بانت سعاد()      

ٕٚٓ 

                                                                                                                                                  

سوزاف بينكني ستيتكيفيتش، القصيدة والسمطة. الأسطورة، الجنوسة،  (ٕٚ
والمراسـ في القصيدة العربية الكلبسيكية، ترجمة: حسف البنا عز 

 .ـٕٓٔٓىرة، الديف، المركز القومي لمترجمة، القا
السيد إبراىيـ محمد، قصيدة بانت سعاد لكعب بف زىير وأثرىا في  (ٕٛ

 ـ.ٜٙٛٔ، ٔالتراث العربي، المكتب الإسلبمي، بيروت، ط
، ٔشاكر مصطفى سميـ، قاموس الأنثروبولوجيا، جامعة الكويت، ط (ٜٕ

 ـ.ٜٔٛٔ
شكري محمد عياد، البطؿ في الأدب والأساطير، دار المعرفة،  (ٖٓ

 ـ.ٜٔٚٔ، ٕالقاىرة، ط
شوقي ضيؼ، التطور والتجديد في الشعر الأموي، دار المعارؼ،  (ٖٔ

 ـ. ٜٚٚٔ، ٙالقاىرة، ط
صابر عبد الدايـ، قصيدة البردة لكعب بف زىير، مجمة كمية المغة  (ٕٖ

 ـ.ٜٜٓٔ، ٓٔالعربية بالزقازيؽ، جامعة الأزىر، ع
الوجيز في تأريخ  ٔطو باقر، مقدمة في تاريخ الحضارات القديمة ج (ٖٖ

 .ـٕٕٔٓ، ٕالرافديف، دار الوراؽ، لبناف، ط حضارة وادي
مجامِش أوديسة العراؽ الخالدة، كتاب الدوحة، طو باقر، ممحمة جِ  (ٖٗ

 ـ.ٕٙٔٓ، ط. الدوحة، نوفمبر ٙٙ
عبد الجواد محمد المحص، صورة سعاد في قصائد "بانت سعاد"..  (ٖ٘

دراسة نصية لإحدى عشرة قصيدة، الدار المصرية، الإسكندرية، 
 ـ.ٜٜٜٔ
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العزيز ناصر المانع، قراءة في قصيدة "بانت سعاد"، مجمة عبد  (ٖٙ
 ـ.ٕٜٛٔ، نيسافٖ-ٕ، جٖٖالمجمع العممي العراقي، ـ

ـ(: ممحمة جمجاميش، راجع الترجمة عمى عبد الغفار مكاوي )مترجِ  (ٖٚ
 ـ.ٜٜٗٔالأكدية: د. عوني عبد الرؤوؼ، جامعة الكويت، 

الكويت،  عبده بدوي، دراسات تطبيقية في الشعر العربي، جامعة (ٖٛ
 ـ. ٜٛٛٔ

عمي ارشيد المحاسنة، الدكتور جاسر أبو صفية وقصيدة "بانت سعاد"  (ٜٖ
، ربيع الأوؿ ٖٖ، عٚٔدراسة نقدية، مجمة جامعة أـ القرى، ج

 ـ.ٕ٘ٓٓىػ = أبريؿ ٕٙٗٔ
عمر بف عبد العزيز السيؼ، بنية الرحمة في القصيدة الجاىمية.  (ٓٗ

 ـ.ٜٕٓٓ، ٔوت، طالأسطورة والرمز، مؤسسة الانتشار العربي، بير 
عمر محمد الطالب، عزؼ عمى وتر النص الشعري دراسة في تحميؿ  (ٔٗ

ـ، ٕٓٓٓالنصوص الأدبية الشعرية، اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، 
 .ٙٔٔ-ٜٚص

فاروؽ خورشيد، أديب الأسطورة عند العرب، سمسمة عالـ المعرفة،  (ٕٗ
 ـ.ٕٕٓٓ، الكويت، ٕٗٛ

دار الشؤوف الثقافية، فاضؿ عبد الواحد عمي، عشتار ومأساة تموز،  (ٖٗ
 .ـٜٙٛٔ، ٕبغداد، ط

فتحي إبراىيـ خضر، قراءة جديدة في لامية كعب بف زىير، مجمة  (ٗٗ
 ـ.ٕٚٓٓ، نيساف ٓٔجامعة القدس المفتوحة، فمسطيف، ع
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فراس السواح، لغز عشتار. الألوىة المؤنثة وأصؿ الديف والأسطورة،  (٘ٗ
 ـ.ٕٕٓٓ، ٛدار علبء الديف، دمشؽ، ط

ش عف مجامِ إعداد درامي لممحمة جِ  -لذي رأىفراس السواح، ىو ا (ٙٗ
 ـ.ٕٙٔٓ، ٔالنصوص الأصمية، التكويف، ط

فلبح حسف محمد الجبوري، لمسات بيانية في قصيدة )بانت سعاد(،  (ٚٗ
 ـ.ٖٕٔٓىػ = ٖٗٗٔ، ٜٔمجمة العموـ الإسلبمية، جامعة بغداد، ع

جميرة أشعار العرب في الجاىمية والإسلبـ، حققو: عمي  القرشيّ، (ٛٗ
 ـ.ٜٔٛٔلبجاوي، دار نيضة مصر، القاىرة، محمد ا

القزويني، عجائب المخموقات وغرائب الموجودات، المكتبة الأموية،  (ٜٗ
 عماف، د.ت.

 ـ.ٜٓٚٔكارلو نالينو، تاريخ الآداب العربية، دار المعارؼ، القاىرة،  (ٓ٘
محجوب محمد آدـ، مقدمة )بانت سعاد( بيف الحقيقة والرمز، مجمة  (ٔ٘

 ـ.ٕٕٔٓ، ٕٗلعموـ الإسلبمية، أـ درماف، عجامعة القرآف الكريـ وا
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The mythical structure of Banat Su'ad 

Invoked by the Epic of Gilgamesh 

Abstract 

 The direct reason for the creation of Banat Su'ad poem 

by Ka'b was to apologize to the Prophet Mohammad asking for 

his forgiveness after his killing was authorized, and the emotional 

atmosphere that dominates the poem is an atmosphere of fear 

and dread from the Prophet’s punishment. 

 But, I see the poet as weakly representing the Islamic 

spirit in his poem. I see that the poem follows pre-Islamic art 

traditions. The research assumes that the poem has a mythical 

artistic structure that belongs to the ancient Arab myths, and 

that an ancient literary work such as the Epic of Gilgamesh 

represents one of the mythological origins of pre-Islamic 

doctrines, ideas, artistic and pictorial features, and objective 

correlatives in its poems. 

 This research reads the poem of Ka'b in the light of the 

Epic of Gilgamesh and its artistic images and mythic motifs. I see 

it illuminate the poem of Ka'b for us and help to explain it. 

Key words: Ka'b ibn Zuhayr, Banat Su'ad, the Mantle Ode, 

Gilgamesh, Ishtar, Myth. 


