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 ممخص
 .ا وىو عمـ الجماؿ البيئينسبيً  راسة لمتعريؼ بمجاؿ مف البحث حديثتسعى ىذه الد    

ا تقديـ تحميؿ نقدي لأىـ المقاربات والاتجاىات المنيجية التي قدمت في وتحاوؿ الدراسة أيضً 
. كما تحاوؿ الدراسة الاستفادة مف ىذا الفرع المعرفي الجديد، لتطوير مفيوـ عمـ الجماؿ البيئي

أف  سة مف فرضية مفادىا. تنطمؽ الدرالياجمالي لمبيئة يسيـ في الارتقاء بالحس الجمالي 
. مف خلبؿ المقابمة بينيماتحدد يالاختلبؼ الرئيس بيف عمـ الجماؿ الفني وعمـ الجماؿ البيئي 

فإذا كاف ىذا الأخير يركز فقط عمى العمؿ الفني أو أف موضوعو ىو نتاج تقاطع مفيومي 
الفف والجماؿ، فإف عمـ الجماؿ البيئي يتجاوز ذلؾ إلى الإدراؾ الجمالي لكؿ مف البيئات 

 Everyday يعية والإنسانية، أي إلى العالـ كمو؛ العالـ المحيط بالإنساف في حياتو اليوميةالطب
Aesthetics.  موضوع تحميؿ  الذي ييدؼ إلى المقارفتعتمد الدراسة عمى المنيج التحميمي و

 .بينيما عمـ الجماؿ البيئي ومقارنتو بموضوع عمـ الجماؿ الفني مع رصد الحدود الفاصمة
جماليات الحياة  -البيئة المشيدة -البيئة الطبيعية -البيئة -الجماليات: الدالةالكممات 
 اليومية.

 
 
 
 

                                                             

 جامعة القاهرة -كلية الآداب -قسم الفلسفة -أستاذ مساعد 
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 مقدمة 
لإعادة يئة وأخلبقيتيا أو فمسفتيا بصفة عامة عف جماليات الب يدعونا الحديث    

فالفمسفة  .السؤاؿ حوؿ ماىية الفمسفة وطبيعتيا، وىو سؤاؿ محوري لو دلالتو
ىي دائمة السؤاؿ عف طبيعتيا وفقا لتحولات الزماف ، بؿ ليست سكونية الطابع

اىتماـ الفمسفة ببعض المشكلبت المعاصرة، . لكف المشكمة أف المكافتغيرات و 
ربما يدفع البعض إلى الظف بأف الفمسفة ما عاد ليا  ومنيا مشكمة البيئة،

ظؿ المشكلبت التي نتجت عف  في ليا موضوعا محددا، بؿ ىي تبحث عف دور
الفيمسوؼ  وربما كاف ىذا المعني حاضرا أماـتعامؿ الإنساف مع العالـ الخارجي. 

ف إفي نياية القرف العشريف " حيف قاؿ Gilles Deleuze الفرنسي جيؿ دولوز
، مفسرا بذلؾ انكباب الفمسفة 4الفمسفة أصبحت في وقتنا الراىف بدوف موضوع"

عمى الاىتماـ بمشكلبت ربما تبدو لمبعض ىامشية. فقد تخمت الفمسفة عف 
موضوعاتيا الأثيرة، وتطرقت إلى قضايا وموضوعات لـ تكف مناط اىتماـ 

 الفلبسفة عمى مر التاريخ. 
 ليذا ربما يبدو التساؤؿ في البداية مشروعا عف أىمية مقاربة الفمسفة لتمؾ    

الموضوعات واقتحاـ تمؾ القضايا والمشكلبت؟ وما إمكانية أف تضيؼ الفمسفة 
  .جديدا في ىذا الصدد؟

نما ىي     الواقع أف الفمسفة لـ يكف ليا في يوـ مف الأياـ موضوعا محددا، وا 
موقؼ مف العالـ والوجود، موقؼ مف الحياة. تقدـ الفمسفة إجراءات تصمح 
لمتطبيؽ عمى أي موضوع أو مشكمة تواجو الإنساف. ومادمنا نتناوؿ المشكمة 

أرضية الفمسفة. وفي بمصطمحات الفمسفة، فإننا مازلنا في دائرة التفمسؼ وعمى 
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النياية ليست الفمسفة سكونية الطابع. وقد قدمت التكنولوجيا المعاصرة مادة 
خصبة لمتفمسؼ، والوضع المعاصر يفرض عمى الفيمسوؼ أف يفيـ تمؾ 
التحولات الدرامية لمعالـ، وأف يحاوؿ إعادة تشكيؿ منظومة جديدة لمقيـ. لقد 

تيدد حياة البشر التي بدأت منذ أكثر  أصبحت التكنولوجيا في ظرؼ قرف تقريبا
مف مميوف سنة، فيؿ يعقؿ أف تصبح نياية العالـ مرتبطة بما أنتجو العقؿ 
البشري في غضوف مئة سنة. مف ىنا فإف مسؤولية الفمسفة التاريخية تحتـ عمييا 
مقاربة مشكمة البيئة مف زواياىا المختمفة، وربما تكوف الناحية الجمالية مف أىـ 

 تمؾ المشكمة. نواحي
 تحديد المصطمحات 
ماذا تعني الجماليات؟ ماذا يعني الجماؿ؟ ىؿ الجماؿ ىو الشكؿ الذي يسبب     

متعة لمحواس، بحسب كانط، منزىة عف الغرض؟ ىؿ الجماؿ الفني ىو الجماؿ 
الطبيعي؟ ىؿ الجماؿ ذاتي أـ موضوعي؟ ىؿ ىناؾ نماذج لمجماؿ في العقؿ 

أشياء العالـ ويقيميا وفقا لمدى اقترابيا أو ابتعادىا عف ىذا الإنساني يقيس عمييا 
 النموذج؟ وكيؼ تخمؽ ىذه النماذج داخؿ العقؿ؟

ربما يبدو مف الصعوبة إلى درجة كبيرة الإجابة عف كؿ ىذه الأسئمة بطريقة     
مانعة جامعة، ذلؾ لأف مصطمح الجماؿ نفسو مف المصطمحات التي تنأى عف 

لمانع، وربما تنوع التعريفات التي قدمت لمفيوـ الجماؿ، عبر التعريؼ الجامع ا
تاريخ الفكر البشري عموما والفمسفي خصوصا، تعكس مثؿ تمؾ الصعوبة، حيث 
ارتبط الجماؿ ارتباطا وثيقا بالتحولات التاريخية والمواقع الجغرافية لممجتمعات، 

ائدة في المجتمعات. فقد بالإضافة إلى ارتباطو الوثيؽ أيضًا بالأنساؽ الثقافية الس
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ارتبط عند اليوناف بالأخلبؽ والميتافيزيقا ومبحث المعرفة، واتخذ منحا وظيفيا 
واضحا في العصور الوسطى عندما جعؿ مف موضوعات الكتاب المقدس مادة 
رئيسة لو. وفي العصور الحديثة، التي تربعت الرياضيات عمى قمتيا، أصبحت 

ىي symmetry والتناسؽ  harmonyنسجاـ والا Simplicityقواعد البساطة 
المعايير التي تقاس عمييا الأشياء الجميمة. أما في القرف العشريف فقد ظير 

، عمى غرار صناعة الثقافة Beauty Industryمفيوـ صناعة الجماؿ 
Culture industry ليعبر عف ارتباط المفيوـ برأس الماؿ الذي اقتحـ مجاؿ ،

فضى في النياية إلى ترسيخ قيـ الراىنية عمى الأشياء الجماليات عموما، ما أ
 الجميمة. 

قد يبدو الحديث بيذه الصورة بالغة التعميـ والشمولية عف مفيوـ الجماؿ     
والمراحؿ التي مر بيا مفتقدًا إلى الصرامة العممية التي تقؼ بحسـ أماـ 

مف تمؾ التعميمات في المجاؿ الإنساني، لكف ما يمكف استخلبصو عموما 
نما يتداخؿ في خمقيا  التحولات ىو أف الجماؿ ليس بمقولة سكونية الطابع، وا 
عوامؿ عديدة، وبالتالي لا يمكف الحديث عف نموذج أبدي أزلي لمجميؿ، ومف ثـ 

 أيضا يمكف القوؿ انو ليس ثمة تعريفا ثابتا أو جامعا مانعا لمجماؿ.
لجمالي عموما مف خلبؿ انطلبقا مما سبؽ يمكف تفسير عممية الحكـ ا    

النماذج الجمالية التي يقيس عمييا الإنساف مدى اقتراب الموضوع الخارجي منيا 
أو ابتعاده عنيا. مف ىنا قد يكوف التساؤؿ مشروعا عف طبيعة وجود ىذه 
النماذج وطريقة نشأتيا. الواقع أف ىناؾ نماذج بالفعؿ تتكوف داخؿ العقؿ 

حسية التي يشاىدىا الإنساف في عالمو، الإنساني مف مجمؿ المشاىدات ال
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فالإنساف قبؿ أف يكتسب ممكة الحكـ عمى الشيء الموجود أمامو، يقوـ إدراكو 
بعمؿ ما يشبو تجميع لمجزئيات والتفاصيؿ التي يشاىدىا في العالـ، فيخمؽ صورة 
نموذجية لكؿ كائف، ويمعب الخياؿ دورا ميما في تمؾ العممية، فيو يكمؿ 

نساف وىو يخوض  خبراتو الجزئية منذ ولادتو يصادؼ مفردات الناقص. فالإ
حصاف...إلخ(، وكمما صادفتو جزئية  -قط -جزئية مف ىذا النوع أو ذلؾ )إنساف

مف ىذه الجزئيات، ارتسمت صورتيا في ذىنو مماثمة لانطباعيا الحسي الذي 
اف وقع عمى الحاسة المدركة لو، ومف متوسط ىذه الصور التي شاىدىا الإنس

يستطيع أف يستخرج صورة لما ينبغي أف يكوف عميو الشيء )صورة نموذجية(، 
ذا كانت ىذه الصورة ناقصة أكمميا بخيالو. وتكوف ىذه الصورة النموذجية ىي  وا 
المعيار الخاص بالإنساف في الحكـ عمى الشيء الخارجي وفقا لمدى اقترابو أو 

ف تحكـ عمى إنساف ما بأنو ابتعاده عنيا )عمى سبيؿ المثاؿ: حتى تستطيع أ
جميؿ، فإف ىناؾ صورة نموذجية تقيس عمييا الجماؿ الإنساني، ىذه الصورة 
تكونت في الذىف مف مجموع مشاىدات الشخص لوجوه وأجساـ الآخريف التي 
يشاىدىا. ومف تداخؿ ىذه المشاىدات يخمؽ كؿ فرد معياره الخاص(. ىذه 

مجماؿ في الطبيعة والفف عمى السواء، فمف العممية ىي التي تحكـ تقييـ الإنساف ل
مجمؿ ما رآه أو سمعو الإنساف مف أعماؿ فنية، يخمؽ معياره الخاص لمحكـ 

 .4عمى العمؿ الفني
مف ناحية أخرى قد يبدو الجماؿ أقؿ أىمية بالنسبة للئنساف مف حاجات        

أخرى عديدة تمثؿ بالنسبة لو ضروريات لمحياة، وبالتالي فيو مف الأشياء التي 
يمكف نظريا الاستغناء عنيا. وربما يكوف ىذا المعنى قد تنامى وتضخـ مع 
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القرف العشريف، بحيث يغدو السيطرة التكنولوجية وسيادة المجتمع الصناعي في 
الحديث عف الجماؿ أقرب إلى الترؼ. وقد انعكس ىذا عمى التصورات النظرية 
لمجماؿ، فقضايا الجماؿ، في رأي البعض، نخبوية الطابع ولا تيـ قطاعات 
عريضة مف البشر. غير أننا إذا تبنينا وجية نظر كانط بصدد الجماؿ سنجده 

لوحيد القادر عمى حفظ التوازف بيف الممكات ينظر إلى الجماؿ بوصفو الشيء ا
 الإنسانية المختمفة.

ومع ذلؾ يبدو النزوع لمجماؿ مسألة فطرية لدى الإنساف ويكفي تأمؿ رسومات 
الكيوؼ الأولى لدى الإنساف البدائي لمتأكد مف حقيقة أف النزوع صوب التعبير 

افع غريزي بحت بالأشكاؿ والرسومات عف خيالات الإنساف ىو مسألة تحركت بد
ودوف ىدؼ عممي واضح أو محدد. الأمر ذاتو يمكف ملبحظتو في الاىتماـ 

 بالجماؿ الجسدي وىو اىتماـ تاريخي متأصؿ لدى الإنساف.
أما البيئة فمفظة شائعة الاستخداـ يرتبط مدلوليا بنمط العلبقة بينيا وبيف 

بيئة الصحية، والبيئة البيئة الزراعية، والبيئة الصناعية، وال -مستخدميا فنقوؿ:
الاجتماعية والبيئة الثقافية، والسياسية....إلخ. ويعنى ذلؾ علبقة النشاطات 

 البشرية المتعمقة بيذه المجالات.
 وفي الغالب يمكف التفرقة بيف نوعيف مف البيئة:

البيئة الطبيعية: وىي عبارة عف المظاىر التي لا دخؿ للئنساف في   -
مظاىرىا: الصحراء، البحار، المناخ، وجودىا أو استخداميا ومف 

التضاريس، والماء السطحي، والجوفي والحياة النباتية والحيوانية. والبيئة 
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الطبيعية ذات تأثير مباشر أو غير مباشر في حياة أية جماعة حية مف 
 نبات أو حيواف أو إنساف. 

نساف البيئة المشيدة: وتتكوف مف البنية الأساسية المادية التي شيدىا الإ -
ومف النظـ الاجتماعية والمؤسسات التي أقاميا، ومف ثـ يمكف النظر 
إلى البيئة المشيدة مف خلبؿ الطريقة التي نظمت بيا المجتمعات 

 حياتيا، والتي غيرت البيئة الطبيعية لخدمة الحاجات البشرية.
ثمة بالتأكيد تداخؿ بيف ىذه الدوائر وعلبقات كبيرة معقدة، فالطبيعة سبقت زمنيًا 

، وفييا 4الإنساف، وعبر العلبقة بينيما ظيرت الدائرة الثانية )البيئة المشيدة(
ظيرت الدوائر الأخرى الصغيرة الخاصة بالبيئة الاجتماعية والسياسية 

الصغيرة التي ظيرت بصورة لاحقة أصبحت ىي والاقتصادية. لكف ىذه الدوائر 
المتحكمة بمرور الوقت في الدائرتيف الأولى والثانية. فالمستوى الاقتصادي 
والاجتماعي والنظاـ السياسي يتحكـ في البيئة المشيدة، والبيئة المشيدة تعكس 

 بظلبليا عمى البيئة الطبيعية.
 البيئة الطبيعية

 البيئة المشيدة

البيئة السياسية 

والاقتصادية 

ماعيةوالاجت  
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جتماعي نمطا معينا مف وعمى سبيؿ المثاؿ يفرض النظاميف الاقتصادي والا
المعمار ويفرز شكلب معينا مف الذوؽ، ويؤثر ىذا النمط عمى الدائرة الأولى. 

 الأمر ذاتو يمكف أف يقاؿ عمى المجتمع الريفي والمجتمع الصناعي...إلخ.
 

 نوعية الحياة ←نوعية البيئة  ←مستوى المعيشة 
 الوجود   ←الفعل        ←الامتلاك     

ثمة تأثير أيضا مف الدوائر الأصغر )السياسية، الاقتصادية، والاجتماعية(       
عمى الدوائر الأكبر )المشيدة، والطبيعية( فالنظاـ السياسي عمى سبيؿ المثاؿ 
يفرض نمطا معينا مف البيئة المشيدة )كما كاف الحاؿ مع النظاـ السياسي في 

ينا مف المعمار يمغي إمكانية التمايز البمداف الشيوعية التي كانت تفرض نمطا مع
والاختلبؼ بيف الأفراد انسجاما مع مبادئ الشيوعية(. والأمر ذاتو يقاؿ أيضا 
عمى تغيير الطراز المعماري وفقا لنظاـ الحكـ. فأنظمة الحكـ المتعاقبة تفرض 
طرازىا أو نمطيا المعماري الخاص بيا، كنوع مف إثبات الوجود أو ترؾ الأثر 

العثماني...إلخ(. وربما يكوف  -الفاطمي -بيؿ المثاؿ: المعمار الأموي)عمى س
الأمر أكثر ارتباطا بالثقافة مف الارتباط بنظاـ الحكـ السائد )عمى سبيؿ المثاؿ: 

ما بعد الحداثي(. وقد يكوف الأمر لا  -الحداثي -الباروكي -المعمار الكلبسيكي
سطوتيا عمى البيئة، ويظير ىذا ىذا ولا ذاؾ فالطبيعة تجبرنا أحيانا وتفرض 

تحديدا في شكؿ المعمار في بعض البيئات التي تفرض عمييا الطبيعة ظروفا 
خاصة تستدعي نمطا معماريا ملبئما )البيئات الحارة أو الباردة والبيئات 

 الجبمية...إلخ(.
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 ويتركز الفرؽ الرئيس بيف البيئة الطبيعية والبيئة المشيدة في أف الأولى تخمو مف
 »الدلالة أما الثانية فيي تدؿ وترمز عمى شيء ما، نظرا لأف الأنساف تدخؿ فييا

الطبيعة محايدة استطيقيا، والبيئة المشيدة تمتمؾ دلالتيا الحضارية والاستطيقية. 
 الطبيعة صماء أما البيئة فميا خطاب خاص يستدعي قراءتو.
مفيوـ الاغتراب.  ربما تكوف علبقة الإنساف بالبيئة قائمة في الأساس عمى

فالإنساف في البداية وجد نفسو وجيا لوجو أماـ الطبيعة الغاشمة التي لا ترحـ، 
وقد خمؽ ىذا نوعا مف الاغتراب عف الوسط دفعو دفعا لخمؽ بيئة مناسبة لو، 
لكف ىذه البيئة ما لبثت أف غدت صاخبة فمـ تعد تحقؽ تمؾ السكينة التي سعى 

ى شعور الاغتراب لديو، مف ىنا تصبح العودة مرة إلييا الإنساف والتي قضت عم
أخرى إلى الطبيعة ملبذا لمواجية حالة الاغتراب التي تعصؼ بالإنساف مف وقت 
لآخر، وربما يكوف ىذا ىو سر الحنيف الدائـ للئنساف لمعودة إلى حالة الطبيعة 
ة الأولى أو حتى اليروب المؤقت إلى الطبيعة البكر مف ضخب الحياة المعاصر 

)في ىذا السياؽ يمكف إدراج دعوة الاتجاىات الرومانسية في الغرب إباف القرنيف 
الثامف والتاسع عشر إلى العودة إلى حالة الطبيعة الأولى(. ويمكف صياغة تمؾ 

 العلبقة كالآتي:
 بيئة طبيعية ←اغتراب ←بيئة مشيدة ←اغتراب←بيئة طبيعية

مف ناحية أخرى، إذا شئنا أف نعرؼ البيئة مف الناحية الظاىراتية، فربما يغدو 
الأمر أكثر صعوبة مف التحديد التقني السابؽ لمعنى البيئة. فإذا كانت البيئة 
تشير إلى كؿ ما يشكؿ عالـ الإنساف مف الخارج، فإف السؤاؿ الذي تصبح 

ياء أو المجاؿ الذي يمكف أف الإجابة عنو أكثر صعوبة ىنا ىو: ما ىي تمؾ الأش
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نصفو بػ"الخارج" في ىذه الحالة؟ ىؿ ىي تمؾ الأماكف التي تحيط بي حيث 
أكوف؟ ىؿ ىو العالـ الكائف ىناؾ خارج منزلي وجدراف غرفتي؟ ىؿ ىي اليواء 
الذي أتنفسو؟ الطعاـ الذي أتناولو؟ عمى أف الطعاـ يتأيض ليصير جزء مف 

دخؿ أوعيتي الدموية، وليست ملببسي مجرد طبقة جسدي، ويملؤ اليواء رئتاي لي
حساسي بذاتي.  خارجية فوؽ جمدي بؿ ىي جزء مف شخصيتي وأسموبي وا 
وغرفتي أو منزلي تحدد نطاقي الشخصي وعالمي. والمكاف الذي فيو أتريض 
وأتحرؾ وأقود سيارتي ىو عالمي الذي يتشكؿ مف خلبلي والذي، بالمثؿ انتمي 

وقت جزء منو، يؤثر عمى انفعالاتي وخبراتي ووعيي في إليو، وأصبح بمرور ال
ذات الوقت الذي أحاوؿ فيو تشكيمو وتييئتو لكي يغدو مناسبا لمعيش فيو. إذف 
وفقا لمتحميؿ الظاىرياتي، ليس ثمة ما يمكف أف نطمؽ عميو خارج، فالخارج جزء 

بيئة" مف الداخؿ وفي ذات الوقت يكوف الداخؿ انعكاس لمخارج، حيث تتحمؿ "ال
إلى شبكة مركبة مف العلبقات والصلبت والروابط، لتمؾ الاشتراطات الفيزيقية 
والاجتماعية والثقافية التي تحدد أفعالي وتجاوباتي ووعيي، والتي تصيغ حياتي 
وتضفي عمييا مضمونيا. وىكذا فإف البيئة لا تنحصر فقط في مجالنا المادي، 

في أفكارنا وأنشطتنا البيئية وما يضفي ولا في إدراكنا الحسي ليذا المجاؿ، أو 
عمييا المجتمع والثقافة مف انتظاـ، بؿ ىي جماع كؿ ذلؾ. ولكونيا كؿ لا يتجزأ، 
فإف البيئة عبارة عف اتحاد مترابط وعلبقة اعتماد متبادؿ بيف الذوات والأمكنة 

 التي تعايشيا.
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 ماذا تعني جماليات البيئة؟ 
جديدا نسبيا مف أفرع عمـ الجماؿ الفمسفي. فقد  يعد عمـ الجماؿ البيئي فرعا   

ظير خلبؿ الثمث الأخير مف القرف العشريف. وقبؿ ذلؾ كاف عمـ الجماؿ 
الفمسفي مقتصرا إلى حد كبير عمى دراسة فمسفة الفف. وكاف بزوغ عمـ الجماؿ 
البيئي أحد ردود الأفعاؿ عمى اختزاؿ عمـ الجماؿ فقط في دائرة الفف، ورغبة في 

البحث نطاؽ التأمؿ الجمالي إلى البيئات الطبيعية. وقد اتسع مجاؿ عمـ مد 
الجماؿ البيئي منذ مراحمو الأولى ولـ ينحصر في البيئات الطبيعية فحسب، بؿ 
شمؿ كذلؾ البيئات البشرية وتمؾ التي يؤثر فييا البشر. وفي ذات الوقت، استمر 

ت، بما سمح بظيور ما أطمؽ ىذا الفرع في دراسة ما يندرج في نطاؽ تمؾ البيئا
عميو جماليات الحياة اليومية. ولا يشتمؿ ىذا المجاؿ عمى استطيقا الموضوعات 
والبيئات الأكثر شيوعا فحسب، بؿ وكذلؾ عمى مجموعة مف الأنشطة الحياتية. 
وىكذا، ومنذ بواكر القرف الحادي والعشريف، احتضف عمـ الجماؿ البيئي دراسة 

 ؿ شيء خلبؼ الفف.     الدلالة الجمالية لك
مف ناحية أخرى فإف عمـ الجماؿ البيئي ىو مف المجالات المعرفية البينية فيو  

كما يتـ تعريفو أحيانا: حالة مف التفاعؿ العممي الخاص بيف مجاليف مف مجالات 
البحث: الجماليات التجريبية، عمـ النفس البيئي، وحيث يستخدـ ىذيف المجاليف 

مية لممساعدة في تفسير العلبقة بيف الإنساف وبيئتو وانعكاس مناىج البحث العم
ىذه العلبقة عمى تكامؿ ممكاتو ومنيا ممكة الذوؽ والتفضيؿ الجمالي، وبالتالي 

 .1كيؼ يمكف تقويـ تمؾ العلبقة لتحقيؽ ىذا التكامؿ
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ىناؾ بالتأكيد مياديف معرفية عديدة تدرس البيئة، بؿ إف البيئة بمفيوميا الواسع 
مناط بحث كؿ العموـ، لكف الفرؽ بيف دراسة الجماليات والعموـ الأخرى التي  ىي

تعتمد عمى المنيج التجريبي يوضحو عالـ الجماؿ الإنجميزي ىارولد بقولو "يمكف 
لعمماء الجيولوجيا أف يخبرونا بالكثير، وبطريقة عممية عف المنظر الطبيعي الذي 

نظر الطبيعي مف أمامنا". وىي عبارة نراه، لكف وخلبؿ قياميـ بيذا يختفي الم
توضح الفرؽ بيف الطريقة الكمية في التعامؿ مع البيئة ودراستيا، وىي طريقة 
العمـ، وبيف الطريقة الكيفية التي تسعى لمكشؼ عف ماىية أو طبيعة البيئة مف 
حولنا. وعمى الرغـ مف أف عمـ الجماؿ البيئي قد خرج في الأساس مف رحـ 

أنو مجاؿ اجتذب إليو مفكريف مف كافة المجالات المعرفية، ومنيا الفمسفة، إلا 
تاريخ الفف، واليندسة المعمارية، والتخطيط الحضري، وعممي النفس والاجتماع. 
إف ىذه المجالات كاةفة بظلبليا عمى فيمنا لمبيئة، حيث أف البيئة تمثؿ نموذجاً 

 ة واحدة فقط.  لمجاؿ دراسة لا يمكف فيمو عمى الوجو الصحيح مف زاوي
ومع ذلؾ تتحدد إشكالية عمـ الجماؿ البيئي في مقابؿ عمـ الجماؿ التقميدي. فإذا 
كاف ىذا الأخير يركز فقط عمى العمؿ الفني أو أف موضوعو ىو نتاج تقاطع 
مفيومي الفف والجماؿ، فإف عمـ الجماؿ البيئي يتجاوز ذلؾ إلى الإدراؾ الجمالي 

الإنسانية، أي إلى العالـ كمو؛ العالـ المحيط بالإنساف لكؿ مف البيئات الطبيعية و 
في حياتو اليومية. والكيفية التي يتـ بيا الإدراؾ الجمالي ليذا العالـ ىو موضوعو 
الرئيس. ويركز بشكؿ أساس عمى القضايا الفمسفية المتعمقة بالإدراؾ الجمالي 

طة الجزئية، ولكف لمعالـ ككؿ، أي العالـ المكوف، ليس فقط مف الأشياء البسي
 أيضا مف البيئات الكبرى نفسيا.
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مف ناحية أخرى فربما يكوف الاىتماـ المتنامي بيذا النوع مف الجماليات قد ترسخ 
مؤخرا كنوع مف الإدراؾ المتأخر نسبيًا لحقيقة مؤداىا أف أحد طرؽ تفادي 

 قد الجماؿ عف فالبحثالأخطار التي تواجو بيئتنا ىو تعميؽ الشعور بجمالياتيا "
وذلؾ  بالتأكيد  .4"سميـ بيئي نظاـ إلى استعادة الرائد السعي مف جزءاً  يشكؿ

يحتاج إلى نوع مف أنواع التربية الجمالية، أف نصؿ بالإنساف إلى حالة مف 
الشاعرية تجعمو يشعر بأف البيئة جزء مف حياتو؛ حالة مف الإحساس المرىؼ 

يعة. ومف ناحية أخرى، فإف جماليات التي تميز الفنانيف في تعامميـ مع الطب
البيئة تشتمؿ عمى ما ىو أكثر مف الإحساس العميؽ بمباىج المشيد. فإذا كاف 
مف الممكف أف يييمف الصخب عمى الموسيقى، واللبفتات التجارية عمى 
الموحات، والمصانع عمى البقاع الخضراء، فإف الجماليات البيئية لا تتخذ الطابع 

واـ. إذ أنيا تتعامؿ مع الجوانب السمبية التي تفسد استمتاعنا الإيجابي عمى الد
بالبيئة المحيطة بنا )كتدمير ىوية مشيد ما، الإخلبؿ بنمط معماري جميؿ، 
تحويؿ بيئة معيشتنا إلى بيئة عدائية طاردة لا يمكف السكف إلييا( بنفس القدر 

تالي فإف النقد البيئي الذي تحاوؿ أف تعزز فيو الشعور الإيجابي تجاه بيئتنا، وبال
 ىو جزء أصيؿ مف عمـ الجماؿ البيئي.

يشتمؿ الاىتماـ الرئيس في الجماليات البيئية عمى محاولات لفيـ التأثيرات 
الخاصة بالبيئة في التفكير والوجداف والسموؾ، ثـ ترجمة النتائج الخاصة بيذا 

حببة جماليا الفيـ إلى تصميمات بيئية جديدة يحكـ الناس بأنيا مفضمة أو م
بالنسبة ليـ. ومف خلبؿ المعرفة لمعلبقات بيف خصائص البيئة والتأثيرات 
المعرفية والوجدانية والسموكية الجمالية ليذه الخصائص، بما يمكف لممتخصصيف 
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في مجاؿ التصميـ البيئي والمعماري أف يقوموا عمى نحو أفضؿ بالتخطيط 
ناسب مع التفضيلبت الجمالية للؤفراد والتصميـ والإدارة الجيدة لممواقع بما ينت

 الذيف يستخدموف ىذا المكاف، أو يتوقع أنيـ سوؼ يستخدمونو في المستقبؿ.
 أىم المقاربات في مجال الجماليات البيئية 

ىناؾ العديد مف المواقؼ والاتجاىات المختمفة داخؿ عمـ الجماؿ البيئي، ولكف 
 يمكف التمييز بيف اتجاىيف  رئيسيف:

الاتجاىات المعرفية: وىي تتفؽ عمى مسألة أف المعرفة والمعمومات حوؿ طبيعة  -4
الموضوع المدرؾ ىي شيء أساسي وميـ للئدراؾ الجمالي. ولذا، فإنيا تشير إلى 
ضرورة وجود معرفة تقدميا بعض العموـ مثؿ عموـ الجيولوجيا والبيولوجيا 

التأمؿ في الطبيعة "عمى حاليا والبيئة. وبالتالي تتبنى ىذه المقاربة فكرة وجوب 
. وتميؿ تمؾ المواقؼ إلى رفض المقاربات الاستطيقية لمبيئة، 4ووفؽ شروطيا"

مثؿ تمؾ المحكومة بفكرة الفاتف، والتي تعوؿ كثيرا عمى الخبرة الاستطيقية بالفف 
لأجؿ وضع نموذج لمتأمؿ في الطبيعة. عمى أنيا تؤكد أف التأمؿ الفني يظير 

. ومف ذلؾ أف مف بعضا مما ىو مطموب في التأويؿ المناسب لمتأمؿ في الطبيعة
الضروري في التأمؿ الاستطيقي للؤعماؿ الفنية أف نعايش الأعماؿ عمى ما ىي 
عميو حقيقة وفي ضوء المعرفة بطبائعيا الحقيقية. وىكذا فإف التأمؿ المناسب في 

( يستمزـ أف نعايشيا كموحة 4447عمؿ مف قبيؿ لوحة "جورنيكا" لبيكاسو )
المدرسة التكعيبية، وىكذا نتأمميا في ضوء  وكذلؾ بوصفيا مندرجة ضمف تقاليد

معرفتنا بالموحات عموما وبالموحات التكعيبية عمى وجو الخصوص. ومع تبني 
ىذا الخط الفكري العاـ، ترى إحدى المقاربات المعرفية لمتأمؿ في الطبيعة، والتي 
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أو تسمى المعرفة  7(1976تعرؼ أحيانا بالنموذج البيئي الطبيعي )كارلسوف، 
، أنو كما أف التأمؿ الاستطيقي المناسب 4(4444دراكية العممية )بارسونز، الإ

والجاد في الفف يستمزـ المعرفة بتاريخ الفف والنقد الفني، فإف التأمؿ الاستطيقي 
أي المعرفة التي تقدميا العموـ  –في الطبيعة يقتضي المعرفة بالتاريخ الطبيعي

ولوجيا والبيئة. والفكرة ىي أف المعرفة الطبيعية وخاصة عموـ الجيولوجيا والبي
العممية بالطبيعة قادرة عمى كشؼ المزايا الاستطيقية الحقيقية لمموضوعات 
الطبيعية والبيئة بالطريقة التي تقوـ بيا المعرفة بتاريخ الفف والنقد الفني مع 
يجازا، فإف التأمؿ الاستطيقي المناسب في الطبيعة "حسب  الأعماؿ الفنية. وا 

 طيا" يعني تأمميا كما شخصتيا العموـ الطبيعية.شرو 
وتختمؼ بقية التأويلبت المعرفية وشبو المعرفية لمتأمؿ الطبيعي في البيئة عف 
المعرفة الإدراكية العممية فيما يتعمؽ بنوع المصادر الإدراكية المتعمقة بمثؿ ىذا 

حية، تركز التأمؿ أو بالدرجة التي تعتبر بيا ىذه المصادر ذات صمة. فمف نا
العديد مف المقاربات عمى أنواع مختمفة مف المعمومات، زاعمة أف التأمؿ في 
الطبيعة "وفؽ شروطيا" قد يشتمؿ عمى معايشتيا في ضوء مختمؼ التقاليد 
الثقافية والتاريخية. وبالتالي، وفي التأمؿ الاستطيقي المناسب، فإف السرديات 

القصص الخرافية عف الطبيعة تعتبر إما المحمية والإقميمية والفمكمور بؿ وحتى 
. ومف ناحية أخرى، فيناؾ مقاربة شبو 4مكممة أو حتى بديمة لممعرفة العممية

ولا تتجاوز   معرفية تدعـ بقوة فكرة وجوب التأمؿ في الطبيعة "بوصفيا طبيعة"
ىذا الحد. ومبرر القوؿ بيذا القيد ىو أف الخبرة الاستطيقية بالطبيعة لابد أف 

متسقة مع ماىية الطبيعة. عمى أف ىذا ىو حد التزاـ الموقؼ بالمعرفة  تكوف
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الإدراكية وىو علبمة حدود التشابو الذي تجده بيف التأمؿ في الفف والتأمؿ في 
الطبيعة. وىو يرفض فكرة أف المعرفة العممية عف الطبيعة قادرة عمى الكشؼ 

بيئة بالطريقة التي يمكف عف الصفات الاستطيقية الحقة لمموضوعات الطبيعية وال
وعمى  –أف تقوـ بيا المعرفة بتاريخ الفف والنقد الفني للؤعماؿ الفنية. أنو يرى

أف العديد مف الأبعاد الاستطيقية الأىـ لمموضوعات  –نقيض الحاصؿ مع الفف
والبيئات الطبيعية ذات صمة كبيرة باشتراطات الملبحظة. والقصد ىو أف التأمؿ 

ف يسمح بدرجة مف الحرية غير متوافرة في التأمؿ الاستطيقي الاستطيقي في الف
 .44في الفف
تقؼ عمى النقيض مف المواقؼ المعرفية في الاتجاىات اللبمعرفية:   -4

الاستطيقا البيئية العديد مما يسمى بالمقاربات غير المعرفية )غير 
تركز عمى الحالات والاستجابات الشعورية مثؿ المفاىيمية(، وىي 

وتقدـ إجابات  والتعمؽ والتأثر والأجلبؿ والألفة والتعجب، إلخ.العاطفة 
ومع ذلؾ، فينبغي ألا المتعمقة بالخبرة الجمالية لمبيئة. ذاتية عمى الأسئمة 

نفيـ "غير المعرفية" ىنا بمعناىا الفمسفي الأقدـ، أي أنيا تعني أولي أو 
ما خلبؼ وجداني. بؿ ىي تشير فقط إلى أف ىذه الآراء تقوؿ بأف شيئا 

العنصر المعرفي، مثؿ المعارؼ العممية أو التقاليد الثقافية، ىو السمة 
ويرفض النيج غير المعرفي،  المركزية في التأمؿ الاستطيقي لمبيئة.

والذي يسمى أحيانا باستطيقا المشاركة، العديد مف الأفكار التقميدية حوؿ 
ويزعـ أصحاب التأمؿ الاستطيقي؛ ليس فقط لمطبيعة ولكف كذلؾ لمفف. 

ىذا النيج أف نظرية الحياد تنطوي عمى تحميؿ خاطئ لمفيوـ الاستطيقا 
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وأف ىذا الأمر يبدو جميا جدا في الخبرة الاستطيقية بالبيئات الطبيعية. 
وحسب أنصار ىذا الاتجاه، ليس ثمة مجاؿ لمتأمؿ المحايد في الخبرة 

طئة كلًب مف الذات الاستطيقية بالطبيعة، لأف ىذا التأمؿ يجرد بطريقة خا
والموضوعات الطبيعية في منأى عف البيئات التي ينتموف إلييا ويتحقؽ 
فييا التأمؿ كما ينبغي أف يكوف. وبالتالي، تؤكد استطيقا المشاركة عمى 
الأبعاد السياقية لمطبيعة والخبرة متعددة الأحاسيس بيا. ومشاىدة البيئة 

اكات الحسية فييا تحدٍ لأىمية عمى أنيا وحدة للؤمكنة والكائنات والإدر 
الفوارؽ التقميدية، كما ىي بيف الذات والموضوع. وىي تدفع المتأمؿ إلى 
الاستغراؽ في البيئة الطبيعية واختزاؿ المسافة بيف أنفسيـ والعالـ 
يجازا، فإف الخبرة الاستطيقية المناسبة تنطوي عمى استغراؽ  الطبيعي. وا 

تخمص بقية المواقؼ غير المعرفية في تاـ لممتأمؿ في موضوع تأممو. و 
الاستطيقا البيئية إلى أف ىناؾ أبعاد أخرى خلبؼ المشاركة تعد محورية 
في الخبرة الاستطيقية. فما يعرؼ باسـ نموذج اليقظة يقوؿ بأننا قد 
نتأمؿ في الطبيعة بأف ننفتح بأنفسنا عمييا وأف تبث فينا استثارة وجدانية. 

خبرة الفطرية بالطبيعة تشكؿ وسيمة مشروعة وحسب ىذا الرأي، فإف ال
لمتأمؿ الاستطيقي فييا وىي لا تستمزـ أية معرفة مكتسبة مف العموـ أو 
خلبفيا. وىناؾ اتجاه آخر يقوؿ بأف لا المعرفة العممية ولا أي نوع آخر 
مف المعرفة يمكف أف يسيؿ مف عممية التأمؿ الحقيقي في الطبيعة، 

ذا التأمؿ ينطوي عمى الاستثارة الوجدانية وليس ذلؾ نتيجة أف مثؿ ى
فقط، ولكف لأف الطبيعة نفسيا غريبة وبعيدة ومجيولة بالضرورة. وىذا 
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الموقؼ، الذي قد يسمى بنموذج الغموض، يخمص إلى أف الخبرة 
المناسبة بالطبيعة تشتمؿ عمى إحساس بالكينونة منفصؿ عف الطبيعة 

عمى حالة غير مفيومة  إحساس بالغموض ينطوي –ولا ينتمي إلييا
تأمميا. بينما تقوـ مقاربة غير معرفية أخرى بالجمع بيف سمات متعددة 
اعتبرت ذات صمة بالتأمؿ في الطبيعة. وىي تحاوؿ إحداث توازف بيف 
المشاركة وفكرة الحياد التقميدية، بينما تفسح المجاؿ لمخياؿ بشكؿ كبير. 

مف خلبؿ التوسؿ  ة لمخياؿوىذا الموقؼ يميز عددا مف الأنماط المختمف
بعوامؿ منيا موضوع التأمؿ، والدور التقييدي لمحياد، وفكرة "الإرادة 

. ومف بيف الآراء ذات الصمة، والتي تؤكد عمى الأبعاد 44المتخيمة"
الميتافيزيقية لمخياؿ، تمؾ التي قد ندرجيا في المعسكر غير المعرفي، 

ت حوؿ المضموف رغـ أف القياـ بيذا يستمزـ طرح بعض الفرضيا
الإدراكي لمتنبوء الميتافيزيقي. وحسب ىذا التأويؿ، فإف الخياؿ يفسر 
الطبيعة بوصفيا تبصرات ميتافيزيقية متجمية: تبصرات في أشياء مف 
قبيؿ معنى الحياة، أو الاشتراط الانساني، أو مكاننا في الكوف. وىكذا 

في الطبيعة تمؾ فإف ىذا الموقؼ يدرج في الخبرة الاستطيقية المناسبة 
الوساطات التجريدية بشأف الواقع المطمؽ والمتولد مف مواجيتنا لمطبيعة 

 . 44في بعض الأحواؿ
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 مجال عمم الجمال البيئي 
 توسع عمـ الجماؿ البيئي في اتجاىيف:

الدمج والتوحيد بيف أعماؿ تجريبية تيتـ بالخبرة الجمالية الإنسانية بالبيئة   -4
 المحيطة، مثؿ التخطيط البيئي، وعمارة  المنظر الطبيعي.

التوسع في موضوعات الاىتماـ لتشمؿ المشاىد الطبيعية والتخطيط العمراني   -4
الأشياء العادية  والمشاىد الطبيعية وسلبسؿ الجباؿ والمناطؽ الريفية، ثـ تمتد مف

 والمألوفة إلى الأشياء المثيرة غير العادية.
 الإشكالية الأساسية لعمم الجمال البيئي 

تتحدد الإشكالية الأساسية لعمـ الجماؿ البيئي مف خلبؿ المقابمة بيف طبيعة  
الموضوعات المدرَكة داخمو وطبيعة العمؿ الفني. فالأعماؿ الفنية منفصمة عف 

وثابتة، قائمة ومكتفية بذاتيا، وتدرؾ مف خلبؿ حواس بعينيا،  الإنساف، مستقرة
ومف مسافة محددة وفي زماف محدد. بينما موضوعات عمـ الجماؿ البيئي فإف 
الإنساف يستغرؽ فييا بشكؿ كامؿ، أو عمى الأقؿ لا ينفصؿ عنيا بمسافة محددة 

أو حتى يعيش  مسبقا، ولا تتطمب حواسا بعينيا؛ فالإنساف يمكنو اف يتحرؾ حوليا
فييا وداخميا، يرى ويسمع ويشعر ويشـ وربما حتى يتذوؽ، وىي دائما في حركة 

 وفي تغير بمرور الزماف.
نستنتج مف ىذه المقابمة بيف موضوعات المجاليف أف عمـ الجماؿ البيئي يبدأ 
بالأسئمة الأساسية حوؿ ما الذي تدركو، وكيؼ ندركو. وحوؿ ىذه الأسئمة تدور 

 مـ الجماؿ البيئي.إشكالية ع
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 خامسا: حدود عمم الجمال البيئي
 الدائرة الأولى: البيئة الطبيعية

رغـ ظيوره في النصؼ الثاني مف القرف العشريف إلا اف عمـ الجماؿ البيئي لو 
جذور مبكرة في الاتجاىات التي كانت تيتـ بجماليات الطبيعة والمشيد الطبيعي، 

جماليات المنظر الطبيعي وصمت إلى خاصة في القرف الثامف عشر. لكف 
ذروتيا مع نياية القرف الثامف عشر وبدأت تتحمؿ تدريجيا وتحولت مع مطمع 
القرف العشريف إلى فمسفة الفف. تأثر تطور عمـ الجماؿ البيئي بعامميف رئيسيف 
ىما التركيز الخاص لعمـ الجماؿ الفمسفي عمى العمؿ الفني، والاىتماـ العاـ 

ة البيئة وجماليتيا. في الواقع يمكف صياغة المسائؿ المتعمقة بالبيئة والشعبي بجود
 الطبيعية في مجموعة مف النقاط تنتظـ كالآتي:

فيما يتعمؽ بالجماؿ الطبيعي، يمكف التمييز بيف ثلبثة أنواع مف  -4
المشاعر تجاه المشيد الطبيعي، الجميؿ، الجميؿ، الفاتف 

Picturesqu  النحو الآتي: تتميز ويمكف إيجاز الفوارؽ عمى
الأشياء التي نعايشيا عمى أنيا جميمة بكونيا صغيرة ناعمة، 
شاعرية وىادئة الموف، بينما ما نعايشو عمى أنو سامي، فيتسـ بالقوة 
والاتساع والكثافة والرىبة وعدـ الإحاطة. أما الموضوعات الخلببة 
فيي وسط بيف الجميؿ والسامي، ووسط بيف ما يتسـ بالبساطة 

 التنوع واليارموني والثراء والقوة والامتلبء بالطاقة.و 
كانت علبقة الإنساف بالمنظر الطبيعي خاضعة في معظـ الأوقات  -4

لمنسؽ المعرفي السائد، فحتى استقباؿ الطبيعة ليس منفصلًب عف 
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روح العصر التي يعيشيا الإنساف. فلب وجود لممنظر الطبيعي في 
مميئة بصور الحيوانات، ولا في الرسوـ المنتمية لمعصر الحجري ال

الزخارؼ المصرية، وىو لا يوجد أيضا في خزفيات الأغريؽ 
والروماف. وما ىو أكثر إدىاشا أنو غاب في الألفية الأولى 
لممسيحية. إنيا مفارقة كبرى، خاصة أف عالـ الإقطاع والنبالة كاف 

 . 44ريفيا بالكامؿ
دشنتو المسيحية ورسختو في المسيحية ارتبط الأمر بتصور لمعالـ  -4

الكنيسة بتعاليميا. ىذا التصور يستند عمى رؤية لمعالـ والطبيعة 
عمى أنيما نتاج الخطيئة، وبالتالي لا ينبغي عمى المرء أف يفتف  
بيما، فيما في حقيقنيما مدنساف، والشعور الذي ينبغي أف 
يستحضره المشاىد أثناء تأمميما ىو شعور الاحتقار لا الإعجاب 

الإنبيار، في ىذا السياؽ يقوؿ دوبري "لا وجود لممنظر الطبيعي و 
في الرسوـ المنتمية لمعصر الحجري المميئة بصور الحيوانات، ولا 
في الزخارؼ المصرية، وىو لا يوجد أيضا في خزفيات الأغريؽ 
والروماف.... وما ىو أكثر إدىاشا أنو غاب في الألفية الأولى 

رى، خاصة أف عالـ الإقطاع والنبالة كاف لممسيحية. إنيا مفارقة كب
ريفيا بالكامؿ. وحياة نصراء الفف كانت تمر بيف الصيد والحروب 

في   41في اليواء الطمؽ عمى صيوة الجياد وسط الغابات والحقوؿ".
الواقع لقد عممت الحقيقة المسيحية )التي تقرأ وتسمع عبر الكتب 

ذي يرى بالعيف المقدسة( عمى إخفاء واقع الوسط المحيط )ال
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المجردة(. فكؿ ثقافة حيف تختار حقيقتيا تختار واقعيا، أي ما تعتبره 
قابلب لمرؤية وجديرا بالتمثيؿ والتشخيص "جناف الفردوس تعتبر مف 
قبؿ إنساف القرف الثالث عشر أكثر واقعية مف غابة بواسي في 

مع ضواحي باريس، لأنيا الجناف الوحيدة الحقيقية، وىي الأولى بالتط
وكاف عواقب ىذه التغيرات حاسمة الدلالة،   44إلييا ونشدانيا".

فالناس قد فقدوا أي إحساس بأنيـ جزء مف العممية الطبيعية، 
وصارت الطبيعة بالنسبة ليـ مجرد مورد للبستخداـ والانتفاع. وقد 
رسخت المسيحية مف مفيوـ الزمف الخطي، مفيوـ البدايات 

" يقصد إلييا البشر والزمف معا. والنيايات؛ أي أف ىناؾ "غاية
والغاية بالنسبة إلى البشر ىي الجنة، وما الأرض إلا غرفة انتظار 
أو مدخؿ ليما. والزمف المنطمؽ كالسيـ قد أصبح، بعد أف جرد مف 

كاف لممسيحية  44صفاتو الخارقة، المعيار الحديث، قاعدة "التقدـ".
لتسامي ولا في العصور الوسطى إذف نظرة إلى الأرض تتصؼ با

تدرؾ الأرض الإ مف خلبؿ ما تكشفو مف رموز. كاف يعتقد أف 
العالـ قد خمؽ كمجموعة مف الرموز مف أجؿ تعميمنا الفضائؿ 
الروحية، وكعوف لنا عمى بموغ الجنة. لقد أصبحت فكرة الشيء أىـ 
مف الشيء ذاتو. لـ تكف الحواس ىي السبيؿ لإدراؾ العالـ بؿ المثؿ 

حؽ ىو أف الحواس قد اعتبرت منحطة، وكاف الرىباف الروحانية. وال
المتشدقدوف يروف أف الطبيعة ذاتيا خاطئة. فالقديس أنسمـ 

Anselm  القرف الثاني عشر( شعر أف الأشياء مؤذية وآذاىا(
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يتناسب مع عدد الحواس التي تستطيع أف تمتعيا. ليذا لو سئؿ 
لقاؿ في  الفرد في العصر الوسيط: ىؿ الطبيعة ممتعة أـ لا؟

بساطة: إف الطبيعة غير ممتعة. وكاف مف نتيجة ذلؾ ىو الغياب 
التاـ لممناظر الطبيعية في التصوير والشعر. وكاف معظـ التصوير 
رمزيا قصصيا مستوحى مف الكتاب المقدس. وقد انعكس ىذا عمى 
حركة التجديد في الفنوف، بحيث أنيا أصبحت شبو ساكنة مف القرف 

الرابع عشر. وحيث يظير المنظر الطبيعي في الفف  الرابع إلى القرف
الغربي كخمفية لمقصص الرمزية التي تدور حوؿ أشخاص القديسيف 
أو العائمة المقدسة "ففي المجاؿ الييودي والمسيحي ظؿ إطلبؽ 
صفة الجماؿ، عمى شاطيء بحر أو جبؿ أو اعتبارىما شيئا ساميا 

ي كنيسة عملب فنيا، حكما غير لائؽ يشبو تسمية قرباف أو نذر ف
بالإضافة و  47.وىي موضوعات وظيفية واستعمالية في نظر المؤمف"

إلى ىذا البعد اللبىوتي الذي سيطر عمى تصور الفف في العصر 
الوسيط، وكاف بمثابة النموذج المعرفي الذي سيطر عمى الفكر 
الغربي آنذاؾ، وشكؿ ما يشبو النواة المركزية التي تدور حوليا 

العمـ والفف، فإف ابتعاد الفف عف تمثيؿ الطبيعة كاف لو بعدا الفمسفة و 
آخر يتمثؿ في خوؼ إنساف العصر الوسيط مف الطبيعة، إذ كانت 
بالنسبة لو مقمقة، ىائمة، ومرعبة، والمنظر الطبيعي الذي كاف يراه 
الإنساف آنذاؾ ىو منظر القرى والحقوؿ، والمنازؿ الكبيرة المحاطة 

ووراء القرية والأسوار، كانت تقع الغابات اليائمة.  بالحدائؽ المسورة.
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 Danteودانتي  Grimmوالواقع إف حكايات الجف التي رواىا جريـ 
في جحيمو تجسد تمؾ الصورة بشكؿ واضح، فالغابات، ولا سيما في 
وسط أوروبا، كانت تبعث الرعب واليمع في النفوس )ليس أدؿ عمى 

عمى شكؿ غابة تحتوي عمى  ذلؾ مف أف دانتي نفسو تخيؿ الجحيـ
أشجار ىائمة الحجـ(. وبما أنيا، أي الغابات، كانت صامتة، داكنة، 
باردة، ومجيولة، فقد كانت موطنا لمحيوانات الشرسة وقطاع الطرؽ، 
ولا يتـ التجرؤ عمى اختراؽ أجزاء منيا إلا لمصيد. يقوؿ كلبرؾ 

يبدي  "ىناؾ شيء في طبيعة الغابات الكبيرة، شيء غريب، مروع
لا عجب إذف أف تكوف أىـ أدوار المزارع في  44العداء لمواغميف".

 .العصر الوسيط يتمثؿ في تدمير الغابات وتحويميا إلى مزارع

 
 مرفقة في الترجمة الانجميزية -رسم يجسد الجحيم كما تصوره دانتي في الكوميديا الإليية

والخلبصة أف ليس ثمة حقيقة في العصر الوسيط سوى الحقيقة اللبىوتية، ىذه 
الحقيقة لا توجد عمى ىذه الأرض التي ىي نتاج الخطيئة، الحقيقة توجد في عالـ 
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مفارؽ. وميمة الفف استحضار ىذا العالـ مف خلبؿ الكتاب المقدس والفيـ الديني 
ف التي بإمكانيا تجسيد تمؾ الحقيقة لو. ليذا لـ يزدىر في تمؾ الفترة سوى الفنو 

)الرسـ الزيتي، نحت التماثيؿ الدينية، بناء الكاتدرائيات، عزؼ الألحاف الدينية، 
 المسرح الوعظي(.

مع بداية عصر النيضة تضاءؿ الخوؼ مف الطبيعة تضاؤلا سمح  -1
بالمراقبة والتصوير لمنباتات والطيور. ويفسر دوبريو ىذا الأمر إلى 

حدث في عصر النيضة مف الاىتماـ بالسماء إلى  التحوؿ الذي
الاىتماـ بالأرض، انتصار لممحسوس عمى المجرد يقوؿ دوبري "لقد 
كاف المنظر الطبيعي تحويلب، لكف نحو الأسفؿ، لمنص نحو 
الأرض، ولمروحاني إلى كيانات صمبة، ولمنور الإليي إلى نور 

ارىا في لـ يكف تصوير الطبيعة والتجرؤ عمى استحض. 44أرضي"
رسومات عصر النيضة بمعزؿ عف أفوؿ تصور مفارؽ لمحقيقة 
انتيى بنياية العصور الوسطى، وبداية خمخمة النموذج المعرفي 
حلبؿ نموذج  الذي ساد آنذاؾ والذي اتخذ مف اللبىوت محورا لو وا 
معرفي آخر بموره ديكارت بعد ذلؾ في القرف السابع عشر. إف 

جزء مف حركة أعـ ضربت الفكر  اكتشاؼ الطبيعة في الفف جاء
آنذاؾ وخرجت بو خارج التصورات المدرسية التي طالما فرضت 
قيودا صارمة عمى كافة النشاطات الإنسانية مف فكر وعمـ وفف. 
فالحقيقة التي يتأسس عمييا النموذج المعرفي تختار واقعيا، أي ما 

 تعتبره قابلب لمرؤية وجديرا بالتمثيؿ. 
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حمة الصورة الدينية إلى مرحمة العمؿ الفني تـ في ذات الوقت إف الانتقاؿ مف مر 
الذي تـ فيو التحوؿ مف المخطوط إلى المطبوع بيف القرنيف الخامس عشر 
والسادس عشر. ولعؿ احتداـ ظاىرة النزعة "الكالفينية" الداعية إلى تحطيـ الصور 

ات العقمية الدينية تعبر أفضؿ تعبير عف الرغبة في القضاء نيائيا عمى مخمف
ذا كانت حركة الإصلبح الكاثوليكي سوؼ تعمؿ  السحرية في قمب المسيحية. وا 
في الوقت ذاتو عمى إجلبؿ الصورة، بعد ردىا إلى وظيفتيا التمثيمية الحقيقية، 
فإنو بذلؾ حققت الانتقاؿ مف عالـ اللبىوت إلى عالـ الموحة، ومف عالـ الإلو إلى 

اتو بصورة واضحة في مطمع العصر الحديث. كما عالـ الفناف الذي بدأ يكتشؼ ذ
يلبحظ ذلؾ في تعظيـ الإمبراطور شارؿ الخامس لمرساـ الإيطالي تيزيانو 

Tiziano (1488- 1567) . 
لقد كاف الإنساف في المراحؿ السابقة عمى عصر النيضة منظورا إليو وليس 

فارؽ لا تحمؿ ناظرا، لأف الإشارة أو العلبمة التي تأتي إليو مف العالـ الم
بصمتو، كما لا تحمؿ بصمة الفناف الذي جسد تمؾ الإشارات أو العلبمات 
المفارقة، ليذا لـ يجد دافعا حقيقيا لترؾ بصمتو أو توقيعو عمى لوحتو. ولئف كاف 
توقيع الفناف عمى عممو ينظر إليو عمى أنو شيء عابر لا يحمؿ دلالة، إلا أنو 

بيرة عمى ىذا الانتقاؿ الذي حدث في وعي فب في الحقيقة كاف دالا بدرجة ك
الفناف بعممو الفني. لقد أبدع شيئا يستحؽ أف ينسبو إلى ذاتو وأف يترؾ بصمتو 
عميو. وقد شيد الفف في عصر النيضة ذاتو عمى فكرة العودة لمماضي اليوناني 
والروماني، في محاولة لإبطاؿ مفعوؿ التوجيات الدينية لكؿ مناحي الحياة، 

عف مصدر أكثر ثراء لحياة الإنساف، ولكنو في عودتو تمؾ كانت عينو  والبحث
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عمى المستقبؿ الذي يصير فيو الإنساف مركز العالـ وبؤرتو. وعمى الرغـ مف بقاء 
الموضوعات الدينية في برنامج الأعماؿ الفنية، إلا أنو بدأ مع عصر النيضة 

لمفف، وكذلؾ العمؿ عمى النزوع لمخروج إلى تصوير الطبيعة واتخاذىا موضوعًا 
    44معالجة الموضوعات الحياتية الأخرى.

لـ يكف ىذا التحوؿ ممكنًا، إلا مف خلبؿ الافتراض المسبؽ بأنو مف وراء الذات 
والموضوع تقبع مجموعة مف القوانيف العامة لنظاـ كوني راسخ. تمؾ القوانيف 

التالي يعتبر فيـ صالحة بشكؿ غير مشروط لأف يستمد منيا كؿ قاعدة فنية. وب
ىذه القواعد والشروط والقوانيف مف صمب النظرية الفنية في عصر النيضة. وقد 
كاف لمنزوع نحو الدراسة المتأنية لمطبيعة، بوصفيا مقدمة ضرورية لتحقيؽ 
الصدؽ الفني؛ أف يعطي المشروعية لفناني ىذا العصر بحيث يصير إبداعيـ 

ب الممكة الإبداعية والخياؿ الحر الخلبؽ، مؤسسًا عمى الدراسة والعمـ، إلى جان
حتى لا يصير الفف مجرد صيغة أو حرفة، يمكف لأي أحد أف يمتينيا، أو مجرد 
نتاج لشطحات ميتافيزيقية لا يمكف الوقوؼ فييا عمى محددات تمكننا مف فيـ 

 44الفف عمى نحو إنساني محض.
ومع حموؿ المنظور اليندسي في مطمع العصر الحديث وتربع الرياضيات عمى 
عرش العموـ، تحررت الرؤية البشرية وانطمقت تضفي عمى العالـ نوعا مف 
الاتساؽ الفضائي الشامؿ حيث تتضافر العيف مع المنطؽ الرياضي لتتمكف مف 

سية. عمى ىذا مشاىدة الطبيعة كما ىي محررة مف كؿ أرديتيا الأسطورية والنف
النحو أصبح بناء المنظور يشير إلى إدراؾ الإنساف لقوانيف المكاف وردىا إلى 
العالـ المدرؾ أو المحسوس بعيدا عف كؿ الخمفيات الدينية أو الأسطورية 



4243( وليو)ي 4، ع35مج         (الانسانيات والعلوم الاجتماعية كلية الآداب جامعة الفيوم    ) مجلة  

.بدر الدين مصطفى أحمد...( د. مجالاته: حدوده، مقارباته، علم الجمال البيئي)      

144 

الموروثة. كما تحوؿ العالـ إلى نوع مف البناء المسرحي القائـ عمى تشكيؿ مف 
لا يحيؿ فييا النظر إلى عالـ خفي أو محجوب المساحات والأبعاد والأحجاـ التي 

نما إلى شبكة مف النقاط والخطوط "لقد رأى الرساـ النور مع ظيور مرحمة  وا 
مركزية الإنساف، كما الكاتب أو المؤلؼ وذلؾ حينما لـ يعد يطمب الراغبوف مجرد 

نما لوحة لرفائيؿ  أو بمميني  Raffaelloلوحة عف الميلبد أو الصمب وا 
Bellini".44 

وقد ساىـ رسامو عصر النيضة بصورة رئيسة في اكتشاؼ الطبيعة. وربما كاف 
مف المقبوؿ  القوؿ أف بداية احتكاؾ الإنساف بالطبيعة واكتشافيا وأف تكوف 
موضوعا لمرؤية، تـ عمى يد رسامي تمؾ الفترة. فالمشيد الطبيعي يديف في 

الرساميف. فقد انتبو الساموف  اكتشافو إلى الفناف، والطبيعة لـ تُرى إلا عبر عيوف
 44.لممواقع فخرجت المناظر الطبيعية لمبوادي مف الموحات التي تحمؿ ذات الاسـ

، Ruysdaelيقوؿ دوبري في ىذا السياؽ "إف غابتنا تديف لمفناف روسداييؿ 
، وأوديتنا Vernet، والموحات البحرية لفرني C. Lorrainوبحارنا لكمود لوراف 

إف رؤية الطبيعة وليدة  S. Rosa."41وجبالنا لسمفاتور روزا ، Poussinلبوساف 
بعد ذلؾ  O. Wildeفف الرسـ. وربما يفسر ىذا العبارة التي قاليا أوسكار وايمد 

ولعؿ  44في القرف التاسع عشر مف "أف الطبيعة ىي التي تقمد الفناف لا العكس".
غاب الرسـ؟ تساؤلا ىذا الفيـ يجعؿ التساؤؿ عف ما الذي يتبقى مف الطبيعة إذا 

  44مشروعا.
لقد تـ إضفاء الطابع الجمالي عمى الوسط الطبيعي في بداية العصر الحديث، 
وجاء التأطير والتدرج الموني والتوازي والجدولة لتكوف بمثابة تماريف لمرؤية عممت 
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عمى تحويؿ العالـ إلى لوحة "تمر أماـ العيف فجأة روضة مف الروائع والغرائب لـ 
الانتباه إلييا مف قبؿ. ىكذا تـ تشريؼ ما ىو حقير والحكـ عميو بأنو جدير يتـ 

بأف يرسـ، وبأنو روائعي. لقد استطاعت تمؾ الموحات أف تنتزع الجباؿ القريبة مف 
منطقة الترويع التي أدخمتيا فييا المعنة الإليية، كي تكشؼ في ىذا المشيد 

يتـ عزلو "ىنا" بنافذة و"ىناؾ"  المروع عظمتو وجلبلو. أنو مثمث جديد لمرؤية
 47بتاريخ لمفف الذي ىو بدوره نافذة أخرى مقتطعة مف التاريخ العاـ للئنساف".

 
( من أوائل لوحات المنظر الطبيعي5151جواشيم باتنير، عبور النير )  

ولكي تعتبر الطبيعة قيمة مستقمة في ذاتيا، أي بوصفيا مشيدا في ذاتو مقتطعا 
بقصد وبتأطير واع، ويحمؿ جمالو الخاص الذي لا يستقيو مف الإرث الديني، 
كاف مف اللبزـ توفر تربية أخلبقية لمعيف، مصحوبة بميارة تقنية لميد. لقد كاف 

با مف السماء. وىذا مف الضروري تحويؿ وجية البصر جية الأرض، ىرو 
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التحويؿ كاف نتيجة طبيعية لمخط الذي بدأ يرتسـ ليفصؿ عالـ السماء عف عالـ 
الأرض. لقد كاف الرسـ مستشرفا وسباقا لمتمييز الذي قاـ بو كانط بعد ذلؾ 

لكف في الواقع لا  44 بوضوح وصرامة بيف عالـ الأشياء وعالـ الأشياء في ذاتيا.
كاممة قد حدثت مع الماضي المسيحي القريب، إذ  يمكف القوؿ أف ىناؾ قطيعة

ظمت الموضوعات الدينية حاضرة أيضا في أعماؿ بعض الرساميف كرفائيؿ 
، لكف أسموب الفناف بدأ يظير بصورة قوية تستحوذ عمى عيف وميكيؿ أنجمو

الرائي بصرؼ النظر عف الموضوعات التي يصورىا، حنى لو كانت مستوحاه 
 مف اللبىوت.

العالـ المحيط بالإنساف كاف بمثابة فتحا مبينا لممرئي جعمتو يفصح عف  إف رؤية
نفسو ويحدثنا بمغتو ىو. لقد كاف المنظر الطبيعي تحويلب نحو الأسفؿ، لمنص 
نحو الأرض، ولمروحاني إلى كيانات مادية، ولمنور الإليي إلى نور أرضي. 

فقد ظير البورتريو  والواقع أف اكتشاؼ الطبيعة جاء معو اكتشاؼ الذات أيضا.
في وقت متزامف مع الطبيعة، وأصبح مف المعتاد عمى كؿ مف يقوـ برسـ 
الطبيعة أف يقوـ في الوقت ذاتو برسـ نفسو أيضا. وقد ظير البورتريو آنذاؾ 

، يقدـ Van Ayckففاف إيؾ  44بوصفو نوعا مستقلب متحررا مف سياقو المقدس.
السيدة العذراء، وآؿ أرنولفيني في فضائيـ منظرا لمدينة لييج في عمؽ لوحتو عف 

 المنزلي الحميـ.
الثامف  القرف نياية مع النخبة أوساط في مات قد السامي مفيوـ كاف -4

التيار  ومات العشريف، القرف مطمع في البديع المنظر ومات عشر،
 المفرط التطور الرومانسية عمى قضى لقد .منتصفو بعد الرومانسي
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 أـ الطبيعية المناظر رسـ ىذا إلى الشعور بأفأدى  لقد .والتقنية
الحاجة، أو أف التقنية مف الممكف أف تحؿ محؿ الرسـ  زائدا عف

ومع ذلؾ  لا نعدـ حضور الطبيعة  .)تزامف ىذا مع اختراع الكاميرا(
في أعماؿ بعض فناني القرف التاسع عشر، خاصة لدى المدرسة 

ناف الفرنسي بوؿ الانطباعية. فقد كانت حاضرة في أعماؿ الف
 سيزاف.

وفي النصؼ الأوؿ مف القرف العشريف بدأ الابتعاد تدريجيا عف   -4
تجسيد الطبيعة في الفف، وربما يكوف ىذا نوع مف رد فعؿ الفناف 
المعاصر عمى مفيوـ المحاكاة الأفلبطوني )سيادة الاتجاىات 

لـ تظير الطبيعة مرة واحدة في أعماؿ بيكاسو(. لكف  -التجريديدية
مرة أخرى تعود الطبيعة لمحضور بقوة في أعماؿ رينيو ماجريت، 
لكف الطبيعة في أعمالو ليست صامتة بؿ شخصية الفناف تطغى 
عمى المنظر الطبيعي مف خلبؿ التدخؿ الفني في المشيد )إعادة 

 خمؽ الطبيعة(.
 الدائرة الثانية: البيئة المشيدة

مى الجماؿ البيي بالمنظر الحضري أو تتعمؽ الدائرة الثانية مف دوائر اىتماـ ع   
 عمؿ إنيا لمطبيعة، الإنساف قير ىي المدينة المرتبط بالمدينة. يقوؿ لو كوربوزيو "إف

. لقد تدخؿ الإنساف في الطبيعة مف أجؿ الحصوؿ عمى مأوى 44معادٍ لمطبيعة" إنساني
يكفؿ لو الآماف، مف ىنا نشأ فف العمارة. وبالتالي فالعمارة ىي الفف الأوؿ للئنساف. 
كانت البيوت الأولى للئنساف وظيفية بحتة، اليدؼ منيا اتقاء تقمبات الطبيعة التي لا 
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 -وع الشجر، وظمت عيف البشريترحـ. فكانت بيوتو الأولى مف سعاؼ النخيؿ وجذ
تتمرد وترفض الانصياع لضرورة الوظيفة وحدىا بعيدا عف  -الباحثة عف الجماؿ

مكامف الجماؿ، فراح يطور الشكؿ والمضموف سويا ويوازي فيما بينيما، حتى غدا 
المأوى البدائي قصرا ومعبدا وىرما وقمعة وناطحة سحاب...إلخ، عبر سلبسؿ مف 

 ة.المدارس المعماري
العمارة ىي الفف الأوؿ للئنساف، وقد أثرت العمارة في كؿ الفنوف الأخرى، في      

عصر الباروؾ مثلب أثرت العمارة التي كانت مغرقة في  الزخارؼ والحميات التي تخدـ 
الشكؿ، عمى فف الشعر، فجاء ىذا الأخير مثقلب بالمحسنات البديعية والمغوية والجناس 

لؾ في جميا في الأدب الممموكي المثقؿ بسيماء البلبغة التي والسجع...إلخ. ونرى ذ
تشبو في العمارة تمؾ التماثيؿ والنقوش والحميات التي تزداف بيا واجيات الكنائس 
وبنايات الطراز الممموكي. تكشؼ العمارة عف عالـ..ىو عالـ الوجود 

عصر إلى الإنساني..تكشؼ عف ىويتو..وترصد تحولاتو، ليذا تختمؼ العمارة مف 
عصر، فالإنساف يترؾ بصمتو عمى العالـ مف خلبؿ ما يبنيو. ليذا إذا لـ تعبر العمارة 

 عف ىوية الإنساف وتكشؼ عالمو، فإف ىذا معناه افتقاد الإنساف ليويتو الخاصة. 
وتعتبر العمارة البيئية، بمعنى مراعاة العمارة لشروط البيئة المحيطة، أحد الموضوعات 

جماؿ البيئي. فمع التقدـ التكنولوجي واتساع مجالات الاتصالات الميمة لعمـ ال
والعلبقات بيف دوؿ العالـ، لـ تعد فرص العمؿ وحدىا، وتحسف الوسائؿ المعيشية 
المعياريف الوحيديف لجذب السكاف، فقد كاف للبىتماـ العالمي ونشر الوعي بالتأثيرات 

تميف في البحث عف أماكف جديدة المختمفة لمبيئة عمى قاطنييا أثر كبير عمى المي
تبعدىـ ولو لفترة قصيرة عف التموث الذي أحاط بالمدف وجعؿ منيا مراكز لمتأثير 
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مف ىنا ظير مصطمح عمارة البيئة المستدامة  .السمبي عمى صحة وكفاءة أداء سكانيا
اء  أو العمارة الخضراء، وىي العمارة التي تعتمد أساسًا عمى المواد الطبيعية في الإنش

والتي تتلبءـ مع البيئة المحيطة فلب ينتج عنيا عناصر ذات آثار ضارة عمى صحة 
مستعممييا، كما تعتمد عمى التصميـ الذي يراعي احتياجات ىؤلاء السكاف سواء أكانوا 
كبارًا أـ شبابًا، نساء أو أطفالًا، أصحاء أو ممف يعانوف مف قصور في أدائيـ، فتكوف 

 ع متطمبات و توجيات مف يستعممونيا. ىذه العمارة متوافقة م
في ىذا الصدد لا يمكف إنكار الدور الذي قاـ بو الميندس المعماري حسف فتحي      

( في التمييد ليذا الاتجاه بصورة مبكرة قبؿ أف يناؿ حظو مف 4444 -4444)
و الاىتماـ والانتشار في الغرب. وربما كاف الامتياز الحقيقي لفتحي يتمثؿ في انشغال

بالجمع بيف فكرتي اليوية والعمارة البيئية النظيفة، ىذا الانشغاؿ الذي يمكف صياغتو 
في السؤاؿ التالي: كيؼ يمكف الجمع بيف مكونات عمارة تحافظ عمى اليوية 

 الحضارية وينطبؽ عمييا في الوقت ذاتو شروط العمارة البيئية الخضراء أو النظيفة؟
في كتابو عمارة الفقراء، الذي ترجـ إلى معظـ المغات، يأخذ حسف عمى عاتقو  

البحث عف طابع خاص لمعمارة المصرية؛ ىوية خاصة نابعة مف التراث العربي 
والثقافة المصرية. عمى أف فتحي لـ يكف منظرا معماريا فقط، بؿ حاوؿ نقؿ 

المعمارية التي حممت  أطروحاتو إلى أرض الواقع مف خلبؿ تبني بعض المشاريع
ويعبر فتحي عف ذلؾ في مقدمة كتابو عمارة الفقراء "ىناؾ مسائؿ  أفكاره.

اجتماعية وحضارية معقدة ودقيقة جدا، وىناؾ المسائؿ الأقتصادية ومسألة علبقة 
ولايمكف أف نترؾ أي مف ىذه المسائؿ بدوف  المشروع بالحكومة وىمـ جرا.
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والصورة الشاممة ستتشوه  تأثيرىا عمى الأخرى، لأف كؿ واحدة منيا ليا اعتبار،
 .44"بحذؼ أي منيا

يعتقد فتحي بأف العمارة العربية المعاصرة تعاني مف حالة "تغريب" ثقافي، وأف    
"العمارة الإسلبمية" قد توقفت في الدوؿ العربية قاطبة بدوف استثناء منذ القرف 

قميميا حيث الثامف عشر. وبالنسبة لفتحي تمثؿ العمارة الإسلب مية فنا تراثيا وا 
تحتفظ كؿ دولة بفنيا الخاص، ويرى فتحي أف مشكمة العمارة العربية في العالـ 
العربي متعددة الجوانب، حيث ترتبط العمارة بالحضارة، فيما تتشكؿ الحضارة مف 
نواتج التفاعؿ بيف فكر الإنساف وبيئتو لتمبية متطمباتو واحتياجاتو المادية 

فراز والروحية،  ولذلؾ يرى فتحي أف تغيرات معينة حدثت في عممية البناء وا 
العمارة العربية: أوليا يتمثؿ في  في قمب عممية تصميـ المسكف، مف الانغلبؽ 
لمداخؿ الانفتاح عمى الخارج فالأوؿ يمثؿ المسكف التقميدي "الإسلبمي"، والثاني 

ة في الدوؿ العربية، بالنسبة يعكس القيـ الغربية. ولذلؾ فالعمارة العربية المعاصر 
 لفتحي، تواجو تحديات كثيرة في خضـ محيط حضري ذي قالب وصبغة غربية. 

جانب آخر مف المشكمة كما يراىا فتحي يتمثؿ في عممية إعادة إنتاج العمارة    
بيف الماضي والحاضر. اليوية المعمارية ليست مرادفاً لمعمارة التراثية أو القديمة 

أو التاريخ ما ىو إلا عاملب مؤثرا فييا وبالتالي ليس اليدؼ مف  بؿ أف التراث
الحديث عف اليوية المعمارية تطبيؽ االعمارة القديمة كما كانت أو استدعائيا، 
ذا ما تتبعنا تاريخنا في  فمتطمبات وثقافة الماضي تختمؼ مع متطمبات عصرنا، وا 

المسكف العثماني، مصر نجد أختلبفا بيف نموذج المسكف الفرعوني ونموذج 
والنموذجاف قد حققا النجاح بيئياً، ولكف الاختلبؼ حدث نتيجة اختلبؼ الثقافة 
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وادخاؿ خامات جديدة لزيادة الاتصاؿ مثؿ خامة الخشب التي كانت تفتقرىا 
البيئة المصرية والتي استخدمت في عمؿ عناصر المشربيات والأبواب في ىذا 

 العصور لتكوف دليلًب عمييا. الوقت. لذلؾ فاليوية تتغير بتغير
يقوؿ حسف فتحي عف فمسفتو في بناء القباب "حينما انتقؿ العرب لمرحمة    

الاستقرار، بادروا بإسقاط فمسفتيـ في استعارات معمارية، تعكس رؤيتيـ لمكوف، 
وىكذا ظيرت السماء كقبة تدعميا أربعة أعمدة.. ىذا المفيوـ الذي يعطي قيمة 

أثبت حسف فتحي مف خلبؿ تصميماتو، أف  "44.ير لمكوفرمزية لمبيت كتصغ
الطوب الأخضر يتحمؿ الضغوط الواقعة عميو، وبذلؾ أخضع التكنولوجيا 
لاقتصاديات الأىالي الفقراء، بحيث تسمح بإنشاء ىذه الأسقؼ المقببة بدوف 
صمبات أو عبوات خشبية. ويرى فتحي أف العمارة التقميدية ىي أقرب لمبيئة 

أكثر منيا لمعمارة العالمية والتي اجتاحت العالـ العربي. فالعمارة الطبيعية 
التقميدية تحترـ وتراعي البيئة الطبيعية وخصوصياتيا وظروفيا المكانية والزمانية 
الاجتماعية فضلب عف معطيات الجغرافيا والواقع المحمي بما ينتج بالضرورة 

 ا الثقافي والحضاري.عمارة "أصيمة" معبرة عف متطمبات واحتياجات واقعي
يبيف حسف فتحي العديد مف الطاقات الطبيعية والعمارة البيئية وفي كتابو      

التجارب التي أجراىا عمى عناصر ومفردات تقميدية في البيت العربي كالممقؼ 
والدرقاعة والفناء والمشربية، حيث درس مف منطمؽ عممي سرعة الرياح ودرجة 
حرارتيا في مناطؽ مختمفة مف بيوت كعينات لمدراسة. وقد اجتيد في أف يظير 

"التعقيد" مف ناحية حرارية وقدرات لمعزؿ الحراري في أبحاثو في الكتاب مدى 
التي تبطنيا أبسط البيوت التقميدية مظيرا، والتي تراعي بكفاءة عالية الطبيعة 
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المناخية القاسية وفي نفس الوقت تحافظ عمى القيـ الثقافية لممجتمعات المحمية 
 .44وتقميؿ تأثيرىا الضار عمى المحيط

مؿ المناخ محوريا في موضوع البيئة والعمارة وبالنسبة لفتحي يعتبر عا    
البيئية، فيراه الدافع الرئيس لخمؽ مجموعة مف المفردات والعناصر التي ارتبطت 
بالعمارة التقميدية يكتب فتحي "عمى مدى عدة قروف، يبدو الناس في كؿ مكاف 
قادريف عمى اكتساب ميارة التعامؿ مع معطيات المناخ. فالمناخ حدد طبيعة 

مطية حياتيـ وقولب عاداتيـ وصنع ملببسيـ، وليذا فقد كانوا دوما قادريف ون
عمى بناء بيوت )مرضية إلى حد ما( تؤمف ليـ )البيئة المناخية الخاصة( التي 

. ومف ىنا ينادي فتحي بفكرة ضرورة العودة لمعمارة الطبيعية التي 41يحتاجونيا"
يو يرى أف الإنساف يقمد تجسد الانعكاس الصادؽ لممتطمبات الاجتماعية. ف

الأشكاؿ الطبيعية، سواء كانت آدمية أو حيوانية، في فنو، ولكف في العمارة 
فالنموذج المقمد ليس ىو البيئة الطبيعية ذاتيا، بالرغـ مف أنيا تمثؿ القواعد التي 

 تحترـ البيئة المحيطة وقواىا الطبيعية بما يسمح بخلبفية إنتاج الأشكاؿ.
ماريا حالما في زمف التكنولوجيا المعمارية الفائقة التي لـ يعد كاف فتحي مع    

بيا مجالا لمخامات الطبيعة؛ التي طالما اعتمد عمييا في معماره. كاف حالما، 
وربما أخيرا، في بحثو عف ىوية معمارية خاصة تعبر عف ثقافتنا وتعتز بالتراث 

لكونية التي طالما حدثنا العربي الإسلبمي، في عصر العمارة التفكيكية والقرية ا
 عنيما معماري ما بعد الحداثة.



4243( وليو)ي 4، ع35مج         (الانسانيات والعلوم الاجتماعية كلية الآداب جامعة الفيوم    ) مجلة  

.بدر الدين مصطفى أحمد...( د. مجالاته: حدوده، مقارباته، علم الجمال البيئي)      

447 

 
أشير أعمالو التي روي قصة بنائيا في كتاب عمارة الفقراء  4414قرية القرنة  

منزؿ  444 مما شد الانتباه العالمي إليو. وقد تـ بناء بعض المباني الخدمية و
 .منزؿ كاف مف المخطط بنائيا 444مف اصؿ 

 
 ةمسجد مدينة القرن
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تأثر فتحي في بعض تصميماتو المعمارية بفف الأرابيسؾ )فف تشكيؿ الأخشاب( 

 وحاوؿ الاستفادة مف بعض أشكالو )كالمشربية(
  

 
إحدى المباني المستوحاه مف أفكار فتحي المعمارية بقرية حسف فتحي بالساحؿ 

 الشمالي في شماؿ مصر
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  31الدائرة الثالثة: استطيقا البيئات البشرية والحياة اليومية 
في الأعماؿ الحديثة لمجماليات البيئية يتـ التركيز عمى حياة الإنساف مباشرة؛     

أي البيئات الصغيرة العادية المحيطة بالإنساف والتي شكميا ىو، أي جماليات 
أساسي والبيئات الإنسانية مثؿ  الحياة اليومية. وتركز عمى التقاليد الثقافية بشكؿ

الأماكف الميمة والتاريخية، والحدائؽ المحيطة بمكاف المعيشة، وكؿ ما لو علبقة 
يبدأ فيو المرء  بالإنساف في حياتو اليومية. وربما يكوف المكاف الأفضؿ الذي

استكشاؼ الجماؿ ىو الحديقة، حيث يجتمع الشعور بالاسترخاء مع الرغبة في المعرفة 
 وؽ الجماؿ وذلؾ في جو بييج مف الحرية. وتذ

 الحدائق -
لولا ما تشعو الحدائؽ مف جماؿ طبيعي، لما كاف ليا دور سوى أف تكوف مجرد     

أحواض لزراعة الخضروات لمبشر. ومع ذلؾ، فحتى أحواض الخضراوات ليا جمالياتيا 
مساحات  الخاصة، حيث يُشبع النظاـ الذي تتبدى فيو عمى ىيئة صفوؼ تفصؿ بينيا

متساوية حاجتنا لمتناسؽ البصري. وفي حالة الحدائؽ الجمالية التي ىدفيا المتعة نجد 
شيئا يحظى باىتماـ الكافة، حيث يكرس ليا الناس في كؿ مكاف جانبا مف وقت فراغيـ 
في مسعى للبستمتاع النقي المنزه مف المصمحة. والحدائؽ ليا جانبيا الظاىراتي 

phenomenological  ُخضاعيا لمقواعد الم ميّز، حيث يتـ اقتناص الطبيعة وترويضيا وا 
 البصرية البشرية. 

إف الحدائؽ ليست فراغات مفتوحة عمى غرار المناظر الطبيعية، بؿ ىي فراغات       
مُحيطة، فالزىور والنباتات التي تنمو فييا  تُحيط بمف يشاىدىا. فالشجرة في أي حديقة 
ليست كالشجرة في غابة أو حقؿ، فيي لا تنمو مف بذرة عشوائية جاء سقوطيا في 
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زوار الحديقة وتنتمي إلييـ في نوع مف أنواع موضعيا ىذا صدفة، بؿ تقيـ علبقة مع 
الحوار. إنيا تتخذ موقعيا كامتداد لمعالـ الإنساني، حيث تقع في الوسط بيف البيئة المبنية 

الظاىراتية التي  between-nessوبيف عالـ الطبيعة. في الواقع ثمة نوع مف "البينية" 
لتجربة تجربتنا الرئيسة بالأشكاؿ تتخمؿ طرؽ استمتاعنا العادية بالحدائؽ. وتغذي ىذه ا

والزخارؼ المعمارية، وحيث صُممت الأشياء لكي تغزو المكاف وتحيط بيا وتمتقطيا مف 
ف تكف  الطبيعة وتطرحيا لنا باعتبارىا ممكاً لنا. ومف ىنا منشأ المقارنة المتكررة، وا 

ر، ومنشأ أشكاؿ الخيالية، التي تعقدىا الأطروحات المعمارية بيف الأعمدة وجذوع الأشجا
فيي لا تنتمي لمفنوف  –فنوف تنسيؽ الحدائؽ، والتي لنا أف نصفيا باعتبار فناً بينياً 

التشكيمية وحدىا ولا الطبيعة وحدىا، بؿ الاثنيف معا، حيث يتمازجاف معا ليصبحا فنا 
واحدا وذلؾ كما في حواؼ الزىور لػ)جيرترود جيكؿ( أو تجييزات الحدائؽ لمشاعر 

 ي )إياف ىاميمتوف فينمي(. الاسكتمند
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الطريؽ الممتؼ في حديقة )ليتؿ سبارتا(، مف إبداعات )إياف ىاميمتوف فينمي(، وىو يمثؿ 

 موقعاً متوسطا بيف الطبيعة والفف
وىذه المحاولة لتوفيؽ محيطنا مع أنفسنا والعكس ىي إحدى الخصائص الشمولية        

لي ليس مجرد إضافة اختيارية لمجموعة الأحكاـ الإنسانية، وىي تدؿ عمى أف الحكـ الجما
الإنسانية، ولكنو إحدى التبعات التي لا مفر منيا لمنظرة الجدية لمحياة، والوعي الحقيقي 

 بما فييا. 
 المشغولات اليدوية والنجارة -
يتجمى لنا موضوع ىذا الفصؿ بشكؿ أوضح إذا تأممنا أحد تمؾ المجالات الوسط       

عة والتي ينجذب فييا الناس رغماً عنيـ لإطلبؽ الأحكاـ الجمالية: وىو بيف الفف والطبي
مجاؿ المشغولات والزخارؼ اليدوية، والتي نختر فييا الشكؿ الذي ينبغي أف تظير عميو 

 الأشياء المُحيطة بنا. 
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ىب أنؾ تقوـ بتركيب باب في أحد الجدراف وتقوـ برسـ حدود المكاف الذي ستضع      
ستتميؿ لبرىة بيف الحيف والأخرى لتسأؿ نفسؾ: ىؿ يبدو شكؿ الإطار فيو الإطار، 

ملبئمًا؟ لقد طرحت عمى نفسؾ ىنا سؤالا ميما وواقعيا، بيد أنو ليس مف تمؾ الأسئمة التي 
يمكنؾ إجابتيا مستخدما المصطمحات الوظيفية أو النفعية. فقد يؤدي ىذا الإطار غرضو 

بالفعؿ بمتطمبات الصحة والسلبمة، ومع ذلؾ فقد لا  في مرور الناس مف خلبلو، وقد يمتزـ
يكوف ملبئماً: فقد يكوف مرتفعاً لمغاية أو منخفضاً جدا أو واسعاً بصورة مبالغ فييا أو ذو 
ىيئة مرتبكة... الخ )في الواقع، إف كود البناء الراىف، والذي يتطمب أف تكوف أبواب 

نخفضة بشكؿ كاؼ بحيث تستوعب المداخؿ عريضة بشكؿ كاؼ، والدرجات الأمامية م
الكراسي ذات العجلبت التي يستخدميا المعاقيف، تجعؿ مف المستحيؿ تصميـ الأبواب 
الأمامية بشكؿ ملبئـ، عمى النحو الذي تبدو بو أبواب العصر الجريجوري ملبئمة(. ىذه 

د تكوف الأحكاـ لا تحيمنا إلى أي أىداؼ نفعية، ولكنيا تُعد عقلبنية بالرغـ مف ذلؾ، وق
خطوة أولى نحو بدء حوار تُعقد فيو المقارنات وتُضرب فيو الأمثمة وتنُاقش فيو البدائؿ. 
ولموضوع ىذا الحوار علبقة بالأسموب الذي تتلبئـ فيو الأشياء معاً، وكذلؾ بالانسجاـ 

 المأموؿ عند إنجاز أي أعماؿ مادية عادية. 
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ونممس فيو كيؼ تتلبءـ الأجزاء مع صورة توضح تصميماً لباب مف العصر الجريجوري، 

 بعضيا
وىناؾ عدد مف الأمثمة الأخرى التي تثُبت ىذه النقطة، فتأمؿ مثلًب ما يحدث عندما       

تُعد المائدة أماـ مجموعة مف الضيوؼ، فأنت لا تمقي الأطباؽ والملبعؽ عمى المائدة 
فقط بالنسبة إليؾ، بؿ ليس  –كيفما اتفؽ، بؿ ستدفعؾ الرغبة لوضع الأشياء بشكؿ صحيح

كذلؾ بالنسبة لضيوفؾ. وبالمثؿ عندما ترتدي ملببسؾ لمذىاب لحفمة مثلًب، بؿ حتى 
عندما تقوـ بترتيب الأشياء عمى مكتبؾ أو ترتيب حجرة نومؾ في الصباح: فأنت في كؿ 
ىذه الحالات تسعى نحو الترتيب الصحيح أو الملبئـ، وليذا الترتيب علبقة بالشكؿ الذي 
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ر عميو الأشياء. وتدلنا ىذه الأمثمة عمى "جماليات الحياة العادية"، والتي ظمت لفترة تظي
طويمة أحد الموضوعات المُيممة، وىو الإىماؿ الذي يشرح لنا في الحقيقة السبب الذي 
حدا بالناس لإساءة فيـ مجالي المعمار والتصميـ، حيث فسروا بشكؿ خاطئ ما يجب أف 

 الرشيدة باعتباره شكلًب مف أشكاؿ الفنوف الراقية.  ينتمي لمجاؿ العقلبنية

 
 جماليات الحياة البسيطة

 الجمال والتفكير العممي -
في عالـ مف الوفرة الزائدة في الأشياء، فعندما  -كما العاقمة -تعيش الحيوانات غير العاقمة

لبليا تفادي يواجو الجواد حاجزاً فإف أمامو عدداً لانيائياً مف المواقع التي يمكنو مف خ
إما لمفرار مف عدو  –القفز عبره. فإذا أراد أف يقفز، فإف السبب في ذلؾ ىو أنو يريد ذلؾ

أو لمتابعة القطيع. بيد أف الجواد لا يعرؼ إجابة لمسؤاؿ حوؿ ماىية الموقع الصحيح 
لمقياـ بالقفز، ليس لأف كافة المواقع متشابية، ولكف لأنو لا مجاؿ لسؤاؿ كيذا بالنسبة 

، فبوسعنا بالتأكيد أف نطرح أسئمة كيذه لما نممكو مف قدرة عمى حذؼ نحنمجواد. أما ل
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الزيادات وتبرير الأفعاؿ الفردية ولأننا لا نفعؿ فقط ما يحقؽ أىدافنا بؿ نفعؿ ما يحققيا 
 بأفضؿ شكؿ ووسيمة ملبئمة. 

ويمكف توضيح ىذه النقطة أكثر مف خلبؿ مثاؿ الطيور الشادية. إف شدو الطيور      
بعد الاستيقاظ  –يحقؽ وظيفة في عممية الانتخاب الجنسي، وىو ينبعث في أوقات معينة

عندما يرغب الذكر النشط جنسياً في ترسيـ حدود منطقتو. وىذه الوظيفة  –وقبؿ النوـ
طائر ليس لو أىداؼ، حتى ولو كاف مدفوعاً برغبات ليست ىدفاً مف أىداؼ الطائر، فال

معينة؛ وذلؾ لأنو لا يعيش حياتو وفقاً لأي خطط. وعلبوة عمى ذلؾ، فإف الشدو لا تحدده 
الوظيفة، فالأمر لا يتطمب سوى أف يكوف صوت الشدو مرتفعا بما يكفي لكي تسمعو 

رؼ عميو عمى أنو يمثؿ صوت الطيور المنافسة والإناث الراغبة في التزاوج، وأف يتـ التع
النوع بأكممو، أو صوت الطائر الفرد. وعميو فميس مف المُستغرب أف نجد أف ىذه الطيور 
الشادية تتغنى بألحاف متنوعة ومتغيرة، حيث تجرب عدة نغمات وأساليب موسيقية قبؿ أف 

  تستقر عمى مجموعة قميمة مف النغمات لتصبح فيما بعد لازمة في غناءىا اليومي.
ونحف نسمع ىذه النغمات كأنيا أغاف، ونصؼ شدو الطيور كنوع مف أنواع      

الموسيقى لأف آذاننا تستقبميا بيذا الشكؿ، بيد أنو لا يوجد في سموؾ الطائر ما يمكف أف 
يدفعنا للبعتقاد بأنو قد اختار نغمة معينة باعتبارىا النغمة الملبئمة لنغمة مسبقة، أو أنو 

نغمة تحديداً لأنيا النغمة الصحيحة والملبئمة بالنسبة لمجمؿ النغمات قد اختار ىذه ال
الأخرى، وىكذا. وعميو، فكؿ ىذه الأحكاـ ذات الطبيعة الإستطيقية لا تجد ليا تطبيقاً 

وىي الكائنات التي  –واقعياً في عمـ الطيور، لأنيا تنطبؽ فقط عمى عالـ الكائنات العاقمة
لبدائؿ اللبنيائية المترامية أماميا، بؿ تختار بناء عمى لا تختار بشكؿ عشوائي بيف ا

 أسباب واعية، وتستمع لتتابعات الأصوات مف حيث المنطؽ الموسيقي الذي يحكميا معاً. 
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والسؤاؿ الآف: كيؼ تستطيع الكائنات العاقمة أف تزيؿ الخيارات الفائضة مف ذلؾ النوع 
النجّار. كيؼ يحدد النجّار اختياره لإطار  الذي يوجد في شدو الطيور؟ لنعد إلى مثالنا عف

الباب مف بيف كافة أطر الأبواب الممكنة التي تلبئـ الوظيفة المعينة؟ الإجابة ىي أنو 
. فيو يحكـ عمى الشيء مف حيث ملائماً منيايقوـ بالاختيار عمى أساس ما يبدو 

 مظيره، ويفتش في ىذا المظير عف سبب يبرر اختياره. 
  السبب والمظير -
يترتب عمى ما سبؽ بعض الآثار الميمة، فعندما اختار إطاراً عمى أساس أنو يبدو       

وقد أرد عمى سؤالي ىذا ‘ لماذا كاف اختياري ملبئماً؟‘ملبئماً، فإف عميّ أف أواجو السؤاؿ 
قائلًب "لأنو ىكذا وحسب"، أو أشرع في البحث عف المعاني والتفتيش في القواعد والأعراؼ 

رر اختياري، ولكف الشيء الذي ليس بوسعي فعمو ىو أف أضفي عمى مظير التي تب
الإطار قيمة عممية بحتة بالقوؿ مثلًب بأف "الأبواب التي ليا ىذا الشكؿ تجذب المستيمكيف 
الأكبر سنا"، لأف ىذا سيعني أنني أتخمى عف حُكمي الأولي، فبدلًا مف أف أعمؽ الأمر 

ب بالنسبة لي، سأكوف قد عمّقتو عمى منفعة ظيوره بيذا عمى الطريقة التي يظير بيا البا
الشكؿ بالنسبة للآخريف. وبتعبير آخر، سيعد ذلؾ عودة لمحكـ النفعي، وىو الحكـ الذي 

 بوسعي تأكيده بكؿ معقولية حتى ولو كاف شكؿ الإطار يبدو سخيفاً تماماً بالنسبة لي. 
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البالاديو )عمى اسـ المعماري الشيير أندريا صورة توضح الشكؿ الفني المميز لمعمار 

 بالاديو( مف إحدى نوافذ كمية ورسيستر، أكسفورد
يجد النجار عندما يتأمؿ مظير إطار الباب الأسموب الملبئـ لحسـ فوضى       

الخيارات المتوفرة لديو. ولأف المظير في تفكيره قد انفصؿ عف الاعتبارات العممية التي 
ؿ مف إطارات الأبواب عمى قدـ المساواة مف الناحية العممية، فقد تجعؿ آلاؼ الأشكا

اكتشاؼ الأسباب التي تبرر اختياره  ليذا الإطار  –أصبح الآف عمى طريؽ للبكتشاؼ
تحديداً، والتي تبرره عمى أساس الشكؿ الذي يظير عميو. حيث سيقارف الإطار بالأطر 

عمى الجانبيف. كما سيسعى لاكتشاؼ ما الأخرى، وكذلؾ مع إطارات النوافذ التي ستوضع 
يلبئـ التفاصيؿ المرئية الأخرى في البناء، وسيحاوؿ التوفيؽ بيف شكؿ الإطار وشكؿ 
المبنى ككؿ مف جية، وبيف شكؿ الإطار وأجزاء المبنى مف جية أخرى. وينشأ عف عممية 
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والنوافذ،  التوفيؽ ىذه مفردات بصرية: فمف خلبؿ استخداـ قوالب متطابقة في الأبواب
عمى سبيؿ المثاؿ، سوؼ يصبح مف السيؿ أكثر التعرؼ عمى وجو الانسجاـ البصري 

ممثلًب في   -styleوقبولو. كما سيترتب عمى ذلؾ ما نصفو بشكؿ فضفاض بػ"الأسموب" 
الاستخداـ المتكرر للؤشكاؿ والمعالـ والخامات... إلخ، وموائمتيا للبستخدامات بالإضافة 

 د مف الإيماءات البصرية. إلى البحث عف حش
 الاتفاق والمعنى -
ربما يذىب تفكيرؾ إلى أف النجار لـ يفعؿ شيئاً جديداً سوى أنو أزاؿ الزوائد التي      

خمفيا الاختيار العممي الحقيقي، بيد أف ىناؾ اعتباريف يدفعانا لمتشكيؾ في ىذا الاعتقاد، 
ة نظره في تصميـ إطار الباب، أوليا أف النجار ليس ىو الشخص الوحيد الذي لو وجي

فالآخروف أيضاً سينظروف للئطار ويبدوف رضاىـ أو اعتراضيـ عمى أبعاده. وقد ينصب 
اىتماـ بعضيـ عمى الباب لأنيـ سيسكنوف مستقبلًب المبنى الذي سيُوضع بو، فيما يتركز 

ف لدييـ اىتماـ البعض الآخر عمى نظرة المارّة والجيراف لمباب. وفي كؿ الأحواؿ، سيكو 
اىتماـ بالشكؿ الذي يظير عميو الباب: وكمما كانت مشاركتيـ أقؿ في الجانب العممي، 

 كمما زاد اىتماميـ. ومف ىنا بداية ما يطمؽ عميو "مشكمة التنسيؽ". 
حدى طرؽ حؿ ىذه المشكمة ىو السعي للبتفاؽ: فإذا كاف ىناؾ خيارا واحدا     أو  -وا 

نا جميعا الاتفاؽ عميو، ومف ثـ تتلبشي المشكمة. التي بوسع –مجموعة مف الخيارات
وحتى عند غياب الاتفاؽ الصريح، فقد يظير أحد الحموؿ مع الوقت، مع رفض الخيارات 
غير المرغوبة، وتأييد الخيارات المرغوبة. ولذلؾ يقترح المبدع العظيـ بالاديو استخداـ 

تحقؽ القبوؿ الفوري للآخريف، فيما  الأشكاؿ والتركيبات )عمى غرار النوافذ البالادية( التي
يتكيؼ القائموف عمى بناء الشوارع بالمحاولة والخطأ. وكلب العمميتيف تضيفاف إلى رصيد 
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المفردات الخاصة بالأشكاؿ والخامات والزخارؼ. وينشأ نوع مف الخطاب العقلبني الذي 
في أف يكوف كؿ ما ييدؼ إلى بناء مناخ مُشترؾ نشعر فيو جميعاً بالألفة ويمبي حاجتنا 

أي وضعيتو المشتقة اجتماعياً  –حولنا ملبئماً. وىذا الجانب مف جوانب الإستطيقي
ىو الذي يزيؿ الإضافات غير  –والمدفوعة اجتماعياً كدليؿ مرشد لنا في محيطنا المُشترؾ

 الملبئمة. 
ففي  إف الوفرة ليست إحدى الخصائص الموجودة بشكؿ دائـ في أىدافنا ومصنوعاتنا.   

تحيط بنا الوفرة مف كؿ جانب، وفي مجالات  –مثؿ تصميـ الحدائؽ –بعض المجالات
أخرى، مثؿ تصميـ الطائرات، تكوف الحاجة الممحة ىي التي تحكـ كؿ مناحي التصميـ. 
بيد أنو حتى عندما تكوف الييمنة لمجانب الوظيفي، فإف حسّنا الجمالي ينتبو ويميز ما ىو 

وما ىو يعكس أسموباً معيناً مما يعكس ارتجالية في الفعؿ. ونحف  ملبئـ مما ىو عشوائي،
نجد في تصميـ الطائرة ما نعجب بو أكثر مما نجده في مقبض الباب، ولكف الطائرة 
الجميمة تحقؽ ما يحققو إطار الباب بالنسبة لمنجار: حيث تمثؿ حلًب ملبئماً لمشكمة يمكف 

 حميا بأكثر مف طريقة. 
الثاني فيو أف منظر الشيء، عندما يصبح موضوعاً للبىتماـ، يؤدي أما الاعتبار    

لتراكـ المعنى. حيث سيكو بوسعؾ ببساطة أف تستمتع بمنظر معيف في حد ذاتو، ولكف 
الكائنات العاقمة لدييا احتياج متأصؿ في تفسير الأشياء، وعندما يكوف موضوع اىتماميا 

في جوىره عمى معنى. حتى الأشياء ىو المظير، فإنيا تفسر المظير كشيء ينطوي 
البسيطة مف قبيؿ تصميـ إطار الباب قد تكوف موضوعاً ليذا الاحتياج. ويقوـ النجار 
بربط أشكاؿ الأبواب بظروؼ معينة مف الحياة الاجتماعية مثؿ دخوؿ الحجرات والخروج 

عمار ليا منيا وبأنماط الممبس والسموؾ. وقد لوحظ منذ أمد بعيد أف أنماط الممبس والم
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ميؿ لمحاكاة بعضيا البعض، وأف كؿ منيما يعكس الطرؽ المتغيرة التي يتـ النظر بيا 
 للئنساف كروح والإنساف كجسد. 

وبالجمع بيف ىذه الاعتبارات معا، نصؿ لمنتيجة المثيرة التالية، وىي أنو عندما      
شكاؿ الظاىرية، يحاوؿ الناس محو زيادات التفكير العممي مف خلبؿ الاختيار بيف الأ

فإنيـ يقوموف أيضاً بتفسير ىذه الأشكاؿ باعتبارىا تنطوي عمى معاف، كما يطرحوف 
المعنى الذي يكتشفونو عبر نوع مف الحوار المنطقي الذي ىدفو تحقيؽ درجة مف الاتفاؽ 
 في الأحكاـ بيف  الميتميف بيذا الاختيار. وبقولنا ىذا، فإننا نقترب لمغاية مف الفكرة التي
سادت خلبؿ القرف الثامف عشر عف الذوؽ باعتباره ممكة تستعمميا الكائنات العاقمة في 
ترتيب وتنظيـ حياتيا مف خلبؿ ذلؾ الحس الاجتماعي بالمظاىر الصحيحة والخاطئة. ولا 
غرابة في القوؿ بأننا بدأنا الآف في الإطلبع عمى مجاؿ أصيؿ مف الحياة العقلبنية والذي 

لفمسفية عف الإستطيقي، والذي يتسـ بأنو ميـ في حد ذاتو وينطوي في نفس يرتبط بالفكرة ا
 الوقت عمى مشكلبت فمسفية. 

 النمط والأسموب -
نعتمد نحف البشر عادة عمى الأحكاـ الإستطيقية في توصيؿ المعاني، وأحد أدواتنا     

ة واعية ، مستخدميف في ذلؾ بطريقstyleالتي نستخدميا في ذلؾ ىي النمط أو الأسموب 
بريؽ المشروب  الأعراؼ والمعايير الاجتماعية. فالوردة المعمقة في عروة القميص وا 
الجميؿ ومنديؿ المائدة المطوي: كميا أشياء تثير إدراكاً في المشاىديف الذيف يروف معنى 
معينا في تفصيمة معينة لأنيـ يستشعروف نظاما خفيا غير محدد يتـ بالنسبة لو قياس 

. لماذا جاء المشروب في الإبريؽ وليس في زجاجة؟ ما الذي يمفت انتباىي الشيء الظاىر
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في ىذا الإبريؽ؟ لماذا كاف ىذا الإبريؽ عمى المنضدة وليس عمى أي شيء آخر؟ وىمـ 
 جرا. 
لمنمط، فالإبريؽ يممّح لنا  allusivenessكؿ ىذه الأسئمة تدلنا عمى إشارة تمميحية      

إلى شكؿ معيف مف أشكاؿ الحياة: وىي حياة البحر الأبيض المتوسط التي تتسـ فييا 
المشروبات المذيذة بالوفرة، وحيث تتماىى العلبقة بكؿ مف العمؿ واليزؿ. وليذا اختارت 
المُضيفة إبريقاً مف الفخار المزخرؼ، ووضعتو في وسط المنضدة، وبشكؿ يدؿ عمى 
أريحية الاستخداـ. وقد لا تكوف ىذه خيارات واعية. فالمضيفة نفسيا تستكشؼ، في 
مسعاىا الإستطيقي، المعنى الذي ترغب في نقمو، والمثاؿ يدلنا عمى وجود دور لمخيارات 

في فيـ الكيفية التي تتلبئـ بيا أنت نفسؾ في عالـ  –الإستطيقية في تعزيز المعرفة بالذات
وتشكؿ الخيارات الإستطيقية جزء مما أسماه فيشتة وىيجؿ بػ  المعاني الإنسانية.
Entäusserung  الإسقاط الخارجي( لمذات وتقرير المصير(Selbstbestimmung 

 الذي يولده: وىو اليقيف الذاتي الذي يكتسب مف خلبؿ بناء تواجد في عالـ الآخريف. 
ستكشاؼ لمخمفية: حيث لا معظـ الطرؽ التي يمكف بيا ترتيب المنضدة ىي عمميات ا    

يوجد شيء معيف يتـ التمميح إليو، ويكوف النظاـ ىو اليدؼ؛ نظاـ لا يفضي لتشويش 
إدراكاتنا الحسية بؿ يبعث برسالة بسيطة مف الأريحية واليدوء. وتقوـ المُضيفة عبر 
أسموبيا الخاص بتحويؿ ىذا النظاـ إلى اتجاه آخر، حيث تممّح لأشياء تجعميا موجودة 

 اناً عمى المنضدة وكأنيا تريد أف تقوؿ شيئاً. عي
ومف خلبؿ النمط نفيـ ونستوعب الشيء المُراد التأكيد عميو وما يوجد في الخمفية       

والعلبقات بيف الأشياء. ومف ثـ فإف الأسموب ىو أحد سمات الحكـ الإستطيقي اليومي 
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اً، فما يؤمّف جانبنا في الذي نحممو إلى مجاؿ الفنوف حيث يكتسي دلالة جديدة تمام
 الوجود الاجتماعي اليومي، يصبح في الفنوف ىو الروح التي تشكؿ العوالـ الخيالية. 

 نظام الأزياء )الموضة( -
مف الواضح مف مناقشات ىذا الجزء الخاص بالجماليات البيئية أف البحث عف       

وراء الإجماع والاتفاؽ. الحموؿ الإستطيقية في الحياة اليومية ىو نوع مف السعي الخفي 
فحتى مف يرتدوف ملببسيـ بيدؼ الظيور بيف الآخريف ولفت الأنظار لأنفسيـ إنما 
يفعموف ذلؾ كي يتعرؼ الآخروف عمى مقاصدىـ. وفي أي مجتمع إنساني طبيعي، تعبر 

بتعبير آخر، مف خلبؿ التبني  -جماليات الحياة اليومية عف نفسيا مف خلبؿ نظاـ الأزياء
عي لطراز أو نمط معيف. وأي نظاـ للؤزياء يكوف ىو المُرشد اليادي في الخيارات المجتم

الإستطيقية وىي تقدـ نوعا مف الضماف عمى موافقة الآخريف عمييا، وىي تسمح لمناس 
رساؿ رسائؿ لمغرباء يمكف تعرفيا، وتنسجـ مع مظيرىـ الخاص  بالتنافس في المظاىر، وا 

 درجة عالية مف الأىمية.  في عالـ تكوف فيو المظاىر عمى
يد ‘وينشأ نظاـ الأزياء في البداية نتيجة لممحاكاة. وأحيانا تكوف المحاكاة ناجمة عف"     
عمى غرار ما يحدث عندما يحاكي الناس بعضيـ نتيجة لمعدوى الاجتماعية، ومف  –خفية"

العادات، مف أمثاؿ ىذه المحاكاة جاءت نشأة الأزياء الفمكمورية، والتي تظير مع ظيور 
التعاملبت المتبادلة بيف عدد لا يُحصى مف الناس مع مرور الوقت، حيث يسعى كؿ 
منيـ لتفادي إثارة الآخريف بلب داع والظيور كمنتٍـ إلى المجتمع. بيد أف المحاكاة قد تنشأ 
أيضا مف القدوة والاتباع، عمى نحو ما حدث عندما وضع )بيو بروميؿ( نظاـ الأزياء 

بتغيير  44لرجالي لػ)ريجينسي إنجلبند( أو عندما قاـ فريؽ البيتمز )الخنافس(الملببس ا
 موضة الملببس وقصات الشعر والمغة والمغة الموسيقية لجيؿ بأكممو. 
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وكؿ ىذه الظواىر تشيد بالمكانة اليامة التي يشغميا التفكير الإستطيقي في حياة     
الكائنات العاقمة، وىي تقدـ نوعاُ مف التأكيد عمى أف الناس عندما تفكر بطريقة استطيقية، 

 مع الآخريف. ’ تسعى لمتوافؽ –ووفقاً لكانط –فإنيا
 والعابر الخالد -

مناقشتنا عمى أف ثمة طريقتيف متعارضتيف في ممارسة الحكـ الأستطيقي:  تشير       
الأولى عف طريؽ الملبئمة والثانية عف طريؽ الظيور ولفت الأنظار. ونحف في جؿ 

مف الحياة. وىذا ىو ما  راسخرموزا دائمة لنمط  أنشطتنا، نقيـ وسط دائرة التغير والفوضى
الأزياء الفولكمورية وفي عادات المائدة وفي أزياء نشيده في أشكاؿ المعمار الشعبي وفي 

واحتفالات أي ثقافة مف الثقافات التقميدية. وتخمؽ العادات والأعراؼ خمفية مف نظاـ ثابت 
تمنحنا الوسيمة  ، وأيضافي حياتنا، كما تخمؽ لدينا إحساسا بالوجية الصحيحية والخاطئة

لاستكماؿ رغباتنا وجعميا مقبولة بشكؿ عاـ، وذلؾ عمى نحو ما يكمؿ قالب معيف عتبة 
معمارية معينة، أو عندما يكمؿ شكؿ ورؽ التغميؼ ىدية معينة. وثمة ثقافات يتخذ فييا 

 بحيث أف –المصرية القديمة مثلبً  كحضارتنا –لدائـ شكلًب مُييمناىذا التطمع نحو الثابت وا
كؿ جانب مف جوانب الحياة يتشكؿ بواسطة ىذه العادات والأعراؼ. وفي التراث المصري 
القديـ، نجد الحياة اليومية تكتسي بشكؿ ىائؿ بعدد مف القيـ الجمالية التي تـ فييا 

طفاءه بواسطة الرغبة التي لا تيدأ في إرساء ا  لنظاـ. استيعاب الأسموب الفردي وا 
بزواؿ روابطنا بيذا العالـ، ولدينا  ، إلا أننا نعي أيضادر الدائـوبالرغـ مف أننا نق     

 –رغبة طبيعية لمتعبير عف ىذا الوعي بشكؿ استطيقي وجماعي. وفي الواقع، ثمة ثقافات
تركز فييا جماليات الحياة اليومية عمى كؿ ما ىو زائؿ  –وأبرزىا الثقافة اليابانية التقميدية

وبو درجة مف الأسى الحاد، وأمثاؿ ىذه الثقافات تكوف وسريع الزواؿ ومتحرؾ بشكؿ تش
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مرتبطة بالعادة وبالقواعد الاجتماعية الموضوعة عمى نفس شاكمة الثقافات الأخرى التي 
ىذا  تركّز عمى ما ىو دائـ. حيث تمثؿ الطقوس اليابانية في تقديـ الشاي، التي يرقى فيو

اليات الدائـ، حيث تحكـ العادات لجم ى مستوى الطقس الديني، كشفا بميغاالفعؿ إل
الصارمة أسموب التعامؿ مع الأواني والإيماءات وترتيب الزىور وطبيعة وشكؿ أكواخ 

وىي حركات المُضيؼ  –الشاي. وبسبب ىذه العادات والتقاليد، نجد أف مساحات الحرية
 –شايوضيفو في حديقة الشاي، والإيماءات والتعبيرات الظاىرة عند تقديـ ورفع كوب ال

تكتسي دلالة وشدّة خاصة، وحيث اليدؼ ىنا تحديداً ىو رصد تفرد وزواؿ المناسبة، عمى 
( وتعني: فرصة واحدة، Ichi-go ichi-e جو، إيشي )إيشي نحو ما تنقمو العبارة اليابانية

 لقاء واحد. 
لا يختمؼ عما نتعممو مف المعمار الشعبي في مدننا  ومف طقس الشاي نتعمـ شيئا   

برة والمقابلبت القصيرة تصبح قيما أبدية عندما نحفر ليا وىو أف المتع العا –العربية
 في الطقوس والحجارة. موضعا

 
 
 
 
 
 
 
 



4243( وليو)ي 4، ع35مج         (الانسانيات والعلوم الاجتماعية كلية الآداب جامعة الفيوم    ) مجلة  

.بدر الدين مصطفى أحمد...( د. مجالاته: حدوده، مقارباته، علم الجمال البيئي)      

444 

 نتائج الدراسة 
 يمكف إجماؿ النتائج الخاصة المتعمقة بيذه الدراسة في الآتي:

يشكؿ الجماؿ الطبيعي الموضوع الرئيس لمبحث في جماليات البيئة.  -4
لصالح عممية التشكيؿ الفني  الجماؿ الطبيعي ىذا الشكؿ مفوقدد أىمؿ 

في تاريخ عمـ الجماؿ الحديث. وقد توارى ىذا الجماؿ تدريجيًا حتى 
ولكف شيئاً فشيئاً . القرف العشريفالسواد الأعظـ مف اختفى تمامًا في 

أُعيد الاعتبار لجماليات المشيد البيئي، وأصبح يحتؿ الصدارة في مجاؿ 
 .في عمـ الجماؿ البيئي منذ أواخر القرف العشريف الدراسات

تتحدد الإشكالية الأساسية لعمـ الجماؿ البيئي في ضوء المقارنة بينو  -4
وبيف عمـ الجماؿ الفني. حيث يركز الأوؿ عمى البيئات الإنسانية 
)الطبيعية، المشيدة، اليومية(، في حيف يركز الثاني عمى طرؽ تعبير 

 ه العالـ والطبيعة.الإنساف عف منظوره تجا
ة ومع ذلؾ يمكف الاستفادة مف فيـ خبراتنا المكتسبة مف الأعماؿ الفني -4

في فيـ خبرتنا بالجماؿ البيئي. فالكثير مف الأعماؿ الفنية استحضرت 
المنظر الطبيعي بحيث كانت ىي النافذة التي أطؿ منيا الإنساف عمى 

"إف الطبيعةىي التي المحيط الخارجي. لقد قاؿ أوسكار وايد ذات مرة 
ؿ تمثلبت تقمد الفف" وكاف يقصد مف ذلؾ أننا ننظر إلى الطبيعة مف خلب

الفف ليا. وعميو قد يكوف مف الضروري إعاد ة النظر في الحدود 
لفف وجماليات البيئة عمى بيف جماليات ا الصارمة التي وضعيا البعض

 .اتساعيا
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المشكلبت طرؽ التغمب عمى  مفواحدًا الاىتماـ بجماليات البيئة يعتبر  -1
خاصة مع  البيئية الكارثية التي تيدد الحياة عمى كوكب الأرض،

إف ترسيخ الشعور بالجماليات البيئية التطورات التكنولوجية المضطردة. 
لدى أفراد المجتمع مف شأنو أف يجد انعكاساتو الإيجابية في طرؽ 

مييا ويضمف عدـ بيئاتيـ المختمفة بالشكؿ الذي يحافظ عتعامميـ مع 
 التغوؿ عمييا.

لف يتأتى ىذا الترسيخ مف خلبؿ الوعي النظري أو التمقائي لدى أفراد  -4
ع تضتربوية  المجتمع، بؿ لابد مف السعي إلى تحقيقو مف خلبؿ خطة

عمى عاتقيا تحقيؽ مجموعة مف الغايات التي تنعكس إيجابيا عمى 
الأفراد وأدائيـ داخؿ دوره عمى ي للؤفراد وىذا ينعكس بالمحيط البيئ

 المجتمع.
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Environmental Aesthetics 

Its limits, approaches, and domains 

Abstract 

This study seeks to introduce a relatively recent field of research, 

environmental aesthetics. The study also attempts to provide a 

critical analysis of the most important methodological 

approaches and trends presented in environmental aesthetics. 

The study also tries to take advantage of this new branch of 

knowledge, to develop an aesthetic concept of the environment 

that contributes to improving its aesthetic sense. The study starts 

from the hypothesis that the main difference between artistic 

aesthetics and environmental aesthetics is determined through 

the corresponding between them. If the latter focuses only on 

the artwork or its subject matter is the product of the 

intersection of the concepts of art and beauty, then 

environmental aesthetics goes beyond that to the aesthetic 

perception of both natural and human environments, that is, to 

the whole world the human world in their everyday life 

(Everyday Aesthetics). The study relies on the analytical and 

comparative approach, which aims to analyze the topic of 

environmental aesthetics and compare it with the subject of 

artistic aesthetics while monitoring the boundaries between 

them. 

Keywords: Aesthetics - environment - natural environment - 

built environment - Everyday Aesthetics. 


