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 :ممخص

يعد البحث في "اليوتوبيا" عملا مف كلاسيكيات عمـ الاجتماع والأدب، فقد ظؿ 
ف تحقؽ وجودُه في  الفلاسفة يبحثوف عف ىذا الأمؿ رغبة فيما لا يمكف تحقيقو عمى الأغمب، وا 

فترات معينة عبر التاريخ، فلابد لو مف منغصات. ومع البحث عف المدينة الفاضمة في الوعي 
الممكف، يتكوف النقد المُوجو لممدينة القائمة وفسادىا. ويتشكؿ ىذا النقد في الوعي القائـ، وىذا 

مح "الديستوبيا" الذي يمكّننا مف توضيح معالـ فساد المدف والشخصيات في ما يشكؿ مصط
العمؿ الأدبي. وقد تعددت مداخؿ النقد والنقض عف طريؽ استحداث أساليب ومفردات في 
النصوص الفكرية والأدبية تكشؼ فساد الوعي القائـ، وتنذر بمستقبؿ مشؤوـ في ظؿ السمطات 

التي عالجت  البحث، نقارف بيف نصوص الرواية المصرية وفي ىذا الظالمة والاستعمارية.
وبعض النصوص العالمية الكلاسيكة التي عالجت الموضوع ذاتو، مف خلاؿ  موضوع الوباء،

في -متابعة ما استحدثتو، أو ما تأثرت بو أو أثرت بو في لغة الأدب عبر التاريخ، وىو بحث 
النقدية والثقافية في المقارنة، بحيث نوظؼ نزاوج فييا بيف الرؤى التاريخية و  -الوقت نفسو

بعض أدوات السرد الروائي التي تعمؿ عمى تكثيؼ الحس التراجيدي لأثر الوباء في فساد 
المدف والشخصيات، بما يحتوييا مف أغمفةٍ تُزيّف القبيح عبر التاريخ. ومف ناحية أخرى، فإف 

ي تكشؼ عف الديستوبيا في نصوص اليدؼ مف البحث يتمثؿ في مقاربة الأنساؽ المضمرة الت
 الرواية المصرية مقارنة بتمؾ الأعماؿ العالمية التي عدت علامة عمى كلاسيكيات أدب الوباء.

: أدب مقارن، ديستوبيا، رواية الوباء، الرواية المصرية، ديفو، تاحيةكممات مف 
  جينو.
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ىذه الدراسة النصوص الروائية المصرية التي عالجت موضوع نقدـ في 
الأوبئة وأثرىا في الجانب الإنساني لدى البشر. وتمتد ىذه النصوص مف "الأياـ، 

. وأقتصر مف بينيا عمى النصوص التي ٜٚٚٔ، حتى رواية الحرافيش، ٜٕٜٔ
ردية عالجت مشكمة الوباء في جزء كبير منيا، أو فييا كميا، أما النصوص الس

التي أشارت إلى الوباء فقط، أو نصوص القصة القصيرة، فلا نتناوليا بالتحميؿ 
. ونعالج مف خلاؿ النصوص المصرية تمثلات الديستوبيا )ٔ(في ىذه الدراسة

Dystopia  بحدود ما ترسمو الأوبئة في تشكيؿ النصوص عمى  -فقط–ممتزميف
محاور الفساد المتعددة  المستوى الأدبي، فمف نتطرؽ إلى خارج النصوص لرسـ

التي تعكسيا النصوص الروائية، أو تكُوف في فضائيا. وقد تنوعت النصوص 
في طريقة تناوليا لموضوع الوباء، بحيث نستطيع أف  –عمى ما سنراه–الروائية 

نقوؿ: إف ما ندرسو مف نصوص قد وظَّؼ الوباء لغرض أدبي آخر يُعالج مف 
نسانية مُجحفة بسبب الأثر السياسي لممارسات  خلالو مشكلات اجتماعية وا 

 قاسية ضد الشعب عبر التاريخ.
، لفف السيرة الذاتية العربية، وتعرض وجية نظر صاحبيا (ٕ)تؤسس "الأياـ"

في مجتمع سيطرت عميو غَيابات الجيؿ، ورعونة المستعمر. وتعالج رواية 
ؾ المظمـ (، إسقاطات سياسية مف عصر المماليٜٗٙٔ، ٔ"السائروف نياما"، )ط

، ٜٚٚٔو"الحرافيش"، ، (ٖ)ٕٜ٘ٔعمى عصر الضباط الأحرار في مصر عقب 
 تعالج أفاعيؿ المستعمر الأجنبي والجابي في المجتمع المصري.

تشترؾ ىذه النصوص في توظيؼ موضوع "الوباء" الذي يجتاح جمعًا مف 
الناس رمزا، أو قناعا، أو معادلا موضوعيا ليدؼ آخر، فقد عولج الوباء في 
"الأياـ" بطريقة وصفية مباشرة، حيث تفاقُـ الوباء، وعبثُ الحكومة في مقاومتو، 

حياة "الطفؿ طو"، فتكونت ىذه الأحداث في مرحمة مف مراحؿ تطور السرد في 
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وىي مرحمة تعكس ىذا الفساد وآلاـ الفقر الذي نشأ فيو وقاومَو حتّى أصبح طو 
 حسيف عمما.
الجزء الثاني مف رواية "السائروف نياما" والمعنوف بػ"الطاعوف"، وىو وفي 

تتمثؿ الديستوبيا بوصفيا كائنا خفيا يتحرؾ  (ٗ)قسـ مكوف مف أربعة عشر جزءا
والمناطؽ الفقيرة في القاىرة والجيزة وقرية "ميت جيينة"،  في سراديب القصور

وترمز لذلؾ الفئرافُ التي تنقؿ الطاعوف بيف الناس، ولكنيا كانت في خمفية العمؿ 
الروائي، وترمز لحركة المماليؾ الحثيثة والفاسدة التي مف خلاليا تتابَع الولاةُ 

 يْر الناس.وأمراءُ القاىرة فقط مف أجؿ حب الماؿ والسمطة، وق
بعضُ الإشاراتِ التي يجب تفسيرىا، فشخصية  (٘)تتراءى في "الحرافيش"

"عاشور الناجي" بداية القرف الثامف عشر الميلادي كانت في أصمِيا طفلا 
رضيعا مُمقى عمى قارعة الطريؽ لا يُعرؼ لو أبٌ أو أٌـ، ثـ توالت الأحداث 

يا مجاىدا في صورة "فتوة" يدفعُ ع ف الناسِ ظمـ الجباة، وسطوةَ ليصبح مُوجِّ
الأغنياء، وعندما يستقيـ الأمر لو، ينتشر الطاعوف الذي أحاؿ الحيَّ كمو إلى 
قفر، فينجو عاشور وابنو وزوجو بالمجوء إلى الصحراء، ليعود فيما بعد إلى الحي 
المتصحر، ويبدأ مف جديد في حكاية تعمفُ عف فساد مستمر ومضمر يمحؽ 

 آدمية الإنساف.
إف المقارنة التي نرمي إلييا في ىذه الدراسة، ترتسـ أركانُيا مف خلاؿ 
وصؼ تمثلات الديستوبيا في بعض الأعماؿ الأدبية غير العربية، وبخاصة في 
تمؾ التي عُدّت علامة كلاسيكية عمى ىذا الموف مف الكتابة، سواء أكانت 

سة عممية الاستمرار، أو النصوصُ التاليةُ زمنا متأثرةً أـ لا، فإف اليدؼَ ىو درا
السيرورة التي جعمت الدواؿَّ نفسيا عوامؿ مسيطرةً عمى طرؽ الفيـ التي تتنزؿُ 
عمى النصوص الأجنبية الكلاسيكية التي عُدّت في الأدب ضمف علامات ىذا 

الرواية الإنجميزية "يوميات عاـ  -ونختار مف بينيا عمميف روائييف: الأوؿالنوع، 
ـ، لدانيؿ ديفو، ٕٕٚٔ" A Journal of the Plague Year - الطاعوف
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" Le Hussard sur le Toit - الرواية الفرنسية "الفارس عمى السطح -الآخرو 
بيف النصوص الروائية  -غالبا–حيث تدور المقارنة  ـ، لجاف جينو.ٜٗٙٔ

المصرية المذكورة وىذيف النصيف الأجنبييف. ولا يمنع العمؿ المقارف مف خلاؿ 
لمنيجي الذي ارتُضي ليذا البحث مف التعريج بالإشارة إلى بعض التوجو ا

النصوص العالمية التي عُدت ىي الأخرى علامة عمى ىذا النوع مف المعالجة: 
ؽ.ـ. وحكايات ٘مثؿ وجود الأوبئة في: مسرحية "أوديب الممؾ" لسوفوكميس، 

ف ؛ فإف ىذا التراكب سيكو (ٖٖٚٔ-ٖٖٔٔ)ـ لبوكاشيو ٖٛٗٔ"الديكاميروف" 
 مصدر ثراء لممعالجة المقارنة.

يجمع بيف النصوص العربية التي تمثؿ مدونة ىذا البحث، وغيرىا مف 
النصوص العالمية التي عالجت مشروع الوباء بعضُ العوامؿ التي شكّمت أبعاد 

في ىذه  حكمواالديستوبيا فييا، وأخص مف تمؾ العوامؿ أفّ السياسييف الذيف 
يف عمى البلاد، إما بنُظـ حكـ تقميدية مجحفة، أو الفترات كانوا مف المتسمط

-بمستعمر يعاونُو بعض أبناء البلاد، وقد أدى ىذا دائما إلى تقسيـ المجتمع 
إلى طبقة حاكمة متسمطة، وليس بالضرورة أف  -وأقصد ىنا المجتمع المصري

تكوف أرستقراطية، وأخرى عاممة مطحونة، وىذا التقسيـ قد ظيرت أبعاده في 
ماؿ السردية المشار إلييا، مما خمؽ جوا مف القير، والسمب، وسمطة رأس الأع

الماؿ، والاغتصاب، وأقاـ جوا مف الدراما الأدبية نحاوؿ الكشؼ عنيا، مف خلاؿ 
التركيز عمى مجموعة مف العوامؿ الدرامية والتراجيدية التي شكمت كآبة البشر، 

نوعا آدميا نمطيا  -لنصوصفي ا-وتعاستيـ، وكراىيتيـ لمحياة، وشكمت منيـ 
ومكررا مف "الأياـ" إلى ما بعدىا؛ نظرا لتلاحؽ الحقب الزمنية التي تتحدث عنيا 
النصوص، وتتابع ىذا الجو المخيؼ الذي تفرضو الأوبئة ورائحة الموت. 

مع درامية المشيد الذي يمثؿ معاناة الطبقة الفقيرة.  -في الوقت ذاتو-ويتعانؽ 
مستوى تحميمي أدبي يقوـ عمى بعض عناصر السرد، وسيكوف التركيز عمى 

ودورىا في المكوّف السردي لرواية الوباء، مف خلاؿ الشخصيات والمكاف وحركة 
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الزمف، ويدور ذلؾ في حالة مف التوازي في فضاء النصوص الأجنبية المشار 
 إلييا.

إفَّ الصراعَ مع السمطة يفتقر في كؿ الأعماؿ إلى جانب المعرفة مف 
الطرفيف، فالسمطة لا تعرؼ إلا لغة القمع، والمقاومة البشرية فردية تعتمدُ عمى 
معرفة ساذجة تحاوؿ مف خلاليا ردّ ىذا القير، فيي طبقة لا تتمتع بأي سلاح 
معرفي منظـ مف أجؿ المقاومة. وقد ظير ذلؾ في "الأياـ" حيث السمبية والتواكؿ 

لطبيب الوحيد في القرية الذي يقاوـ مف الُأسر، وممف أصيبوا بالوباء، وذلؾ ا
المرض بطرؽ بدائية. وتقدـ الرواية بيئةً فقيرة مف حيث المعرفة المنظمة التي 
يمكنيا أف تكُوف باعثا لأي مقاومة أو لأي "وعي ممكفٍ" يقرّب العلاج أو يرفع 
الألـ عف الناس، فكاف الجيؿُ والأحجبةُ ىما علاجا المرض. وفي "السائروف 

لـ تقُدـ تيمة المعرفة إلا بطريقة بدائية، مف خلاؿ الشيخ المنشد "حمداف" نياما" 
الذي كاف يمتمؾ بعض الكتب التي أمدّ بيا الشباب الذيف انتموا إلى تنظيـ بدائي 
بقيادة السيدة "زُليخة"، وكذلؾ تمثمت المعرفة في شخصية فنافِ خياؿِ الظؿّ 

لمسمطة، وقد شكَّؿ ذلؾ الفف مع بعض  "محمود" وابنتو المذيف يقدماف نقدًا لاذعا
الكتب عامؿ الوعي الممكف الذي أدّى إلى وحدة الصؼ ضدّ المماليؾ. وقد 
كانت الرواية ذكية في بناء ىذا الجو الباىت لموباء، الذي كاف مستترا في عباءة 
ظمـ المماليؾ. وفي "الحرافيش"، لا ترسـ الرواية أي حدود مف المعرفة المنظمة 

ة، فالصراع بيف جيؿٍ وعرفافٍ، أو بيف قوة جاىمة، وبعض العرفافِ، وىي ضد القو 
صورة تشكّمت في الكيفية التي لجأ إلييا عاشور لينجو بحياتو وزوجو وابنو مف 

 الوباء، فيي حُمـ أتاهُ بميؿ، ثـ دعا الناس إلى الخروج معو، فمـ يستجيبوا.
سيكيا نمطيا حيث تأخذ الديستوبيا في النصوص التي ندرسيا شكلا كلا

يتحوؿ النظاـ البشري كمو إلى آلة تطحفُ الإنساف، وبخاصة تحت سيطرة رأس 
الماؿ، ولذلؾ فإفّ أشكاؿ الديستوبيا ستتمثؿ في النصوص المصرية في عوامؿ 
القير والسمب والاغتصاب، وكميا عبر أحداث روائية تقوـ بيا بعض 
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ستوبيا في التطور مع حركة العمـ، الشخصيات الروائية، وبالطبع تأخذ أشكاؿُ الدي
والخياؿ العممي، أو في "أدب نياية العالـ". ولكف في كؿ الأحواؿ، تتحدُ الصورة 
في فقد الآدمي إنسانيتَو، ويستوي في ذلؾ أكاف ىدفا لقيرٍ واستلابٍ مف جرَّاء 
القير السياسي، أو بسبب تحولو إلى مادة خاـ يجري عمييا المتجبر تجاربو 

، Eschatologieأو الحربية. ويكتسِي مفيوُـ نياية العالـ صبغة أخروية  العممية
حيث يدؿ عمى انييار شامؿ يكوف إيذانا بمرحمة جديدة يسمييا الكتاب الكريـ 

 .(ٙ)بالآخرة، كما يُسمّى ىذا الانييارُ بالقيامة
ولا شؾ في أف الوباءَ الذي يشكؿ المدخؿ الأساس لفيـ ىذا الاستلاب، 

تقديـ قراءة متفحصة، وفنية، لعوامؿ منيا: الذات المفتقدة لميوية،  سيسيـ في
والنفس المريضة بأثر النظـ الشمولية، ونزع الإنسانية، واستلاب الأسرة في مقابؿ 
القير، ذلؾ في مدينة فاسدة، ذات واقع مرير، يصيبيا تمزؽ اليوية، ويبشر 

 بمستقبؿ أكثر كآبة.
مى العامؿ الإنساني سمبا أو إيجابا لأننا وفيما يمي سندرؾ أىمية الحكـ ع

 .Kكما قاؿ ؾ. كومفرت -ساف بوصفو حاكما لمكوف يكوف نؤمف بأف الإن
Comfort-  المسؤوؿ الوحيد عف نظامو، وأف الوباء، مف خلاؿ انتصار الخوؼ"

ولذلؾ سنعالج الصورة الدرامية والعوامؿ  ".(ٚ)عمى الوعي، يحيؿ الكوف إلى العدـ
ستوبية في النص، تمؾ التي تجعؿ الإنساف يالتي تقوـ عمييا الأبنية الدالتراجيدية 

 يحس بأف المستقبؿ أكثر سوادا مف وعيو القائـ، بسبب الوباء أو بسبب الظمـ.
 

 :Apocalyptic Literatureالديستوبيا وأدب نهاية العالم  -أولا
عبر  تستحدث لغة الرواية معجميا وأفكارىا خلاؿ تحولات مثيرة وفعالة

الزمف، مف تأثير الحروب، والنزاعات السياسية، وما ينجُـ عنيما مف آثار 
مجتمعية وثقافية. ولأف الرواية أضحت لغة الأدب الحديث الأكثر شيرة، بوصفيا 
الأكثر قدرة عمى التعبير عف شعور الإنساف، فقد استطاعت بالفعؿ رواية الوباء 
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تي تمكنت مف بناء معجـ وبائي متكامؿ، أف تشكؿ لغتيا، أو فقو لغتيا الجديدة ال
 مما شكؿ طريقا واضحا لفكرة نياية العالـ بتأثير الكوارث.

يرتبط البحث في الديستوبيا واليوتوبيا بدراسة عمـ الإنساف، باىتمامو 
بصفات كؿ شعب اجتماعيا ودينيا وثقافيا، وقد سعى الإنساف عبر التاريخ في 

لـ يعد المجتمع كما ينشده "أفلاطوف" في البحث عف ىذه المدينة الفاضمة. 
الجميورية في وصفو لمعدالة ونظـ الدولة المُثمى، بؿ إف المجتمعات الحديثة 
عمى صورتيا التي تقدميا نصوص الوباء، ىي مجتمعات منيارة لا ينذر 
مستقبميا إلا بالشؤـ. وقد وصؼ فؤاد زكريا المجتمع الحديث، في دراستو حوؿ 

تو، بأنو مجتمع يفتقرُ إلى كثير مف القيـ، وأنو عصر انييار أفلاطوف وجميوري
لقيـ، وبحثٍ عف قيـ جديدة، مثمو تماما مثؿ العصر الذي بدأ أفلاطوف ينشد فيو 

وينشد الجميع تمؾ الدولة المتخيمة، القائمة عمى  .(ٛ)ىذه القيـ التي شكمت كتابو
مف الأوقات، يقوؿ العدؿ حتى لو لـ تكف قائمة الآف، فربما تكوف في وقت 

سقراط ردا عمى "جموكوف" عف الدولة التي رسماىا في ذىنييما، وعدـ إمكانية 
وجودىا في أي مكاف عمى سطح الأرض: "فأجبت: كلا، ولكف المرء قد يجدُ في 
ىذا أنموذجًا في السماء لمف شاء أف يطالعَو، ويبعثَ مثيمو في نفسو بعد تأممو. 

في أي مكاف أو ستوجد بالفعؿ في أي وقت، فيذا أمر أما أفّ ىذه الدولة موجودة 
 ".(ٜ)لا أىمية لو

وقد تعمؽ وصؼ فساد المدف بذلؾ الصراع البشري الناجـ عف الرغبة 
والاستعداد الدائـ لتدمير المنافس عمى الموضوع ذاتو، وقد عالج "رينيو جيرارا" 

رآىا مستحيمة حيف  في كتابو "العنؼ المقدس" فكرة إقامة المجتمع المثالي، وكأنو
أكد أف رغبة الإنساف غير مستقمة بؿ يعتمد بناؤىا عمى عدـ التورع في القضاء 

 .(ٓٔ)عمى الآخر
وقد عَالجت الفنوف والآداب موضوع الديستوبيا، فاعتمدوا الكوارث والحروب 
والأزمات مصدرا، والقائمة طويمة في مجاؿ الرواية، وقد عُدّت رواية جورج أوريؿ 
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كلاسيكيات ىذا المدخؿ في الكتابة الأدبية، حينما تحدث عف "ثقب مف  ٜٗٛٔ
الذاكرة" و"التفكير المزدوج" رمزا لحرؽ الأدلة وطمس الحقائؽ، والتصديؽ 

 .(ٔٔ)بالكذب
إف أشير إحدى الروايات التي تعالجُ المخاوؼَ مف مستقبؿ يقضي عمى 

التي تدور أحداثيا "الطاعوف القرمزي"  ٕٜٔٔالبشر، ىي رواية جاؾ لندف عاـ 
في "أمريكا" ما بعد نياية العالـ والقرف الحادي والعشريف، وتؤرخ الحياة بعد ستيف 

الذي لـ يسقط سكاف العالـ  ،Red Deathعامًا مف وصوؿ الموت الأحمر
فحسب، بؿ أدى أيضًا إلى القضاء عمى الحضارة، وترؾ الناجيف لمعودة إلى 

 ".(ٕٔ)وف السابقةاليمجية البدائية التي ميزت القر 
عبارة "نياية العالـ" في احتلاؿ مساحة واسعة في الإنتاج  -كذلؾ-أخذت و 

الفني، وبخاصة في السينما الأمريكية، وقد تبنت السينما إنتاج أفلاـ حوؿ فكرة 
نياية العالـ، في أفلاـ يغزوف فييا الفضاء، أو يقدموف فييا كوارث لا طاقة 

". ولكننا ٜٗٛٔلأدبية التي تبنتيا السينما رواية "لمبشر بيا، وكاف مف الأعماؿ ا
معنيوف في ىذا البحث ببعض الأعماؿ الأدبية التي تعالج فكرة الوباء، وأثرىا في 
خمؽ جو مف الديستوبيا التي قد ترسـ شكلا ولو مؤقنا لنياية ترسميا مؤثرات 

 الجوع والفناء عمى البشرية:
ف كاف المشي٘في "أوديب الممؾ"  د عارضا، فإف الوباء قد رسـ ؽ.ـ، وا 

صورة الفناء في سجود الإنساف الفقير أماـ الممؾ "أوديب" ليستجديَ منو المَخرج 
وليجدَ الممجأ بعيدا عف ىذا الإحساس المرعب بالفَناء الذي يجمبو الوباء. وكذلؾ 

، حيث ترتسـ صورة الموت المرعب، لتؤدي إلى ٖٛٗٔالأمر في "الديكاميروف" 
ومف ىنا تتكوف المفردات المعجمية الوبائية عمى نحو قوؿ بوكاشيو:  فناء محقؽ.

"مع بداية المرض، ظيور دمامؿ لدى الرجاؿ والنساء عمى السواء، عند أصؿ 
الفخذيف، وأصؿ الإبطيف، يصؿ حجـ الدمؿ منيا، أحيانا، قدر حجـ تفاحة 

بالبثور،  عادية، أو بيضة، وبعضيا أكبر مف البعض، وشاع بيف العامة تسميتيا
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وخلاؿ وقت قصير تظير تمؾ الدمامؿ في أنحاء الجسـ كميا، وسرعاف ما 
تتحوؿ إلى بقع سوداء أو بنفسجية...ولـ تكف تنفع في علاج ىذا الداء نصائحُ 

 ".(ٖٔ)الأطباء...وبينيـ رجاؿ ونساء يفتقروف إلى أدنى المعارؼ الطبية
الحقيقة ميراث والأمر نفسو في "يوميات عاـ الطاعوف" الذي ىو في 

، ٘ٙٙٔو ٗٙٙٔلندف بيف عامي  عاميف كامميف مف سيطرة الوباء عمى مدينة
حتى محا مئةَ ألؼ نفس، فرأى الإنساف أخاه يموت حتؼ أنفو، وتمنى ىو 

بطريقة تراجيدية أسيـ المعجـ الوبائي  (ٗٔ)HFالنجاة، في مشاىد وصفيا الراوي 
في راوية "الفارس عمى السطح" )نشرت في بناء أحداثيا وتشكيؿ أوصافيا. و 

( نياية العالـ الديستوبية لمدينة ٜٓٚٔ-ٜ٘ٛٔ) Giono( يرسـ ج. جينو ٜٔ٘ٔ
"مانوسؾ" الفرنسية عف طريؽ تقديـ الصورة القاتمة لمعالـ ولمعِمـ في المجتمع 

 ـٖٛٛٔعاـ  la Haute Provenceعقب الوباء الذي اجتاح أعالي البروفانس 
واصفا كثافة الدراما التي تكونيا المغة في رواية "جينو": "يقدـ يقوؿ "جُودريش" 

 ".(٘ٔ)مادة جديدة تشير إلى أف نياية العالـ ستكوف في القرف العشريف
فقو لغة أدبية )روائية(، ومف ثـ  -إذف–يمكف أف تستحدث لغة الأدباء  

تصبح ىذه المغة بدورىا مؤثرة في الكتاب المعاصريف، أو فيمف يمييـ، أو يمكف 
أف تكوف تمؾ المغة مؤثرة في خَمْؽِ حالةٍ أدبية عامة تجاه موضوع معيف، مثؿ ما 

و ناقد، أو خارجٍ عف حدود استحدثتو الثورات الأدبية مف معجـ لفظي مثير أ
المألوؼ في حرية التعبير أدبيا أو أخلاقيا أو دينيا. ويترتب عمى ذلؾ أف تصبح 

. وقد يؤدي ىذه ىذه المغة المستحدثة صفة أنثروبولوجية في لغة بعض الشعوب
كمُّو إلى صناعةِ لغة جديدة تتبناىا فئةٌ ليست بالقميمة في المجتمع بوعي أو بلا 

عندما عالج  Philippe Duforذا ما أشار إليو فيميب دي فور وعي. ولعؿ ى
قضية فكر المغة الروائي لبعض النماذج الأوروبية، مستنتجا أف الحقيقة، أو ما 

 .(ٙٔ)يصبح حقيقيا يكوف متجذرا بيف الرأي والمفيوـ، والفكرة الجمالية
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وفي ظؿ ذلؾ ترتسـ لغة ليا معجـ يصعب حصر وحداتو المعجمية: 
الوباء، الجائحة، الدمؿ، القيح، الموت، الفناء، المحفة، حامؿ الموتى، المرض، 

الكنيسة، الرىباف، الطاعوف، الكوليرا، الطاعوف الدبمي...إلخ. ولكف لغة الأدب 
 تعمو عمى ىذه المفردات مف خلاؿ التوظيؼ التخييمي لكؿ كممة منيا.

نزع لدراسة ىذا الم -فيما يأتي–ويمكف أف نضع مخططا متكاملا 
الديستوبي لأثر الوباء، وذلؾ مف خلاؿ الأعماؿ الروائية المصرية ومقارنتيا 
بالنصوص الأجنبية المذكورة، بحيث ندرس التشكؿ الدرامي لأثر الوباء والأثر 
التراجيدي في صورة متوازية لا جعؿ لنص أفضمية عمى آخر، حيث ستكوف 

يديولوجية في آف، لا  تغفؿ ىذا التوظيؼ المغوي لفقو المقارنة تاريخية وجمالية وا 
 لغة الوباء.

 
 التشكّل الدرامي لمحكاية في نصوص الأوبئة: -ثانيا

تُشكؿُ الفاجعةَ المبنية عمى الوباء مداخؿُ متعددةٌ، تدور في فمؾ واحد، 
حيث تتفاقـ حركة الوباء في النصوص المدروسة، ومف ثـ يحدث نوع مف التبئير 

التراجيدي، أو الشخصية والحدث التراجيدييف. الداخمي بخاصة عمى البطؿ 
ويترتب عمى ذلؾ تبايف في حركة إيقاع الزمف بيف السرعة والبطء، وما مف شؾ 

وغيرىا تسيـ في تشكيؿ ديستوبيا الحدث  -الآتية-في أف المداخؿ الثلاثة 
الوبائي، ومف ثـ الإحساس بالفناء. وىي المحاور التي نقارف تَوازيَ وجودىا بيف 

 نصوص المدروسة.ال
 تفاقم الوباء والتكثيف الدرامي لمحدث:  .ٔ

يبدو عامؿ الوصؼ الذي يدؿ عمى تفاقـ الوباء بيف البشر متوازيا في 
معظـ الأعماؿ التي نطمع عمييا، حتى لو لـ تكف الأعماؿُ خالصةً كميا مف 
حيث المضموف الحكائي لموضوع الوباء. في "الأياـ" يصؼ طو حسيف ما 

فؿ طو" في مطمع حياتو مف تفاقـ آثار الوباء وظيور المصابيف، شاىده "الط
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وأعراض ذلؾ عمييـ: "وكاف مصدر ىذا كمو صوت الفتى وىو يعالج القيء، 
وكاف الفتى قضى ساعة أو ساعتيف يخرج مف الحجرة عمى أطراؼ قدميو، 
ويمضي إلى الخلاء ليقيء مجتيدا ألا يوقظ أحدا، حتى إذا بمغت العمّة منو 

اىا لـ يممؾ نفسو ولـ يستطع أف يقيء في لطؼ، فسمع أبواه ىذه الحشرجةَ، أقص
ّـ الفتى بأي أبنائيا تنزؿ النازلة  ".(ٚٔ)ففزعا ليا...وعرفت أ

إف المغة التي يستعمميا طو حسيف، وىو يتذكر إحساس الفتى ذي الثلاثة 
ر عف عشر عاما بمعاناة أخيو الذي يجد الموتُ طريقو إليو بصورة سريعة، تعب

معافٍ وآلاـ تجعؿ الألـ يتدفؽ في عقؿ القارئ: "يعالج القيء" وكأنو يريد أف 
يقوؿ: "يعالج الموت" أو "يعالج ألـ الاحتضار"، ثـ بعد قضاء الساعات متخفيا 
عف أىمو، يسمع أىمو "حشرجة" والحشرجة لا تكوف إلا في الاحتضار، وىؿ 

 صوت القيء الشديد يعد حشرجة؟ 
ولى في رحمة "الحرافيش"، التي تشكمت خلاليا قوة "عاشور وفي الصورة الأ

الناجي" تسيـ تيمة الوباء في تشكيؿ الرواية بصورة مكثفة دراميا، ولـ تبتعد المغة 
الروائية المكثفة في وصؼ الظاىرة عما قد عبّر بو طو حسيف، فالأعراض 

 واحدة:
ة الشريرة[ "وكاف عاشور ماضيا بالكارو عندما اعترضو درويش ]الشخصي

 وقاؿ لو:
 "الأقاويؿ كثيرة، ألـ تسمع شيئا يا عاشور؟"-
 "عّـ تتحدث؟"-
سياؿ مثؿ الفيضاف ثـ ينيار الشخص ويمتيمو - "يتحدثوف عف قَيء وا 

 الموت".]...[
 "حتى بيوت الأعياف لـ تسمـ، ىا ىي حرُـ البنّاف توفيت صباح اليوـ". -

رافة ]المقابر[ حياةٌ جديدةٌ...يسير وبعد ذلؾ يقوؿ الراوي: "دبّت في ممرّ الق
 ."(ٛٔ)فيو النعشُ وراءَ النعش
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حينما عاد عاشورُ مف الجبؿ إلى الحيّ الخرِب، دخؿ إلى "بدرومو" حيث 
أولاده وزوجو "زينب": "دفعَ الباب فانفتح، ووجد نفسو في حجرة خالية عبقة 

بة الوحيدةُ عمييا برائحة مُحزنة، الفراشُ كما ىو مُغطى بطبقة مف التراب، والكن
 ".(ٜٔ)أشياء كالخرؽ البالية، والمقعدُ الخشبيُّ مقموبٌ عمى مسنده

( ٜ٘ٛٔ-ٜٙٔٔيقدـ الروائي والصحفي سعد مكاوي ) ٜٗٙٔوفي عاـ 
روايتو "السائروف نياما" التي بدأ نشرىا في حمقات في جريدة الشعب في العاـ 

الضباط الأحرار" في نفسو، وقد عدىا النقاد إسقاطا مباشرا عمى مجموعة "
مصر، وعلاقاتيـ بالشعب، فيكتب سعد مكاوي "ميموما بمآزؽ الحاضر الذي 
لى تمؾ الفترة المحددة منو،  حرّكتو ودفعتو دفعا إلى ذلؾ العصر الممموكي، وا 
حيث تصاعد صراع الأمراء عمى السطمة والمكاسب، فيما يشبو ما حدث مع 

نما تعد إسقاطا؛  ".(ٕٓ)ضباط يوليو لأنيا تعالج زمف سابقا، ىو السنوات العشر وا 
(. ويؤكد ما ذىب إليو ٜٜٗٔ-ٛٙٗٔالأخيرة في فترة حكـ المماليؾ لمصر )

خيري دومو قوؿُ سعد مكاوي في حوار لو: " لـ أكف أرغب في بعث فترة مف 
التاريخ الممموكي..."السائروف نياما" ىي موقؼ فلاح مصري مثقؼ، عايش 

تاريخية معينة مف ماضي أمتو، ما يمكف أف يكوف شاىدا عصرنا، ووجد في فترة 
 ".(ٕٔ)عمى عصره

عندما خرج المرعوش مف أماـ مشيد وفاة "خميس" يطّمع عمَى مشيد رحمة 
"سميماف أبو طاسة" إلى الله بآلاـ، وأوجاع متلاحقة: تتلاحؽ نوبة مف اليذياف 

ظمما بالسرقة، حيف  والتذكر مصاحبة لنوبة الألـ المبرح، فيتذكر سميماف اتيامو
وضع الممتزـ الطاسة المحترقة عمى رأسو فصنعت في جمد رأسو رسما عمى 

، والبراءة أىـ عنده مف تباريح (ٕٕ)شكؿ الطاسة، فأخذ ييذي وكأنو بياف ببراءتو
 الألـ المتلاحؽ عبر تكثيؼ آلة الزمف بأفعاؿ وصفات متلاحقة.

ىتا في ىذا الرواية، إذ لـ وقد أتت معالجة الطاعوف بوصفو وباء حقيقيا با
تتقدّـ الأحداثُ الوبائية متفاقمة بمغة واضحة إلا في حدود ضيقة، فقد كاف الوباء 
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الحقيقي الذي يقصده المؤلؼ ىو تسمط المماليؾ عمى المصرييف البسطاء، ولـ 
تظير كممة "الطاعوف" إلا نياية ىذا القسـ الثاني مف الرواية حيف أصيب 

 .(ٖٕ)عامؿ الطاحونة في كفر "أبو جيينة"سميماف أبو طاسة: 
إف انتشار تيمة "الفأر" رمزا لبدء انتشار الوباء في قرية "ميت جيينة" وفي 

" لألبير كامو ٜٚٗٔ"الجيزة"، ىي نفسيا التيمة التي اعتمدتيا رواية "الطاعوف، 
( حيف لاحظ الدكتور انتشار الفئراف وعرؼ أنيا سبب الطاعوف، ٜٓٙٔ-ٖٜٔٔ)

عمى ما –أثر  (ٕٗ)لمشيد "الفأر" الذي يدمي مف أنفو في رواية "كامو" وقد كاف
 في رواية سعد مكاوي: -يبدو

"صرخة قصيرة، ورأوه يدُور حوؿ نفسو قبؿ أف يسقط عمى ظيره وتنقصو 
تشنجات فظيعة، وصرخت نغـ وىي تستر عينييا بيدىا عندما انبثؽ الدـ مف 

ضاغطة ذراع رفيقيا  منخري الفأر وىمدت حركتو، وأشاحت بوجييا
 ".(ٕ٘)المرتجؼ

ويعبر ظيور "الفأر" بوصفو مسؤولا عف نشر الوباء في الجزء الثاني مف 
ف كاف ظيورا متقطعا ترتسـ صورة . و (ٕٙ)"السائروف نياما" عف ىذا التفاقـ، وا 

"المعادؿ الموضوعي" عمى طوؿ الرواية في جزأييا الثاني والثالث، باستمرار تيمة 
يظير في خمفية الأحداث مف وقت لآخر، ليعبر عف أمريف الفأر، الذي 

تفاقـ الطاعوف الخفي الذي يمارس الفأر دور الناقؿ لو في  -متلازميف: الأوؿ
استمرارية الطاعوف الظاىر باستمرار المماليؾ الفاسديف  -خمفية الرواية، والثاني

اي...وما في سدة الحكـ عبر ثلاث شخصيات متلاحقة: بمباي، تُمربغا، قايتب
كاف في خمفية المشاىد مف شخصيات تتحرؾ تحرؾ الجرذاف: الأتابؾ )خير بؾ( 
وقائد الجند )مراد( وقائد البصّ، إضافة إلى شخصية المرأة، وبخاصة "جمبيار" 
التي ظمت تُصارعَ الأحداث صراع الفئراف لنشر العدوى، حرصا منيا عمى أف 

 تكوف عمى كرسي الممؾ.
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أر في كؿ مكاف في "مصر المحروسة" وفي قرية "ميت وقد تفاقـ ظيور الف
جيينة" ليرسـ ديستوبيا المدينة الظالمة الفاسدة، مف مماليؾ حُكاٍـ وحاشية 
يسرقوف وينيبوف وييتكوف الأعراض بلا رادع، ومف ممتزٍـ مصري "إدريس وأبيو" 

 ييتكوف أعراض الناس، وينيشوف أمواليـ بمعاونة الحكّاـ الأتراؾ.
ت تيمة "الطاعوف" مستمرة في خمفية النص، حتى نياية الجزء كذلؾ ظم

ف لـ يظير في أحداث الرواية بطريقة مباشرة. عندما ذىبت "جمبيار"  الثاني، وا 
إلى "قانصوة" لتزرع في نفسو فكرة التمرد وقتؿ "قايتباي"، والاستيلاء عمى الحكـ، 

د كممتيا الأخيرة ينتفض "قانصوة" حيف ذكّرتو بالطاعوف: "انتفض قانصوة عن
الطاعوف! الطاعوف! لماذا يحمو لؾ أف تُكرري عمى مسامعي ىذه  -كالممسوع: 

فترد عميو قائمة: "الطاعوف لا يموت  ".(ٕٚ)الكممة الفظيعة...الطاعوف انتيى
أبدا...لا تصدؽ ىذا، ولا تبف عمى أساسو قمعة أحلامؾ، فيو يختفي حقا ويمبد 

ذا الوباء في الناس...لكف في خبث إلى أف تحيف لو فرصتو ف إذا الفئراف راقصة وا 
 ".(ٕٛ)مشكمتؾ الحالية شيء آخر...مشكمتؾ الآف ىي الماؿ! الماؿ! الماؿ!

إف الفرؽ بيف الفأريف، فأر "ألبير كامو" وفأر "مكاوي" يكمف في أف الأوؿ 
يعد ناقلا لموباء، في عمؿ سردي يقوـ كمو عمى ىذه التيمة، مع وظيفتو التي تعد 

زا لمتجربة الفرنسية للاحتلاؿ، ولكف الطاعوف قد شغؿ العمؿ السردي كمو، رم
فجعؿ مف مدينة "وىراف" مسرحا لأحداث، ومقبرة لضحايا، ومستشفى عاجزا عف 
تقديـ طوؽ النجاة لممرضى، فضلا عف تردد الناس بيف الإيماف وعدمو. أما في 

ة مف "الفأر" شخصية "الطاعوف" لمكاوي، فإف الأمر يختمؼ، فقد جعمت الرواي
تعبث في الخفاء، كمما أراد المؤلؼ إظيار واقع مرير، أظير ىذا الفأر الذي 
يعيث فسادا، أي أف التفاقـ لدى "كامو" ىو تفاقـ حقيقي لموباء، بينما ىو تفاقـ 
لمظمـ والقير والقتؿ والاغتصاب لدى "مكاوي" مما ينبئ عف مستقبؿ مفجع، 

 .وكانت ىذه خطتو في الكتابة



 4243( ناير)ي 3، ع35مج          لغويات والثقافات المقارنة(ال)    كلية الآداب جامعة الفيوم    مجلة

 

د. محروس القللي –)ديستوبيا الوباء في الرواية المصرية، دراسة مقارنة(       

ٜ٘ٙ 

، حوْؿَ طاعوف أثينا الشيير الذي ذُكر في  وفي التراث العالمي القديِـ
"سوفوكميس"، أوردَ "لوكريتيوس" في كتابو "طبيعة الأشياء" ذلؾ التفاقـ بطريقة 
أدبية، مُركزا عمى الأثر النفسي لذلؾ: "في البداية شعروا بأف الرأس تشتعؿ 

يبدو قاتما مف الداخؿ، وينزؼ، دما بالحمى، والعينيف ممتيبتاف وحمراواف، والحمؽ 
وتسده القروح، فتغمؽ طريؽ الصوت، والمساف ترجماف العقؿ مغطى بالدـ 
المخثر...بعد ذلؾ عندما يملأ المرض المميت الصدر ذاتو، مرورا بالحمؽ، فإنو 

 ".(ٜٕ)يغمر الفؤاد الحزيف لممرضى
مة التأريخ برسـ صورة تفاقـ الوباء بسالعالمية اتسمت الأعماؿ الأدبية 

لمحدث، وعمى الرغـ مف ذلؾ، فلا يختمؼ وصؼ الوباء فيما سبؽ في النصوص 
الروائية المصرية عما ورد في "الديكاميروف"، حيث تتوازى كثير مف الأوصاؼ 
والمشاىد التي تتعمؽُ بوصؼ الأحداث الدرامية التي خمفيا الوباء وعممت عمى 

 (ٖٓ)ؿ الأوؿ المعنوف "اليوـ الأوؿ"تفاقمو. ويستغرؽ وصؼ تفاقـ الطاعوف الفص
حيث تتوالى حركة انتقاؿ الوباء مف الإنساف إلى أخيو، ومف الإنساف إلى 
الحيواف، والعكس، في حركة دائرية تعمف عنيا لغة العمؿ الأدبي. ومف صور 
ىذا التفاقـ الذي يشكؿ درامية الحكاية ما يحكيو الراوي: "بيف ما شيدتُو...كانت 

ئس، مات بالداء قبؿ قميؿ، ممقاة في الطريؽ العاـ، واقترب منيا أسماؿ رجؿ با
خنزيراف يتشمماف، ومزقاىا بأسنانيما مثمما ىي عادة الخنازير، وبعد قميؿ، بعد 
بعض التشنجات، كما لو أنيما تناولا سما، سقطا أرضا ميتيف فوؽ تمؾ الأسماؿ 

جراء الإىماؿ فقط "انتُزعت وعلامة تفاقـ ىذا الجو التراجيدي، ومف  ".(ٖٔ)الممزقة
حياة أكثر مف مئة ألؼ إنساف، منذ شير آزار وحتى تموز، داخؿ أسوار مدينة 

 ".(ٕٖ)فمورنسا
، ٘ٙٙٔو ٗٙٙٔوفي رواية "يوميات عاـ الطاعوف" في لندف بيف عامي 

، وبدأ تسجيؿ ٗٙٙٔأف المرض كاف في ىولندا في سبتمبر  HFيذكر الراوي 
نوفمبر مف العاـ نفسو، وقد أكد الراوي أنو مع بدء  أوؿ حالة في لندف في شير
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وقد  .(ٖٖ)أخذت أعداد دفف الموتى في التضاعؼ كؿ أسبوع ٜ٘ٙٔالعاـ التالي 
رسمت الرواية صورة تزايد المرض وأشكالو مف أعراض، وموت، ودفف جماعي، 

 ونحيب، وعويؿ، في سرد يكثؼ أحيانا، ويصؼ أخرى.
تيكي في الرواية الفرنسية "الفارس عمى إف أبرز ما في التقدـ الدراما

السطح" تتمثؿ في المحظة التي يكوف فييا "أنجيمو" في محنة مواجية الموت وىو 
في تحدٍ مستمر للأخطار، ومف ثّـ ستكوف قضية تحميؿ تركيب التوتر الدرامي 
قضية مركبة؛ بسبب كثرة ما يرصده النص مف العوامؿ المثيرة لمشفقة والمأساة: 

والرحمة، والرعب، والفزع، الحزف...إلخ بحيث يشكؿ كؿ ىذا محيطا يمتمئ  الألـ،
بأحاسيس متناقضة في نفس البطؿ "أنجيمو"، وبصورة نحيؿ فييا إلى النص كمو، 

 ومف ذلؾ:
تيتـ القصص الدرامية دائما بالتفاعؿ الإنساني، وليس مف المبالغة  -

دأ بتسارع وجود المرض بيف القوؿ: إف تطور الحس الدرامي في الرواية "جينو" يب
الناس، وفي مشيد تفاقـ الموف الأزرؽ عمى سيقاف المحتضريف. وفي الوقت ذاتو، 
يتفاقـ الإحساس بقمة الحيمة أماـ دفع ىذا التطور، فيقؼ "أنجيمو" عاجزا أماـ ىذا 

 .(ٖٗ)الزحؼ المميت لممرض
يمكف رصد الظاىرة الدرامية في العمؿ الروائي مف خلاؿ بعض  -

المفردات المتلاحقة التي تشكؿ حقلا معجميا يدؿ عمى حالات متلازمة مف الألـ 
والرحمة، والرعب والحزف، حيث تتداخؿ الأحاسيس. يصؼ "أنجيمو" لحظة إحدى 
صور الفناء ببعض المفردات الممعنة في الألـ: "لقوا حتفيـ سيدي 

لأميراؿ...بمجرد احتسائؾ القيوة...ماتوا منتصؼ النيار، وكأنيا دلتا نير السند، ا
، فالأمعاء Gangeأو كأنو مدفع ىوائي آت مف الوادي العموي لنير الجانج 

يكسوىا كذلؾ لوف ورديٌّ كُوبي، والغدد المعزولة جاحظة في حجـ حبة الدّخف، 
محببة داخؿ  Peyer (ٖ٘)بييرأو حتى في حجـ حبة بُذور القنب، وتوجد بقعُ 

الأمعاء الدقيقة، وتورٌـ لمبصيلات، وىو ما يُطمؽ عميو الصدفية، وامتلاءٌ للأوعية 
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الدموية في الطحاؿ، وىَريس أخضر في الصماـ المفائفي، وقد أضحى الكبد 
كالرخاـ...أريدُ أف أؤكدَ لكـ أفّ ىناؾ قنبمةً ليا القدرةُ عمى تفجير المممكة في 

 ".(ٖٙ)وكأنيا قنبمة متعطشة لمدماء خمس ثواف،
يجتمع في فقرة واحدة عدد مف الوحدات المعجمية، والصور البلاغية التي 
تشكؿ المنحى الدرامي لصورة الوباء، ومدى تفاقمو، فقد لقوا حفتيـ في زمف 
مقداره احتساء القيوة، وقد دىميـ الوباء كالعاصفة، أو كػ"مدفع ىوائي" مندفع 

عموي في نير "الجانج" في شماؿ اليند. ثـ يستمر الراوي في نحوىـ مف وادٍ 
تكثيؼ المشيد بتمؾ المفردات التي تُكوّف معجما تشريحيا لمتحولات التي تصيب 
جسـ الإنساف الذي لقي حتفو بسبب بالوباء، فنعثرُ في فقرة عدد كمماتيا لا 

لدماء، كممة مفردات مكثفة: الكبد كالرخاـ، الطحاؿ ممتمئ با ٕٓٓيتعدى 
والصمامات تحولت إلى طحيف أخضر، فضلا عف استعماؿ الموف الأزرؽ الذي 

 .(ٖٚ)انتشر في النص كمو
وكذلؾ يقدـ النص ىذا التفاقـ في حكاية موت الطبيب الشجاع أماـ عيني 
"جينو" مصابا بالوباء الذي كاف حريصا عمى إبعاد الناس عنو: "دلّؾ ]جينو[ بقوة 

صب الماء في فمو، حيث سمعت أصوات حشرجة فخذه وقدميو بالكحوؿ، و 
الموت...وقد فوجئ بالطبيب يتقيأ حتى كادت معدتُو تنخمع مف مكانيا...وبعد 
لأيٍ في تدليؾ القدميف والفخذ، حيث تبدو في حالة نحوؿ واضحة، وقد تحوؿ 

 ".(ٖٛ)لونيا إلى الأزرؽ، وقد اتخذا شكؿ الزجاج
مف في النص السردي، وىي ويمكف رصد عدد مف الأفعاؿ المحركة لمز 

أفعاؿ ترصد التطور المتصاعد لأعراض الوباء، المتكررة في النص كمو، عشرات 
 المرات، مثؿ:

"avait dépassé" )لقد تعدّى )يقصد المرض والموف الذي يظير عمى المريض 
"montait dans la cuisse  )لقد صعد عمى الفخذ )الموف الأزرؽ 
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يمشي عمى قدميف فينمو ليبيد الآخريف، ونقرأ في حيث يبدو الوباء كائنا 
، لمطريقة التي يصبح عمييا شكؿ با الرواية التشبيو لموف الأزرؽ، والزجاجِ، والرخاِـ

 :-مثلا –الإنساف أثناء احتضاره، وبعد موتو، فيقوؿ 
"Sous les main d’Angelo le corps étiait glacé et dur (39) ". 

 الجسد زجاجيا متصمبا"."بيف يدي أنجيمو، أصبح 
 :وشبو نمو الموف الأزرؽ في جسد المصاب بأشجار السرخس

"Arborescente comme une sombre feuille de fougère" 
"متفرعة مورقة مثؿ ورقة سرخس مظممة". ومعموـ أف شجرة السرخس أي: 

 دقيقة الأوراؽ، متشعبة الأفرع، وكثيفة المنظر.
لـ يكف ذلؾ الطاعوف العضوي الذي  ٜٚٗٔإف "طاعوف" ألبير كامو 

شكمت الرواية صورتو ظاىريا، بؿ كاف ذلؾ الرمز المستمر الذي رآه في وعيو 
الممكف الذي يشكؿ مستقبؿ النزوات الإقميمية الاستعمارية. ويجعؿ كامو مف 

ليردّد أىواليا  ؛العالمية الثانية الوباء الذي يحوـ فوؽ مدينة "وىراف" رمزا لمحرب
سيما المرتبطة بمعسكرات الإبادة النازية: في وصؼ المدافف الجماعية، لا 

والجثث المنقولة إلى المقابر بواسطة عربات "التراـ"، وتحوّؿ البشر إلى أرقاـ، 
ولذلؾ فإف مناخ معسكرات الإبادة يحضر بقوة، بحيث يسائؿ النص ردة الفعؿ 

ؿ الحروب، توقظ الغرائز الإنسانية أماـ حضور الشر، مذكِّراً أف الأوبئة مث
الأكثر بدائية في الإنساف. في ىذه الرواية، يستبسؿ بعض الناس في قتاؿ الوباء 
ومساعدة المرضى، بينما ينسحب بعضيـ الآخر، أو ينيمؾ فريؽ ثالث في 

 .(ٓٗ)استغلاؿ الفوضى والبمبمة المنبثقة مف حضور الوباء
لأمر بوصؼ الطريقة تتوازى الصورة نفسيا بيف النصوص حينما يتعمؽ ا

التي يتفاقـ بيا الوباء في أي وسط ثقافي؛ نظرا لتوازي الأعراض، ورد فعؿ 
الإنساف. إف الصورة الدرامية التي يرسميا تفاقـ الوباء في النصوص المصرية 
ىي نفسيا التي وصؼ بيا النص الأجنبي تفاقـ الوباء في "فمورنسا"، و"لندف"، 



 4243( ناير)ي 3، ع35مج          لغويات والثقافات المقارنة(ال)    كلية الآداب جامعة الفيوم    مجلة

 

د. محروس القللي –)ديستوبيا الوباء في الرواية المصرية، دراسة مقارنة(       

ٜٙٓ 

مدف المذكورة في القائمة السابقة. ولذلؾ تتوازى و"مانُوسؾ"، وفي غيرىا مف ال
الأوصاؼ في النصوص كميا بيف "الأياـ" و"الحرافيش" و"السائروف نياما" 
و"الفارس عمى السطح" و"يوميات عاـ الطاعوف" ولكف بتفاوت في تكثيؼ تمؾ 
الصورة، حسب الفكرة التي يقدميا النص بيف أف يكوف خالصا لوباء كما في 

الإنجميزية والفرنسية، أو أف يكوف النص مستعينا بتيمة "الوباء" لرصد الروايتيف 
 موضع آخر ومعالجتو، كما في باقي النصوص.

 .التبئير الداخمي والتبرير في السرد الوبائي .2
تكوف الحكاية مأساويةً بتسارع تقديـ الأحداث والمعمومات، ومف خلاؿ دعـ 

ة، ويدعـ ذلؾ كمو البناء الفني للإيقاع ىذا التسارع بالقرائف التاريخية والمجتمعي
يتعمؽ بالإجراءات النصية التي السردي في النصوص. ومف ىنا، فإف الأمر 

تثبت تنامي التوتر الدرامي حوؿ أشكاؿ التعبير عف الوباء، مف ناحية، وبتحويؿ 
 الأحداث إلى حركة متسارعة مع الزمف تتحقؽ معيا الأوجاع والآلاـ والفجيعة.

في العمؿ السردي الوبائي،  focalisation interneيكوف التبئير الداخمي 
عاملا ميما في تكثيؼ الشكؿ الدرامي لمحكاية، عبر القرائف الشكمية، لأنو ييتـ 
بدرجة استقباؿ القارئ، وىذا يكوف في مناطؽ التبئير التي ىي "ضرب مف 

ويعرفو سعيد  ".(ٔٗ)مقاـالمصفاة لا يُسمح إلا بمرور المعمومة التي يخوليا ال
بقولو: "يرتبط بالموقع  -عقب تحميؿ نقدي لترجمة المصطمح إلى العربية-يقطيف 

 ."(ٕٗ)الذي يحتمو الراوي في علاقتو بالشخصيات
ولكف، ما اليدؼ الذي يبتغيو الكاتب مف خلاؿ راوي الحكاية؟ إف الإجابة 

السرد الوبائي، ومف  عف ىذا التساؤؿ ىي التي تحدد موقع ذلؾ الراوي في حكاية
العامؿ الإيديولوجي مع الشكمي في رسـ إطار  -عمى الأقؿ لدينا-ىنا يتداخؿ 

–وجية النظر في نص الوباء. فإذا نظرنا إلى الراوي في "ممحمة الحرافيش" 
سنمحظ أف التبئير دائما موجوٌ إلى بمورة تسارع الحدث، ورسـ  -الحكاية الأولى"

 الحدود الدرامية لمحكاية:
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 في ممرّ القرافة حياةٌ جديدةٌ". "دبّت -
  إلى البيوت والدكاكيف واجميفَ"."رجَعَ الناسُ  -
 ".(ٖٗ)"دفعوُ القمؽُ إلى الساحة في جوؼ الميؿِ  -

تنحصر في ىذه الأمثمة وغيرىا زاوية الرؤية في موضوع واحد فقط طواؿ 
الحكاية الأولى، عبر راوٍ واحد ثابت يروي ما يراه مف أحداث مف أحداث طواؿ 
الوقت، فإف موقع الراوي يفرض وجية نظره، وعممو بأبعاد الأحداث التي يروييا: 

بعرض  -ىذا البحثفي كؿ الأعماؿ المذكورة في -وىنا لا يكتفي الراوي 
الأحداث كما ىي، فيو ليس ذلؾ الراوي المحايد، بؿ إنو يحاوؿ إشراؾ المتمقي 
في تأويؿ المعنى ليكوف معو في تحديد وجية النظر نفسيا، فترتسـ صورة الوباء، 
ومردوده الدرامي في الحكاية، وكثرت الحركة نحو المقابر، وعاد الناس خائفيف 

يدة الميجة، حيث أمرىـ بالتزاـ منازليـ بعد "الشوطة"، بعد خطبة شيخ الحارة الشد
واستمرار القمؽ في قمب عاشور بعد اطلاعو المؤكد عمى أثر الجائحة عمى 
 البشر. إف موقع الراوي ىنا داخؿ الحدث، يؤطر لحكاية واحدة ىي حكاية الوباء. 
ويبدو مف المقارنة أف التبئير في رواية "الفارس عمى السطح" داخمي كذلؾ؛ 
ذلؾ لأفّ رؤية الراوي "أنجيمو" إلى الواقع جزئية وغير محدودة، بحيث يجد القارئ 
نفسو متحدا مع رؤية الشخصية، مشاركا "أنجيمو" أحزانو، وآمالو، وأحيانا يأسو 

التشكؿ الدرامي مف ىذا  ويفيدب فعمو. الذي يتممكو إلى درجة عدـ معرفتو بما يج
النوع مف التبئير، مجسدا لمكفاح الإنساني لػ"أنجيمو" في مقاومة مظاىر تفاقـ 
الوباء، وفي الوقت ذاتو يرسـ شكؿ نجاحات مؤقتة، تندثر أسرع بكثير مف ىذا 

، ويأخذ التشكؿ الدرامي ىذا الحس المتشائؿ بيف الأمؿ في العلاج، واليأس التفاقـ
ف النجاة. ولكف التشاؤـ الذي يفرضو الوضع الوبائي الخبيث يفرض إرىاصات م

 مستقبؿ فوضوي.
يمكف أف نمحظ عددا مف التعبيرات الزمانية المنتشرة في الرواية الفرنسية، 

 التي يضع فييا الراوي تصرؼ الشخصية في حيز التبئير:و 
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تصريؼ يدؿ : وىذا الفعؿ الاعتقادي، وضع في ”il croyait"كاف يعتقد  -
 عمى الماضي الناقص في الفرنسية، الذي يستخدـ دائما في الوصؼ:

 elles semblaient reprendreيبدو أنيـ استعادوا قميلا مف الموف  -
un peu de couleur   

  il lui semblaبدا لو  -
وىذه التعبيرات المغوية تصور الأمؿ المفقود لدى "أنجيمو". وامتدادا ليذه 

 Il " لقد مات مع المساء تضع النياية الأبدية: بيرات أخرىتعالأفعاؿ نجد 
mourut vers le soir" وقاؿ إنيـ ماتوا مساء أمس ، "Il dit qu’il sont 

mort hier soir" (ٗٗ) " ولديّ انطباع بأنو سيغادرنا فجأةJ’ai limpression 
qu’il va bougrement vite "(ٗ٘)  تمؾ العبارة ذات الإيقاع السريع، التي قاليا

أنجيمو لمكمونيؿ واصفا موت الطبيب بيف يديو، أو التي قاليا الطبيب واصفا 
موت أبويو، أو تمؾ التي قاليا "أنجيمو" وىو يصؼ تمؾ السرعة التي مات بيا 

نجد عددا كبيرا مف  -الأمؿ المفقود والفقد-الطبيب. وبيف ىذيف الإحساسيف 
يكشؼ معاناة البطؿ، ومحاولاتو المستمرة  -في الأزمنة الماضية-عاؿ، وكميا الأف

 il، ونجحَ il essyaفي إبقاء البشر أحياء، ولو لثوافٍ، ولكنو الفقد: حاوَؿَ 
réussit ، ولقد نجحil réussissait وىي أفعاؿ مترددة بكثرة لافتة لمنظر في .

 متكررة لممحافظة عمى حياة الناس.الرواية كميا، تعمف عف محاولات "أنجيمو" ال
إف أبرز ما يرسـ التقدـ الدرامي في "الفارس عمى السطح" رسـ دائرة الموت 
التي لا ميرب منيا بيذا الشكؿ المحكـ، فتجتمع الإحساسات الوثابة بيف الحزف 

في حقيقة الحدث معيشة  الدراميالحس شَكّؿ قد والخوؼ والترقب مع الواقع، ف
القوـ في مدينة "مانوسؾ"، كما شكميا في مدينة "نابولي" المرسومة في مقدمة 

 الديكاميروف، و"وىراف" في "طاعوف" كامي، ومدف الصعيد في "الأياـ".
بدور العامؿ المساعد في بمورة تمؾ  Motivationويقوـ عامؿ التبرير 

مصطمح شكلاني لمدلالة عمى الطرؽ لتبرير الرؤية التراجيدية لتفاقـ الأحداث. وا
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التي )يُبرر( بيا تعاقب الأحداث ضمف المسار الحدثيّ لمقصة، وترابط الوحدات 
ففي النصوص الوبائية السردية، يمثؿ الوباء  ".(ٙٗ)الحكائية، ضمف منطؽ محدد

نفسو المُبرّر الأساسي لتسارع الأحداث، فيو السبب الذي يجبر الشخص عمى 
سموكياتو، مف خلاؿ بعض العوامؿ المساعدة التي تشكميا أجواء أفعالو و 

ديستوبية ساخرة، تؤثر في تطور التحولات الحدَثيَّة، أو تترابط خلاليا حكايات 
فرعية تقوـ في أغمبيا عمى وصؼ الفاجعة. ولأف النصوص التي ندرسيا تدور 

رير )الدافع( في فمؾ الواقعية، فإف الشخصية تصبح محور التركيز، وأصبح التب
مكونا أساسيا لحركة تمؾ الشخصية في الحكاية السردية. ويمكف التمييز في 

 الأعماؿ المدروسة بيف ثلاثة أنواع مف التبرير:
التبرير التركيبي: "يقوـ عمى استغلاؿ التفاصيؿ، فيي تظير في البداية  -

في ىامشية لا تعدو تأثيث المكاف مثلا أو صفات شيء، ثـ يكوف ليا تأثير 
ونستطيع أف نجزـ بأف ىناؾ تفاوتا واضحا في درجة التبرير  ".(ٚٗ)الحبكة لاحقا

القائـ عمى تفعيؿ الحس الدرامي في النصوص السردية المعالجة في ىذا البحث. 
ف أردنا أف نرتبيا حسب استغلاؿ التفاصيؿ الكثيرة في بناء ذلؾ التكثيؼ  وا 

، فإننا سنضع نص "الفارس الدرامي لوصؼ الألـ، وأعراض المرض، والمرضى
عمى السطح" لجينو في المرتبة الأولى، فقد يستغرؽ الحدث الواحد عددا مف 
الصفحات، مثؿ وصؼ وفاة الطبيب، أو فترة وجودة متنقلا عمى أسطح منازؿ 
المدينة ىربا مف السمطة في المدينة، ومحاولا مساعدة الناس، فكؿ حكاية تقدـ 

وكأنيا قصة مستقمة بمكانيا وزمانيا وشخصياتيا.  ،عبر تفصيلات لغوية متراكبة
وقد وُجد ىذا التوجو في "الديكاميروف" بحيث كثرت التفاصيؿ التي تكثؼ المنحى 
الدرامي في الحكاية مف خلاؿ معجٍـ واضح يغمؼ الفصؿ الأوؿ بكاممو، بحيث 
كانت القصة التي تدور أحداثيا في مدينة "فمورنسا" مكتممة الأركاف، ولكف 
التبرير التركيبي فييا سبؽ المعالجة الواقعية والجمالية، فقد كاف الغرض متمثلا 

 في السرد التاريخي بدرجة أكبر.
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وفي الرواية المصرية، وفيما يتعمؽ بػ"السائروف نياما" و"الحرافيش" فقد قمّت 
نسبة الاعتماد عمى التبرير التركيبي الذي يعتمد عمى استغلاؿ التفاصيؿ 

وباء في الأولى؛ نظرا لمطريقة التي عالج بيا المؤلؼ واقع التاريخ الخاصة بال
المصري نياية حكـ المماليؾ، فكانت معالجة الوباء ستارا يظير ويختفي في 
أماكف مختمفة حددتيا الرواية: في سرداب القصر حيث السجوف، وفي المدينة، 

في "الحرافيش"، فقد  وفي قرية "ميت جيينة" في الجيزة، وفي الأماكف الفقيرة. أما
عالج محفوظ روايتو بعيدا عف الإلحاح التركيبي عمى ذكر تفاصيؿ وصؼ 
الوباء، وآثاره، فمـ يستمر كثيرا في تفاصيؿ المرضى، ومعاناتيـ، فقد كاف الوباء 
عاملا أدبيا تبريريا في ذاتو، قد قامت رواية الحرافيش عمى أساس مف معالجتو 

 واقع الناس الذي استغرؽ الجزء الأكبر مف الرواية. بطريقة فرعية، بالمقارنة ب
التبرير الواقعي: ويكوف التبرير الواقعي عبر المعالجة التي تتعامؿ مع 
الواقع التاريخي والحدث السياسي والمجتمعي. وتمتنع الدوافع الشخصية في 
نصوص الدراسة؛ نظرا لاىتماميا المجتمعي. وربما تكوف "الحرافيش" في مقدمة 

نصوص الأدبية التي تعالج فكرة انتشار الوباء، وىي تركز عمى واقع مجتمع ال
المدينة أكثر مف الاىتماـ بالزخرفة المغوية، أو رصؼ سجلات الأوصاؼ 

( في اليوميات، التي زخرت بسرد ٖٔٚٔ-ٓٙٙٔالوبائية، مثمما قدـ "ديفو" )
ف جينو"، الذي أدبي بحيث يمكف أف نعده بطريقة ما مصدرا تاريخيا، وكذلؾ "جا

صفحة تعج  ٜٖٛاىتـ بالرصؼ المغوي، والتبرير التركيبي، فقدـ رواية تقع في 
بالأوصاؼ، والمعالجات الأدبية التي كانت طبية في بعضيا. وليس معنى ىذا 
خمو تمؾ النصوص مف التبرير الواقعي، ولكف النسبة تتفاوت بيف النصوص عمى 

 النحو الذي قدمتُ.
وقد ظير في الروايات المدروسة كميا، بصور متفاوتة، التبرير الجمالي: 

أستطيع أف أقوؿ إف العوامؿ الجمالية المبررة لمغة الفاجعة، أو لتبرير جمالية 
الفاجعة، قد كانت في مستوى يمح عميو المؤلؼ في "الفارس عمى السطح" وفي 
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مستوى "الأياـ"، حيث إف التركيز المغوي جماليا كاف في مستوى متوازٍ عمى ال
الجمالي مع لغة الفاجعة. أما في بقية النصوص، فكاف اىتماميا الواقعي أكثر، 
وذلؾ في الحرافيش، و"السائروف نياما"، و"خاف الخميمي"، و"زىر الميموف" تمؾ 

، التي يقوؿ فييا: ٕٓٔٓالقصة القصيرة التي قدميا الشاروني بعنواف "الوباء" 
أشخاص كأنما ىو رسالة شخص عظيـ،  "وفجأة ظير الوباء، بدأ أولا بعشرة"

توفي طالب في الجامعة وسيدة حبمى وطفلاف وخمسة فلاحيف وصبي عبيط 
أعرج...وكاف ىؤلاء ىـ شيداء الرسالة الجديدة، بموتيـ حمموا الخلاص إلى بقية 
الشعب، ظموا يتقيؤوف ويتبرزوف برازا سائلا أبيض كالأرز حتى جفت أمعاؤىـ 

ظف بادئ الأمر أف وفاتيـ بالأعراض الواحدة نتيجة  وتثمجت أطرفاىـ...وقد
لمصدفة الخالصة أو ىي حوادث تسمـ متشابية، لكف سرعاف ما كشؼ الطبيب 

حيث نجد الكثافة  ".(ٛٗ)المختص عف الحقيقة التي روعت ملاييف السكاف
الجمالية مبررة لمحدث بتوظيفو: "صبي عبيط أعرج"، و"جفت أمعاءىـ"، 

 وسائلا أبيض كالأرز". و"تثمجت أطرافيـ"،
وىي نفسيا لـ تختمؼ كثيرا عـ سبقيا في "الأياـ" أو في النصوص التالية 
لو وتمثؿ كؿ النصوص المذكورة في النص، فضلا عف أف المبرر الجمالي نفسو 
لفكرة القبح والمرض، وبالألفاظ نفسيا كاف في "يوميات عاـ الطاعوف" عمى الرغـ 

تكوف بناءه، وبكثافة في لغة التصوير المبالغ فيو أحيانا مف المغة المعتدلة التي 
في "الفارس عمى السطح"، فقد برر تفاقـ المرض أدبيا، مف خلاؿ التصوير 
بالمغة: فشبو ىو الآخر أرجؿ المصابيف بأنيا كالثمج، وأنيا تخشبت، وأف انتشار 

 . (ٜٗ)شكؿ المرض في سيقاف المرضى وأجسادىـ أضحى مثؿ شجر السرخس
وـ "التبرير" بدور ميـ في رواية الوباء؛ نظرا لمجو المثير والدرامي الذي يق

يغمؼ أحداثيا، وحركة شخصياتيا، ويحدث التفاوت بيف النصوص في توظيؼ 
ىذه المبررات عمى المستوى الأدبي انطلاقا مف الفكرة التي يرجو بناءىا كؿ 
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ر الذي يقوـ بو ىو توضيح الدو  -ىنا عمى الأقؿ–نص. ولكف اليدؼ الأساسي 
 عمى المستوى الدرامي في النص لكشؼ عوامؿ الألـ والمعاناة.

 :الأدبي إيقاع الزمن وتشكيل ديستوبيا الحدث الوبائي .3
يسيـ تفسير إيقاع الزمف بيف السرعة والبطء في العمؿ السردي في الوقوؼ 
عمى درامية الحدث في نص الوباء. ولذلؾ، فإف ما ييمنا في ىذا الصدد ىو 
دراسة تقنيات زمف السرد، وبخاصة، إيقاع السرد خلاؿ عمميتيف نظّر ليما جيرار 
جينيت: التسريع عبر عمميتي "التمخيص" و"الحذؼ"، والإبطاء، كما يبدو في 

"، ومف زاوية أخرى، فإف فكرة إبطاء (ٓ٘)"المشيد" و"المونولوج" و"الوقفة الوصفية
داخؿ الثلاثة التي نناقشيا لاكتشاؼ إيقاع السرد أو تسريعو ستكوف مدخلا مف الم

مدى التكثيؼ في السرد الوبائي، وكيؼ يسيـ عامؿ الزمف في رسـ الإطار 
الدرامي لمحدث. وما مف شؾ، في أف العامؿ الدرامي سيكشؼ عف متلازمة 

 الديستوبيا واليوتوبيا في النصوص السردية المدروسة.
رافيش" و"السائروف نياما" إف النظرة إلى نموذج السرد في "الأياـ" و"الح

تكشؼ عف تنوع إيقاع الزمف، وذلؾ بتنوع طبيعة المعالجة الفكرية التي تتضح 
ذاتي -في النوع الأدبي ومضمونو عمى السواء: فػ"الأياـ" عمؿٌ سرد سير

تذكره منذ أف كاف طفلا في  -وىو الشخصية والمؤلؼ-استرجاعي، يحاوؿ رَاويو 
ؾ فإف إيقاع الزمف سيكوف مرتبا بحسب ما يمميو الثالثة عشرة مف عمره، ولذل

النوع الأدبي، حيث يندر أف يحدث فيو تقديـ لحدث عمى آخر، ولذلؾ فإف 
الوقوؼ فيو عمى إيقاع الزمف سيكوف لكشؼ تكثيؼ رؤية الطفؿ لدراما الحدث 
السريع، غير مرتبط بزمف الكتابة حيث يجتيد طو حسيف في تذكر درامية 

زمف نفسي محض، ينظر مف خلالو إلى وفاة أختو وأخيو المشاىد، وكأنو 
 بالوباء، ولذلؾ كاف المشيد سريعا.

وننصرؼ إلى النص في ذاتو، بعيدا عف الوقوع في براثف المسألة 
التاريخية، وفي الفصؿ الثامف عشر مف "الأياـ" تتعالى وتيرة سرعة الأحداث بيف 
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الثمانية عشر عاما، حيث  ذي -ذات الأربع سنوات، والأخ -ميّتيْف: الأخت
الكوليرا الميمكة التي تخطت حجب الجيؿ والتجييؿ المجتمعي لتصيب الأسرة 

، الذي ٕٜٓٔفي اثنيف مف أبنائيا، ومف ثّـ يُحدّد تاريخ البدء بعيد الأضحى لعاـ 
 تحوؿ إلى مأتـ:

الرابع...عرفت أـ الصبي أف شبحا مخيفا يحمؽ  اليوـ"حتى إذا كاف  -
ذا الطفمةُ  عمى ىذه الدار، ولـ يكف الموت قد دخؿ ىذه الدار مف قبؿ...وا 

 ".(ٔ٘)تصيح صياحًا منكرا
، وقد مدّت المائدة...وأقبؿ الشيخ وبنوه فجمسوا العَشاء"وتأتي ساعة  -

 ."(ٕ٘)إلييا، ولكفّ صياح الطفمة متصؿٌ 
يعا بسرعة الزمف في الحكاية، فكانت تجربة الموت ثـ يأتي يوـ الرحيؿ سر 

 الأولى في الأسرة:
"وما أشد نكر ىذه الساعة التي أقبؿ فييا بعض الناس واحتمموا  -

الطفمة ومضوا بيا إلى حيث لا تعود! كاف ذلؾ اليوـ يوـ الأضحى، وكانت 
مف الدار قد ىيئت لمعيد، وكانت الضحايا قد أُعدّت، فيا لو مف يوـ، وياليا 

 ".(ٖ٘)ضحايا!
وفي ىذا الجو الحدثي المتسارع تُمخص أحداث، وتقُتَطعُ أخرى، لتعمو 
القيمة التراجيدية التي يرسميا تسارع الحدث. وينتقؿ الراوي، وىو طو حسيف 
نفسو، لينقؿ لنا تفاقـ الأحداث وتسارعيا، لبموغ مشيد الموت مبمغو بتأثير الوباء 

 الذي أودى بأخيو:
، وكاف الصيؼ ٕٜٓٔأغسطس مف سنة  ٕٔوـ يوـ "كاف ىذا الي" -

منكرا في ىذه السنة، وكاف وباء الكوليرا قد ىبط إلى مصر ففتؾ بأىميا فتكا 
 ".(ٗ٘)ذريعا

وكاف يستعد لدراسة الطب في –ثـ يقوؿ عف أخيو ذي الثماني عشرة سنة 
 إنو: -القاىرة
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صناعتو، "اتصؿ بطبيب المدينة وأخذ يرافقو، ويقوؿ: إنو يتمرف عمى  -
أغسطس. أقبؿ الشاب آخر اليوـ كعادتو باسما...شكا مف  ٕٔحتى كاف يوـ 

بعض الغثياف...فمما كاف أوؿ الميؿ...وفي ىذه الميمة زعـ لأىؿ البيت جميعا 
أف في أكؿ الثوـ وقاية مف الكوليرا ]ناـ أىؿ البيت[ لكف صيحة غريبة ملأت 

باء طريقو إلى الدار...وأقبؿ ىذا الجو اليادئ...فقد أصيب الشاب، ووجد الو 
الصبح بعد لْأي، وأخذ الفتى يشكُو مف ألـ في ساقيو...يا لَيَا مف ساعةٍ 
منكرة، ىذه الساعة الثالثة مف الخميس...انصرؼ الطبيب مف الحجرة يائسا، 
وكأنو قد أسرّ إلى رجميف مف أقرب أصحاب الشيخ إليو بأفّ الفتى 

 ".(٘٘)يحتضر
رع فييا أحداث السيرة الذاتية حيث تكَوّف "الفعؿُ" إنيما يوـ وليمة تتسا

الزمني الذي يتكوف مف مجموع ىذه الأحداث المتتابعة، أو السريعة التتابع، وىنا 
 يتحدد وضع الزمف بالنسبة لممقاـ السردي، فينضبط موقعو في بناء الحكاية. 

وقد لاحظت دوجلاس تداخلا في الزمف بؿ تعقيدا، وربطت بينو وبيف 
، ولا أرى ليذا أثرا كبيرا فيما عرضو مف أحداث، (ٙ٘)ىرة العمى عند طو حسيفظا

فقد تابعتُ ترتيب الزمف، وبخاصة في الجزء الأوؿ الذي عرض فيو جائحة 
 prolepsis الوباء، ولوحظ أنو مرتبٌ زمنيا بطريقة واضحة. وما حدث مف إقحاـ

ؤثر في خط الزمف لأحداث ماضية، في الأياـ، لـ ي analepsisأو استدعاء 
ولـ يحدث ذلؾ تنافرا أو توترا في خط السرد الأساسي   ذاتي.-المتسمسؿ السير

يتذكرُ طو حسيف سرعةَ الحدث الجمؿ الذي ألـ بأخيو. ويبدُو ىنا أثر  لمحكاية.
ىذا التذكّر واضحا، فيو بتذكّر بذىفِ الشيْخ العجوز، وبعاطفة ذلؾ الطفؿ الّذي 

و عاجزا، وكفيفا. ولذلؾ بدت المغة متسارعة محددة بتواريخ، شيدَ ىذه الدراما أمام
وأحداث مكثفة تبني التكثيؼ الدرامي مف خلاؿ وصؼ الاحتضار، فوردت أفعاؿ 
...شَكَا...فممَّا كافَ أوّؿ الميؿ أصِيبَ الشابُ...في  مثؿ: أقبؿَ الشابُّ

 الصباح...انصرؼ الطبيبُ...الفتى يحتضر.
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اما" لنجد أف حركة الزمف قائمةٌ بيف السرعة وننتقؿ إلى "السائروف ني
والبطء، أي تتراوح بيف الحركة السردية )الإيقاع السردي( بينيما، فانتشار الوباء 
في المجتمع المصري في عصر المماليؾ لـ يكف مقصودا في ذاتو بالمعالجة، 
 كما أشرنا في ىذا البحث، ولذلؾ لـ تكف ىناؾ حيمة لرصد الزمف المرتبط بحدث
خالص لموباء إلا في الأماكف والأزمنة التي ظيرت فييا "الفئراف" في الرواية، 
وكاف ذلؾ عمى فترات متقطعة، بحيث رمزَ ظيورىا في كؿ مرة إلى ظُمـ تجاه 

 شخص ما: 
عندما ظير الفأر في أقبية القصور وسراديبيا، كاف مصاحبا لوجود  -

متنمرة التي أحست "جمبيار" محبوسة في السرداب نفسو تمؾ السيدة ال
بالفوضى فرغبت في كرسي الحكـ لما ىاف عمى أصحابو، فكاف مصيرىا في 

 سرداب مف سراديب القصر مع الفئراف.
وعندما ظير في الطاحونة، في قرية "ميت جيينة" كاف تعبيرا عف  -

انتشار الظمـ، والقتؿ وىتؾ الأعراض، ومصاحبا لموت الشيخ "سميماف" مف 
 أثر الوباء.
يقوؿ الناس: إف الفئراف قد ظيرت في شوارع القاىرة، فإف ذلؾ  وعندما -

يدؿ عمى استشراء الوباء. وقد كاف ىذا الظيور لمفأر عمى أزمنة متلاحقة في 
الرواية، اتسمت بالبطء العاـ في ذاتيا، بينما كانت أحداث الظمـ في القصر 

ظيورا  والمدينة و"ميت جيينة" متلاحقة. ومف ىذه المشاىد، ظيور الفأر
 ".(ٚ٘)خاطفا، في الوقت الذي كاف يخطط فيو "حمزة" ابف الممتزـ لإيذاء "غالب

ويظير الفأر في مشيد آخر، يفسد قابمية الشاب "عيسى" عمى الغناء،  -
حينما كاف يقوؿ: "عشؽ البنات الصبايا ىَدّ مني الحيؿ" ويرد الشيخ مرعوش: 

نفسؾ...قبيمة مف فئراف  "لو جئت معي ىنا يا عاشؽ الصبايا لرأيت شيئا يسد
 ."(ٛ٘)ميتة...فئراف منتفخة وبعضيا متعفف
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خالد وعيسى -وتقع ىذه العبارة الأخيرة بعد مقطع طويؿ يتحدثوف فيو 
عف ظمـ الممتزـ في قرية "ميت جيينة" في محافظة الجيزة، ويتداخؿ  -والشيخ

آخر عف الحوار بيف حديث عف المرأة )عامة( يمحّ عميو خالد وعيسى، وحديث 
الفئراف وانتشارىا يمح عميو الشيخ "مرعوش"، ليستسمـ الجميع إلى قوؿ الشيخ 

 "مرعوش" الآتي:
"لـ تروا ما رأيت مف ثلاثيف سنة وأنا صبي في عامي الثاني عشر أو  -

الثالث عشر، بدأ البلاء بالفئراف ثـ اندلع في جنس البنِي آدـ كاد يكنسو مف 
 ."(ٜ٘)الأرض...

باشرة بحديثو عف أمنياتِو فيمف يريد الزواج منيا، ثـ يتدخؿ عيسى م
 وسرعاف ما يظير رجؿٌ ىذه أوصافو:

"لو مشيةُ "مَيبوؿ أو ميزار أو مَسطوؿ...وسمعُوا لأنفاسو وىو  -
يمتقطُيا صفيرا...تكمـ ورأسُو مائمةٌ عمى كتفو: النجدة يا رجاؿ الله!" فيردوف 

بأيدىـ )الكلاكيع( التي تُشبو عميو: "سلامتؾ يا خميس مَالَؾ؟" و"تحسَّسوا 
العقدَ الصّمبة تحت إبطيو وعند ثنيتي فخذيو وفي رقبتو، ورفع خميؿ إلى 

 ".(ٓٙ) السماء مف فوقيـ كفيف ضارعتيف: يا ولداه يا بر مصر! يا ولداه!
وتحدث نقمة سريعة في الرواية، في الجو النفسي المتلاحؽ زمنيا، ليحدثنا 

قرية "ميت جيينة"، وسرعة اجتياحو، وذلؾ عبر الراوي عف تلاحؽ الوباء في 
صورة متكاممة رسمتيا سرعة الأحداث، وتكثيؼ مشيد احتضار "سميماف أبو 
طاسة" عامؿ الطاحونة، وىي الطاحونة نفسيا التي شيدت الاغتصاب، والموت، 

 والتي ظيرت فييا الفئراف والبراغيث مف قبؿ.
ؼ الأحداث، وذلؾ بطريقة ونحاوؿ تفسير "فعؿ" الزمف الذي يجمع أطرا

مباشرة، فيما يأتي مف تحميؿ لمقطع مف رواية "الحرافيش" التي تنوع فييا إيقاع 
 الزمف:
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خلاؿ الحكاية الأولى "عاشور الناجي" التي استغرقت ثلاثا وثمانيف 
يبدأ إيقاع الزمف في التكثيؼ مف وقت اكتشاؼ الوباء، حيث تتدافع  (ٔٙ)صفحة

 جانب منيا عمى الشكؿ الآتي: الأحداث التي يمكف رصد
ُـ صَفاء وسَعادة لـ يَجدىا عَاشور فيما سَمؼ مف  - القطع: "وتمضِي أيا
 عمره".
 ".(ٕٙ)"مَاذا يحدث بحارتنا؟ -

حيث تقفز الأحداث مدة زمنية غير معمومة، تنقؿ المتمقي مباشرة إلى بؤرة 
 الحدث الدرامي، الذي يدفع إلى الإحساس بوجود مصيبة ما.

"ليس اليوـ كالأمس، ولا الأمس كأوؿ أمس، أمرٌ خطيرٌ الوقفة:  -
 ".(ٖٙ)طرأ...ماذا يحدث بحارتنا؟

وىي فقرة في خمسة أسطر، تبطئ حركة الزمف، ولكف مضمونيا متصؿ 
 بالحكاية، ويسيـ في إضافة جو مف التكثيؼ الدرامي.

مشيد حواري: حيث يدور الحوار بيف عاشور وزوجتو "فمّة" عف  -
 .(ٗٙ)ينبئ بوجود مصيبة. ويستغرؽ عشرة أسطر مصدر الصوت الذي

وتستمر المشاىد الحوارية عمى ىذا الشكؿ يتخمميا بعض الوقفات وصفية، 
 ولكف ىذه المشاىد تشتمؿ عمى نقلاتٍ متلاحقةٍ تعبّر عنيا قرائف زمف الحكي:

فمف مشيد الخطبة التيديدية التي ألقاىا شيخ الحارة "حميدو"، والتي  -
 .(٘ٙ)س حدودىـ في التعامؿ مع الجائحةأَمْمت عمى النا

مرورا بمونولوج يناجي فيو عاشورُ ساكني "التكية" الأتقياء لكشؼ  -
 .(ٙٙ)الغمة عف الناس

ثـ حُممو بالشيخ "عفرة زيداف" الذي أوحى إليو بضرورة النجاة بعائمتو  -
قناعيا بالخروج بعد  مف الوباء إلى الجبؿ، ثـ حواره مع زوجو الثانية "فُمّة" وا 
مشيد حواري طويؿ استغرؽ اثنيف وثلاثيف سطرا، ومثمو مع أولاده الكبار 

 .(ٚٙ)وزوجو الأولى "زينب" الذيف لـ يقتنعوا بالخروج معو
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قطع: حيث تنتقؿ الأحداث متسارعة بعد لجوء "عاشور" و"فُمّة" وابنيما  -
الطفؿ إلى القَبْو في الجبؿ، وتقفز الأحداث ستة أشير كاممة مف عمر الوباء 

لذي أتى عمى الحي بكاممو: "قضى عاشورُ وأسرتُو في الخلاء ما يقارب ستة ا
حيث تتسارع الأحداث،  ".(ٛٙ)أشير، لـ يكف يغادرُ الكيؼ إلا ليُحضرَ ماءً...

 وتكثؼ الدراما بيذا الحذؼ المتخيؿ لأحداث فنيَ خلاليا حيٌّ بأكممو.
شاؼ الغمة، قطع: حيث يخبر "فمّة" بقرب العودة إلى الحيّ، وقرب انك -

وفي الصفحة ذاتيا قطع مفاجئ آخر، إذ بعد مشيد حواري قصير ليما، 
 يدعوىا فيو إلى الصبر، نقرأ:

 ".(ٜٙ)"رجعت الكارو تشؽ طريقيا بيف القبور في اليزيع الأخير مف الميؿ
حيث طريؽ العودة إلى الحي الخراب. وىنا تبدأ حركة زمنية أخرى يوصؼ 

الحي، فمـ يترؾ منو أحدا، في أحداث متسارعة  الأثر الذي خمفو الوباء عمى
تشكؿ عمؽ البعد الدرامي في الرواية، ومدى إسيامو في الإيحاء بأبعاد 

 الخراب المُوحِي بالفناء.
ومف التسمسؿ الزمني السابؽ، نجد أف "قَطْع" الأحداث ناتج عف ىذا التوتر 

وىذا يؤكد واقعية  النفسي في مسابقة الأحداث التي يتخمميا قميؿ مف الأوصاؼ،
المعالجة. ويعد "القطع" للأحداث علامة عمى تكثيفيا في "الحرافيش" عمى الأقؿ 

 فيما سيؽ مف نموذج وتحميؿ يتعمؽ بعمؽ معالجة موضوع الوباء في الراوية.
لـ يكف مف الممكف عرض قصة طويمة لإقامة ممتدة لشيور في الصحراء 

التركيز عمى تكثيؼ ىذه الأحداث بيف لحياة عاشور وأسرتو الصغيرة، فقد كاف 
العودة إلى الحي بعد أف أصبح يبسا في  -زمنيف: الأوؿ ظيور الوباء، والثاني

كؿ شيء. وىذاف الزمناف ىما المقصوداف في الرواية التي أكدنا عمى وجود 
الوباء فييا بوصفو عاملا مساعدا لممعالجة الواقعية لحياة الإنساف في الحارة 

 ي أجممت واقع الشاعر المصري في تمؾ المرحمة.المصرية الت
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يمكف أف تنسحب ىذه النتيجة عمى رواية "السائروف نياما"، حيث نجد أنو 
بما أف انتشار الوباء لـ يكف التيمة المقصودة فييا، فإف حركة الأحداث في 
 الرواية تتعمؽ بالتيمة الأكثر انتشارا في النص، وىي "المقاومة" وما دار في فمكيا
مف "تيمات"، مثؿ الظمـ، والاغتصاب، والسرقة، والسخرة، والاستغلاؿ. وكذلؾ لـ 
تؤثر فكرة انتشار الوباء بوصفيا عاملا أساسيا في حركة الأحداث. وفي حدود 
ضيقة، في مشاىد الحديث عف "الفئراف" وظيورىا، وحركتيا في الرواية، وكذلؾ 

يعود السرد إلى سيرتو الأولى: حيف الحديث عف "الطاعوف"، حيث يقدـ المشيد و 
مثؿ مشيد رؤية الفأر وىو يترنح مف أثر الوباء، ذلؾ المشيد الذي استغرؽ 

ثـ تعود الأحداث إلى سيرتيا الأولى، بعد "قطع" في  (ٓٚ)صفحة كاممة تقريبا
 الأحداث بطريقة واضحة.

فيؿ كانت نصوص السرد الوبائي الأفرنجية في ىذه الدراسة في منأى عف 
التكثيؼ الدرامي، وبخاصة الروائي منيا؟ حينما نطالع "يوميات عاـ ىذا 

الطاعوف" نجد أف الراوي ينتقؿ بيف أحداث تفاقـ المرض وانتشاره، حيث تتسارع 
سرعة الحكي، تأخذ شكؿ اليرولة، فلا يمكف لمقارئ إلا أف يتابعيا كتمةً واحدة 

الوباء لمدينة لندف،  مف الأحداث؛ لأنيا تواصؿ في موضوع واحد، وىو اجتياح
وأثره فييا. وعندما يتوقؼ الراوي أماـ مشيد، فإنو يقؼ واصفا مكثفا الحدث مف 

 خلاؿ رسـ الصراع الدرامي بكممات كثيفة، ومف ذلؾ:
ليقطع أحداث الرواية ببعض الأوصاؼ التي تقدمو  HFيتدخؿ "الراوي" 

طع الثالث في شاىد عياف عمى الأحداث، وذلؾ في مشاىد كثيرة، منيا المق
 النص الآتي مف الرواية:

اليوـ التالي، عندما لاحظ أحدىـ عدـ ظيور الرجؿ  صباح"في  -
" فردّت خادمة النزؿ:  المحترـ

"لقد طمب مني بعض البيرة، ولكني نسيت". ىذا الصباح أرسموا  -
 شخصا آخر للاطلاع:
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اه "وجده ميتا، وباردا تقريبا، ممدودا عمى سريره دوف ثياب، فكَّ  -
مفتوحاف، وعيناه في وضع مرعب، وقد أمسكت يدُه بطرؼ السرير بكؿ قوة، 

 .(ٔٚ) وىذا دليؿ عمى أنو مات بعد فترة وجيزة مف مغادرة الخادمة لو". ]القطع[
ثـ يمي ذلؾ وضع البؤرة عمى تفاقـ الوباء بقوة بعد أف اجتاح ىذا النُّزُؿ، 

فيو: "وكاف أربعة عشرَ وما جاوره مف نُزُؿ، وكذلؾ حيف مات بعض المقيميف 
  ".(ٕٚ)يوليو ٛٔيوليو إلى  ٔٔمنيـ قد ماتوا بالطاعوف في الأسبُوع الممتد مف 

وتستمر أحداث الراوية عمى ىذا المنواؿ، بيف إبطاء، وتسريع لإيقاع 
الزمف، بحيث ترتسـ الصورة الدرامية لممدينة ولسكانيا عمى السواء. فصورة 

ف كانت أبطأت مف سرعة الحوار داخؿ الموت التي رسميا المقطع الساب ؽ، وا 
النُّزؿ، فإنيا رسمت مشيدا يومئ بظلامية المشيد كمو في المدينة. وقد تتابعت 

 الرواية كميا بطريقة الحكي نفسيا.
وتسيـ معالجة الزمف في العمؿ السردي في توصيؼ حالة الدراما المسيطرة 

"ديفو" لأنو يعتمد كذلؾ عمى عمى لغة العمؿ نفسو. وىناؾ عمؿ يقترب منو عند 
توثيؽ الأحداث أكثر مف أدبية النص، وىو نص "الديكاميروف"، ولذلؾ لف نتوقؼ 

 أمامو تجنبا لمتكرار، ننتقؿ إلى النص الروائي الفرنسي "الفارس عمى السطح".
وتتمثؿ سرعة الحدث في تمؾ الرواية الفرنسية مف خلاؿ التلاحؽ المغوي 

الدراما حوؿ كؿ مشيد وكؿ صورة مف صور الوباء  الجيوي الذي يكثؼ عامؿ
في رحمة "أنجيمو" عمى  -عبر الزمف-التي يلاحظيا الراوي، ومف ذلؾ ملاحظاتو 

أسطح المنازؿ، متنقلا مف مكاف لآخر، ولكف نظرا لأنو يسير في موازاة الموت 
الذي يوشؾ في كؿ مرة أف يفتؾ بو، فإف "فعؿ" الزمف ينقؿ حيز سرعة الحدث 

ى القارئ نفسو، بحيث يصحبو إحساس البطؿ نفسو في ىذا التنقؿ خلاؿ إل
 أسطح منازؿ متعرجة، في مشيد ترسمو الكممات، ومف ذلؾ:
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"Angélo Sauta le rebord de la galerie et s’avança sur le 
toit. Il était difficile et dangereux de marcher là-dessus avec 
des bottes (73) ". 

نجيمو مف حافة الشرفة، وصعد إلى السطح، وكاف مف الصعب قفز أ"
 والمخاطرة المشي عمى مثؿ ىذا السطح بيذيف الخفيف".

مف شرفة إلى سطح، في قفز  -بعد ىذا الحدث–وتتابعت الأحداث 
". ويمكف متابعة Paulineوسقوط، إلى أف وجد نفسو في منزؿ السيدة "بوليف 

 السطح فيما يأتي: بعض الأحداث التي شاىدىا مف أعمى
"شاىد جماعات مف الناس، ويبدو أنيـ كانوا ينيبوف بعض الأشياء،  -

 مثؿ جماعات الدجاج وىـ يتناولوف الحب.
 وىو يحاوؿ القفز عمى ىذه الأسطح المتعرجة:

"يستمع إلى صراخ وعويؿ حادّيف يتدفقاف مف تحت أقداـ ىؤلاء  -
 أقداميـ". الناىبيف، لقد كاف رجلا قتموه وسحقوا رأسو تحت

وقد اشترؾ في ىذه المسيرة العشوائية عدد مف النسوة، ثـ سرعاف ما 
 حدث ما يأتي:

"يبدو أف الأمر قد انتيى، فقد تنحوا عف الطريؽ، وبدا الضحية ولا  -
حراؾ لو، ممددا عمى الأرض، ويداه متقاطعتاف كالصميب...ويبدو أف 

 أعضاءه قد فُصؿ بعضيا عف بعض".
يًا يبدو عميو آثار الرفاىية، وفي قدمييا حذاء ذو "تمر سيدة ترتدي ز  -

كعب طويؿ، ينغرس في رأس ىذا المسكيف الممقى عمى الأرض، فتتعثر 
السيدة، وتطمب النجدة...وىي تصب لعناتيا عمى الجثة الممقاة عمى 

 ".(ٗٚ)الأرض
المتسارعة التي ترسميا كممات الرواية، حتى ظيور تمؾ  الصورةوىذه 
ة التي تتعثر في جثة الضحية، تمتد بيذه الشكؿ المتسارع بيف سرد السيدة المتكبر 



 4243( ناير)ي 3، ع35مج          لغويات والثقافات المقارنة(ال)    كلية الآداب جامعة الفيوم    مجلة

 

د. محروس القللي –)ديستوبيا الوباء في الرواية المصرية، دراسة مقارنة(       

ٜٚٙ 

زمني، ووصؼ يكثؼ وظيفتو ليذا الحس الدرامي، وقد امتد ذلؾ حتى نياية 
الرواية. ولا ينتقؿ الحدث مف حالة إلى أخرى، بؿ إنو يعد انتقالا مف صورة إلى 

 صورة تماثميا، أو تزيد كثافة عنيا.
في الرواية في تكثيؼ ىذا الحس الدرامي الذي وقد أسيـ إيقاع الزمف و 

حوّؿ بطؿ الحكاية إلى بطؿ إنساني حقيقي عشية موت الطبيب الشاب، ويكتمؿ 
ىذا بالمشيد الحواري الذي دار بيف "أنجيمو" والضابط، حيث أخذ الأوؿ يحكي 
لمضابط محاولاتو المضنية لإنقاذ ذلؾ الطبيب الفرنسي الذي كاف يعمؿ لخير 

يوما كاملا، وقد دلت عمى ذلؾ وقد استغرؽ مشيد احتضار الطبيب الناس. 
علامات زمنية مباشرة في الحكاية: "مرت الشمس عمى قمة الجبؿ" ثـ قولو في 

 النياية: "مات مع المساء".
في -أفّ عامؿَ إيقاع الزمف في النصوص العربية والإفرنجية  -إذف-يتبيف 

حس الدرامي، كذلؾ في تفسير الأبعاد يعمؿُ عمى تكثيؼ ال -النماذج المذكورة
التراجيدية التي ترسـ معالـ الديستوبيا المجتمعية والسياسية التي تجتاح الإنسانية 

عمى تكثيؼ التشكيؿ  -مثلا–وقت الوباء. وقد عَمؿ "فعؿُ" الزمف في "الأياـ" 
في  الدرامي لأحداثيا المتتابعة في حدَثِ وفاة أخيو. وكذلؾ في "السائروف نياما"

أحداث وفاة عامؿ الطاحونة "سميماف" بسبب الطاعوف. وقد كثؼ مف ذلؾ، 
العامؿُ النفسيُّ الذي تفاعَؿ مع طبيعة سُرعة الزمف في العمؿ عمى التشكيؿ 
الدرامي. ولـ يكف التعبير بالزمف في النصوص الأجنبية بعيدا عف ىذا الوصؼ 

ضية عمى وجو التحديد. في التعبير مف خلاؿ التلاحؽ المغوي بالأفعاؿ الما
 ويتضح ذلؾ مف خلاؿ دراسة العوامؿ التراجيدية الآتية.

 
 :العوامل التراجيدية، ووظيفة الوباء -ثالثا

لا أقؿّ مف وصؼ المشاىد التي وردت في الأعماؿ الأدبية الوبائية بأنيا 
تثير شفقة مف يقرؤىا. إفّ القارئ يستجيب بإحساسو مع الطفؿ "طو" وىو يرى 
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أمو المنتحبة عمى طفمتيا، وعمى ولدىا الشاب، المذيف ذىبا في الوباء، وكذلؾ 
سريع في "السائروف نياما" عندما يقوؿ الراوي عف خميس  وصؼيشفؽ لمشيد 

"، وعندما يعود عاشور إلى (٘ٚ)الذي دىمو الوباء إف بجسمو وتحت إبطو "كلاكيع
قوف عمى ىذا الحي الخراب الحيّ الذي ىجره نجاة بنفسو وأسرتو، نجد أننا مشف

الذي أباده الوباء والظمـ معا. إف الإحساس بالشفقة مبعثو بعض العوامؿ 
التراجيدية التي تحددىا وظائؼ الوباء الأدبية في النصوص المدروسة، وىي 

 -إلى حد بعيد-كثيرة، نتوقؼ منيا أماـ ما تحدده عوامؿ ثلاثة توازَت النصوصُ 
 التراجيدية التي تتمثؿ في: في معالجتيا، وىي العوامؿ

حضور القوى العميا في النصوص الأوربية والمصرية، وكأننا  -أولا -
أماـ أجواء أسطورية تعود إلى عصور ما قبؿ الميلاد، حيث الجيؿ، وضياع 

 الحقوؽ.
النتائج الكارثية المتلاحقة لموباء في المجتمعات  -والعامؿ الثاني -

، بحيث المدروسة المصريةالمدنية التي ترسـ معالميا النصوص السردية 
سنجد أف التراجيديا متشكمة في السرد مف خلاؿ بعض الأوصاؼ الكارثية 

 المتلاحقة بسبب الوباء.
 عة.وعي الشخصيات بنتائج الكارثة المفج -والثالث -
في أفَّ الوباء عندما يجتاح، ويرسـ خطة واضحة لنياية  -والرابع -

البشرية، إنما يكشؼ عف أبعاد تتعمؽ بإنسانية البشر، فيظير عاملاف 
يتكاملاف في كؿ نص، عمى تفاوت الدرجة بيف النصوص، وىما تلازـ 

 الديستوبيا واليوتوبيا معا.
 :حضور القوى العميا .ٔ

تمؾ القُوى المحركة  -في الدراما العالمية -يا" نقصد بػ"حضُور القوى العم
التي نصفيا بأنيا قدرية، ولا يمكفُ  -أحيانا-للأحداث التي يتعرض ليا البشر 

-لمبشرِ التّدخؿ في توجيو تمؾ القوى، أو منعيا، ولأف التراجيدي ذُو طَابع "ما
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ى مع تمؾ ورائي" ميتافيزيقي، فإفّ الإنسافَ/البطؿ بعلاقتو بالقدر أصبح يتماى
في ىذه -القوى الغيبية، أو مع القدر، وفي كؿ ما تحممو النصوص السردية 

مف ثقافات، أو فيما قرئ في خمفية الخارطة الذىنية لأدب الوباء، فإفّ  -الدراسة
"القدَر" ىو ممثؿ القُوى العميا الوحيدة المتسببة في ىذا الوباء، والتي تقود إلى 

 :الفناء، ميما اختمفت العقائد
يتراءى جو الآلية وتعددىا في آثار اليوناف والروماف، ففي "أوديب الممؾ" 
كاف الحديث عف قَدَرٍ، وىو الوباءُ نفسُو. وبطريقة ما، فإف النسؽ المضمر الذي 
يكمف ضمف ىذه الأنساؽ المعمنة يكشؼ عنو النظر في المسكوت عنو في 

ف الطاعوف الذي بدأت أحداث المسرحية بو ليس إلا  الصراع المسرحي نفسو، وا 
محركا لفيمنا بأف تمؾ الذريعة التي سمحت لأوديب بتحقيؽ مصيره، ما ىي إلا 

 صورة لمعنؼ الذي بدا ينتشر في جميع أنحاء طيبة حتى غدا كالطاعوف.
ويكشؼ عف ىذا الإطار المضمر حسف النية مف الحاكـ الشاب الذي ظف 

عمى شوؾ كيانة الكاىف الذي  الصعاب كميا، وىو ما زاؿ يحبو عمى أنو تغمب
يسوقو نحو حتفو، وىنا تبدو التراجيديا في الظيور، وقد ظير ذلؾ في المشيد 
الأوؿ حيف أذعف "أوديب" مخمصا لكؿ رغبات الرعية، مف المرضى والجانحيف 
َـ الإحساسِ إذا لـ أشْعر بالشَّفقة، وأنا  إلى اليلاؾ. فقاؿ ليـ: "لابد أف أكوفَ عدي

. وفي الوقت ذاتو الذي ترتسـ فيو بعض معالـ الواقع في "(ٙٚ)راكعيف أراكُـ ىكذا
 مدينة "ثيبا"، نقرأ ما يأتي، فيكشؼ لنا عف مضمر النسؽ الديستوبي الخبيث:

الكاىف ]إلى أوديب[: إنؾ تدرؾ كما ندرؾ نحف أف ثيبا، وقد أخذتيا  -
ة. إف الموت الأمواج، لـ تعد قادرةً عمى الاحتفاظ برأسيا فوؽَ الموجة القاتم

يصيبيا في البذور التي تتكوّف بيا الثمار في تربتيا، والموت يصيبيا في 
قطعاف الثيراف، وفي النساء، المواتي لـ يعدف ينجبف حياة. إفّ إلية حاممة 
مشعؿ، إليةٌ مروعة كؿ الترويع، ألا وىي "الطاعوف" قد انقضت عمينا، 
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دموس، بينما الجحيـ الأسود وتغمغمت في مدينتنا، فأفزعت مف أىمو بيتَ قا
 ".(ٚٚ)يثري مف نُواحنا وذفراتنا

ربما نتوقع أف الأنساؽ تستتر في الإطار الأسطوري الأدبي، ويصعب 
استجلاؤىا، فعمى العكس مف ذلؾ، فأسطورة أوديب تمسّ الواقع، بؿ تتعمؽ في 

الإيماف معالجة ىذه المضمرات، وأعني أنو إذا كاف المضمر ىنا كامنا خمؼ قوة 
بالآلية "عندما قرر الإلو البحث عف الجاني" فإف أوديب نفسو ىو الذي سيفقأ 

وىكذا لف تبصرا الشرّ الذي عانيتو، ولا عيني نفسو مف ىوؿ الفاجعة، يقوؿ: "
 ".(ٛٚ)الشرّ الذي تسببت أنا فيو

ولا يتقمص حينئذ الأمر في العقدة التي تناوليا عالـ النفس "فرويد" بؿ إف 
 المضمر يكشؼ لنا عف أبعد مف ذلؾ:النسؽ 

"كريوف: إذف، ىا ىو ذا الجواب الذي أعطي لو باسـ الإلو، إف  -
المولى فوبوس يأمرنا صريحا بأف نُطيّر النجاسَة التي في ىذا البمد، وألا 

 ندعَيا تنمو حَتى تَصير غَير قَابمة لمعلاج".
ىذا نُطيّر أنفسنا منيا؟ وما طبيعةُ  كيؼ"أوديب: نعـ، ولكف  -
 ".(ٜٚ)الدّاء؟

 إفّ النسؽ يكشؼ لنا عف أبعاد تلازـ الديستوبي واليوتوبي:
عف وعي الإيماف الذي يوجد عميو الحاكـ تجاه حاشية مف الكينوت  -أولا

الذيف يُشرعوف ويسوقوف الحاكـ إلى مصير مشؤوـ ورّثتو الإنسانية في عيود 
الممؾ وأفكاره تجاه آلة متتابعة، وفي عوالـ مختمفة، فيذا "فوبوس" يتحكـ في 

الفناء المتمثمة في الطاعوف، الذي سيبرر ىو نفسو وجوده بظمـ الرعية نفسيا 
 وبغييا.

تكشؼ ذائقة القارئ مف خلاؿ بحث العلاقات البنيوية ليذا النسؽ  -ثانيا
المضمر في النص كمو أف "الكينوت" الغربي وأنساقو السياسية ظؿ مسيطرا، 

ى آخر ثورة قاـ بيا الفرنسيوف ضد كينة الكنائس حتى بعد المسيحية، وحت
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(، تمؾ الثورة التي قضت عمى المسافة بيف الديف والدولة، فمـ ٜٜٚٔ-ٜٛٚٔ)
 يعد ىناؾ حُكـ الآلية المطمؽ، أو التمجيد بالحاكـ الإلو.

إف بناء النص في "أوديب الممؾ"، يمكف اختزالو في خديعة قائمة  -ثالثا
 في صراع تراجيدي فحسب، بؿ إف تمؾ العقدة التي لـ بيف الديني والسياسي، لا

تُحؿ إلا في نياية الصراع المسرحي، لـ تكف إلا معبرة عف ىذا المضمر الذي 
 أفسد كؿ شيء.

ولعمو مف الأنجع ىنا القوؿ: إف فكرة الطاعوف التي بدأت بيا المسرحية ما 
المسرطف لضمائر ىي إلا صورة ثقافية لمشيد )تراجيدي( يؤسس ذلؾ البعد 

الكينة وذوييـ مقابؿ بشر ظنوا أنيـ آلية، بؿ بحثوا عف حقيـ في إثبات ذلؾ 
 عنوة.

ؽ.ـ( أف قضية الترسبات ٘يثبت ىذا المدخؿ الضارب في عمؽ التاريخ )
الفكرية التي تعتمؿ في الوعي الجمعي لا يمكف ليا أف تندثر سريعا، فالممؾ 

ستقي الوصايا مف كاىف وضع حبكة ي -أسطوريا-"أوديب" ولو صفة الإلو 
الحكاية المضمرة للإيقاع بالمُمؾ والمَمؾ، والدليؿ عمى ذلؾ، إيماف الجميور 
الباعث عمى أف ينتظر أىؿُ طيبة أجمعوف نتيجةَ الكشؼ عف قاتؿ "لايوس"، إنيا 
لحظة الكشؼ عف الفعؿ النسقي المضمر، مف خلاؿ بدء العقدة الحقيقية التي 

ف رمزا لطاعوف خفي ترسمو أنامؿ الكينة المستترة في تجعؿ مف الطاعو 
معابدىا، وىذا كمو وجد قبولا مف جميور الراكعيف المتألميف بالطاعوف أماـ قصر 
"أوديب" ولـ يفتأ يسمع كؿ منيـ الفتوى التي نقميا "كريوف" حتى سارعوا 

 بالانصراؼ ناسيف أوجاعيـ.
نما بدأتُ بالحديث عف الصراع التراجيدي ف ي "أوديب الممؾ" لأنيا تعد وا 

علامة عمى النوع الأدبي عالميا، وقد توقفنا فييا عند فكرة انتشار الوباء بيف أىؿ 
 طيبة فقط، وما لجأ إليو الفقراء لكي يرفعوا البلاء.
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وننتقؿ مف ىذه التراجيديا إلى أوصاؼ وأبنية تراجيدية في السرد المصري 
 و بالنصوص الأجنبية الواردة ىنا:المتعمؽ بالوباء، ثـ نعود إلى مقارنت

يتنزؿ وباء الكوليرا في "الأياـ" عمى البشر، وكأني بطو حسيف يقوؿ: إنو 
 ابتلاء السماء لأىؿ الأرض، حيث ماتت أختو، وأظممت الدنيا في وجو أبويو:

، وكاف الصيؼ منكرا في ٕٜٓٔأغسطس مف سنة  ٕٔ"كاف ىذا اليوـ يوـ 
يرا قد ىبط إلى مصر ففتؾ بأىميا فتكا ذريعا، ودمّر ىذه السنة، وكاف وباء الكول
 ".(ٓٛ)مدنا وقرى، ومحا أسرا كاممة

وقد قدـ طو حسيف سيرتو بقميؿ مف التركيب التبريري المتعمؽ بالوباء في 
ذاتو، ولكنو يجسد الوباء حتى أصبح مكوّنا مف مكونات شخصيتو ىو، في قولو: 

أـ مف أي مكاف آخر؟ ولكف العمويّ  "ىبط إلى مصر" ولا ندري أىبط مف السماء،
ىنا في لغة طو حسيف في الأياـ، ىو القضاء والقدر، فمـ يربط بيف الوباء 

 وعقاب الله لمبشر.
ترد وظيفة الوباء الأدبية في الحكاية الأولى مف ممحمة الحرافيش "عاشور 
–الناجي" ذلؾ الناجي الوحيد مف بيف ساكني حيٍّ بأكممو مف "الشوطة" 

التي اجتاحت القاىرة، حيث تطرأ عبارات الراوي المعبرة عف حدث لا  -وفالطاع
 طاقة لمبشر بو، لـ يدرؾ لوقتيا أف جائحة تقتمع الأرواح:

"مَاذا يحدثُ بحارتنا؟ ليسَ اليوَـ كالأمسِ، ولا كافَ الأمسُ كَأوؿِ أمس، أمْرٌ 
تجري ىذه خطيرٌ طَرَأ، مف السمَاء ىبَطَ أـ مفْ جحيـ الأرض انفجر؟ وىؿ 

 ؟(ٔٛ)الشؤوف بمحض الصدؼ
وتتردد عبارات طو حسيف نفسيا في نص محفوظ، فيما يمتحاف مف الثقافة 

 نفسيا، حيث يتساءؿ الراوي: "مف السماءِ ىبط أـ مف جحيِـ الأرض انفجر؟
ذا انتقمنا إلى "السائروف نياما" فسنجد أف الحسّ التراجيدي الذي يكتنفو  وا 

وباء الذي انتشر، وانتشرت فئرانو وبراغيثو في القاىرة، العمؿ كمو لا يكوف في ال
و"ميت جيينة"، بؿ في ذلؾ الطاعوف الممموكي الذي سمب أمواؿ الناس 
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وأحاسيسيـ؛ ولذلؾ تَعَمّؽ بسَطاءُ الناس بالله تعالى لرفع الغُمة، مف ناحيةٍ، ومف 
يخة" وبياليميا. ناحية أُخرى بجيود المُقاومة المنظمة لمثورة في سرداب السيدة "زل

إف التعمؽ بالقُوى العميا في رواية "السائروف نياما" يتبدّى مف سطورىا الأولى، 
ومف عتبة ىذا العنواف الموىـ، فقد استسمـ الناس لمطغياف الممموكي مف "بمباي" 
إلى نياية "قايتباي"، ىذا في حدود زمف الرواية، أما في حقيقة الأمر، فقد 

يئة عمى مدى الثلاثيف سنة الأخيرة مف حكـ المماليؾ عمى ساعدت المُقاومة البط
إضعاؼ الحكـ، وزلزلتو، وفي الوقت ذاتو، فقد رحبت الأرض المستضعفة بفترة 

 حكـ أخرى لا تختمؼ كثيرا، وىي فترة حكـ العثمانييف.
وقد رأى بعض النقاد في الدعاء والسخرية والسّباب في "السائروف نياما" 

.ويعد (ٕٛ)ة السمبية، وأف ذلؾ الدعاء يقوـ بدور مفرغ الغضببعض آليات المقاوم
ىذا تفسيرا مقبولا عمى المستوى النفسي لمف يقوموف بالثورات، ولكنو كذلؾ يعد 
محفزا لمقياـ بالثورة الفعمية، وبخاصة إذا صحبو محفزات كالثورة أو القتاؿ، وقد 

 كاف ذلؾ قائما في أحداث الرواية وتطور أحداثيا.
ـ ٖٛٗٔتمؼ الصورة في ظؿ الوباء باختلاؼ العصر، ففي عاـ ولا تخ

يجتاح الطاعوف مدينة "فمورنسا" الإيطالية، ويقدـ شاعرىا بوكاشيو "الديكاميروف" 
ويعمؽ ظيور ىذا الوباء عمى كائنات عموية، وكأنو يُمحؽ الأسطورة بالحقيقة 

 المروعة التي يصفيا:
لربّ وبموغيا العاـ ألؼ وثلاثمائة "مع تقدِـ سَنوات التجسد الرىيب لابف ا

وثمانية وأربعيف، تفشى في مدينة فمورنسا الجميمة، والأروع بيف مدف إيطاليا كميا، 
وباء الطاعوف المميت، فعف طريؽ كائنات سماوية، أو بسبب أعمالنا الجائرة، 

 ".(ٖٛ)أصاب غضب الرب العادؿ البشرَ الفانيف بيذا الوباء
وقد ذكرت "سوزانا بارسيلا" في تعميقيا عمى موضوع الإيماف في 
الديكاميروف "أفّ الطبيعةَ يمكفُ قراءتيا بوصفيا كتابا مف الإشارات تؤدّي إلى 
معرفة الحقيقة الفائقة، وأفّ الوجودَ الأبديَّ لمقوانيف الإلييّة يمكفُ العثورُ عميو في 
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وجود الوباء بوصفو حدثا طارئا يؤمف ، وبالفعؿ فإف "(ٗٛ)عالـ الأحداث الطارئة
بوجود "كائنات سماوية" ينسب إلييا نشوءُ الفاجعة، وبخاصة الإيماف "بابف الرب" 

 الذي غضب بسبب ظمـ البشر كما أعمف بوكاشيو نفسو.
وتقدـ "يوميات عاـ الطاعوف" الراوي في صورة التقيّ الورع، وقد انتشرت 

ذلؾ في أماكف كثيرة يبرىف فييا عمى  ىذه )التيمةُ( في العمؿ كمو. وترددَ 
خلاص الناس في لندف في مواجية الطاعوف، ويدعـ ذلؾ الرأيَ  إخلاصو، وا 

الحضورُ القويُّ لرجاؿ الكنيسة، لإظيار صدؽ إيمانو: عندما أظير أمامو 
وعندما يريد  .(٘ٛ)"روبرت" إيمانو العميؽ بالله أعطاه بعض "الشّمنات" لعائمتو

ويحثو أخوه عمى الخروج، يمجأُ إلى الله، ويبقى في لنْدف،  الخروج مف لندف،
ويترؾ الأمر لله ليحفظو. وكذلؾ يوظؼ الراوي عددا مف فقرات الكتاب المقدس، 
ليسقط مضمونيا عمى الوضع في مدينة لندف أثناء الوباء: فقد ذكر آية مف 

بعد  Jonah( تمؾ التي تنبأ فييا ناحوـ ]يونس[ ٓٗ:٘العيد القديـ في )يوحنا 
 عاصمة آشور: Ninevehىداية نينوى "نَينوى" 

"كاف بعضيـ جريئًا يجري بحماس في شوارع المدينة، يحمؿ نبوءاتو 
الشفوية إلى الناس، متظاىريف بأنيـ أُرسموا ليعظوا المدينة، وظيَر واحدٌ منيـ 
عَمى وجو الخصُوص، مثؿ )يونس( في نينوى، صرخ في الشوارع: بعد أربعيف 

 ."(ٙٛ)ستيمؾ لندف يومًا
وقد كاف ىذا مف الراوي انتقادا لسمبية القائميف عمى الديف وخدماتيـ 
المقدمة لممدينة، فقد وظؼ مدح إسرائيؿ الانتقائي بعد خلاصيـ مف الفرعوف، 
لشرح موقؼ سكاف لندف الذيف نجوا مف الطاعوف، ذلؾ عمى الرغـ مف امتداح 

ف لممدينة، فإنو أصيب بخيبة أمؿ بعد الراوي سكافَ لندف أثناء اجتياح الطاعو 
ذلؾ، حيث جدد سكافُ لندف العائدوف انقساميـ فيما يتعمؽ بالديف. وقبؿ تفشي 
الوباء، كاف الديف في إنجمترا ممزقًا؛ يمارسو البعض وىـ منفصموف عف كنيسة 
إنجمترا، وأحيانًا كانوا معارضيف ليا. ولكف مع تفشي الطاعوف "توافد المصموف 
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ع الطوائؼ دوف تمييز". ولكف أعادَت نياية الطاعُوف إحْياء الانقسامات مف جمي
 .(ٚٛ)القديمة بيف الناس

كذلؾ في "الفارس عمى السطح"، فقد كانت الكوليرا التي اجتاحت جباؿ 
الألب، وكذلؾ أعالي "البروفانس" ىي ذلؾ الوباء المبيد لمبشر، بحيث نجدىا 
بدءا مف الصفحات الأولى لمرواية قد صنعت جوَّ الخراب، وكأنيا إلوٌ مف آلية 

لاحظيا في وصؼ أجساد اليوناف في التراجيديات، وقد فعؿ القدر أفعالو التي ن
الموتى الذيف أبادىـ المرض، بألوانيا وروائحيا في النص. وقد أسدلت لغة 
الفصؿ الأوؿ كمو ستائر مف السواد المدليـ، والزحؼ الأزرؽ عمى الأجساد، مما 

الآلية( يقدـ نفسو في النص بوصفيا شرا ميمِكا لمبشرية، -جعؿ الطبيعة )القدر
تي شكمت ىذا القدر: وقوؼ "أنجيمو" عاجزا أماـ وللإنسانية. ومف الصور ال

التحرؾ السريع لموْف الأزرؽ الذي يزحؼ عمى جسد الطبيب الفرنسي الذي 
يحتضر. وكذلؾ وقوفو عاجزا أماـ احتضار بوليف، بعد أف قطعا طريقا طويلا 

 .المشابية عبر الراويةحتى مدينة "تيوس". إضافة إلى عدد مف المشاىد 
عف أبعاد الوعي الجمعي تجاه أسباب الكوارث والنكبات،  وتكشؼ المقارنة

ومنيا الأوبئة، وترتبط في العمؿ الأدبي بوجية نظر المؤلؼ في المقاـ الأوؿ: 
فالوباء في التراجيديا اليونانية إلو لمشر، وفي الثقافة المسيحية لدى "بوكاشيو" 

ضور الكتاب المقدس "ديفو" و"جينو" و"كامي" يتعمّؽ السبب بالإلو، وقد رأينا ح
وآياتو عمى ألسنة الشخصيات. وفي الرواية المصرية، المقدمة في ىذه الدراسة، 

بأف  -عبر الشخصيات-فعمى الرغِـ مف الإيماف الواضحِ في النص الأدبي 
الوباء عقاب مف الله، فقد تشعبت الرؤية بتشعب فكرة المؤلؼ عف حركة 

ثَ التراثُ الإنسانيُّ الشخصيات بيف العقاب الإليي، والرضى بق در الله. وقد وَرَّ
فكرة العقاب الإليي للإنساف بالطاعوف والأوبئة، قبؿ ابتكار العلاج المناسب لكؿ 

 .(ٛٛ)وباء
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في زمف الرواية، التي تعالج السنوات الأخيرة مف حكـ المماليؾ، تقُدـ 
ضميف، "السائروف نياما" ىؤلاء المؤمنيف بالقضاء والقدر في صورة دراويش منا

أطمقوا عمى أنفسيـ "البياليؿ"، وفي "الحرافيش"، حيث القرف الثامف عشر ىو 
زمف الرواية، فإف حكَـ المستعمر والتركي معا قد ألجآ الناس إلى غيبيات خمؼ 
أسوار "التكيّة" يمتمسوف بركاتيا، لرفع البلاء. وفي "الأياـ" لجأ الناس إلى الله 

 سبحانو وتعالى، لرفع البلاء.
وقد أضمر ذلؾ المجوءُ غير المباشر إلى الله عبر "التكية" و"الدراويش" 
و"البياليؿ" في الرواية المصرية، بنية تعمف عف فساد مضمر تعمف عف غياب 
عانتيـ عمى البلاء، وأجج مف ذلؾ  الدولة في البحث عف شؤوف الناس وا 

البشر وما  الإحساس ىذا الجانبُ التراجيدي لتدفؽ ظيور علامات الوباء بيف
 يعتقدوف فيو مخمّصًا ليـ.

 
 اليوتوبيا ووعي الشخصيات.-النتائج الكارثية: ثنائية الديستوبيا .2

يتكامؿ إحساس الشخصيات بالفاجعة مع الوعي بيا في العمؿ الأدبي، 
عبر الحقب الزمنية المختمفة، ويتكامؿ كذلؾ الوعي بالفاجعة مع التنقؿ مف مكاف 

المتغيرات التي تعالجيا النصوص. وما مف شؾ في أف ىذا إلى مكاف، في ضوء 
سيبرىف عمى وجود "اليوتوبيا" التي يُشكميا الشخصيات في تمؾ النصوص وىذا 
يستدعي رصد الثنائية معا: الديستوبيا/اليوتوبيا في النص ذاتو، لأنيما بالفعؿ 

 يتصارعاف داخؿ بناء كؿ نص.
وعيو التاـ بأبعاد الفاجعة، ومف تعبيرات طو حسيف معالجة ل -لذلؾ-تأتي 

، ومف ثـ يبني أحداث سيرتو ٕٜٓٔثّـ يُحددُ تاريخ البدء بِعِيدِ الأضحى لعاـ 
الحقيقية بطريقة فييا كثير مف الوعي والدقة، جريا عمى عادة تحرير السير 
الذاتية؛ ولذلؾ فمف نتوقؼ كثيرا لمتدليؿ عمى وعي المؤلؼ بزمف الوباء الذي 

ىو المؤلؼ والشخصية. ومف ذلؾ أيضا  -في الأياـ–فإف الراوي  اجتاح قريتو،
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في الرواية المصرية، عندما أدرؾ "عاشور" بطريقتو العرفانية الخاصة، أنو ىالؾٌ 
ىو وولدُه إف لـ يخرج مف المدينة، فقرّر الخروج مباشرة إلى الخلاء، وقد بدأ 

وضع الوقوؼ. أما وعيو في ترجمة ذلؾ عندما رأى الناس حولو يتساقطوف مف 
في "السائروف نياما"، فإف وعي الفئة المناضمة "البياليؿ" ضد الممموكي قد ظير 

 في نص الرواية مع ظيور أوؿ فأر ناقؿ لموباء رمزا لمممموؾ الذي ينشر الظمـ.
 ونستطيع الربط بيف طبيعة نصيف يقوماف عمى التذكر الاسترجاعي، وىما:

أي بعد  ٕٕٚٔ" الذي كتبو "ديفو" عاـ نص "يوميات عاـ الطاعوف -الأوؿ
"الأياـ" لطو حسيف الذي نشره عاـ  -خمسيف عاما مف وباء "لندف"، والثاني

، أي بعد سبعة وعشريف عاما مف ظيور الوباء، حيث إف طبيعة النوع ٜٕٜٔ
الأدبي تفرض عمييما معا التذكر الصادؽ لمحدث الاسترجاعي السردي. ولذلؾ، 

لجة الأدبية في النصيف، فإنيما معا يعداف شبو مصدريف وعمى الرغـ مف المعا
تاريخييف لموباء، في زمف المعالجة الأدبية. ولذلؾ، فإف النتائج الكارثية لموباء 
الوارد في كلا النصيف سيكوف مصدره معمومات محققة، قبؿ أف تكوف معالجة 

التكامؿ بأسموب أدبي. ولا يمنع ذلؾ مف معالجة أمر آخر يبدو ضروريا، وىو 
في النص الأدبي بيف الديستوبيا، واليوتوبيا، فيما يوحي بو النصاف مف فساد 

 مباشر مسّ الإنساف والحكومات.
وفي الرواية الفرنسية "الفارس عمى السطح"، تبدأ النتائج الكارثية الحقيقية 

بموت الطبيب الذي كاف يظف أنو قريب مف تحقيؽ الشفاء  -مف وجية نظري–
ينة "مانوسؾ"، بؿ كاف يظف نفسو محميا، ويسمح لنفسو بالتواصؿ لمبشر في مد

مع مصابي الكوليرا، ولا يسمح لغيره بذلؾ، إلى أف أىمكتو آلامو المبرحة التي 
 أودت بو.

ويتحقؽ وعيُ الشخصية بنتائج الكارثة عندما يقترب الشخص مف الموت 
في -ة، وأثناء الوباء المؤكد الذي يحيؽ بو مف كؿ مكاف، فيدرؾ أنو فافٍ لا محال

تظير بعض علامات المدينة الفاضمة، في التفاني، والذوباف  -النصوص الأدبية
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في الآخر، فيتمنى البعض أف يتجنب غيرىـ ما وقعوا فيو مف ألـ يؤدي إلى 
الموت السريع. ونجمؿ النتائج الكارثية في النصوص المدروسة التي ترسـ ىذه 

 يا( في رد الفعؿ الإنساني تجاه الوباء:الثنائية )الديستوبيا/اليوتوب
"أوديب ممكا": يعمف صراع البشر مع الآلية عف وجود نقيضيف:  -

"أوديب" تمؾ الشخصية البريئة التي تحاوؿ إحقاؽ الحؽ بالعطؼ عمى 
الفقراء، والعثور عمى علاجيـ مف الطاعوف بأي طريقة، وذلؾ لتحقيؽ 

 المدينة الفاضمة، التي يعبث فييا الكينة.
نوعا مف السرد  -كما سبؽ-"يوميات عاـ الطاعوف": بوصفيا  -

الاسترجاعي، وعمى الرغـ مما ينتظر فييا مف صدؽ والتزاـ يعمناف عف 
سمات ىذا النوع الأدبي، فقد ألح "ديفو" عمى تقديـ مدينة لندف وأناسيا، 
بوصفيـ واعيف لمكارثة، وتقديميـ في صورة مثالية...ولكف في الوقت نفسو، 

ر شخصيات تقمؿ مف أبعاد ىذه اليوتوبيا، وتنقمنا إلى أجواء ديستوبية أظي
 يغمفيا الاستغلاؿ، والسرقة، والقير الطبقي.

"الفارس عمى السطح": بما أف ىذا النص الفرنسي رواية متكاممة،  -
حررىا "جينو"عف وعي روائي ناضج، فقد قدـ نصا واقعيا، زاوج فييا بيف 

-رور التي قدمتيا العناصر الدرامية في النص الخير والشر، عمى كثرة الش
. ومف الشخصيات التي قدمت الصورة الجميمة لممدينة: شخصية -كما سبؽ

 "الطبيب"، فضلا عف شخصية بطؿ الرواية "أنجيمو".
ولكف لكي تكتمؿ الصورة المأساوية، يموت ىذا الطبيب، ويظؿ البطؿ 

ذلؾ حيف يذىب خمؼ "بوليف" إلى يصارع وحيدا، محاولا إقامة المدينة الفاضمة، و 
مكاف الحجز لينقذىا مف الموت الذي يحيط بيا في كؿ مكاف. وقد ذىبت "بوليف" 
ىي الأخرى، لتشكؿ علامة تمؾ المدينة الفاضمة، لمبحث عف زوجيا في ىذا 
الممجأ العفف بروائحو، وقيحو ودمائو. وما مف شؾ في أف المشاىد الحوارية في 

جو التراجيدي: بيف الطبيب وأنجيمو، حيف أمره بالمغادرة، وتركو الرواية تبمور التو 
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يمقى مصير الموت وحده، وكذلؾ مشيد الحوار مع بطمة الرواية "بوليف دي 
تيوس" حيف ىربت مف الموت المحقؽ في الحجر، فكلاىما قد يئس أماـ مشيد 

قد تذىب الموت، وكلاىما أيقف أف مقاومة الموت المدليـ بالكوليرا ىي مقاومة 
سدى. ولكي تكتمؿ صورة المأساة، تموت "بوليف" تحت أقداـ الوباء في مشيد 

 .(ٜٛ)ختاـ الرواية
الانسحاب، ويرغب  Rieux"الطاعوف": يرفض الدكتور برنار ريو  -

في أف يؤدي دوره إلى آخر لحظة في مساعدة الناس، عمى الرغـ مف 
ة في المحظة الأولى العدوى التي أصابتو بشدة. وقد بدأ البحث عف الحقيق

التي وجد فييا الجُرُذَ النافؽَ عمى درج عيادتو، والجرذ الآخر الذي وجده 
 . (ٜٓ)يترنح والدـ ينزؼ مف فيو

إف أخذنا في البحث عف الشخصيات السيئة في الأعماؿ المذكورة سنجد 
أنيا أضعاؼ الجيدة منيا، وربما لا نجد ىذا الجيد إلا متمثلا في شخصية واحدة 

شخصيتيف عضويتيف مفيدتيف لممجتمع، مثؿ الطبيب، وأنجيمو في "الفارس أو 
 عمى السطح" وغير ذلؾ إما قاتؿ أو مقتوؿ أو ضاؿ أو مضمؿ.

ذا انتقمنا إلى نصوص الرواية المصرية، لنقارف مدى تحقؽ ىذه الثنائية  وا 
 يأتي:فييا بما سبؽ مف عينة النصوص الأجنبية المدروسة، فيمكف إجماليا فيما 

الذي أشار إليو الراوي،  ٕٜٓٔمف عاـ  وقتفي "الأياـ": في ىذا ال -
متذكرا، تتحقؽ عوامؿ المدينة الفاضمة إنسانيا فحسب، فقد عمّت العلاقات 
الإنسانية، بطريقة واضحة مقارنة بالنصوص السابقة، وربما كاف نص 

عداىا فمالت "الأياـ" ىو الأقرب ليوميات الروائي الإنجميزي "ديفو"، وربما ت
كفة اليوتوبيا عمى الديستوبيا. ولعؿ السبب يعود إلى أف طو حسيف كاف 
يعالج مسألة الوباء في فضاء محدود في قرية بسيطة، لا يتعدى تعداد 
سكانُيا المئات، فظير "الطبيب" الذي يعالج الفقراء بما أتيح لو مف إمكانات 

لنجدة الناس، ولكنو وجد  العلاج، و"أخو الفتى طو" الذي تعاوف مع الطبيب
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طريقو إلى الموت، مثؿ طبيب الكاتب الفرنسي "جينو" وعدد مف الشخصيات 
الأخرى. ونظير ذلؾ، فقد تمثمت "الديستوبيا" في العامؿ الأساس الذي حددتو 
الرواية بوضوح، وىو عامؿ الفقر، وتجاىؿ الحكومة لمبلاد في عيد الخديوي 

 ( والاحتلاؿ الإنجميزي.ٜٗٔٔ-ٕٜٛٔ"عباس حممي الثاني" )
في "الحرافيش": لـ تقدـ روايةُ الحرافيش شخصية واعية وعيا حقيقيا  -

متكاملا يقوـ عمى المعرفة، وبخاصة في ىذا الجزء الأوؿ الذي يعالج فناء 
أىؿ الحي الذي يعبّر عف حياة شعب بأكممو في تصور نجيب محفوظ، فقد 

َـ ظمـ ال حاكـ في القرف الثامف عشر، قدمت الرواية شخصيات سمبيةً أما
ْـ تحدد الرواية زمنا بعينو، أو مكانا محددا في القاىرة، وعندما  وكمَا سبؽ فم
قدمت شخصية "عاشور" قدمتو في صورة طفؿ رضيع مجيوؿ الأبويف، تعمـ 

، وأصبح مف العارفيف عمى -"عفرة زيداف"-الورع والتقوى ممّف تكفؿ بو 
ي" ىمي المعبرة عف اليوتوبيا، والفضيمة، يديو. وظمت شخصية "عاشور الناج

في الحي بعد العودة مف مكاف القبو الجبمي الذي كاف حَجْرا لو مف الوباء. 
ولكف، حتى بعد أف أبيد الحيّ عف آخره، وبدأت تعود الروح إليو، عادت تمؾ 
الروح الديستوبية التي تتصارع ضد الفضيمة. وفي النياية يختفي البطؿ، ولا 

 أيف. ندري إلى
في "السائروف نياما": تعبرُ الروايةُ عف غفمة المصرييف، وتصبّرىـ  -

في مقابؿ الظمـ، ولذلؾ فإفّ المعالجة الذكية التي تقدميا الرواية لمسنوات 
َـ الفساد الذي وضعَ أسسَو ىؤلاء  الأخيرة مف حكـ المماليؾ، ترسُـ معال

، فقد نجد جماعةً المماليؾُ، وأذنابيـ مف المصرييف. ولكف بموازاة ذلؾ
متكاممة، وىي جماعة أطمقت عمى نفسيا "البياليؿ"، وكؿُّ أعضائيا مف ذوي 
الصراعات السابقة مع المماليؾ، وبخاصة سيدتيـ "وداد" التي أطمقت عمى 
نفسيا "زليخة" حميقة الشَّعر، وعاشَت بيف الرجاؿ تقودىـ إلى الخلاص، حتى 
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وا ببوؽ إعلامي وآخر فني، يتغنياف صنعوُا تناغمًا فيما بينيـ، واستعانُ 
 ويسخراف مف المماليؾ، وعمّمَا الناس أف يحمموا بالمدينة الفاضمة.

أف عمؽَ المأساة قد أخذ في الظيور بقوة في الرواية  -إذف-يتضح 
المصرية، حينما رسمت صورة المصري في مراحؿ زمنية متتابعة بدءا بالمماليؾ، 

، مرورا بعيد الخديوي، ووصاية الإنجميز. ووصولا إلى عصر الضباط الأحرار
وفي ىذه الأعماؿ التي شكؿ الوباء جزءا مف بنائيا، يمكف القوؿ: إف 
الشخصيات التي بحثت عف الحياة بدأب وعف تحقيؽ المدينة الفاضمة، قد أذىبَ 
الوباءُ سعيَيا ىَبَاءً، أو أىدرَ المعتدي دميا، مثمما حدث لػ"زليخة" حينما قُتمت 

. إفّ قتميا يوازي انقضاض الطواعيف والأوبئة عمى شخصيات الرواية غَدرا
العالمية، فقد قضى الوباء عمى الساعيف إلى الخير، مثؿ: الطبيب، وبوليف، في 
الرواية الفرنسية، وعمى "شقيؽ طو" في الأياـ، وقد كاف يحمـ بمجتمع مثالي، أراد 

مور ذلؾ العجز البشري أماـ أف يكوف عضوا إيجابيا فيو. إف العمؿ الأدبي قد ب
 الزحؼ المرعب لموباء ولمسطمة الغاشمة أو المُيمِمة عمى السواء.

 الوباء يكشف عن العلاقات الإنسانية والاجتماعية: .3
أخذ الوباء صفة إلو الشرّ في الثقافة اليونانية القديمة، فيو يدفع الناس إلى 

كذلؾ إلى بعض الأفعاؿ  أف يتحصنوا، وربما يكوف الحصف الأخير ليـ، ويدفعيـ
الدنيئة التي تخرج مف قيعاف المدف المصابة، فيُخرج أسوأ ما فييا مف طباع 
البشر. يصبح البحث عف مدينة فاضمة في ظؿ الوباء والظمـ معا ضربا مف 

بعض الإشارات والنتائج حوؿ العلاقات  -فيما يأتي–المستحيؿ. ونسوؽ 
 الإنسانية في نصوص الوباء:

المصرية، تصبحُ فكرةُ العدؿ المطمؽ ضربا مف الخياؿ في  في الرواية
"الحرافيش"، فشخصيةُ "عاشور" بعد أف نُجّي مف الوباء، ىو وزوجو، وابنو، قد 
زينت لو نفسو في أف يحتؿ بيت أحد الأثرياء "السِّمري" ويدير أمواؿَ غيره لنفسو 
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عمى الفقراء وأسرتو، ولكنو يزيّف عممو ىذا بأنو ينفؽ مف ماؿ "السمري" 
 والحرافيش مف خلاؿ الاتجار بو.

في الغالب، تعد ىذه ىي السقطة الإنسانية الوحيدة لشخصية "عاشور" زمف 
الوباء، فيو يستمر عمى عيده بعد العودة مف لجوئو إلى الجبؿ، في مساعدة 
قامة العدؿ، وعدـ فرض الإتاوات عمى الفقراء. وقد فرض في مقابؿ  الفقير، وا 

ت عمى الأغنياء لينفقيا عمى ذوي الحاجة، والطاعنيف، أما رجالو مف ذلؾ، إتاوا
الفتوات، فقد أجبرىـ عمى ممارسة أعماؿ خاصة لكسب قوت يوميـ. لقد تحولت 

 الحارة إلى دولة مصغرة، يتصارع فييا الحؽ والباطؿ.
وفي ظؿ ىذا الصراع بيف الديستوبيا واليوتوبيا في أعماؿ الوباء، والذي 

ناحية الفساد والخبث، والتكيف بمستقبؿ سيّئ، يمكف أف  -دوف شؾ– تميؿ كفتو
نسقطَ الصورة ذاتيا عمى "الأياـ" و"السائروف نياما"، حيث تطغَى في "الأياـ" 
الناحيةُ الإنسانية عبر العلاقات القوية التي تربط الأسرة، وأىؿ القرية، ويطغى 

ف كا ف بطيئا لمقاومة المستغؿ في الرواية الثانية عامؿ الاتحاد الوطني، وا 
 الممموؾ.

فما صورة العدؿ والعلاقات الإنسانية ىنا؟ يبدو الأمر محيّرا، ولكف الجائحة 
ىي التي تفسر ىذا البعد التراجيدي المؤثر في طريقة تفكير الإنساف. وعندما 
نعودُ إلى "بوكاشيو" في وصؼ أثر الجائحة عمى "الفمورنسييف"، نجده يقدـ مشيدا 

لمنيب والسمب بحيث أصبحت بيوت الناس مشاعا لمجميع: "وكاف معظـ  مباشرا
البيوت مشاعا، يستخدميا الغرباء كأنيـ أصحابيا، وكانُوا في سُموكيـ الغريب 

وكذلؾ عندما يقُوؿ:  ".(ٜٔ)ىذا كُمو، يتحاشوف المرضى، وييرُبوف منيـ عمى الدواـ
 ".(ٕٜ)"وكـ مف الأملاؾ الشّييرة، ظمت دوف ورثة شرعييف!

وقد ظيرت بعض الآثار الاجتماعية التي ناقشيا بعض النقاد، مثؿ ظاىرة 
الانحراؼ الأخلاقي، أو التحرر مف رقابة الأسر. وقد ظير ذلؾ في رأي أحد 

"ىو رؤية لمحريةِ  النقاد تجاه تصرؼ الفتيات السبع، حيف رأى أف الديكاميروف
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د المكاف، ومف المؤكد أف وتقريرِ المصير وغزوِ المساحات المفتوحة خارج حدو 
ىذه الحريةَ ىي نتاجٌ ثانوي لممأساة التي جمبيا الطاعوف عمى بطلات قصة 

ومع ذلؾ، يبدو أنيف أصبحف قادرات عمى الاستفادة بشكؿ مفيد مف تمؾ  الإطار،
 ".(ٖٜ)الحرية المكتسبة في ظؿ تمؾ المأساة

فساد بيف ينتشر في مدينة لندف الخروج عف حدود الفضيمة إلى مجاؿ ال
الناس، ذلؾ عمى الرغـ مف جيد الراوي في تقديـ الصورة المثالية لممدنية، فقد 

"أمضي ويضيؼ الراوي:  ".(ٜٗ)عمى "انتشار السرقة والخداع -في المقابؿ-دلّؿ 
وقتاً طويلًا في التعجب مف الحماقات، بؿ مفَ الشرور، ومف تمؾ الأشياء، في 

ي تؤدي إلى الانتشار في الوطف. لكف وقت فيو مثؿ ىذا الخطر وعواقبو الت
مذكراتي حوؿ ىذه الأشياء تتعمؽ بالأحرى في ملاحظة الحقيقة فقط، وأف أصؼ 

 ".(ٜ٘)حقيقة وجودىا كما كانت عميو
ومف السرقات التي رصدتيا الراوية في إطار السخرية مف الوضع الذي 

. "(ٜٙ)HFأخو الراوي نفسو آلت إليو المدينة الفاضمة "سرقة القبعات مف مخازف 
عندما لاحظ سكاف لندف أف الطاعوف بدأ في الانحصار، بدؤوا يتصرفوف بلا و 

مبالاة، فقد اعتقد الناس أنيـ بعيدوف عف الأذى، فأخذوا في التنقؿ بيف الأماكف 
العامة، ولـ ينتبيوا إلى مف يتصموف بيـ مف الناس، وكذلؾ بدأ أصحاب الأعماؿ 

 .(ٜٚ)، ففتحوا متاجرىـ، وعادوا إلى أسموب حياتيـ الطبيعيفي ممارسة أعماليـ
تعجُّ "اليوميات" بمجموعة مف الحكايات والقصص والذكريات والشائعات 
التي قدميا الراوي في ظؿّ تجربتُو الخاصة في أثناء انتشار الوباء في مدينة 

صر لندف. ومف العوامؿ الإيجابية التي يقدميا الراوي أنو لـ يركز عمى عنا
الغريب وغير الأخلاقي، وفساد "الديستوبيا في يوميات الوباء المتمثمة في 

الحكومة" بؿ إنو وجو اىتمامو إلى الأمثمة الرائعة لما قدمو جميور الناس مف 
، والرحمة"، وىي صفات أظيرَت بعض القيـ "أعماؿ خير تجاه الآخريف  الكرـ

النظر إلى أفَّ الراوي أراد أف الفاضمة في لندف وقت المحنة واليأس. وىذا يمفت 
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يركز عمى تصرفات أىؿ لندف وقت الجائحة. وقد قدـ عددا مف محاور تمؾ 
الإشارات الإنسانية: الخير، السلاـ، الرحمة، المساعدة، الإقداـ، العمؿ الجماعي. 
وعبر بوضوح عف أف ذلؾ كمو كاف في ظؿ المجوء إلى الله، حيث قدـ الناس 

 وىذه الصفات ساعدتيـ عمى التغمب عمى الوباء. .(ٜٛ)اعترافاتيـ بكؿ صدؽ
في الرواية الفرنسية "الفارس عمى كذلؾ يتشكؿ الإحساس بخيبة البطؿ 

في تحقيؽ تمؾ المدينة الفاضمة، فيفشؿ في رعاية الموبوء، ولكنو لا السطح"، 
يتراجع، وتكوف لغتُو عبر العمؿ كمو ىي لغة الشفقة تجاه الآخر، وتجاه الطفؿ، 

جاه الكبير، وتجاه الحيواف، فيستخدـ مفردات: الفقير، والصغير، والمسكيف، وت
والبائس...وىي مفردات تدؿ عمى الشفقة. وىي الصورة نفسيا التي رسمتيا 
الرواية المصرية "السائروف نياما" التي عالجت وسط ىذا الجو التراجيدي، مدى 

اصة في إطار جماعة العلاقات الإنسانية مف حيث التراحـ بيف الناس، وبخ
البياليؿ الذيف قاـ بعض أعضائيا بمساندة الذيف أصيبوا بالوباء في "ميت 

 ."(ٜٜ)جيينة
ويمكف أف نجمؿ بعض العوامؿ المساعدة التي تكشؼ عف طبيعة العلاقات 
الإنسانية في إطار المأساة في النصوص المدروسة المصرية والأجنبية عمى 

 النحو الآتي:
 زمن الوباء: الفقير المتهم في .أ 

في النصوص التي اطمعتُ عمييا، توجو معظـ الاتيامات بالجيؿ، والفشؿ، 
ونشر الإصابة، إلى الطبقة الفقيرة. وقد يكوف مف الطبيعي انتشار المرض بيف 
تمؾ الطبقة بسرعة؛ نظرا للازدحاـ الذي يعيشوف فيو، فضلا عف عدـ القدرة عمى 

"الديكاميروف" في غير مكاف مف مقدمتيا، شراء مستمزمات الوقاية. وقد أظيرت 
وصؼ ذلؾ دوف إظيار الرحمة مع ىذه الطبقة، وذكرت أف الفقراء كانوا سبب 

 .(ٓٓٔ)الفوضى في نشر الوباء، وكيؼ ىجر الخدـ المنازؿ
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ونعود إلى "أوديب الممؾ" فنرى الفقراء ركعا أماـ الممؾ يرجوف رحمتو، 
لرفع الوباء. وربما تكوّنت ىذه الصورة  ويخافوف المرض، في انتظار فتوى الكينة

 في ظؿّ الحكومات الأرستقراطية الممكية المتسمطة.
وفي المقابؿ، وبعد انتشار الأفكار التقدمية التي تدعو إلى حرية الناس، 
وضرورة إسياميـ في رسـ صورة الحياة التي يحيونيا، تطوّرت الصورة التي يقدـ 

وف" عمى الرغـ مف أنيا كانت في القرف الثامف بيا الفقير في "يوميات عاـ الطاع
عشر، حيث لـ يتخذ "ديفو" ىذا المنحى، فقد تعاطفت الرواية بصورة واضحة مع 
الفقراء في مدينة لندف، وجعمو ذلؾ يعرب عف أسفو لتأثر الطبقة الفقيرة 

 بالطاعوف، وعدـ قدرتيا عمى المقاومة في ظؿ حصار الفقر والمرض:
وجيوده المضنية في إعالة زوجتو  ferrymanبالملاح وقد تأثر الراوي 

وبخاصة عندما بكى ىذا  (ٔٓٔ)وطفمو المصابيْف، لدرجة تنازلو لو عف بعض مالو
وكذلؾ يتبنى الراوي وجية نظر  ."(ٕٓٔ)و اللهالمراكبي أماـ عجزه قائلا: "ولكنّ 

كذلؾ مع مدافعة عف الفقراء مف جراء الاتيامات التي توجّو إلييـ...وقد تعاطؼ 
جيميـ عندما اعتمدوا عمى العرّافيف والدّجاليف: "دائمًا ما يُؤدي الأذى إلى أذى 
آخر، فقد قاد الرعبُ ]الفقراء[ إلى الحماقات والشرور، وقد حرّضيـ كثيرٌ مف 
الأشرار عمى ذلؾ: فتسارع بعضيـ إلى العرافيف، والماكريف، والمنجميف...وقد 

الوقت الحاضر مميئة بجيؿ كمو شرٌ مف جعمت ىذه الحماقات البمدة في 
ولـ يوجو الراوي الموَـ إلى الفقراء  ".(ٖٓٔ)المتظاىريف بفف السحر، وفنونو السوداء

حيف ىجموا عمى الحراس، أو عندما تعدوا عمى بعض الأعراؼ الاجتماعية، كأف 
 .(ٗٓٔ)يجري الفقير عاريا في الشارع

منتشرة، يُنظر إلى الفقراء عادة في أوقات الاضطرابات الكبيرة والفوضى ال
بخوؼ وسخرية بسبب ميميـ للانفجار في الفوضى والتمرد. في الواقع، أعرب 
كثير مف الكتّاب في الطاعوف عف عدـ موافقتيـ عمى اجتماع الجماىير 
المحتشدة وخوفيـ مف أف الفقراء لا يستطيعوف السيطرة عمى أنفسيـ في مواجية 
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، اتخاذ ىذا الطريؽ. يُظير رَاويو التعاطؼَ الاضطرابات. يرفض ديفو، مع ذلؾ
اليائؿ والتعاطؼ بيف الناس، وبخاصة تجاه فقراء لندف. وأعرب الرّاوي عف أسفو 

 لأف بعضًا مف سبؿ عيشيـ قد تأثر بالطاعوف.
تدور أحداث الروايات الثلاث المصرية في إطار جو مشحوف بالفقر 

ظيار كثير مف الأمؿ لإنقا ذ الفقير. ولذلؾ، فقد قدمت "الفقير" الفكري والمادي وا 
في صورة الضحية الذي لا يممؾ مف أمره شيئا. تعود أحداث "السائروف نياما: 
في زمف كاف فيو المواطف العادي يعمؿ بالسخرة، أو أجيرا، وقوت يومو أىـ 
ذا بحثنا عف الشخصيات التي أودى بيا الوباء  أمنياتو، بؿ أمنيتو الوحيدة. وا 

الشخصيات المطحونة، مثؿ "إسماعيؿ أبو طاسة" وفي الوقت ذاتو فسنجدىا مف 
تتكالب عمى أسرتو رزايا الممتزـ الكبير الذي كاف قد اغتصب "زوجتو"، ثـ يأتي 

. " ليسعى خمؼ "أختو" التي أنجبتيا زوجة سميماف مف أبيو الممتزـ  "ابف الممتزـ
عند طو حسيف ربما تكوف ىذه الصورة أكثر تعبيرا واكتمالا مف قريبتيا 

الذي وصّؼ الفقر وصفا دقيقا، وبخاصة عندما يصحبو الوباء، ولكنو كاف في 
حيز ضيؽ، لـ يخرج عف حدود أسرتو، وما يسمعو، وىي صورة أظيرت كثيرا 
مف الشفقة تجاه أسرتو وقريتو، مثمما حدث في "يوميات عاـ الطاعوف"، حيث 

 يقوؿ ديفو:
الموت المباشر عمى أنفسنا قضى  "لا ينبغي أف نتساءؿ حقًا: لأف خطر

أنا أتحدث بشكؿ عاـ، فقد  عمى كؿ معاني الحب، وعمى اىتماـ بعضنا ببعض،
كانت ىناؾ حالات كثيرة مف المودة والشفقة والواجب الراسخ في كثير مف 

 ".(٘ٓٔ)الناس
ويقارف )ديفو( تجربةَ الطبقتيف الفقيرة والمتوسطة بتجربة الأغنياءِ، ويتساءؿُ 

ىؿ كاف الأغنياءُ أكثر مناعةً ضدّ الوباء؟ وما الفئة المسؤولةُ عف نشر دائما: 
الوباء؟ يقدـ "ديفو" رؤية تتصارع خلاليا وجية النظر بيف إدانة الفقراء والإشفاؽ 
عمييـ، فحوؿَ كيفية تسبب الفئات المتوسطة في نشر العدوى، يشير صراحة إلى 
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نيـ كانوا "الأكثر مخاطرة بأنفسيـ، أف الطاعوف انتشر بالدرجة الأولى بينيـ؛ لأ
وأنيـ كانوا لا يخافوف، وكانوا يقوموف بعمميـ بتفافٍ وشجاعةٍ منقطعة 

ونمحظ في ىذا القوؿ كثيرا مف الشفقة تجاه تمؾ الطبقة، فيو يعود  ".(ٙٓٔ)النظير
 في ضوء ما قدمنا.–بعد ذلؾ لمدفاع عنيا 

نموذجا خاصا بالبيئة المصرية ومقابؿ تمؾ الرؤية الطبقية، تقدـ الحرافيش 
في القرف الثامف عشر حيث إف الفقراء المعدميف والفتوات والأعياف قد أُبيدوا 
جميعا مف أثر الوباء، لقد جعمت الرواية "الحيّ" يبدأ مف جديد، ولكنو يعود إلى 

 الصراع ذاتو بيف الطبقات المصرية الثلاث.
 
 السمطة بين اليوتوبيا والديستوبيا: .ب 

النصوص المصرية صورة شبو نمطية عف وضع السمطات وأثرىا قدمت 
في إثارة الخبث، وتمكيف الفساد في الأمكنة والشخصيات. ولـ يكف ذلؾ بسبب 
الأوبئة التي تعالجيا النصوص بطريقة جزئية، بؿ بسبب الصورة النمطية التي 

تُحوؿ ىذا تكاد تتعدى الصورة لمحاكـ المستغؿ، إلى الصورة الأنثروبولوجية التي 
النمط إلى صورة إنسانية متأصمة، فقد نَجَح ىؤلاء الحكاـ مف المماليؾ والإنجميز 
في الاستغلاؿ، والإفساد، كما نجحوا إلى حد كبير في جعؿ الصورة السمبية نمطا 

 أساسيا في بعض فئات المجتمع:
في "الأياـ": كانت الصورة التي رُسمت لمسمطة في ظؿ الوباء صورة  -
لـ يعالجيا طو حسيف، فمـ تكف مقصودة في السيرة الذاتية، إلا بقدر مبيمة، 

قميؿ. ولكف الأحداث في ىذه الفترة تضمرُ نسقا مجتمعيا وسياسيا يفيدُ بإىماؿ 
 لصعيد مصر بالكامؿ، فقد كاف في طي النسياف. -آنذاؾ-الحكومة 

وفي "الحرافيش": تتضح الصورة مع نجيب محفوظ، ففي زمف الوباء،  -
الحرافيش رمزا طبقة ف الصراع في الحارة المصرية بيف ثلاث طبقات: يكو 

ف كانت تمثؿ شريحة مف طبقة العواـ، لمقوة والعدؿ، الأعياف رمزا طبقة و  وا 
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رمزا لمفقر والظلاـ. ولذلؾ، نجد أف  -الأكثر وجودا– العواـطبقة لمسيادة، و 
معي، برعايتيا الحكومة ترعى ىذا التفاوت الطبقي لحفظ درجة الفساد المجت

للأعياف فقط. ولذلؾ، آثرت أف أصؼ الوباء في "الحرافيش" بأنو عامؿ مساعد 
 لبناء المرحمة الأولى مف تمؾ السمسمة "ممحمة الحرافيش".

وفي "السائروف نياما": تنمو الفكرة لتبمورَ طغيافَ المماليؾ السافر، مع  -
رار" في مصر في أعواـ التفسير الممكف بإسقاط الفكرة عمى فترة "الضباط الأح
، وقامت أركانيا ٜٗٙٔالخمسينات والستينات. فقد رأت الرواية النور عاـ 

عمى بمورة بعض أفكار النضاؿِ ضد الظمـ. ولما ظيرت فكرة الوباء في بناء 
الرواية، كاف ذلؾَ لتأجيج تمؾ الأبعاد الظلامية والتراجيدية التي عمّت المجتمع 

 المصري.
ولي مدينة لندف في أكثر مف موضع في "يوميات" "ديفو"، أشاد الراوي بمسؤ 

فقد أصدروا عددا مف التعميمات والأوامر، فضلا عف عدـ ترؾ الجثث تتراكـ في 
شوارع المدينة، وكذلؾ مساعدتيـ لمناس في تأميف طعاميـ. وفي المقابؿ، فقد 

ة عجز تمؾ السمطة، وعجزىا الدائـ تجاه مقاوم ركز الراوي عمى رسـ حدود
الطاعوف: فقد شكؾ في دقة الإحصاءات التي تعمنيا الحكومة بشأف الموْتى "وأف 

وقد قدـ قائمة بأعداد الموتى  "(ٚٓٔ)الحكومة قد حجبت ىذه المعمومة عف الناس
خلاؿ الأسابيع الأولى مف الطاعوف، قائلا إف العدد كاف أكثر مما أعمنتو 

النص الكلاسيكي لبوكاشيو مف ولـ يكف ىذا ببعيد عمّا ذُكِر في  .(ٛٓٔ)الحكومة
 ".(ٓٔٔ)و"انييار القانوف الديني والمدني "(ٜٓٔ)"عدـ وجود مقابر كافية لمموتى

مف قبيؿ الذـ فيما يشبو المدح عف  HFومما يثير التساؤؿ إعلاف الراوي 
"عدـ استعداد الحكومة لإغضاب الناس الذيف قد ذىبت عقوليـ مف ىوؿ 

ؿ لمتكثيؼ السابؽ، قائلا: "ولا فقد أعقب ىذه  "(ٔٔٔ)الكارثة العبارة بكلاـ مُفصِّ
يمكنني تبرئة ىؤلاء الوزراء الذيف بالغوا في خطبيـ بدلًا مف رفع معنويات 

ثـ يتبع  ".(ٕٔٔ)مستمعييـ. ولا شؾ أف كثيريف منيـ فعموا ذلؾ لتقوية عزيمة الناس
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ى ذلؾ بحديث عف سرقات، وتعديات كونت علامات عمى مدينة في طريقيا إل
 الفناء.

وقد رسـ "جينو" صورة الحكومة فجعميا في حالة كرٍّ وفرٍّ مع الناس، ولـ 
يدِنيا بطريقة مباشرة، ولكف نستطيع أف نمتمس مف بناء الرواية ذلؾ الإىماؿ، 
وعدـ القدرة عمى السيطرة عمى الموقؼ، فظيرت بعض حالات الرشوة 

 والاستغلاؿ.

 :الأسرة .ج 
الواحدة المتماسكة أثناء الجوائح، وقد ظير  قدمت الرواية المصرية الأسرة

ذلؾ جميا في تفاني أسرة طو حسيف في قرية "الكيمو" بمحافظة المنيا، وقد كاف 
"الطفؿ" طو ذو الثلاثة عشر عاما واعيا لذلؾ، فوصؼ حسرة أبويو عمى ما فقداه 

 عف مف أثر الوباء. وكذلؾ في "السائروف نياما" تتعاوف الأسرة فيما بينيا، فضلا
، وقد  تعاوف الأسرة الواحدة، مثؿ أسرة "سميماف أبو طاسة" في مواجية الممتزـ
عالجت الرواية بصفة عامة، فكرة روح الجماعة في لقاء العدو، ومدى إمكانية 
تحقيؽ ذلؾ. وفي "الحرافيش"، تبدو الأسرة المصرية عمى طرفي نقيض، فأسرة 

لوباء، ويرفضوف الخروج معو، عاشور وأولاده الكبار يمكثوف في الحي وقت ا
 فيمكوا.

وفي مقابؿ ذلؾ، يذكر "بوكاشيو" أف الجار لـ يعد يعنى بجاره، ولا القريب 
، يكثؼ "ديفو" ٕٕٚٔوفي عاـ  .(ٖٔٔ)يزور قريبو، وأف الآباء قد ىجروا أبناءىـ

رؤيتو عف الدور الأخلاقي تجاه أسرىـ، في قولو: ""أقوؿ: في الواقع أصبحت 
رص عمى الذات ىما القانوف الأوؿ. لقد ىرب الأطفاؿ مف والدييـ الأنانية والح

وىو يعانوف، وفي بعض الأماكف، فعؿ الآباء الشيء نفسو مع أطفاليـ...فقد قتؿ 
 ".(ٗٔٔ)بعض الأميات أطفاليف
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وقد ركزت رواية "الفارس عمى السطح" عمى عدـ رسـ صورة متحدة للأسرة 
عبر إلى إيطاليا ليصؿ إلى جدّتو، ولكف الوباء الفرنسية، فػ"جينو" إيطالي أرادَ أف ي

منعو. و"بوليف"، كانت وحيدة في منزليا عندما دىـ الوباء زوجيا فاحتجز في 
"حجر صحي"، فأخذت في البحث عنو...وىذه الصورة الإنسانية مع الوباء، كثفا 

 الأحداث الدرامية، ورسمَا بوضوح ما أحدثو الوباء مؤثرا في بناء المجتمع.
 :طباءالأ .د 

يقدـ طو حسيف شخصية الطبيب في قريتو وقت الوباء في صورة الطبيب 
المثالي المتفاني الذي لا يتوانَى في تقديـ العوف لمناس. وفي الرواية الفرنسية، 
علاجٌ بشكؿ يوتوبي واضح لشخصية الطبيب المتفاني بكثير مف التمجيد، فيو 

حياة الآخريف، وقد استغرقت  ذلؾ الفتى الفرنسي الذي لقي حتفو وىو يبحث عف
الرواية في الحديث عنو صفحات كثيرة، عمى الرغـ مف أف لقاءه كاف سريعا 

 خاطفا بالبطؿ "أنجيمو".
ولا يُقدـ سعد مكاوي شخصية الطبيب لعلاج الفقراء في القرى أو في 
المدينة، وكذلؾ لا يقدـ نجيب محفوظ شخصية لطبيب في "الحرافيش". لقد تركا 

مر قدريا: فسعد مكاوي، يقدـ شخصية "البياليؿ" القادريف عمى فعؿ معا الأ
المعجزات، ونجيب محفوظ، يقدـ شخصية "الناجي" العارؼ بالله الذي تمكف مف 

 النجاة مف الوباء.
صاحبُ "الديكاميروف" عف جيْؿ الأطباء في مقاومة  -في المقابؿ–عبّر 

ة "ديفو" بعناية شديدة فكرة زعـ . وقد عالجت رواي(٘ٔٔ)الوباء في مدينة "فمورنسا"
 -مف وجية نظره-الأطباء ورجاؿ الكنيسة احتكارىـ لمحقيقة حوؿ الوباء، ولكنيـ 

محتالوف. وقد أنكر الراوي كذلؾ عمى الحكومة أوامرىا بإغلاؽ المنازؿ، وحجز 
، والتسمؿ مف (ٙٔٔ)الناس في بيوتيـ، لأف ذلؾ فتح باب الرِّشوة أماـ الحراس

خفاء المرضى. "وقد بالغ الناسُ في (ٚٔٔ)ابيف وغيرىـالنوافذ لممص ، والكذب، وا 
استعماؿ أنواع الحيؿ حتى يتمكنوا مف الخروج، ولو أردنا حصر ىذه الحيؿ 
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لاستغرقت مجمدا صغيرا، مف أجؿ إغلاؽ أعيف الحراس، وخِدَاعيـ، واليروب 
وقد ذكر كذلؾ أف  ".(ٛٔٔ)منيـ، وقد تتكرر المشاجرات معيـ مف أجؿ ذلؾ

الأطباء كانوا يفرّوف مف الطاعوف، أو لا يستطيعوف تقديـ الوصؼ الطبي الدقيؽ 
لمعلاج، أو تجنّب الوباء. وقد ذكر كذلؾ استغلاؿ بعض الأطباء لممرضى، كمف 

 .(ٜٔٔ)كاف يُقدّـ الوصؼَ الطبيّ مجانا، ولكف العلاج يكوف مقابؿ الماؿ
 

ديستوبيا الأمكنة رابعا: لوحة الموت المروعة في مدن العالم: 
 والشخصيات.

ترسُـ أعماؿ الأدب الوبائي لوحاتٍ أدبيةً لاتجاه الزمف المتسارع نحو إدراؾ 
متلاحقةٍ تجعؿُ مف الموت  -بورترييات–في صورٍ  Apocalypseنياية العالـ 

شخصية درامية تيددُ كؿ مف يسمع بو أثناء الوباء، ولا تستطيع أداةٌ كتابية أخرى 
ة الأدب، حتى لو افترضنا أف المغة تقؼ عاجزة إلى حد كبير وصفيا مثؿ لغ

 أماـ رسـ تمؾ المعالـ مف جميع أطرافيا.
 المكان الديستوبي: .1

يعد المكاف الركيزة الأساسية في بناء العمؿ السردي، وىو العنصر الثابت 
، فإف  الذي تدور عميو كافة الأحداث، وتتحرؾ خلالو الشخصيات. ومف ثّـ

سنعرض ليا، ىي أماكف اتصفت بصفات خاصة، عمى المستوييف  الأماكف التي
الجغرافي والنفسي، حيث يتمكّف الوباء مف تشويو الجانب البشري الطبوغرافي 
بأكممو، وفي بعض الأحياف يتممؾ منو فيبيده تماما. وفيما يأتي نرى كيؼ 

لبناء عالجت النصوص الأدبية الأماكف التي اجتاحتيا الأوبئة، فأعادت تشكيؿ ا
الديموجرافي مؤثرةً في الجماعات البشرية التي تشكؿ بناء الثقافي لمفضاء 
المحيط. ولذلؾ ربما تتحوؿ تمؾ الأماكف، ومف يسكف فييا، إلى ديستوبيا تتسـ 
بوضع مُنكرٍ وخبيث، وبخاصة في ظؿ أوضاع سيئة شمولية. وقد تقدـ الأعماؿ 

اكف التي تبدلت بتأثير الشخصيات، الخيالية المدروسة أبعادا ديستوبية حوؿ الأم
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في أزمنة غابرة، ولكنيا تنذر بمستقبميا الخبيث الذي يقود المجتمع نحو مستقبؿ 
مظمـ، ربما تكوف نيايتو الإبادة. وقد تنُاقش النصوص السردية موضوعات 
فكرية، أو سياسية، أو اجتماعية معتمدة عمى تعرية الأوضاع، فتعادِلُو بوضع قد 

"السائروف نياما" التي تؤسس خمؼ لغتيا الأدبية لديستوبيا مستقبمية سبؽَ، مثؿ 
تنذر بالشؤـ، ما لـ يقاوـ المصري ىؤلاء المماليؾ، وقد حدث بالفعؿ، فقد انتيى 

 حكـ المماليؾ، ليستقبؿ الشعبُ العثمانييف.
 الوباء والمدينة: . أ

 يشكؿ وباء المدف محور النصوص المدروسة وغيرىا الكثير في التراث
العالمي، ولكننا سنعنى بتمؾ المدف التي رسمت صورتيا النصوص المدروسة، أو 

 تمؾ التي نحيؿ إلييا. 
 ق.م: 5وباء طبية )ثيبا( -

قدمت مسرحية سوفوكميس مدينة "طيبة" في شكؿ كرنفالي، عندما كاف 
فقراء القوـ رُكعًا أماـ الممؾ يستجدُوف منو الشفاءَ مف الوباء، ويخشوف ىذا 
المستقبؿ المظمـ الذي ينتظرىـ. وقد تآزرت مجموعة مف العوامؿ التي جعمت مف 

الإنساف مف أجؿ  المكاف في طيبة مسرحا لمفساد، مف أىـ ىذه العوامؿ صراع
لى جانب ذلؾ الإطار الأسطوري الذي أحاط  البقاء مقابؿ القوى العميا. وا 
بالشخصيات، فقد وُجِد ىذا المنْحى الواقعي الذي جَعمنا نتعامؿُ مع المكاف، وكأنّو 
حقيقةٌ قائمة، فمو أوصافو، وتتحرؾ الشخصيات فيو بطريقة واضحة، ولكنيا 

رى إلى البحث عف نياية العالـ، وبخاصة تحركات وصراعات تؤدي ىي الأخ
عندما انتحرت الأـ "جوكاست"، وفقأ الممؾ عينيو، وكاف كؿ ذلؾ تحت ستار 
معبد أبولو، فضلا عف الفزع الذي عاشتو المدينة بسبب "أبي اليوؿ" صاحب 
الأحجية الذي تغمب "أوديب عميو" في طريقو إلى طيبة. ولكف سرعاف ما 
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لاد، فلا ينعـ "أوديب" بالمُمؾ، ويأخذ الصراع شكمو يستشري الطاعوف في الب
 المعروؼ.

 م:1341وباء "فمورنسا" -
يقترب بوكاشيو مف عمؽ المدينة في "فمورنسا" التي دىميا الوباء، فيقدـ 
لعممو الأشير "الديكاميروف"، حيث يقوؿ إف وباء الطاعوف قد "تفشى في مدينة 

في ظؿّ اتحاد عوامؿ و  ".(ٕٓٔ)ليا كميافمورنسا الجميمة، والأروع بيف مدف إيطا
الفاجعة التي تتكالب عمى الناس، يأخذوف في التفكر عف مصيرىـ المفجع، 
وكيؼ سيدركيـ الموت، فعندما اجتمعت الفتيات في "الديكاميروف" يتباحثف في 
كيفية اليروب مف ىذا المصير المظمـ إذا ما بقيف في "فمورنسا"، قالت أولاىف 

"فنأخذُ خادماتنا ومَؤونتنا، ولنذىب لنقضيَ يومًا في مكاف، واليوـ التالي "بامبينا": 
في مكاف آخر...وأف نبقى عمى ىذه الحاؿ إلى أف نرى "إذا لـ يخطفنا الموت 

بالطبع فيو اليروب . "(ٕٔٔ)قبؿ ذلؾ، ما النياية التي تحتفظ بيا السماء لمصيرنا
 خر محقؽ.مف مكاف يحيط بو الموت مف كؿ مكاف، إلى موت آ

 :م1665وباء لندن -
ولعؿ أقرب نموذج لتمؾ الصورة التي رسميا بوكاشيو، تتمثؿ في تمؾ التي 
يرسميا "دانيؿ ديفو" في "يوميات عاـ الطاعوف"، حيث يقدّـ عملا أدبيا يتماسّ 
مع الحقائؽ المعروفة في كتب التاريخ عف وباء الطاعوف عندما اجتاح مدينة 

( ٕٕٚٔـ "ديفو" روايتو بعد خمسيف عاما )وقد قدّ  .٘ٙٙٔوٗٙٙٔ"لندف" عاـ 
بضمير المتكمـ وكأنّو يروي سيرة ذاتية مباشرة، أو يقترب منيا عندما يصؼ 
بنفسو تمؾ الأىواؿ التي قضت عمى المدينة عمى المستوييف المادي والأخلاقي. 

" في جميع أنحاء أوروبا عاـ Bubonic Plagueوقد انتشر "الطاعوف الدّبمي 
ـ. ومف العجيب أف يقوـ "الفأر" بدور ٓٓٙٔـ، وعاد مرة أخرى عاـ ٖٓٓٔ

كبير، بوصفو مسؤولا عف نشر ىذا الوباء عبر الموانئ التجارية بيف ىولندا، 
نجمترا. وقد بدأ "ديفو" روايتو بيذه العبارات: "لتكُف مُشاىداتٍ أو مذكراتٍ  وألمانيا وا 
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، خلاؿ الزيارة الكبرى الأخيرة لمندف لأبرزِ الأحداث العامة والخاصة عمى السواء
 ".(ٕٕٔ)ـ. وقد كتبيا مواطف استمر طواؿ الوقت في لندفٜ٘ٙٔعاـ 

التغير الذي حدث لممدينة وما أصابيا مف تشوه الشكؿ ويصؼ الراوي 
"لقد تغيّر وجو لندف بشكؿ الديمغرافي والإنساني في ىذا الفترة، قائلا: 

كؿ شيء...ولـ يكف الوباء قد أصاب  غريب...حيث غمؼ الحزفُ والتعاسة وجو
الأماكف كميا، فغمَّؽ ساكنوىا الأبواب عمى أنفسيـ...ولكف سرعاف ما أصبح كؿ 
المندنييف في نحيب مستمر...يتوشحُ الناس جميعا بزي الحداد الأسود عمى مف 

 ".(ٖٕٔ)فقدوىـ مف أىمييـ، فلا ينقطع صوت المعزيف في شوارع لندف
تحوؿ وجو المدينة إلى السواد، حتى إف القُضاة وصؼ الراوي إلى أيّ حد 

، وكذلؾ (ٕٗٔ)كانوا يعقدوف جمسات الحكـ بيف الناس خارج المدينة -مف رعبيـ–
غمقت ساحاتُ المحاكـ جميعيا، فتناقصَ عددُ المحاموف قد ىجروا أعماليـ: فػ"أُ 

فْ إِ -أو جرايز Lincoln’s Innفْ إِ -أو لينكولف Temple المحاميف في تيمبؿ
Gray's Inn لقد ذىبُوا جميعا إلى البلاد، لقد أُغمقت شوارع بيا صفوؼ مف...

 ".(ٕ٘ٔ)المنازؿ المتراصة، وفرَّ سكانُيا جميعا، ولـ يبؽ سوى حارس أو اثنيف
 وباء "مانوسك":-

كتب "جينو" رواية "الفارس عمى السطح" في فترة الحرب، حيث ترؾ "جاف 
إلى كتابة التحميؿ النفسي  Lyrical Novelية جينو" أسموب الكتابة الروائية الغنائ

وقد ترؾ الشعرَ إلى السرد ليتمكف مف أفْ يعبر تعبيرا  ".(ٕٙٔ)المتأثرة بػ"ستانداؿ
حرًا عف رؤيتو لمعالـ، وعمى الرغـ مف نجاح ىذه الرواية، فقد رأى رينيو جيرارد 

R. Girard   أنيا لـ يتمقيا الجميور بما تستحؽ، حيث يبدو أنو كاف ىناؾ"
 ".(ٕٚٔ)صمت متعمد حوؿ ىذا العمؿ

يتولد جو كتابة جديد بعد ىذا التاريخ، مع "الفارس عمى السطح" التي 
تعالج تمؾ التيديدات، القائمة عمى الصراع الإيديولوجي والتيديدات الموجية 

اشر مع الشخصيات بطريقة نفسية، وىذا لمديموقراطية، مف خلاؿ التعامؿ المب
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سيؤدي بنا إلى استنتاج أبعاد فساد المدينة بما تحممو الكممة مف معنى. تقوؿ 
"إف مذاؽ العنؼ الجسدي الذي شجبو النقاد في أعماؿ "جيونو" : أوديؿ بومري""

فيما بعد الحرب، أصبح لو سيطرة أكبر مف أي مكاف آخر. ومع ذلؾ، لـ يكف 
الإثارة. مف الواضح أف المقصد ىنا أخلاقي: فلا شؾ أف العنؼ ذلؾ مف أجؿ 

يظير ىنا قادرًا، عند إطلاقو، عمى إفساد حتى أنبؿ غرائز الطبيعة البشرية. إف 
شبو الرضى في وصؼ مشاىد القتاؿ مرارًا وتكرارًا ىو جزء مف عممية الفساد. 

ابيؿ" مفيومة: أي مف الناحية النفسية، فإف الحكاية ىي محاولة لجعؿ شخصية "ق
إف الرجؿ القوي الذي لا يستطيع أف يساعد في استخداـ قوتو لمشر بمجرد أف 

 ".(ٕٛٔ)يسعد باستخدامو وىو منتصر
وبتتبع أحداث الرواية، نجد أف الأمؿ المعقود لدى "جيونو" لتحقيؽ المدينة 
الفاضمة عف طريؽ المقاومة، أو حس المقاومة الذي تمسؾ بو بعد الحرب 
العالمية الثانية قد تبدد، بؿ أصبح وىما، لتحؿ محمو رواية ديستوبية إلى حد 
كبير، لا تعمف عف تفاؤليا بمستقبؿ المدينة. ولذلؾ لا أرى أنو يمكف حصر 

"مصدرا  –فقط –موضوع الرواية الجريء في النقد السياسي، أو كما أف نعدىا 
 ".(ٜٕٔ)واجية أزمة ساحقةلمتنفيس عف الناس بوصفيا "قصة رمزية لمبشرية في م

 الوباء في المدن المصرية:-
الأوبئة، وذلؾ بمنع التجارة وعزؿ المسافريف،  تُحاوؿ الدوؿُ منع انتشار

التي اجتاحت مصر عاـ  الكوليرا وفرض أساليب الحجر المختمفة، إلا إف
"مصر" عشر  الكوليرا ـ قد قضت عمى الآلاؼ المواطنيف، وقد ضربتٖٔٛٔ

، ٓ٘ٛٔ، وٖٗٛٔ، ؤٖٛٔيا الحديث، وذلؾ في أعواـ: مرات في تاريخ
)ص. علاـ،  .ـٜٚٗٔ، وٕٜٓٔ، وٜ٘ٛٔ، وٖٛٛٔ، و٘ٙٛٔ، و٘٘ٛٔو

( وفي حدود النصوص الأدبية التي نقدميا في ىذه الدراسة، فإفّ الأوبئة ٕٕٔٓ
في "الأياـ"، وفي السنوات الأخيرة مف حكـ  ٕٜٓٔقد اجتاحت مصر عاـ 
ئروف نياما"، وفي القرف الثامف عشر في "الحرافيش". ولا المماليؾ في رواية "السا
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يخفى ما كانت تُعانيو المدينةُ المصرية في ىذه الأوقات مف ظمـ المستعمر 
الإنجميزي والتركي، وبعض مف يعاونيما مف الشخصيات المصرية، ولذلؾ فإف 
علاج الوباء في أيّ نص روائي مف تمؾ الأعماؿ سيكوف كاشفا عف ديستوبيا 
الخبث والمكر مف جانب المستعمر، مما يجعؿ المصري يترقب مستقبمو المظمـ 
تحت وطأة الظمـ، واجتياح الوباء في قرية "الكيمو" حيث نشأ الطفؿ "طو"، وفي 

 "القاىرة" والجيزة" وبعض القرى في "السائروف نياما"، و"الحرافيش.
رية مف خلاؿ وننتقؿ مف ىذا الوصؼ لممدف إلى الأماكف في الرواية المص

 عدد مف النقاط المقارنة:
 :La Quarantaineصورة الحجز )الحجر( الصحي  . ب

تقوـ الحكومات المعاصرة في زمف الوباء عمى إنشاء حجر صحي في 
شكؿ مستشفيات متكاممة لا يخرج منيا المصاب إلا في حالتيف: مُعافًى أو ميتا. 

إلى مكاف، أو بيف المدف، وقد يأخذ الحجر شكؿ الحظر فيُمنع التنقؿ مف مكاف 
 أو بيف الدوؿ.

وفي الرواية المصرية التي عالجت موضوع الوباء لا نجد أيا مف تمؾ 
، ولذلؾ، فإف ٕٜٓٔالاستعدادات المتقدمة، فيعود الوباء في "الأياـ" إلى عاـ 

إدراؾ الشخصيات الذي عولج في السيرة الذاتية كاف محدودا، حيث أكدت 
مةِ الفقر والمرض. ونعثر في النص عمى رغبةِ الشيخ الأحداث موضوعَ متلاز 

حُسيف حينما أمر بعد أف عمـ بقرب نياية ابنو الشاب الذي يعاني ألـ الجائحة 
"بالفصؿ بيف بينو وبيف إخوتو"، ولكف كيؼ ذلؾ، وأيف الوعي التاـ بضرورة ذلؾ 

ؿ بيف الحجر؟ فأـ الفتى ىييات أف تتركو فقد لزمت ابنيا "ولـ تستطع أف تحو 
 ".(ٖٓٔ)الصبياف والشباف وبيف المريض، فممؤوا عميو الحجرة، وأحاطوا بو واجميف

وفي "السائروف نياما" يعود الوباء إلى السنوات الأخيرة مف حكـ المماليؾ 
( أي في القرف الخامس عشر، وقد لحظنا تحركات الشخصيات ٜٜٗٔ-ٛٙٗٔ)

كما رسمو ظاىر –إف ىذا  المصابة وردّ فعميا المستسمـ لمقضاء إذا حُّـ، إذ
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ىو رد الفعؿ الأكثر غمبة في النص. فقد مات "سميماف" وآخروف، ولـ  -الرواية
تعالج الرواية فكرة الحجر أو الحجز؛ وسبب ذلؾ اىتماـ المؤلؼ بالمماليؾ، وىّـ 

 الطاعوف الأكبر.
إذا انتقمنا إلى جو مف الفقر المدقع، في "الحرافيش"، فإفّ عاشور الناجي 
يدعو أولادَه وزوجو إلى الخروج معو إلى الجبؿ ىربا مف الوباء، ثـ يذىب إلى 
شيخ الحارة ليطمب منو دعوة الناس لمخروج معو، وكأنو يدعوىـ جميعا إلى حَجْر 
مفتوح، يتباعد فيو الناس في اليواء الطمؽ، حيث الصحراء المترامية الأطراؼ، 

ف كاف الداعي إلى الخروج ىو تمؾ الروح  المميمة التي تأتي في منامات وا 
"عاشور الناجي"، ولذلؾ عندما أنكرَ الناس جميعا فكرة الخروج، وسخرت زوجو 
الأولى "زينب" منو كما سخر شيخ الحارة، قائلا لو: "أجننت يا عاشور؟ أتفيـ 

وعصاه  ".(ٖٔٔ)أنت خيرا مف الحكومة؟...حذار أف تعطؿ الأرزاؽ وتنشر الفوضى
الصغيرة، ليعود بعد انقضاء الوباء ليجد الحيَّ قد أُبيد، فمـ أولاده، خرج وأسرتو 

 يعد فيو كائف واحد يتحرؾ.
ولا يتعدى الوصؼ نفسو ما ورد في "الديكاميروف" أو "يوميات عاـ 
الطاعوف" فقد كانت المعالجة الأدبية متركزة عمى تفاقـ المرض، في ظؿ انعداـ 

عجز الحكومة في "فمورنسا" وفي  وعي تاـ مف الحكومات والمواطنيف، إلى درجة
 "لندف" عف السيطرة عمى ارتفاع عدد المصابيف:

وقد ترد الآف صورة الخروج لشخصيات "بوكاشيو" العشرة إلى الخلاء،  -
ىربا مف الطاعوف. ولكف رؤية المؤلؼ تظير في قولو في حكاية اليوـ الأوؿ: 

تَيـ، وأملَاكيـ، وأقرباءَىـ، "غادر كثيرٌ مف الرجاؿ والنساءِ مدينَتيـ، فيَجروا بيو 
باحثيف في الريؼ عف ملاذٍ ليـ، كما لو أفّ غضبَ الربّ الذي يضربُ جورَ 
نما سيضرب فقط مف ىـ ضمف أسوار  البشْر بيذا الوباء، لف يصؿ إلييـ، وا 

و"قد   فمماذا خرج ىؤلاء العشرة إلى الخلاء؟ وىؿ نجوا بالفعؿ؟ ".(ٕٖٔ)المدينة
 ."(ٖٖٔ)ر عف المدينة بشكؿ فوضويخرج كذلؾ كثير مف البش
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وقد ظير عجز الحكومة الكامؿ عف مقاومة اجتياح الوباء مدينةَ  -
"لندف" حتى تصحّرت، ذلؾ عمى الرغـ مف الإجراءات المتتابعة لمحجز 
والحظر وحبس الناس في بيوتيـ، وتعييف الحراس، وكذلؾ عمى الرغـ مف 

ا بعدُ إلى مجرد الرغبة في تآزر الناس مف أجؿ المقاومة، التي تحَوّلت فيم
"ديفو" شوارع  وقد صوّرالبقاء، بعد أف أىمؿ الأب ابنَو، والحكومة شعبيا. 

مدينة لندف أثناء الطاعوف، وكأنو وصؼ طبوغرافي جغرافي، فيقوؿ: "إف 
القصّة الأكثر حزنا ىي قصة محمية، فيي قصة عائلات كاممة يحكـ عمييا 

خص أصابو الطاعوف مف بيف بعدـ الخروج مف منازليا؛ لوجود ش
 ".(ٖٗٔ)أفرادىا

ذا انتقمنا إلى الرواية الفرنسية "الفارس عمى السطح"، فإننا سنجد أف  وا 
الجيش نفسو، وبقوة غاشمة أحيانا، قد حوّؿ مدينة "مانوسؾ" إلى حَجر كبير، 

 La quarantaine deإضافة إلى حجر آخر داخمي، في قرية مجاورة، وىو 
Vaumeilh. 

القوؿ: إذا كاف انعداـ وجودِ إجراءات مقاومة لموباء في الرواية ويمكف 
لسموكيات في المصرية يعمف عف المتلازمة المقصودة بيف الفقر والمرض، فإف ا

تُعدّ رمزًا لعالمنا الحديث، حيث تييمفُ الأعراؼُ  Vaumeilhالحجر الصحي في 
ف سيطرة النزعة العممية الاجتماعية عمى سموؾ البشر أكثر مالطبقية والكوميديا 

ىنا المجتمع الذي يقدـ نفسو بصورة مرائية،  Gionoوالمسألة النظامية. يديف 
ويعمؿ عمى الظيور النرجسي، تحت قشرة اجتماعية رقيقة تحاوؿ الصمود 
لإخفاء الغرائز العميقة للإنساف، ىذا الإنساف السيء الذي كشفت عف سموكو 

 قسوةُ وباء الكوليرا.
صورة الحجر الصحي في "الفارس عمى السطح" جاعمة مف  وقد رُسمت

مدينة "مانوسؾ" كميا مكانا موبوءا، لا يخرج منو أحد أو يدخؿ فيو إلا بإذف 
الجيش. وتحت إمرة ىذا الجيش، إضافة عمى مكاف آخر في المدينة يجمعوف فيو 
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ف أف نجد المصابيف بالوباء، ويعاممونيـ معاممة سيئة ميينة لا إنسانية؛ ففيو يمك
تقسيما طبقيا إلى أغنياء وفقراء، ويمكف لمف يمتمؾ مالا أف يجد مكانو الوثير، 
ومأكمو الشيي، بينما يرقد الباقوف يعانوف آلاميـ وبثورىـ عمى الأعتاب لا مأوى، 
ولا نظافة، ولا علاج، إنو سجف حتى الموت. وقد تمكف "أنجيمو" مف دفع رشوة 

في  -التي ذىب خمفيا لإنقاذىا-مكث ىو وبوليف إلى القائـ عمى ىذا الحجر لي
مكاف لائؽ بيما، وبعد ذلؾ يشعؿ النار في المكاف، وييرب الجميع خارج 
المكاف. إنو السيناريو ذاتو يتردد في كؿ الأزماف، فالأدب يردّ عمى التاريخ 

 المعاصر بماديتو الطاغية، فما زاؿ الفقير أوؿ مف يموت مف أثر الوباء.
 بين مكان الوباء والفقر:التلازم  . ج

رسمت معالـ فساد الأمكنة في الأماكف الفقيرة المزدحمة التي شكمتيا 
النصوص السردية في ىذه الدراسة، بحيث يمكف القوؿ: إف الوباء لا أرض 
خصبة لو إلا الأماكف الفقيرة التي يقطنيا العواـ، وقد تقاطعت في ذلؾ النصوص 

د غذَّى ذلؾ تكثيؼ الحس التراجيدي لمقراءة العربية مع الأخرى الأجنبية، وق
النصية ومضامينيا في ظؿ الأوبئة والفقر والقير، فكميا عوامؿ تكثؼ مف حس 

 الكآبة والحزف والألـ، والدقائؽ القميمة مف الفرح الممزوج بالسخرية الواضحة:
فالأماكف في "الأياـ": قدر رسميا طو حسيف بعناية شديدة، حيث  -

ي قرية "الكيمو"، حيث لـ تخرج أحداث الوباء عف أزقة ىذه تدور الأحداث ف
القرية التي وقعت مف ذاكرة الحكاـ، فاستغميا الإقطاع، وفي ظؿ ىذا البؤس 

 المكاني يجتاح الوباء تمؾ القرية الفقيرة فيحوليا قاعا صفصفا.
الأماكف في "السائروف نياما": مقيى نور الديف، والسرداب الذي يؤوي  -
وسراديب القصر، وحارة "الحماـ" التي ترمز بمضمونيا ووصفيا  البياليؿ،

وشخصياتيا ليذا الظمـ والفساد والاستغلاؿ، والكوخ، والطاحونة في "ميت 
جيينة" التي تشيد حالة اغتصاب فاطمة، والصحراء...إلخ، في مقابؿ قصور 

ؾ الحكاـ التي تتفنف في قير الأماكف الفقيرة، وتدور الأحداث كميا في تم
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الأماكف التي تسربت إلييا الفئراف طيمة الرواية، مثميا مثؿ البصّاصيف، ولـ 
نجد فأرا واحدا في القصور الفارىة، بؿ في سراديبيا فقط، وىي تمؾ السجوف 

 المحصنة التي يقبع فييا أخطر المساجيف عمى السلاطيف.
وفي "الحرافيش": يتمثؿ المكاف في حي مزدحـ مأىوؿ بالسكاف يجمع  -

ف الأثرياء مف التجار، وىـ قمة، والفقراء الذيف تعج بيـ الساحات، ولا شؾ في بي
أف نجيب محفوظ ىو خير مف وصؼ القاىرة المُعزّية، وىذا الحي بجوار حي 
الإماـ الحسيف بالقاىرة، وىنا يتسمط الغني عمى الفقير، وتوجد القصور بجوار 

ظمـ والفقر، فإف ذلؾ سيشكؿ القبور، و"البدرومات". وعندما يجتمع الوباء وال
مجتمعا فوضويا، يبحث عف نياية بالموت المؤجؿ، وقد حدث بالفعؿ، فاجتاح 

 الوباء الغنيّ والفقير، ولـ يستثف أحدا.
يمكف الزعـ بأفّ الوصؼ الطوبوغرافي للأماكف التي أصيبت بالوباء في 

إلا في  لا ينبئ بأي اختلاؼ -قديميا وحديثيا-النصوص التي اطمعنا عمييا 
ثقافة التعبير المغوي حيث يمجأ كؿ واحد إلى وسائؿ التعبير بمغتو، وكذلؾ في 
الوصؼ السردي، حيث اختلاؼ ىندسة الشوارع والعمراف، بما لا ينبئ بأي 
حداثة أو تحديث لموصؼ الطوبوغرافي الخاص مع تقدـ المدة الزمنية 

شعور بالمدنية. ورحمة بالنصوص؛ ذلؾ لأف الوباء قادر عمى القضاء عمى ىذا ال
عمى أسطح منازؿ "مانوسؾ" تجعمو يرى مف أعمى ما يحدث  -مثلا–"أنجيمو" 

في المدينة، حتى إنو ينتقؿ مف رؤية حادثة قتؿ في الشارع، إلى بيت آخر ممموء 
وربما تكوف ىناؾ بعض الأماكف التي  (ٖ٘ٔ)بالموتى، إلى أجساد تأكميا الغرباف

خرة، فبيف ما ذكره "بوكاشيو" مف مشاىد، ذلؾ تُجمؿُ ىذا الإحساس بدنو الآ
الخنزير الذي يأكؿ في لحـ الإنساف الموبوء فيخر الخنزير صريعا في 

 .(ٖٙٔ)الحاؿ
يبدو مف ىذا التحميؿ المقارف أف المكاف الديستوبي في الرواية المصرية، 

ف الذي يعبر عنو المكاف الذي اجتاحو الوباء قد ارتبط بتمؾ المتلازمة بينو وبي
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الفقر المادي الذي أصاب الناس بتأثير مف الييمنة الظالمة أحادية الفكر 
 والرغبة.
 الوباء والتديّن: الشخصية بين الإيمان والتعويذة. .2

تقوـ الشخصية في العمؿ السردي الوبائي بدور المحرؾ للأحداث، فيي 
وىذا مف شأنو أنو يجعؿ مجاؿ  -في الغالب-تعرض كؿ شيء مف خلاؿ وعييا 

رؤية يدور في فمؾ محدود، لأف الشخصية في ىذه الحالة ستصبح شخصية ال
مركزية تعالج الحدث مف وجية نظرىا. ونتوجو ىنا لمعالجة الديف والوباء مف 

 خلاؿ النصوص المدروسة لنرى أثر التنوع الثقافي في بناء النصوص.
قافات لا شؾ في أف التقميد القديـ لمعقاب الإليي، لا يمكف نكرانو في الث

المختمفة، وسيربط بيف الجوائح وعمؽ الإنساف في التفكير في ماىية الوباء، 
وباعثو، ومف ثـ ستكوف كؿ الحموؿ البشرية مطروحة لممناقشة، عممية 

الطاعوف الذي اجتاح  Belsunceوميتافيزيقية...ولذلؾ يعزو الأسقؼ بمسيونسي 
ا ىذا الأسقؼ إلى إقامة عيدٍ مارسميا إلى فخر المدينة التجارية وعظمتيا. وقد دع

جديد أطمؽ عميو "عيد قمب يسوع المقدس" مف أجؿ أف يتوب الناس توبة 
جماعية، وقد قاد بنفسو ىذا الاحتفاؿ الكرنفالي، وما صاحبو مف موسيقى 
روحانية، بؿ إف الأسقؼ ابتيؿ إلى الله أف يُضحي بو )ليذبحو( مف أجؿ خطايا 

" عمى ىذا المشيد بقولو: Daniel Gordonف المدينة. وقد عمؽ "دانيؿ كورد
"تتشكؿ ىذه الدراما القوية ليذه البادرة )الكرنفالية( بنفسيا في كؿ رواية تُروى عف 

 ".(ٖٚٔ)الطاعوف، سواء أكانت رواية دينية أـ عممانية
اتضح حيف معالجة موضوع "القوى العميا" التي تكوف في مُعتقد بعضيـ 

البشر، ورأينا في بعض النصوص أف الله تعالى سببا لكؿّ جائحة تقضي عمى 
ىو تمؾ القوى العميا التي تعاقب البشر عمى خطاياىـ، وقد كاف ذلؾ في الرواية 
المصرية وفي الأعماؿ الأجنبية التي عالجت الموضوع نفسو في ثقافات وديانات 
مختمفة. وعندما نقرأ ما يأتي، نطمع عمى عمؽ المسألة في الثقافة المسيحية:
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"فقد أصيبت أوروبا بمرض الجذاـ عف طريؽ آسيا، وبالأمراض التناسمية  
عف طريؽ أمريكا، وقد نقمت ىي الجدري إلى أمريكا وأفريقيا، والأكثر ىو 

"...وقد (ٖٛٔ)الطاعوف الذي غالبا ما ينتقؿ بيف الدوؿ عبر طرؽ التجارة المختمفة
صبغة متوازية مع اتخذ وصؼ أثر الوباء في نصوص الأدب )الديني( الفرنسي 

غيره مف آداب العالـ، فقد نسب أسقؼ مرسيميا الوباء إلى الغضب الإليي "وأف 
المدينةَ إنما أضحت خاوية عمى عروشيا بعد ىذا الإفساد الديني، وأصبحت كأف 

 ".(ٜٖٔ)لـ تغف بالأمس
ذا انتقمنا إلى النصوص المصرية، فمف  ، فقد نمحظ كثيرا مف الاختلافاتوا 

كميا لله تعالى، مذعنة جميعيا إلى أف الوباء قد اجتاح الناس  عنت الشخصياتُ 
والمدف بسبب العصياف والتمرد، ولكف في المقابؿ لذلؾ، فقد ظيرت لغةٌ انيزاميةٌ 

 تدؿّ عمى الضّعؼ، لـ تظير في النصوص الأوربية المدروسة.
في غياب المعالجيف، ودَوْر الدولة الحقيقي، يمجأ الناس إلى الخرافات، 
والبدع العلاجية، فقد وصؼ طو حسيف لجوء أخيو إلى نصح الناس بأىمية الثوـ 

وكاف أخوه مؤىلا لدراسة الطب، بؿ كاف يمارسو مع طبيب  (ٓٗٔ)لعلاج الوباء
القرية لمعالجة الناس ضد تفاقـ الوباء، وعمى الرغـ مف ذلؾ، يموت الشاب 

 بالوباء.
ى الدعاء مقابلا لمتدخؿ وقد جعمت "فدوى دوجلاس" لجوء الأـ "رقية" إل

، وكأنو صراع بيف العمـ والديف، وىو تأويؿ يذىب قميلا (ٔٗٔ)العممي لمطبيب
ربما كاف دعاء الأـ تعبيرا عف عمؽ إيماف  -في المقابؿ–خارج حدود النص، بؿ 

 تمؾ الأـ البسيط، وأف دعاءىا كاف بديلا لانعداـ العلاج.
 ٗٙٙٔعف مخيمة الأديب في عاـ ولـ تكف فكرة "الثوـ" في "الأياـ" بعيدةً 

وبعد ذلؾ  .(ٕٗٔ)وما بعدىا، حيث يذكر "ديفو" لجوء الناس إلى الثوـ لمعلاج
عاما، يصؼ "كامي" حالة النيـ في شراء "النعناع" في مدينة وىراف،  ٕٕ٘بأكثر 

 "(ٖٗٔ)حيث ظف الناس أنو يعد واقيا مف الوباء، وكذلؾ استعماؿ "مغمي الحشائش
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ارتفع معدؿ الموتى في السجوف، وتيالكت الأوضاع  وعمى الرغـ مف ذلؾ،
 الصحية في المدينة.

ونبتة الثوـ ليا سرىا الطبي في العلاج الشعبي، وكذلؾ ربما كاف ليا السر 
نفسو في القرف الثامف عشر، وفي أوؿ القرف العشريف. وربما كاف ذكرىا في 

ف أف أعماؿ "ديفو" تعد "الأياـ" مف باب التوارد، لا مف باب التأثر، عمى الرغـ م
مف كلاسيكيات الرواية العالمية، وربما قد امتدت إلييا قراءات طو حسيف، ولا 

 أدعي ذلؾ.
التي تستغؿ  -محفظ القرآف-وفي "الأياـ" تظير شخصية الشيخ عميّ 

انتشار الوباء بيف الفقراء، وتبيع ليـ الوىـ مف خلاؿ أحجِبة وتعويذات، إلى أف 
باء: "وكاف )سيدُنا( قد أكثرَ مف الحُجُب وكتابة يموت ىو نفسو بالو 

ثـ يتبع ذلؾ بقولو: "ومف ذلؾ اليوـ تغيرت نفسية صبينا تغيرا  ".(ٗٗٔ)المخمفات
تاما...عرؼ الله حقا، وحرص عمى أف يتقرّب إليو بكؿ أنواع التقرب، بالصدقة 

ا كاف يدفعو حينا، وبالصلاة حينا آخر، وبتلاوة القرآف مرة ثالثة، ولقد شيد الله م
إلى ذلؾ خوؼ ولا إشفاؽ ولا لإيثار لمحياة، ولكنو كاف يعمـ أف أخاه الشاب كاف 

 ".(٘ٗٔ)مف أبناء المدارس، وكاف يقصر في أداء واجباتو الدينية
قد تتشابو الأزمنة والأماكف والأفكار، فتتشابو الشخصيات، ونقرأ رد الفعؿ 

طي تفصيلات أكثر مف في الرواية المصرية "السائروف نياما" لعيا تع
"الحرافيش"، و"الأياـ"، ففي الصفحات الأخيرة مف فصؿ "الطاعوف"، يمجأ 

، ولذلؾ يكوف في ظف ىؤلاء (ٙٗٔ)البسطاء مف الناس إلى "البياليؿ" لمدعاء ليـ
 المبتيميف أف دعواتيـ ىي لله تعالى ليرفع عنيـ البلاءيف: المماليؾ، والطاعوف. 

يتراءى ذلؾ البعد الديستوبي الذي جعؿ الناس يركنوف إلى الدعة في 
مقاومة المماليؾ في رواية "السائروف نياما" في بعض المشاىد التراجيدية التي 
يدور الحوار فييا بيف مف يئفُّ تحت وطأة المرض. يخاطب الفلاح "خميس" 

، وظيرت في جماعةَ "البياليؿ" ومنيـ خميؿ وعيسى، عندما أصابو الطاعوف



 4243( ناير)ي 3، ع35مج          لغويات والثقافات المقارنة(ال)    كلية الآداب جامعة الفيوم    مجلة

 

د. محروس القللي –)ديستوبيا الوباء في الرواية المصرية، دراسة مقارنة(       

ٖٔٓٔ 

جسمو علاماتو: "شفيعي عندكـ )غالب( حبيبكـ وصاحبي...اشفوني...أنا في 
وكذلؾ يتمثؿ البعد نفسو فيما  ."(ٚٗٔ)عز شبابي...أنا في عرض الله يا رجالو

تمفظت بو امرأة فقيرة أخرى أثناء احتضار "سميماف أبو طاسة" عندما أصابو 
ياليؿ الذيف يسكنوف الطاحوف: اليذياف مف ألـ الطاعوف، متوسمة بيؤلاء الب

"وسمع صوت امرأة تبتيؿ عند دخوؿ الرؤوس الثلاثة الحميقة والمرقعات البالية: 
لا نجد أثرا لطمب طبيب، أو استعانة بمسعؼ  ".(ٛٗٔ)مدد يا سكاف الطاحوف...

أو بأي جية طبية يمكنيا الإعانة مف جانب المماليؾ، وظير ىذا في استعانة 
ذيف يساعدونيـ في الطاحوف، وفي أحواؿ المعيشة، فوجدوا في الناس بالبياليؿ ال

ىؤلاء البياليؿ النموذج الأعمى الذي يمكنو الإغاثة والمساعدة عمى الشفاء. 
ويؤدي ىذا إلى فيـ طباع تمؾ الطبقة الفلاحية العاممة في أرض التزاـ "حمزة" 

وفي ظميا تظير وابنو "عيسى". وىذه ىي الصورة الأصمية التي ترسميا الرواية، 
صورة اليوتوبيا في البحث عف ذلؾ الوعي الممكف تحقيقو بالثورة التي بدأت 

 معالميا تظير ضد المماليؾ عمى يد ىؤلاء البياليؿ، مع السيدة "زليخة".
وىذه الصورة التي يمجأ فييا البشر إلى ذوييـ مف الأتقياء، أو إلى الله، 

ا بدت صورة البسطاء في "الأياـ" صورة مستمرة في الثقافة الإنسانية، فكم
و"السائروف نياما" و"الحرافيش" وىـ يبتيموف إلى الله، ويتضرعوف بمف يظنونيـ 
مف أىؿ التقوى مف البياليؿ والدراويش، وأصحاب الأضرحة، لجأ أىؿ "فمورنسا" 
إلى )كرنفالات( يدعوف فييا الله ليرفع عنيـ البلاء: "لـ تجد آنذاؾ أي احتياطات 

اية بشرية، مثؿ تنظيؼ المدينة عمى يد عامميف مختصيف، أو منع دخوؿ أو عن
أي مريض إلى المدينة، أو تقديـ نصائح جمة لحماية الصحة والوقاية، أو القياـ 
بأعماؿ خير كثيرة، وليس عملا واحدا، أو الابتياؿ إلى الله في مواكب جماعية، 

 ."(ٜٗٔ)أو بتضرعات الناس الأتقياء
لإنجميز في معالجة الرواية لدور "الخدَـ" في "يوميات وقد ظير ميراثُ ا

عاـ الطاعوف"، فعندما أراد الراوي الخروج مف لندف، اعتمد عمى خادـ موثوؽ 
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بو، ليخرجا مف لندف سيرا عمى الأقداـ بعد عدـ تمكنو مف العثور عمى فرس. فقد 
خطط ليعسكر في الطريؽ في الحقوؿ إلى أف يمحؽ بأختو التي تسكف في 

. وبعدىا، يتمكف الخادـ مف اليروب مف سيده Lincolnshireلينكولنشاير 
والطاعوف. ويتكامؿ بناء الشخصية في الرواية لتواكب درامية الأحداث، فقد 
قدمت الرواية بطميا موقنا بقدرة الله، ولذلؾ فإنو آمف بأفّ ىروب خادمو ربما 
 يكوف علامة إليية لو عمى رغبة الرب في بقائو في المدينة، وأفّ ىذا ربما يكوف

يقوؿ: وعدا مف الربّ بأنو لف يصيبو أي مكروه مف جراء الوباء، لو أطاع الربّ، 
"وقد خطرَ في بالي، أنو إذا كاف بقائي في المدينة مقدرا مف الله، فسيكوف قادرًا 
مف ثّـ عمى إنقاذي مف ملاحقة الموت ومف الخطر الذي قد يحيط بي، فإذا 

رفت عمى عكس ىذه الدلائؿ التي حاولت تأميف نفسي بالفرار مف مسكني، وتص
ولكي  ".(ٓ٘ٔ)أعتقد أنيا إليية، فربما يكوف ىذا نوعًا مف اليروب مف قدر  الله

 ."(ٔ٘ٔ)يطمئف قمبو، فتح "الإنجيؿ" وأخذ يقرأ آياتو
وقد تعجب الراوي مف حماقات بعض الشخصيات المخادعيف والمخدوعيف، 

ـ، ولا أدري كيؼ تستطيع ىذه التي تتمثؿ في "لبسيـ الحمي، والتعويذات، والتمائ
 Handالأشياء دفع الطاعوف، كما أف ىذا الطاعوف عند ىؤلاء لـ يكف يد الله 

of God  بؿ كاف مجرد أرواح شريرة يجب أف تُدفع بالتعاويذ، والصمباف، وتمؾ
الأوراؽ المربوطة بعقدٍ كثيرة، وبعض الكممات أو الأشكاؿ التي تدوّف عمى ىذه 

" التي يتـ رسميا عمى شكؿ  Abracadabraكممة "أبراكادبرا الأشياء، وبخاصة 
 ."(ٕ٘ٔ)مثمث أو ىرـ

في وصؼ الفاجعة وتمثيؿ الفساد الذي أثر في إعادة تشكيؿ  HFويستمر 
المدينة الفاضمة لتتخذ شكؿ المدينة الخراب، حيف دلؿ عمى غياب دور الحكومة 

أضحى جميا أف السكاف  "علاوة عمى ذلؾ، فقدفي اتقاء الوباء أو علاجو بقولو: 
أصبحوا يؤمنوف بالخرافات بشكؿ متزايد في ظؿ تقدـ الطاعوف. وقد كاف الناس 

وفي ظؿ تسارع أحداث  .(ٖ٘ٔ)يرتدوف التمائـ في محاولة لموقاية مف المرض
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الرواية، تتماىي لغة الراوي بيف الجد واليزؿ، فلا ندري بالفعؿ، أيصؼ المدينة 
إنو يضمر القدح في تمؾ الحكومة المتراخية في  بشيء مف المدح والتفضيؿ، أـ

دورىا؛ مما ألجأ الناس إلى الخرافات، والتمائـ، والتواكؿ، فتحولت "لندف" مف 
 مدينة فاضمة إلى أخرى تبحث عف الفناء.

ولعؿ ىذه الصورة ىي التي حددت معالـ الحكاية مف مدخميا في 
إليي لمبشر العاصيف،  "الديكاميروف" حيث إحالة السبب المباشر إلى عقاب

ولعميا الصورة نفسيا التي سبؽ أف دشّف بيا "سوفوكميس" مسرحيتو، حيث يذكر 
الوباء نفسو بوصفو إليا لمشر، وليس مبعوثا لعقاب البشر مف قبؿ الإلو. ويكشؼ 
ىذا عف امتداد العلاقات الثقافية وجذورىا في الوعي الإنساني كمو؛ فإف نص 

بؿ ميلاد المسيح عميو السلاـ بقروف خمسة، زمف تعدد المسرحية يمتد إلى ما ق
 الآلية، وتمجيد البشر الذي يمثموف الآلية.

في "يوميات" ديفو الأثر الديني المسيحي المباشر  -في مقابؿ ذلؾ-يظير 
في توظيؼ الشخصية، ولغة التواصؿ الخاصة بيا، فنجد كممات مثؿ "الصمباف" 

تعبّر عف المجوء البشري إلى الله وقت  والصموات، وغيرىا مف الكممات التي
الشدة، وقد مثمت بنية الأثر الديني بناء موزعا في الرواية مف أوليا إلى آخرىا، 
حيث يقوؿ الراوي في نيايتيا، مستسمما لقدر الله: في نياية الرواية: "لا يمكف أف 

ى عم-نمغي مف الذاكرة في ىذا الصدد، وأعتقد أنو أمر غير عادي، فقد بدا 
بأنو يد العدالة الإليية الفائقة القدرة: فقد اختفى جميع المتنبئيف،  -الأقؿ

 ".(ٗ٘ٔ)والمنجميف، والعرافيف، والرجاؿ الماكريف، والمشعوذيف، ومف لؼ لفيـ
وفي مقابمة مع "جاف جينو"، يردّ عمى السؤاؿِ عف ماىيةِ الآلية في أعْمالو، 

لأولى التي كتبتيا ىي أنواع مف الآلية ليقوؿَ: "إفّ الآليةَ الموجودة في الكتب ا
اليونانية آلية الوثنية. ولف تُجدي فييا موضُوعات عف يسُوع المسيح، ولا عف 
محمدٍ، ولا حتى عف بوذا، فقط آلية اليوناف...لقد كانت آلية مف القوى الطبيعية 
تستمد قواىا مف الطبيعة: في أبولو، في ديانا، في الزىرة، في المريخ ]...[ 
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ىنَاؾَ قوى الظمـ، وقوى الفئة غير المتعممة، التي أطمؽ عمييا القوى و 
ومعنى ذلؾ أنو أراد أف يكوف حرا منطمقا في تفكيره بعيدا عف أي  .(٘٘ٔ)العمياء

تأثير مف خارج الواقعة التي يتحدث عنيا، ويدؿ عمى ذلؾ أنو عبر عف إعجابو 
 "(ٙ٘ٔ)لـ يضع ثقتو فييـ أبدا بميكافيمي "لأنو رجؿٌ يعرؼُ جيدا طبيعة البشر الذيف

ولذلؾ كانت روايتو أكثر تعبيرا عف طبيعة البشر وقت الوباء، فعبّرَ عف 
 الاستغلاؿ، والسمطة النفعيّة، وطبائع البشر غير المتزنة وقت المِحف.

بالديف، وبالقوى العميا،  -وغيرىا كثير–ارتبطت الأعماؿ الأدبية المدروسة 
ؽ العالـ إلى نيايتو، وأسباب ذلؾ، فكاف إىماؿ عندما أرادت أف تعبر عف طري

الديف والتمرد عمييا أحد أىـ ىذه الأسباب، وقد تنوعت مصادر المعرفة الدينية 
 كما اتضح بيف الوثنية، والسماوية، والبوذية.

___________________ 
 :خاتمة

إذا نظرنا إلى الأعماؿ التي كوّنت مدونة ىذه الدراسة، فسنرى أف الجامع 
ف كانت لغة التعبير عنيا متباينةً،  بينيا ىو فكرتيا المُنمطة في شكؿٍ واضح، وا 
ومتنوعةً بيف العمؽ الرمزي، والمغوي مف ناحية، والرؤية إلى العالـ التي تسمح 

لناحية الأخرى. ولذلؾ، فقد كشفت لممتمقي أف يسيـ في استجلاء محتواىا مف ا
تلازـ بيف الديستوبيا واليوتوبيا، فخلاؿ النصوصِ مجتمعة يمتقي الدراسة عف 

، ولكف الغمبة تكوف دائما لمف ينشر والرديء الجيدالخير والشر معا، ويجتمع 
 الآفات، والأوبئة، فما بالُنا ومف يستغؿ ىذه الأجواء بأنانية مفرطة؟

الدرامي لنصوص الأوبئة عف توازي الصورة التي  كشفت دراسة التشكؿ -
عبّر بيا كؿ نص عف طريقة تفاقـ الوباء، مف حيث المعجـ المغوي الموظؼ 
فييا، فمـ نجد فروقا إلا عمى المستوى الثقافي لتوظيؼ المفردات، أو الأوصاؼ 
التي ترتبط بالمجتمعات المختمفة. وعمى المستوى الفني كذلؾ، فقد أظيرت دراسة 

لتبئير عمؽ الجائحة وأثرىا الدرامي في المجتمعات، في مدف مصر، وفرنسا، ا
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نجمترا، وفيما يتعمؽ بالطريقة التي نظر بيا الراوي إلى موضوع الوباء، فقد  وا 
جعؿ نصب عينيو في كؿ المراحؿ الرؤية مف الداخؿ إلى الوباء، وما يدور حولو 

 مف شخصية، وحدث.
عف صعوبة وصؼ المبررات الحقيقية ر" وقد أظيرت دراسة عامؿ "التبري -

في النصوص المصرية والأجنبية، إلى درجة التداخؿ، ولذلؾ كانت النتائج قائمة 
عمى الصريح مف بينيا، فاختمؼ الترتيب الباعث عمى تفعيؿ الحس الدرامي في 
النصوص: فكانت الرواية الفرنسية "الفارس عمى السطح" في مقدمة الأعماؿ 

فييا عمى تفاصيؿ كثيرة أسست لدراما مكثفة لكثير مف الأحداث التي بني النص 
والجوائح المتتابعة، بينما فيما يتعمؽ بالمبرر الواقعي، فقد كانت رواية "الحرافيش" 
ىي الأكثر توظيفيا ومعالجة لكثير مف الأحداث التي يعالج بيا محفوظ الواقعيف 

ع التاريخي والمجتمعي، الفعمي والممكف في الرواية، حيث تعاممت مع الواق
وتلاىا أعماؿ "ديفو" وجينو" و"سعد مكاوي". أما المبرر الجمالي فقد كشفت 
الدراسة عف أف الرواية الفرنسية قد عنيت كثيرا بالبعد الجمالي المغوي المبرر 
لتفاقـ الوباء بيف البشر، وقد كانت "الأياـ" عمى المستوى نفسو في وصؼ التفاقـ 

أف الوباء ليس موضعيا الأصمي في المعالجة، فاحتمت مرتبة بمغة عميا، لولا 
 تالية، مع "السائروف نياما".

وقد أظيرت الدراسة المقارنة لحركة إيقاع الزمف بيف بعض النصوص  -
المدروسة عف الكيفية التي أسيـ بيا الإسراع والإبطاء لحركة الزمف في تكثيؼ 

لتزاوج بيف النصوص؛ نظرا الحس الدرامي. وقد درست بشيء مف الانسجاـ وا
لأف الزمف بيف التكثيؼ والإطالة، كاف في كؿ الأعماؿ عاملا ميما في تعميؽ 

 الرؤية الدرامية لموباء.
كشفت دراسة التكثيؼ الدرامي، ومف ثـ العوامؿ التراجيدية عف تلازـ  -

 فتوازت الرؤى حوؿ فكرة وجود القوىالديستوبيا واليوتوبيا في الأعماؿ المدروسة، 
والنتائج الكارثية المتلاحقة، بحيث وجدنا أف  -بوصفيا فكرة كلاسيكية-العميا 
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وعي الشخصيات بنتائج الكوارث في المدف المصرية والعالمية لـ يختمؼ كثيرا 
في كيفية المعالجة  متمثمةمف حيث توازي الأفكار الثقافية، بينما كانت الفروؽ 

في النصوص التي كانت أقرب لمبناء الأدبية، عمى النحو الذي قدمنا، وبخاصة 
الفني لمرواية: فالرواية الفرنسية عالجت فكرة الوباء بوصفيا فكرة رئيسية أسست 
لديستوبيا طاغية في المدنية الفرنسية، ولذلؾ نستطيع أف نقوؿ: إنيا رواية وباء 
ديستوبية مف طراز متكامؿ، وكذلؾ في النص المصري "السائروف نياما" وعمى 

مف أف تقديـ الوباء فيو كاف ستارا لوباء الظمـ، فقد كانت العوامؿ الدرامية الرغـ 
فيو صورة لمستقبؿ مظمـ تنبأ فيو المؤلؼ بنياية العالـ في ظؿ غياب المقاومة 

وكذلؾ، فإف دراسة "الحرافيش" كشفت عف وضع تمؾ الطبقة الفقيرة في المنظمة. 
لوباء فجأة ليحكـ عمى الحي بالفناء الدفاع عف القيـ، في مفارقة غريبة، ليظير ا

 في ظؿ غياب بعض القيـ، وأىميا العدؿ.
تكاممت الرؤية مف خلاؿ المقارنة بتحديد الأثر الديني زمفَ الوباء، وقد  -

توازت كذلؾ ردودُ أفعاؿ الشخصيات، وأنّيا تؤمف بأف الوباءَ عقابُ إلييّ لمبشر 
عمى عصيانيـ، توازى في ذلؾ مف ىـ قبؿ الميلاد "أوديب الممؾ" ومف ىـ بعده. 

دى ارتباط الإنساف بالديف، وكذلؾ، كشَؼ ىذا العامؿ عف الوضع الطبقي، وم
لو، وقد كاف ذلؾ في كؿ النصوص المدروسة،  ملازمةوأف علامات الرضى 

وبخاصة في وصؼ الشارع في لندف، ومدى ارتباطو بالديف. وقد اجتمعت 
 النصوص المصرية المدروسة عمى ذلؾ الإحساس العميؽ بالإيماف.

ي ىذا البحث، يمكف في النياية، وفيما يخص الرواية المصرية المدروسة ف
أفْ نعدّىا روايةً ليا قضيتُيا التي تعالجيا بيف الفكر والسياسة والمجتمع، وكاف 
الوباء عاملا مساعدا في بنائيا يعمؿُ عمى تكثيؼ الحس الدرامي للأحداث، في 

 "الأياـ" و"السائروف نياما" و"الحرافيش".
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 الهوامش والحواشي
                                                             

قد وردت حكاية الوباء معترضة الخط السردي، بوصفيا دليلا عمى زمف الحكي في رواية (ٔ) 
الشيوعي "عبد الخالؽ المسيري" الذي سيعاني ص، حيث بطميا ٛٔٔ"، ٜٜٚٔ"زىر الميموف، 

الوحدة بعد فقداف "مُنى". في ىذه الوقفة، تقدـ قصة "حسيف" ذلؾ الشيخ البدوي العجوز، بائع 
الشاي الأخضر، الذي ظير فجأة لعبد الخالؽ ومُنى، وجمس ليتناوؿ الشاي معيما: "تحدث 

مع فراغ الميؿ والقمر الدوار، في  الشيخ حسيف عف حياتو، رحمة طويمة مع النير والصحراء،
وباء الكوليرا، ماتت لو الزوجات والنخيؿ والأبناء جميعا، وبقي وحيدا في البيت لا زرع ولا 

)علاء الديب. زىر  عياؿ. بقي وحيدا بيف الجدراف...يأكؿ الخبز الجاؼ ويشرب الشاي".
تصوّر عمؽ ما ( ٖٕٗ، ٖٜٜٔ، ، الكويت: دار سعاد الصباحٔالميموف وقصص أخرى. ط

عاناه جيؿ الخمسينات والستينات مف محف واغترابات، مف خلاؿ صراع رحمة البحث عف 
الذات والوجود أماـ الأفكار الغربية مف شيوعية واشتراكية وانتكاسات المواطف العربي خصوصا 

في ىذه الراوية ضمف خطة كتابة تشمؿ بناء  -ولو عارضا-. ولذلؾ كاف الوباء ٜٚٙٔبعد 
اية، وتبئير مواطف الفساد الفكري بخاصة، فقد اعتقُؿ البطؿُ؛ بسبب أفكاره حوؿ الحرية. الرو 

 (ٜ٘ٔ)علاء الديب، زىر الميموف، 
عارضا، موظفا توظيفا ديستوبيا لمدالة عمى  ٖٜٗٔكذلؾ، يرد "الوباء" في "دعاء الكرواف"  (ٕ)

لا لمعار"؛ بعد اقترافيا الذنب مع عندما يَقتؿ الخاؿُ ابنة أختو ىنادي "غس، وذلؾ عقـ المستقبؿ
 الميندس:

ف ىذا الرجؿ المجرـ  "إفّ صوتؾِ لينبعث في اليواء مستغيثا، وليس مف يجيب، وا 
ليّ، ويقوؿ في صوت متيدج  ليفرغ مف إخفاء جريمتو، ومحو آثارىا، ثـ يمتفت إلى ىذه المرأة وا 

إذا أبطأنا عميو ردد ىذه الكممات فيو الرعب وفيو الخوؼ وفيو النذير: ىمـ فقد آف أف نرتحؿ، ف
في صوت أشد ترويعا وأكثر امتلاء بالنذير، ثـ يمثؿ أمامنا، ويقوؿ: تعمماف والله أف ىنادي 
ّـ بيا منذ أسابيع!". طو حسيف. دعاء  ذىبت مع مف ذىب مف أىؿ المدينة بيذا الوباء الذي أل

 .ٙٙو ٜ٘، ٖٕٔٓ، ٔط الكرواف. القاىرة: مؤسسة ىنداوي،
ىموـ المعيشة كما تصورىا الرواية التاريخية: العصر الممموكي أنموذجا. يري دومة، خ (ٖ)

 .٘ٛ، (ٖٔٔ-ٓٛ) ٕٔٔٓ، ٜٗمجمة ثقافات، جامعة البحريف، كمية الآداب، ع
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-ٔٓٔ، ٜٜٚٔ سعد مكاوي، السائروف نياما، القاىرة: الييئة المصرية العامة لمكتاب، (ٗ)

ٔٛٚ. 
" إصابة "رشدي عاكؼ" بالسؿ. ولكننا لـ نتناوؿ الرواية ٜٙٗٔعالجت رواية "خاف الخميؿ،  (٘)

بالتحميؿ؛ نظرا لأف الإصابة بالسؿ لـ تكف جائحة مجتمعية تعالجيا الرواية، ولكنيا كانت 
مرضا عضالا لشخصية في الرواية. وقد أخذت الرواية اتجاىا مختمفا في وصؼ الديستوبيا 

أف تكتمؿ صورتو مع مف أيقف بالموت القادـ لا  التي يمكف أف تكوف نابعة مف حب، لا يمكف
محالة. وعندما يخطر في ذىف "أحمد عاكؼ" أف أخاه المسموؿ ربما يعدي مف "نواؿ" وىو 
يعمميا بعض الدروس، يحدث نفسو قائلا: "ألا يدرؾ رشدي خطورة الأمر؟! ألا يجد مف 

نجيب خريف قيمة؟". )ضميره وازعا؟! ولكف كيؼ لمف يستييف بحياتو أف يعرؼ لحياة الآ
( إف النسؽ الديستوبي الذي ٕ٘ٔ، ٕٗٔٓ، ٙمحفوظ، خاف الخميمي، القاىرة: دار الشروؽ، ط

يرسـ مستقبؿ البلاد آنذاؾ، يمكف قراءتو خمؼ حُجب ىذه الجماليات المغوية والسردية 
 ـ.ٕٜٗٔالمتعددة، نجده متمثلا في تمؾ الحرب العالمية الثانية التي كانت عمى أوجيا عاـ 

، ترجمة: خميؿ أحمد خميؿ، بيروت: عويدات، ٕموسوعة لالاند الفمسفية، جأ. لالاند،  (ٙ)
الغيث والعقؿ دراسة في حدود المعرفة . ويراجع كذلؾ: إلياس بمكا، ٖٔٙ، ٕٔٓٓ ،ٕط

 .ٕٛٛ، ٕٛٓٓ ،ٔالبشرية، فرجينيا: المعيد العالمي لمفكر الإسلامي، ط
(7) Kathy Comfort, Les Grandes Peurs I: diable, fléaux, etc. by 
Madeleine Bertaud, The French Review. Vol. 79, No. 5 (Apr. 2006), 
pp. 1054-1055, p. 1054. 

جميورية أفلاطوف. ترجمة ودراسة: فؤاد زكريا، الإسكندرية: دار الوفاء لمطباعة أفلاطوف،  (ٛ)
 .ٜ، ٕٗٓٓ ،ٔوالنشر، ط

 .ٖٓ٘، صٕٜ٘، رقـطوفجميورية أفلاأفلاطوف،  (ٜ)
 العنؼ المقدس. ترجمة: سميرة ريشا، بيروت: المنظمة العربية لمترجمةرينيو جيرار،  (ٓٔ)

 . وكذلؾ:ٜ، ٛ، ٜٕٓٓ
D. Cojacaru, Violence and Dystopia: Mimesis and Sacrifice in 
Contemporary Western dystopian narratives, Newcastle: Cambridge 
Scholars Publishing, 2015, 13. 

 .ٕٙٓٓ، ترجمة: أنور الشامي، الدار البيضاء: المركز الثقافي العربي، ٜٗٛٔأورويؿ،  (ٔٔ)
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Dystopia of the Epidemic in the Egyptian Novel 
A Comparative Study 

Research work in Utopia is regarded as one of the authentic 
classics of both sociology and literature. Philosophers have 
always searched for this hope which has been out of reach in 
most cases. Despite being achieved in some certain periods in 
history, it faced severe hardships. While searching for Utopia in 
the possible consciousness, criticism to the existing city and its 
corruption has been formed and shaped. This type of criticism is 
created within the present awareness. Consequently, it 
composes the term Dystopia which enables us to shed light on 
the signs of corruption concerning cities and characters in the 
literary work. 

Introductions in criticism and refutation have become 
numerous as a result of innovating techniques as well as 
linguistic vocabularies in both the intellectual and literary works. 
Thanks to these introductions, the invalidity and corruption of the 
entire awareness could be easily discovered. Moreover, these 
studies generally warn of an auspicious future under the 
patronage of the colonial and oppressive authorities.  

Within this paper, a comparison is held between the tools 
innovated in the texts of the Egyptian novel which tackled the 
pandemic issue in one hand and some other universal classic 
texts Which handled the same issue of the pandemic on the 
other hand .This is manipulated via observing what has just 
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come to being. The study also sheds light on the points of its 
benefits or enrichments to the language of literature through 
history.  

This Paper also sheds light on employing some tools of the 
fictional narration that enrich the tragic sensation and perception 
concerning the bad effect of the pandemic in corrupting and 
spoiling cities and characters. The influence of the pandemic 
used to contain tricks to decorate what is immoral through 
history. On the other hand, the present paper aims at holding a 
comparison between the unseen symmetries which find out 
Dystopia in the texts of the Egyptian Novel in one hand and the 
international works which were regarded as a distinguishing 
feature to the literature of the pandemic. 

Key words: Comparative Literature, Dystopia, Epidemic 
Novel, Egyptian Novel, D. Defoe, G. Giono. 


