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 البنية السردية في شعر العرجيحضور 
 دراسة تحليلية

 د. علي أحمد حسن اليماني
 كلية التًبية  –قسم اللغة العربية 

 جامعة الإسكندرية
 الدلخص:

يدثل السرد تقنية فنية مهمة من التقنيات التي اعتمد عليها الشعراء العرب القدماء في بناء 
وووعات الشعرية  التي يغل  عليها الااب  نصوصهم الشعرية؛ وقد ظهر ذلك في عدد من ابؼ

ولػمَّا كاف شعر الغزؿ والقصص الغرامي في العصر الأموي من أىم أغراض الشعر التي ابغكائي. 
؛ فقد تشكل لدى  نزع الشعراء فيو إلى تسريد نصوصهم، وبنائها بناءً يعتمد على ابغكي والقصِّ

بنية السردية حاورة في نصوص شعر القصص الباحث التساؤلاف الآتياف: إلى أي مدى كانت ال
الغرامي في العصر الأموي؟ وما التقنيات التي اعتمد عليها ىؤلاء الشعراء في تسريد نصوصهم 
الشعرية؟ وهما تساؤلاف يفضياف بالاب  إلى تساوؿ ثالث، وىو: ما الآثار التي يدكن أف بردثها 

 البنية السردية في النصوص الشعرية؟ 

جابة على ىذه التساؤلات؛ وق  اختيار البحث على شعر الغزؿ والقصص وفي سبيل الإ
الغرامي عند العرجي؛ فهو شعر يتميز بالااب  السردي ابؼنتظم، في مرحلة من أىم مراحل تاور فن 

 الغزؿ في الأدب العربي القديم.

ة وسيتناوؿ ىذا البحث شعر الغزؿ عند العرجي؛ بؿاولًا الكشف عن حضور البنية السردي
كما ستَكز البحث على من فكرة تزفتاف تودروؼ عن )حوافز متغتَات الشخصية(؛  فيو؛ انالاقاً 

، ودراسة أىم العناصر البتٌ الفنية التي تتأسس عليها القصة الشعرية في شعر العرجيدراسة 
حدث السردي القصصي في شعر الغزؿ عند العرجي؛ وفق النموذج العاملي الذي الػمُكوّنِة لل



 
 الجزء الخامس                                        "دراسة تحليلية"فى شعر العرجى  حضور البنية السردية

 

871  

 

 

وأختَاً يركز البحث على دراسة التقنيات السردية التي استخدمها العرجي رغم قيود غريداس.  ووعو
 الإيقاع الشعري؛ للدلالة على قابلية الشعر لاستيعاب التقنيات السردية.

 البنية السردية، شعر الغزؿ، القصص الغرامي، العرجي. :الكلمات الدفتاحية

Abstract: 

Narration is an important artistic technique that the ancient 
Arab poets relied on to build their poetic texts, This appeared 
in a number of poetic subjects, which are predominantly 
narrative. Whereas, in the Umayyad period, poetry and 
romantic poetry were among the most important purposes of 
poetry in which poets tended to expose their texts, and to 
build them based on the narration and storytelling; The 
researcher had the following two questions: To what extent 
was the narrative structure present in the texts of romantic 
poetry in the Umayyad period? And what techniques did 
these poets rely on to recite their poetic texts? These two 
questions lead, of course, to a third attempt, which is: What 
effects can the narrative structure have in poetic texts? 

In order to answer these questions, the search was chosen on 
the poetry of yarn and the romantic stories of Al-Arji. 

This research will deal with the hair of yarn at Al-Arji, trying  
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to reveal the presence of the narrative structure in it, starting 
with the idea of Tztan Todorov (incentives for personality 
variables); Stories in the poetry of yarn at Arji, according to 
the global model developed by Grimas. Finally, the research 
focuses on studying narrative techniques used by Al-Arji 
despite the limitations of poetic rhythm, to indicate the 
ability of poetry to accommodate narrative techniques. 
Key Words: 

Narrative structure - spinning poetry - romantic stories - Al-
Arji.  

 (ٔ ) 

لقد حظي السرد بدراسات عدد كبتَ من النقاد العرب والأوروبيتُ في القرف العشرين، 
بوريس إيخنباوـ )حوؿ نظرية النثر( في طليعة دراسات الشكلانيتُ الروس التي عُنِيت  وكانت دراسة

رىا إيخنباوـ بإشارة الكات  الروائي الأبؼاني أوتولودفيج إلى الفرؽ بتُ  بدراسة السرد، والتي صدَّ
  فيو شكلتُ من السرد، يتمثل أولاهما في السرد بابؼعتٌ ابغرفي لكلمة السرد، والذي يتوجو الكات

إلى ابؼستمعتُ، ويكوف ابغكي أحد عناصره الرئيسة المحددة لشكل الأثر الأدبي، بينما يتمثل الآخر 
في السرد ابؼشهدي الذي يكوف ابغوار بتُ الشخصيات في صدارتو، بينما يكتفي الراوي بالتعليق 

 .(ٔ)على الإشارات ابؼتعلقة بابؼشهد الروائي على بكو ما يحدث بابؼسرح
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  توماشفسكي أوتولودفيج في رؤيتو التقسيمية للسرد، غتَ أنو قد جعل للسرد وقد تاب
نماتُ رئيستُ: السرد ابؼوووعي الذي يكوف الكات  فيو مالعًا على كل شيء يخص العمل 

 .(ٕ)الروائي، والسرد الذابٌ الذي يكوف ابغكي فيو من خلاؿ عيتٍّ الراوي

لبنية السردية للقصص العجي ؛ انالاقاً من كما عُتٍِ بالسرد فلاديدتَ بروب؛ إذ درس ا
 .(ٖ)وظائف شخوصو؛ التي عدَّىا الأجزاءَ الأساسية الػمُكوّنِة للحدث السردي

وكذلك بدت العناية بالسرد عند جتَار جينيت في دراستو للمقاـ السردي، وتناولو العلاقة 
ن الرئيس للمقاـ السردي، بتُ السارد والقصة التي يرويها وابؼسرود بؽم، وكذلك عنايتو بالزم

 .(ٗ)وابؼستويات السردية

وعُتٍ كذلك والاس مارتن بدراسة النظريات السردية ابغديثة في القرف العشرين، مُركِّزاً على 
، ويتجلى إسهاـ والاس مارتن في عروو (٘)جهود نورثروب فراي، وواين بوث، والبنيوية الفرنسية

قرف العشرين؛ أكَّد من خلالو الاختلافات بتُ نظريات السرد نموذجًا بزايايِّا لنظرية السرد في ال
لدى كلٍّّ من: البنيويتُ من جهة، والنقاد السيميولوجيتُ والنقاد ابؼاركسيتُ من جهة ثانية، 
والشكلانيتُ الروس من جهة ثالثة، وغتَىم من النقاد الذين انصبت دراساتهم النقدية على دراسة 

بة القارئ؛ فقد عُتٍِ البنيويوف بإطارات التحليل الشكلي )الأدبية، وجهة النظر، أو دراسة استجا
واللغوية، والقائمة بتُ فروع بـتلفة من ابؼعرفة(، وناقش النقاد السيميولوجيوف والنقاد ابؼاركسيوف 
المحيط الاجتماعي والتقاليد الثقافية، بينما مثَّلت التقاليد الأدبية أىم المحاور التي عُتٍ بها 

 .(ٙ)نيوف الروسالشكلا

وإذا كاف ىذا العرض ابؼوجز يشتَ إلى عدـ وجود مفهوـ معتُ للسرد؛ نظراً لاختلاؼ 
في  –الرؤى واختلاؼ الابذاىات التي عُنيَتْ بالدراسات السردية؛ فإننا نستاي  أف نعرؼ السرد 

ف قصةً واحدةً بأنو الآلية أو "الاريقة التي بُركى بها تلك القصة ... ذلك أ –حاؿ وجود قصة ما 
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يدكن أف بُركى بارؽ متعددة، وبؽذا السب  فإف السرد ىو الذي يعُتمد عليو في بسييز أنماط 
؛ م  مراعاة أف ىذا السرد يخض  لمجموعة من ابؼؤثرات، منها ما يتعلق (ٚ)ابغكي بشكل أساسي"

 .(ٛ)بالرواي، ومنها ما يتعلق بابؼروي لو، ومنها ما يتعلق بالقصة ابؼروية ذاتها

وقد عُنِيت بعض الدراسات والأبحاث الأدبية بدراسة التداخل والامتزاج بتُ السرد والشعر، 
في ابغتُ الذي حاولت دراسات أخرى أف تؤكد فيو عدـ إمكانية التداخل بتُ الأنواع الأدبية؛ 

ؿ يفضي بنا إلى نفي الانفصا -قديداً وحديثاً  -ابغضور السردي الظاىر في الشعر العربي لكن 
، والذي  بتُ الأنواع الأدبية عامة، والانفصاؿ بتُ الشعر والسرد خاصة؛ ذلك الانفصاؿ ابؼزعوـ

بتُ السرد والنثر، واعتقادىم بأف   -في ابؼصالح  -يرج  في ابؼقاـ الأوؿ إلى خلط بعض النقاد 
ل بالفن اتصالًا السرد والنثر شيء واحد، ومن بٍََّ فرَّقوا بتُ الشعر والسرد؛ مؤكدين أف "الشعر يتص

وثيقًا؛ أمَّا النثر فهو أداة من أدوات التعبتَ الدقيق عن ابغقيقة. وغاية الشعر كذلك غاية غتَ 
. وربدا بالغ بعض النقاد؛ إذ (ٜ)نفعية؛ إذ إف فيو بصالًا يستهوينا؛ أمَّا النثر فغايتو نفعية عملية"

 .(ٓٔ)النثرزعموا عدـ وجود أيَّة فوارؽ جوىرية بتُ لغة الشعر ولغة 

وفي تصوُّري أنو لا يدكن لدارس الأدب العربي القديم أف يتصور انفصالًا بتُ الشعر 
والسرد؛ "فليس فيما نعرؼ من نصوص أدبية ما يقتصر على نوع أدبي واحد، وكما يشتمل النظم 

مَّا بقد في سردًا ووصفًا، قد يشتمل ابؼرسوؿ أو النثر إيقاعًا وموسيقى وتصويراً لا يقلُّ في براعتو ع
؛ فالشعر العربي القديم يؤكد إمكانية استخداـ تقنية السرد في بناء النص الشعري، دوف (ٔٔ)النظم"

أف بسحو الشعرية خصائص السردية وبظاتها، ودوف ابكدار الشعرية إلى التقريرية الفجة التي تفتقر 
شعر بناءً جديدًا يستثمر إلى الإبداع وابػياؿ، وإنما يصبح لكل منهما دوره الفاعل في بناء ال

العلاقة التفاعلية الدائمة بتُ الشعر والسرد بوصفهما جنستُ أدبيتُ بـتلفتُ، يؤثر كل منهما في 
الآخر ويتأثر بو؛ لإنتاج نصٍّّ لغوي تكوف ابغكاية مادتو الأساسية؛ م  الوو  في ابغسباف أف 

قت واحد شعر ونثر؛ فجزء من "الشعر دائري والنثر امتدادي ... والرسالة الشعرية ىي في و 
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؛ وىو ما يعتٍ (ٕٔ)عناصرىا ابؼكونة يؤكد الدوراف، بينما يؤكد جزء آخر الامتداد الابيعي للمقاؿ"
حتمية التداخل بتُ الشعري والسردي، م  التأكيد على أف الشعرية تتسم بالانزياح والعدوؿ عن 

 بؼناقي بتُ الأحداث.الأصل، بينما تتسم السردية بالتًابط والتماسك والتسلسل ا

وقد شكَّل السرد تقنية مهمة من التقنيات التي اعتمد عليها الشعراء العرب القدماء؛ بفا 
دف  عددًا من أساتذة البحث الأدبي ابؼعاصر إلى دعوة الباحثتُ إلى بذديد الرؤية في فعاليات 

 .(ٖٔ)التًاث الشعري العربي القديم؛ بؼا يتميز بو من بظات سردية

ف العرب القدماء يعنوف بالنثر وفنونو، كعنايتهم بالشعر، لكن العناصر الإيقاعية كا  وقد
كانت سببًا في ذيوع الشعر على الألسنة؛ ومن بٍََّ دعت إلى العناية بو   -ابؼتمثلة في الوزف والقافية 

ب في الكتابات والدراسات أكثر من العناية بالنثر، وم  ذلك بقدُ عددًا من كبار النقاد العر 
يتحدث عن إمكانية حضور البنية السردية في الشعر؛ خاصة إذا عمد الشاعر إلى القصِّ وابغكي 
في شعره، م  مراعاة ما يتب  ذلك من ورورة تسهيل الألفاظ واستًساؿ ابؼعاني؛ فابن طباطبا 

معوُ القوؿُ،  العلوي يبتُِّ أف الشاعر "إذا اوُاَّر إلى اقتصاص خبر في شعره دبَّرهُ تدْبتَاً يسلُس لو
وياَّردُ فيو ابؼعتٌ؛ فبتٌَ شِعرهَُ على وزف يَحتمِلُ أفْ يُحشى بدا يحتاجُ إلى اقتصاصِو بزيادة من الكلاـ 

 .(ٗٔ)يُخلط بو، أو نقصٍّ يُحذؼ منو"

وابن رشيق القتَواني يرى أف أحسن الشعر ما كاف كل بيت فيو "قائمًا بنفسو لا يحتاج إلى 
... إلا في مواو  معروفة، مثل ابغكايات وما شاكلها، فإف بناء اللفظ  ما قبلو ولا إلى ما بعده

 .(٘ٔ)على اللفظ أجود ىنالك من جهة السرد"

عند حازـ  -ويتجلى الوعي النقدي العربي بإمكانية حضور البنية السردية في الشعر 
 فهمو إلى القرطاجتٍ في القرف الثامن ابؽجري؛ إذ ذى  إلى أف بعض ابؼعاني الشعرية يحتاج في
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مقدمة، وىذه ابؼقدمة قد يتوقف فهمها على "حفظ قصة ما لكوف ابؼعتٌ متعلقًا بتلك القصة ... 
 .(ٙٔ)فإف كانت القصة مشهورة فذلك حسن، وإف لم تكن مشهورة فإف ذلك لا يستحسن"

وما من شك في أف فهم حازـ القرطاجتٍ لإمكانية حضور البنية السردية في الشعر يرج  
ـ الأوؿ إلى تأثره بالفكر الأرساي ونظرية المحاكاة الأرساية، ومن بٍََّ أطلق على تسريد في ابؼقا

النص الشعري اسم )المحاكاة(، ورأى أف "المحاكاة التامة في الوصف ىي استقصاء الأجزاء التي 
ا على بدوالاتها يكمل بزييل الشيء ابؼوصوؼ ... وفي التاريخ استقصاء أجزاء ابػبر المحاكى وموالاته

 .(ٚٔ)حدِّ ما انتظمت عليو حاؿ وقوعها"

 ويتخذ حازـ القرطاجتٍ من رائية الأعشى في مدح شريح بن حصن التي يقوؿ فيها:

 كُنْ كَالسَّمَوْأَلِ إِذْ سَارَ الذمَُامُ لَهُ 
 

 في جَحْفَلٍ كَسَوَادِ اللَّيْلِ جَرَّارِ 
 

 إِذْ سَامَهُ خُطَّتََْ خَسْفٍ فَ قَالَ لَهُ:
 

 مَا تَ قُلْهُ فإَِنّيِ سَامِعٌ حَارِ مَهْ 
 

هُمَا ن َ  فَ قَالَ: ثُكْلٌ وَغَدْرٌ أنَْتَ بَ ي ْ
 

 فاَخْتَ رْ وَمَا فِيهِمَا حَظّّ لِمُخْتَارِ 
 

رَ قلَِيلٍ ثَُّ قاَلَ لَهُ:  فَشَكَّ غَي ْ
 

 (ٛٔ)اذْبَحْ هَدِيَّكَ إِنيّ مَانِعٌ جَارِي
 

بقولو: "فهذه بؿاكاة تامة، ولو أخلَّ بذكر بعض أنموذجًا للمحاكاة التامة، وعلَّق عليها  -
 .(ٜٔ)أجزاء ىذه ابغكاية لكانت ناقصة، ولو لم يورد ذكرىا إلا إبصالًا لم تكن بؿاكاة"

يتضح بفا سبق أف النقاد العرب القدماء كانوا على وعي تاـ بإمكانية حضور البنية السردية 
القصة في الشعر العربي منذ ابعاىلية، في الشعر، وقد ظهر ذلك من خلاؿ فهمهم التاـ حضور 

 وبؿاولاتهم التنظتَية ابؼتكررة لضبط آليات حضور البنية السردية في النصوص الشعرية.
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من  -وقد أصبحت دراسة السمات السردية في الشعر العربي القديم، ودراسة حضورىا فيو 
سردي ىو ابؼعبرِّ عن ىوية الأمم الضروريات اللازمة بػلق وعي جديد بتًاثنا الأدبي؛ لأف الإبداع ال

والشعوب وعن بـيلتها، وىو ابؼمثل الأوؿ لتًاثها وذاكرتها ؛ إذ إنو يتصل بتاريخها ويرباو بحاورىا؛ 
 .(ٕٓ)في بؿاولة للربط بتُ الزمنتُ الثقافي والواقعي

 (ٕ ) 

 يعُدُّ شعر الغزؿ والقصص الغرامي من أىم أغراض الشعر في العصر الأموي، وقد تاور
؛ إذ (ٕٔ)ذلك الشعر تاوراً ملحوظاً على ابؼستوى الفتٍ في تلك ابغقبة من تاريخ شعرنا العربي

أصبحت غاية الشاعر "غاية فنية، يقصد بها أف يفلح في رواية تلك ابغركة ابؼادية والنفسية للزائر 
من لغة ابغياة، العاشق. وابؼزورة ابؼشدودة بتُ ابغ  والوجل. وذلك ابغوار الدرامي القري  أحيانًا 

؛ فمن يقرأ شعر الغزؿ (ٕٕ)أو لغة النساء، ابؼفصح أحيانًا عن كثتَ من ابػلجات النفسية الدقيقة"
في تلك ابغقبة يجد نزعةً ظاىرةً لدى الشعراء إلى تسريد الشعر، وبنائو بناءً يعتمد على ابغكي 

، لكنو لم يكن ذلك القصَّ الذي عُرِؼَ في غزؿ امرئ القيس،  بل ىو قصّّ من نوع جديد، والقصِّ
لا يكتفِ الشاعر فيو بسرد الأحداث، لكنو يػُعْتٌَ كذلك ببياف الآثار النابذة عن تلك الأحداث؛  

 .(ٖٕ)كي يوائم بتُ أحاسيسو ومشاعره ورغباتو، وبتُ عملو الإبداعي

ولا شك أف الشعراء العرب القدماء قد أدركوا ما يدكن أف تقدمو تقنية السرد من إطار 
وف خلالو عن بذاربهم الذاتية، وىو ما اتضح بشكل كبتَ في سرد امرئ حكا ئي قصصي، يعُبرِّ

القيس مغامراتوِِ العاطفية في معلقتو، بٍَّ ابزذ شكلًا أكثر نضجًا على ابؼستوى الفتٍ في شعر عمر 
، بن أبي ربيعة والأحوص والعرجي، حتى بدا في صورة أقرب إلى الكماؿ عند الشعراء العباسيتُ

، وتؤكد ىذه النماذج وغتَىا أف للبنية السردية حضوراً كبتَاً (ٕٗ)خاصة عند أبي نواس في بطرياتو
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في الشعر العربي القديم، كما تؤكد عدـ متانة ابغدود الفاصلة بتُ الشعر والنثر، وإف كاف وجود 
 .(ٕ٘)لصةالبنية السردية في الشعر يضفي عليها طابعًا آخر يختلف عن ابغكاية النثرية ابػا

وقد كانت البنية السردية حاورة بشكل كبتَ في شعر الغزؿ عند العرجي؛ إذ إنو قد بتٌ 
معظم نصوصو الغزلية بناءً قصصيِّا، سرد فيو بؾموعة من الأفعاؿ والأقواؿ ابؼتتابعة ابؼنتظمة في 

ليها في منتج لغوي، كاف الشعر قالبو الرئيس، وكاف السرد أىم التقنيات الفنية التي اعتمد ع
 إنتاجو.

السردية في القصة الشعرية في شعر الغزؿ عند  البنيةوقد عُتٍ ىذا البحث بدراسة حضور 
من فكرة تزفتاف تودروؼ  –البنية السردية  –العرجي؛ منالقًا في الكشف عن حضور تلك البنية 

لأىم في خلق عن )حوافز متغتَات الشخصية(؛ إيدانًا بأف الشخصية الشعرية ىي العنصر الأبرز وا
 القصة وتتاب  أحداثها وتناميها.

تودروؼ يرى أف حوافز متغتَات الشخصية ترج  إلى ستة حوافز: ثلاثة  تزفتاف وإذا كاف
حوافز إيجابية تتمثل في الرغبة، والتواصل، وابؼشاركة، وثلاثة حوافز سلبية تتمثل في الكراىية، 

 كن التماسها في شعر الغزؿ عند العرجي.فإف ىذه ابغوافز الستة يد – (ٕٙ)وابعهر، والإعاقة

فقد مثَّلها ابغ  بتُ الشاعر/العاشق والمحبوبة،  –وىي أوؿ ابغوافز الإيجابية  – الرغبةأمَّا 
؛ يقوؿ العرجي؛ ردِّا (ٕٚ)واتضح ذلك في تعبتَ كلٍّّ منهما عن رغبتو في الاقتًاف بالآخر، وابؼيل إليو

 المحبوبة : على رفيقو، وقد لامو على الوقوؼ بالل

 فَ قُلْتُ لَهُ: حُبُّ القَتُولِ وَترِْبِِاَ
 

 رُضَيَّا، وَرَبِّ العَرْشِ، يََ صَاحِ قاَتلِِي
 

 رُضَيَّا رَمَتْ قَ لْبِ فَ لَمْ تَشْوِ إِذْ رمََتْ 
 

 وَلََْ تَ رْمِ مِنْ قَ لْبِ قُ لُوبَ الزَّوَائِلِ 
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نََْ مَهَاةٍ لََ بِقَوْسٍ وَأَسْهُمٍ   بِعَي ْ
 

 (ٕٛ)نَ بْلَ أَدْهَى مِنْ عُيُونِ العَقَائِلِ وَلََ 
 

فالشاعر/العاشق يصرح بحبو لمحبوبتو )رُوَيَّا( التي أصابت قلبو بعينيها التي تشبو عيوف 
ابؼهاة، وفي ذلك تعبتَ صريح عن رغبتو في الاقتًاف بها، وىذه الرغبة ابؼتمثلة في الإفصاح عن 

في  –كذلك   –لعاشق فحس ، بل إننا نلمحها مشاعر ابغ ؛ لم تكن حِكْراً على الشاعر/ا
إذ يقوؿ العرجي؛ مشتَاً إلى تلميح المحبوبة بحبها  –على حد ما يووح الشاعر  –أفعاؿ المحبوبة 

 إياه، ورغبتها في الاقتًاف بو:

رَ أَنْ أَوْمَأَتْ   فَمَا اسْتَطاَعَتْ غَي ْ
 

نََْ شَادِنٍ أَدْعَجِ   (ٜٕ)لَضْوِي بِعَي ْ
 

من التصريح بحبها، لكنها تومئ للعاشق بدا يحمل في  –كأي امرأة عربية   – فالمحبوبة بزجل
 طياتو دلالات التصريح بابغ .

؛ فيتمثل في إفصاح كلٍّّ من الشاعر/العاشق والمحبوبة إلى مَنْ يعينهما على التواصلوأمَّا 
افز الشخصية ؛ أي أف التواصل يكوف حافزاً من حو (ٖٓ)برقيق الرغبة في الاقتًاف ببعضهما البعض

 النابذة عن حافز الرغبة.

 ويتجلى حافز التواصل بوووح في قوؿ العرجي:

 قَ عَدْتُ فَ لَمْ أرُْسِلْ وَلََ أَرْسَلُوا هُمُ 
 

نَا صَاحِ حَوْلًَ لُرَرَّمَا  بِشَيْءٍ إِليَ ْ
 

لَى فَ نَاظِرٌ:  فَ هَلْ أنَْتَ آتٍ أَهْلَ ليَ ْ
 

 رُّمَالِذَنْبِ جَفَوْني؟ أَمْ جَفَوْني تَ عَ 
 

 فإَِنْ يَكُ في ذَنْبِ فَفِي ذَاكَ حُكْمُهُمْ 
 

نَا أَنْ يََْكَّمَا  وَحَسْبُ امْرِئٍ في حَقِّ
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لَى أَذْنَ بَتْ وَتَ عَت َّبَتْ   فإَِنْ تَكُ ليَ ْ
 

 لتَِ عْلَمَ مَا عِنْدِي مَشَيْتُ تَ زَغُّمَا
 

هَا، فَ لَمْ أَذكُْرْ حَيَاتَِ ذَنْ بَ هَا  إِليَ ْ
 

 حَقِّي إِنْ أَصَابَتْ لنََا دَمَا وَأَطلَْلْتُ 
 

 فَكُنْ لِ طبَِيبًا وَاشْفِ نَ فْسًا مَريِضَةً 
 

لَى، وَقَ لْبًا ذَا خَبَالٍ مُقَسَّما   (ٖٔ)بلَِي ْ
 

 

فالشاعر الذي اشتاؽ لمحبوبتو، وأوناه البُعدُ عنها حولًا كاملًا، لا يراسلها فيو ولا تراسلو؛ 
لاقتًاف بدحبوبتو؛ مؤكدًا إصراره على بؿبتها، وإف أذنبت في يتخذ من صاحبو رسولًا يعينو على ا

حقو، وإف كاف ىجرىا اختباراً وامتحانًا لعشقو بؽا؛ لرَوِي أف يستَ إليها ستََ الفصيل ابغافِّ إلى 
أمِّو، غافراً بؽا ما كاف منها وإف أصابت دمو، بٍَّ يؤكد الشاعر دعوتو صاحبو أف يكوف رسولًا طبيبًا 

 قل  ابؼتيم ابؼتبوؿ.لصاح  ال

 كما يبدو حافز التواصل لدى المحبوبة في قوؿ العرجي:

 فَ لَمَّا بَ رَاني الذمَُّ وَالحزُْنُ حِقْبَةً 
 

 وَأَشْفَقْتُ مِنْ خَوْفِ الَّذِي كُنْتُ آمَلُ 
 

 وَأبَْصَرْتُ دَهْرًا لََ يَ قُومُ لَِِهْلِهِ 
 

 عَلَى مَا أَحَبُّوا فاَسِدٌ يَ تَحَوَّلُ 
 

 كَّلْتُ وَاسْتَحْدَثْتُ رأَْيًَ مُبَاركًَاتَ وَ 
 

 وَأَحْزَمُ هَذَا النَّاسِ مَنْ يَ تَ وكََّلُ 
 

هَا رفَِيقَةً   وَضَمَّنْتُ حَاجَاتِ إِليَ ْ
 

 (ٕٖ)بِِاَ طبََّةً مَيْمُونَةً حِيَن تُ رْسَلُ 
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ي يفرِّؽ فالشاعر/العاشق الذي أبكل ابغ ُّ جسدَه، وبراه ابؽمُّ وابغزف، وخبر حاؿ الدىر الذ
قرَّر أف يرسل لمحبوبتو امرأة حكيمة تتًفق في عرض حاجتها، وتتقن أداء الرسالة؛ كي  -بتُ المحبتُ 

 تساعده على الاقتًاف بدحبوبتو.

أتى دورهُُ في  –وإذا ما تيقن الصاح  أو الرفيق أو الرسوؿ من رغبة العاشقتُِ في التواصل 
مل قصارى جهده على مساعدة العاشقتُِ في التواصل فيع –ثالث ابغوافز الإيجابية  – الدشاركة
 على بكو ما يبدو في فعل ىذه ابؼرأة الػمُرسَلة من العرجي إلى بؿبوبتو؛ إذ يقوؿ: (ٖٖ)واللقاء

تُكَ مَرْحَبًا  فَ قَالَتْ فَلَا تَ عْجَلْ كَفَي ْ
 

رِّ عِنْدِي فَاعْلَمَنْ ذَاكَ لَزْمِلُ   وَللِسِّ
 

 ، ثَُّ تَََطَّرَتْ تَ غَشَّتْ ثيَِابَ اللَّيْلِ 
 

 كَمَا اهْت َزَّ عِرْقٌ مِنْ قَ نَا مُتَذَلِّلُ 
 

 فَجَاءَتْ بَ وَاراً طاَلَمَا قَدْ تَ عَلَّلَتْ 
 

 مِنَ الوَحْشِ مَا يَسْطِيعُهَا الدتَُحَيِّلُ 
 

ٍ وَتََثَ َّلَتْ   بَدَتْ هَا بِقَوْلٍ لَينِّ
 

عْرِ مَا يَ رْقِي بِهِ الدتَُمَثِّلُ   مِنَ الشِّ
 

تُهُ فَمَ   ا كَانَ إِلََّ فَ رْطَ خََْسٍ حَسِب ْ
 

 -لََ يَ تَ عَلَّلُ  –مِنَ الدَّهْرِ، حَتََّّ جَاءَ 
 

نَا، فَ هَلْ لنََا : قَدْ أتََ ي ْ  بَشِيٌر، بَِِنََّّ
 

 مِنَ الخوخةِ الصُّغْرَى سِوَى البَابِ مَدْخَلُ 
 

نًا، وَإِنْ تَ زغُْ  ارِ عَي ْ  فإَِنَّ ببَِابِ الدَّ
 

 (ٖٗ)العَيْنِ أَهْيَا وَأَمْثَلُ  حِذَاراً لتِِلْكَ 
 

فقد شاركت ىذه ابؼرأة الشاعر/العاشق في تبليغ رسالتو لمحبوبتو، وكفتو أمر ذلك؛ إذ سعت 
إلى المحبوبة ليلًا حاملة سِرَّ عاشقها، قاطعة جوؼ اليل حتى وصلت إلى تلك ابؼرأة ابؼمنعة، وبدتها 
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قلُ  المحبوبة، وأرسلت بشتَ إلى عاشقها  بقوؿ لتُ؛ بغذقها وفهمها أحواؿَ العشق؛ حتى لاف
.  يبشره بلقائها قبل مرور بطس لياؿٍّ

ولم يقتصر دور الرسوؿ في مشاركتو الشاعر/العاشق على تبليغ المحبوبةَ الرسائلَ، لكنو ربدا 
يدبر بؽما اللقاء، وربدا ابزذ أحد الارفتُ )العاشق / ابؼعشوقة( من الرسوؿ دليلًا يرشده في طريقو 

 ء الارؼ الآخر، على بكو ما بقد في قوؿ العرجي:للقا

 وَلَرْلِسِ أَربَْعٍ يَشْكِيَن ليَْلًا 
 

 إِلََِّ مِنَ الصَّبَابةَِ مَا لَقِينَا
 

ا  ... فأََخْفَيْنَ الَّذِي أَجَْْعْنَ لَمَّ
 

 أَردَْنَ لقَُي َّنَا حَتََّّ خَفِينَا
 

 كَأَنَّ دَليِلَهُنَّ بِِِنَّ يَ هْدِي
 

 نْ نِعَاجِ الرَّمْلِ عِينَاجَوَازِئَ مِ 
 

 فَجِئْنَ وَمَا يَكَدْنَ إِذَا ارْجَحَنَّتْ 
 

 (ٖ٘)بِِاَ الَِعْجَازُ مِنْ ثِقَلٍ يَ نُونََّ 
 

 

 – الكراهيةأمَّا عن ابغوافز السلبية للشخصية؛ فهي تتجلى في شعر العرجي متمثلة في 
شق وخصومو من أىل المحبوبة ومن التي برزت في موقف أعداء الشاعر/العا –أوؿ ابغوافز السلبية 

 ، وىو ما عبرَّ عنو العرجي بقولو بـاطبًا معشوقتو )كلابة(:(ٖٙ)غتَىم

 لََ تَذْكُريِنَِ لَِِعْدَاءٍ لَوَ ان َّهُمُ 
 

 مِنْ بُ غْضِنَا أُطْعِمُوا لَحمِْي إِذَنْ طَعِمُوا
 

 فأَنَْعِمِي نَ عْمَةً تُُْزَيْ بَِِحْسَنِهَا
 

اَ مَسَّنَِ   (ٖٚ)مِنْ أَهْلِكِ النِّعَمُ فَ رُبََّّ
 



 
 الجزء الخامس                                        "دراسة تحليلية"فى شعر العرجى  حضور البنية السردية

 

818  

 

 

فالشاعر/العاشق يؤكد كراىيةَ أعدائوِِ لو وكراىيتػَهُمْ وصلَوُ بؿبوبتو، متوسلًا لذلك بوسيلتتُ؛ 
بسثلت أولاهما في استعماؿ مادة )ب غ ض( ابؼعبرة عن شدة الكراىية، وبسثلت الأخرى في تقديم 

تٍ للمجهوؿ )أُطْعِمُوا(؛ بغرص الشاعر على بياف ابعملة الاعتًاوية )مِنْ بػُغْضِنَا( على الفعل ابؼب
شدة الكراىية أكثر من حرصو على ذكر الكارىتُ، فضلًا عن بناء فعلو للمجهوؿ؛ تقليلًا من 

 شأنهم.

فيما تقوَّلو الناس عن الشاعر/العاشق  – الجهرحافز  –ويتمثل ثاني ابغوافز السلبية 
، ويبدو ذلك في قوؿ (ٖٛ)بفَّا تسب  في إفشاء سرهما ومعشوقتو، وما أذاعوه حقِّا كاف أو باطلًا؛

العرجي على لساف بؿبوبتو، وقد بعثت إليو رسولًا يدعوه إلى عدـ الاقتًاب منها؛ بسب  تقوُّؿ 
 الناس عليهما؛ يقوؿ العرجي:

 أُنََّسٌ أَمِنَّاهُمْ فَ نَ ثُّوا حَدِيثَ نَا
 

هُمْ تَ قَوَّلُوا رَّ عَن ْ  فَ لَمَّا كَتَمْنَا السِّ
 

نَ نَا  فَمَا حَفِظُوا العَهْدَ الَّذِي كَانَ بَ ي ْ
 

 وَلََ حِيَن لَعُّوا بِِلقَطِيعَةِ اجَْْلُوا
 

ثْنَ: أنَ َّنَا  فإَِنَّ نِسَاءً قَدْ تَحَدَّ
 

 (ٜٖ)عَلَى عَهْدِنََّ وَالعَهْدُ إِنْ دَامَ أَجَْْلُ 
 

ل في قوؿ فلا شك أف الشاعر/العاشق ومعشوقتو قد وجرا وتابؼا من )ابعهر( ابؼتمث
ابؼتقولتُ عليهما، وربدا كاف ائتماف العاشقتُ للمتقولتُ من أىم أسباب ذلك الضجر والضيق، 
وىو ما يبرز في وصف الشاعر بؽم بقولو )أمناىم(، وبفَّا يزيد من ذلك الألم والضجر أف أولئك 

بدو من تعبتَ ابؼتقولتُ لم يكتفوا فقط بإفشاء السر، لكنهم بالغوا في إذاعتو ونشره، وىو ما ي
الشاعر بالفعل ابؼضعف )نثُّوا( معتمدًا على ما توحي بو دلالة التضعيف من الشدة وابؼبالغة في 
الفعل؛ فضلًا على ما يوحي بو الفعلاف )تقوَّلوا( و )بردثن( من دلالات الكذب والافتًاء؛ فالفعل 
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ن دلالات الافتعاؿ الأوؿ جاء على صيغة ابؼضارعة من )افتعل( بدا توحي بو ىذه الصيغة م
والكذب، والآخر ارتبط بحادثة كذب وافتًاء مستقرة في الذىن العربي الإسلامي، وىي مرتباة 

وَقاَلَ   :بحديث النسوة؛ إذ يتناص الشاعر بقولو: )فإف نساء قد بردثن( م  قوؿ الله 
وِدُ  ٱلۡعَزيِزِ  ٱمۡرَأَتُ  ٱلۡمَدِينَةِ  في  ٞ  نِسۡوَة هَا عَن ن َّ فَ تَ  تُ رََٰ ؛ ليعمق في نفس  ٖٓ –يوسف  فۡسِهِۦۖ ى َٰ

 ابؼتلقي الشعور بالظلم والكذب والافتًاء.

التي برزت في شعر العرجي من  الإعاقةأمَّا ابغافز الأختَ من ابغوافز السلبية؛ فقد بسثل في 
الذي  (ٔٗ)والعاذؿ –وىو معيق بشكل مباشر للشاعر/العاشق  – (ٓٗ)خلاؿ شخصيتي: الواشي

 بعاد الشاعر عن بؿبوبتو بداف  ابؼنفعة أو ابغرص على الشاعر.يؤدي دوره في إ

ويتجلى بوووح دور الواشي في إعاقة الشاعر/العاشق عن الوصوؿ بؼعشوقتو في قوؿ 
 العرجي:

 فَ لَمَّا بَدَا لِ أنَ َّهَا مُسْتَفِزَّةٌ 
 

 قَدَ اضْرَمَهَا الوَاشِي عَلَيَّ، وَأَوْقَدَا
 

 دْ فاَضَ دَمْعُهَا:أَقُولُ لَذاَ وَالعَيْنُ قَ 
 

 وَقَدْ كَانَ فِيهَا دَمْعُهَا قَدْ تَ رَدَّدَا:
 

كِ عَنَِّ النَّأْيُ أَمْ عَاقَكِ العِدَى  أَسَلاَّ
 

 (ٕٗ)بَّاَ اقْ تَ رَفُوا أَمْ جِئْتِ صَرْمِي تَ عَمُّدَا؟
 

إذ يووح الشاعر/العاشق الدور الذي يؤديو الواشي في بؿاولة إعاقة الوصل بتُ 
لعاشق وبتُ بؿبوبتو؛ حتى إف ذلك الواشي يقوـ بإشعاؿ الفتن وإيقادىا بتُ ابؼعشوقتُ، الشاعر/ا

ويتضح حافز الإعاقة بشكل أكثر وووحًا في استخداـ الشاعر بؼادة )ع و ؽ( في فعلو الذي 
 ينسبو لأعدائو من الوشاة في قولو )أـ عاقك العدى؟(.
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لسياقات ابغوارية بتُ الشاعر/العاشق بينما يظهر دور اللائم/العاذؿ في غتَ موو  من ا
 ، والعاذؿ، وغالبًا ما ينتهي ذلك ابغوار برفض العاشق لوـ اللائمتُ، أو بإقناعهم بالكف عن اللوـ
وابػضوع لرغبة الشاعر في وصاؿ المحبوبة، أو حتى استدعاء ذكرىا عن طريق الوقوؼ على 

 الأطلاؿ، على بكو ما يبدو في قوؿ العرجي:

 عُوجَ              ا لُضَ             يِّ نبَِاعَ              اخَلِيلَ             يَّ 
  

 وَخَيْمً               ا بِ               هِ وَلُضَ               يِّ الرِّبَِعَ               ا
   

 ... فَلَامَ        ا وَقَ        الََ: جِ        دَاءٌ قلَِي        لٌ 
  

 سُ             عَالُكَ ربَْ عً             ا لزُِ             يلًا وَقاَعَ             ا
   

 رأَيَْ           تَ الدحُِبِّ            يَن قَ           دْ أَقْصَ            رُوا
  

 وَتََْبََ لِحيَْنِ                             كَ إِلََّ اتبَِّاعَ                             ا
   

لَ                   ى فُ                    عَادَكَ في خَ   لْ                   وَةٍ للَِي ْ
  

عْ           تَ السَّ           مَاعَا  وَفي لَرْلِ           سٍ أَوْ ََِّ
   

 تحَِ                       نُّ إِذَا ذكُِ                       رَتْ مَ                       رَّةً 
  

 حَنِ               يَن الطَّريِ               فِ أَراَدَ النِّزَاعَ               ا
   

 فَ قُلْ           تُ: بَ لَ           ى  عَرّجَِ           ا سَ           اعَةً 
  

 وَغُضَّ          ا الدَ          لَامَ، فَ عَاجَ          ا وَطاَعَ          ا
   

 لِ              ذِي شَ              جَنٍ يَ عَْ يِ              هِ الدِ              رَا
  

 (ٖٗ)عَ         الِجُ مِنْ         هُ ردَُاعَ         ارَ شَ         وْقٌ ي ُ 
   

فعلى الرغم من اعتماد اللائم على ابؼناق ابغجاجي في بؿاولتو إقناع الشاعر/العاشق 
فإف الشاعر/العاشق يأبى إلا بؿبتها ووصابؽا وابغنتُ إليها إذا مرَّ  –بالكفِّ عن اتباع معشوقتو 

بتو؛ بؼا وجداه من شجنو وإصراره على ذكرىا على مسامعو؛ بفَّا أجبر العاذلتُ على الاستجابة لرغ
 وصاؿ المحبوبة.
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 (ٖ ) 

إف ابغدث السردي القصصي في شعر الغزؿ عند العرجي لا يكاد يخرج عن النموذج 
العاملي الذي ووعو غريداس، والذي حاوؿ أف يجم  فيو كل العوامل ابؼنظمة للفعل الإنساني 

 .(ٗٗ)عامة

، ويتكوف من ست (٘ٗ)ونيِّا ينُظِّم النشاط الإنسانيوقد عدَّ غريداس ىذا النموذج شكلًا قان
عناصر رئيسة: الذات، ابؼوووع، الػمُرسِل، الػمُرسَل إليو، ابؼعيق، ابؼساعد، وتتزوع ىذه العناصر 
على ثلاثة بؿاور تنظم طبيعة العلاقة بينها وبركمها: بؿور الرغبة الرابط بتُ الذات وابؼوووع، بؿور 

بتُ الػمُرسِل والػمُرسَل إليو، وبؿور الصراع/الامتحاف الرابط بتُ ابؼعيق  الإيصاؿ/الإبلاغ الرابط
 .(ٙٗ)وابؼساعد

ولا شك أف غريداس قد أفاد من منهج فلاديدتَ بروب في تنظيم ابغدث السردي، لكنو 
و إلى منهج بروب من انتقادات بسب  نزعتو إلى التعميم، وابؼبالغة في  استااع أف يتجن  ما وُجِّ

إحدى وثلاثتُ  -عنده  -على وظائف الشخوص؛ حتى بلغت وظائف الشخوص  التًكيز
ىا عنصراً رئيسًا ثابتًا في القصة؛ على الرغم من عدِّه الشخوص التي تؤدي ىذه  وظيفة، وقد عدَّ
الوظائف من ابؼتغتَات؛ إذ يدكن لعدد غتَ بؿدود من الشخوص أف يؤدي الوظيفة الواحدة 

 .(ٚٗ)ذاتها

الشمولية، وإمكانية التابيق  –ت التي يتسم بها النموذج العاملي لغريداس ومن أىم ابؼميزا
على ابػاابات السردية كافة؛ سواء أكانت شعرًا أـ نثراً؛ فضلًا على اختزالو عدد الوظائف التي 
يدكن أف تؤديها الشخوص، ومن بٍََّ يكوف الاىتماـ مُركَّزاً على الشخصية أكثر من تركيزه على 

 تي تؤديها.الوظيفة ال
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في شعر الغزؿ عند العرجي؛  -في آفٍّ  -وقد أدَّت الشخوص أدوارًا متباينة وجوىرية 
فالشخوص ىي العنصر الأكثر أهمية في أي حدث سردي؛ لذلك صرَّح رولاف بارت بأنو: "ليس 

؛ لأف الشخصية ىي العنصر الفاعل في إنماء كلِّ (ٛٗ)بشة قصة واحدة في العالم من غتَ شخصيات"
ل سردي وتاوره، فأفعاؿ الشخوص وسلوكها أمراف لازماف في كل عمل سردي؛ يدكن من عم

 .(ٜٗ)خلابؽما اختبار الشخوص والكشف عن أيدلوجيَّتِها

وقد حرص العرجي على اختيار عدد من الشخوص التي بسثل الأساس الذي يبتٍ عليو 
نفسو، المحبوبة، الرسوؿ،  -مرة بال ابؼغا -مغامراتو الغزلية السردية، وىذه الشخوص ىي: الشاعر 

 صويحبات المحبوبة، الرقباء.

وقد ركَّزت البنية السردية في شعر الغزؿ عند العرجي على شخوص المحبوبة، وصويحباتها، 
والرسوؿ؛ إذ عُتٍ العرجي بوصف ىذه الشخوص وصفًا مباشراً وغتَ مباشر، وقد بذلى الوصف 

، فالوصف ابؼباشر في نزوعو إلى تصوير شخوصو تصوي لم يعد  –في حقيقة الأمر  –راً مادياِّ ومعنوياِّ
، ولم تعد عناية الوصف (ٓ٘)بؾرد حلية للأسلوب أو حشد أكثر ابؼعاني التي يتصف بها ابؼوصوؼ

، لكن الوصف أداة للكشف عن طبائ  الشخوص وتركيبها (ٔ٘)منصبَّة على جعل ابؼسموع مرئيِّا
 .(ٕ٘)النفسي

الأوصاؼ ابعسدية التي وسم بها العرجي شخوص سردياتو  وقد برز الوصف ابؼادي في
 الشعرية، وىو ما بدا بشكل واوح في رسم شخصية المحبوية، يقوؿ العرجي:

 مُعَ             ِّ بِ            ذكِْرَى كُ            لِّ خَ            وْدٍ َ اَلُذَ            ا
  

 إِذَا نَظَ               رَتْ حَ               وْراَءَ بِِلفَ               رْشِ مُغْ               زلََِ 
   

مْعِ مَهْضُ              ومَةِ  أَسِ              يلَةِ لَرْ              رَى ال              دَّ
 االحشََ                                                                                                                                         

 إِذَا مَ                 ا مَشَ                 تْ لََْ تََْ                 شِ إِلََّ تَََ                 يُّلا
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 كَخُوطَ              ةِ بَِنٍ بَ لَّ              هُ صَ              وْبُ دِ َ              ةٍ 

  
 إِذَا حَرَّكَتْ                هُ ال                رِّيحُ بِِلدَ                اءِ أَخْضَ                لَا 

   
 مُبَ ت َّلَ                        ةٍ نُ فْ                        جِ الحقَِيبَ                        ةِ بَِدِنٍ 

  
   (ٖ٘)تَُيِلُ عَلَى اللِّيتَ يْنِ وَحْفًا مُرَجَّلَا 

في رسم شخصيتو على الوصف ابؼادي ابؼباشر، فهو يح  ابؼرأة الػ  فقد اعتمد الشاعر
)حوراء( التي تشبو الظبية، ذات ابػدِّ ابؼستايل اللتُ، دقيقة ابػصر، التي تتمايل في مشيتها  

 كغصن الباف الناعم، م  امتلاء عجزىا، مرسلةً شعرىا الأسود الاويل على جيدىا.

 في قولو: -أيضًا  -ا وىذه الأوصاؼ ابغسية ابؼباشرة نلمحه

مِ          نْ كُ          لِّ صَ          فْرَاءَ مِثْ          لِ ال          رِِّ  
 خَرْعَبَ                                                                                                                  ةٍ 

  

في نََّصِ          عِ اللَّ          وْنِ تَحْ          تَ ال           رَّيِْ   
 كَ                                                                                                                    اللََّ ِ 

   
لَشْكُ                   ورةَِ السَّ                   اقِ راَبٍ مَ                   ا 
 أَحَ                                                     اطَ بِ                                                     هِ 

  

هَ           ا الَِزاَرُ وَجَ           الَ الكَشْ           حُ في  مِن ْ
 البَ                                                                                                                        دَنِ 

   
 رُّكِهَ          الَذَ          ا وَسَ          اوُسُ تَُْ          رِي في تحََ 

  
مَ           ا لََْ يَكُ           نْ بَ            يْنَ أثَْ نَ           اءٍ مِ           نَ 

 (ٗ٘)العَكَ                                                                                                      نِ 
   

فقد وصف الشاعر بؿبوبتو بصفرة اللوف؛ للدلالة على طوؿ مكثها في سكنها وتعارىا 
بالاِّي ، وما ينشأ عن ذلك من دلالات النعمة والثراء؛ بٍَّ راح ينعتها بالليونة والبياض، وامتلاء 

فاع عجيزتها. ولم يشأ الشاعر/ السارد أف يختم ىذه الصورة ختامًا أصمِّا؛ الساقتُ وحسنهما، وارت
 فختمها بصورة حركية مسموعة؛ دؿَّ عليها صوت وساوس ابغلي في ساقيْ المحبوبة.
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إف مثل ىذه الأوصاؼ الدقيقة تدؿ على شدة حرص الشاعر على إوفاء قدر كبتَ من 
يعُزز لدى ابؼتلقي الشعور بواقعية الشخوص، ومن ابغيوية على شخوص حكاياتو السردية، وىو ما 

 بٍََّ واقعية ابغكاية، خاصة إذا صرَّح الشاعر باسم إحدى شخوصو، كقولو:

 لَََِِّْ          اءَ إِذْ قَ لْ          بِ بَََِِّْ          اءَ مُغْ          رَمٌ 
  

 وَفي ذِكْ        رِ أَََّْ         اءَ الدلَِيحَ         ةِ مُهْجَ         رُ 
   

وَلَشْشَ             ى ثَ             لَاثٍ بَ عْ             دَ هَ             دْءٍ  
 كَوَاعِ                                                                                                            بٍ 

  

ثْ      لِ ال       دُّمَى بَ      لْ هُ       نَّ مِ       نْ ذَاكَ كَمِ 
 أنَْضَ                                                                                                                         رُ 

   
إِلََِّ وَقَ             دْ بَ             لَّ ال             رُّبَِ سَ             اقُِ  
 النَّ                                                                                                                   دَى

  

وَنََّمَ الُِولََ كُنَّ                ا مِ                نَ النَّ                اسِ 
 لَضْ                                                                                                                           ذَرُ 

   
تَ هَ            ادِي نعَِ            اجِ الرَّمْ            لِ مَ            رَّتْ 
 سَ                                                                                                                وَاكِنًا

  

فِهَ               ا وَتَََطَّ               رُ   (٘٘)ترُيِ               عُ إِلََ أُلََّ
   

الأبيات مدى دقة الشاعر في رسم شخوص حكايتو الشعرية، وحرصو ويتضح من ىذه 
الشديد على وسم الشخسية بدا يتواءـ وشعوره بذاىها، ومن بٍََّ رغبتو في برديد معابؼها؛ فلما  

صرَّح بابظها  –من وجهة نظر الشاعر/السارد  –كانت المحبوبة ىي الشخصية الأبرز والأىم 
لاسم من التحديد الدقيق للشخصية، وىو ما أغتٌ الشاعرَ عن )أبظاء(، م  ما يدؿ عليو ذكر ا

 .(ٙ٘)الاستًساؿ في تعداد أوصاؼ شخصية المحبوبة ابعسدية

لكنو لػمَّا ذكر صويحبات المحبوبة، لم يحدد أبظاءىن؛ فاوار إلى ذكر عددىن )ثلاث(، ولم 
تشبيههن )كمثل  يكتفِ بذلك، وإنما ذكر بعض أوصافهن ابعسدية )كواع (، بٍَّ استًسل في
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الدمى(، وبالغ في التشبيو )بل ىن من ذاؾ أنضر(؛ وكأف الشاعر قد أراد بذلك تعويض عدـ 
 برديد صفات ىذه الشخوص،لػمَّا أغفل ذكر أبظائها.

ويكاد برديد الشخصيات يختفي بسامًا في رسم الشاعر شخوص الرقباء؛ لأنهم لا يشكلوف 
ية تعيقو عن وصل بؿبوبتو؛ لذلك اكتفى الشاعر عند بالنسبة للشاعر/السارد سوى شخوص ثانو 
 ذكرىم بدجرد الإشارة إليهم )الأولى بكذر(.

؛   وفي موو  آخر يستًسل الشاعر/السارد في وصف بعض النسوة، ويصفهن وصفًا جسدياِّ
 كقولو بـتتمًا أحد لقاءاتو بأولئك النسوة:

لنَُ         ا وَبَ         دَتْ لنََ         ا  فَ لَمَّ         ا تَُلََّ         ى ليَ ْ
  

 بُ فَجْ         رٍ بَ عْ         دَ ذَاكَ مُنِ         يرِ كَوَاكِ         
   

وَقُ لْ         نَ : انْطلَِ          ، لََ كَ         انَ آخِ         رَ 
 عَهْ                                                                                                                    دِنََّ 

  

 -سُ            ِ ْتَ  –بَّلَْقَ            اكَ، في سِ            ْ ٍ 
 سَ                                                                                                                          تِيرِ 

   
فَ           إِنََّّ لَطَ           افُ الحَ           يَّ أَنْ يَ فْزَعُ           وا 
 بنَِ                                                                                                                                  ا

  

 وَعَ           يْنَ عَ           دُوٍّ أَنْ يَ            رَاكَ بَصِ            يرِ 
   

 يلُهَ          انَ هَضْ          نَ بَِِعْجَ          ازٍ ثقَِ          الٍ تَُِ 
  

 فَ تَسْ          مُو بَِِعْنَ           اقٍ لَذَ           ا وَصُ           دُورِ 
   

 كَعِ               ْ ِيِّ بَِنٍ أثَْ بَ تَ تْ                هُ أُصُ                ولهُُ 
  

 يََُ              رِّكُ أَعْ              لَاُ  نَسِ              يمُ دَبُ              ورِ 
   

فَ لَمَّ              ا اسْ              تَ وَتْ أَقْ              دَامُهُنَّ وَلََْ 
 تَكَ                                                                                                                           دْ 

  

عَلَ            ى هُضْ             مِ أَكْبَ            ادٍ وَلُطْ             فِ 
 خُصُ                                                                                                                   ورِ 
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مَ            رَّت تَ هَ            ادِي نعَِ            اجِ الرَّمْ            لِ 
 سَ                                                                                                                 وَاكِنًا

  

مَاثِ مَطِ           يرِ   بَِِج           رََ  مُ           وْلِِّ ال           دِّ
   

تَ             رَب َّعْنَ غَ            وْرَ الَِرْضِ حَ            تََّّ إِذَا 
 بَ                                                                                                                       دَتْ 

  

مِ                           نَ ال                           نَّجْمِ أَرْوَاحٌ ذَوَاتُ 
 (ٚ٘)حَ                                                                                                         رُورِ 

   
؛ فوصفهن بالبدانة، م  دقة  إذ يحرص الشاعر على وصف ىؤلاء النسوة وصفًا مادياِّ

هن كالشجر النابت على شاطئ الوادي، بسيلو الرياح يدنة ويساراً، بٍَّ أخذ ابػصور؛ حتى بدت ىيئت
اً عن ذلك بصعوبة استقامتهن، وستَىن ستَاً بايئاً كَسَتَِْ بقر  الشاعر يؤكد وصفهن بالبدانة؛ معبرِّ

 الوحش في الرماؿ اللينة.

خلعها الشاعر على أمَّا التصوير غتَ ابؼباشر؛فقد بذلَّى في بعض الأوصاؼ ابؼعنوية التي 
بعض شخوصو؛ رغبة منو في التكثيف ابؼعنوي، والتًكيز على أىم ابؼلامح ابعوانية التي تتميز بها 

 الشخصية على بكو ما ظهر في وصف شخصية الرسوؿ:

حُ                  وْرٌ بَ عَ                  ثْنَ رَسُ                  ولًَ في  -
 مُلَاطفََ                                                                                                               ةٍ 

  

ثَ قْفً                  ا إِذَا أَسْ                  قََ  النَّسَّ                  اءَةُ 
 (ٛ٘)ال                                                                                                        وَهِمُ 

 
 سِ خََْ           سٍ بِ           هِ مَوْهِنً           اوَلَرْلِ            -
  

 تَ وَاعَدْنَ                       هُ إِذْ أَردَْنَ اجْتِمَاعَ                       ا
   

 بَ عَ            ثْنَ رَسُ            ولًَ كَتُومً            ا لِمَ            ا   
  

 (ٜ٘)أَردَْنَ إِذَا مَ          ا الرَّسُ          ولُ أَذَاعَ          ا
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فالعرجي لم يعُنَ بالأوصاؼ ابؼادية للرسوؿ، لكنو خل  عليو بعض الأوصاؼ ابؼعنوية التي 
بتُ المحبتُ؛ فهو تارة حاذؽ فهم يُحسِن التعبتَ عن الػمُرسِل، وتارة أخرى يج  توفرىا في الرسوؿ 

 كتوـ يحفظ السرَّ بتُ المحبتُ.

ويعُدُّ غلبة حضور شخصية الشاعر / السارد في النص ابغكائي السردي ملمح من أىم 
: دور  ابؼلامح التي بسيز شعر الغزؿ عند العرجي؛ إذ تؤدي شخصية الشاعر دورين مهمتُ في آفٍّ

البال الذي يدثل بؿور الأحداث، ودور السارد ابؼتحكم في إنماء ابغدث السردي، وىو ما يبدو في 
 قوؿ العرجي:

نَ       ا مَ       نْ رأََى مِثْ       لَ لَرْلِ       سٍ   فلَِلَّ       هِ عَي ْ
  

 بِكَرْسَ           انَ أَسْ           قَاُ  الغَمَ           امُ الرَّوَاعِ           دُ 
   

لَقِي                تُ بِ                هِ سِ                رْبًِ تَ نَظَّ                رْنَ 
 مَوْعِ                                                                                                                  دِي

  

 وَفَ          تْ مِ          نَِّ لَذُ          نَّ الدوََاعِ          دُ وَقِ          دْمًا 
   

فَ بُ غْ         تُ بِسَ         أْوِي الزَّعْفَ         رَانَ فَ لَ         مْ 
 أَرمِْ 
  

فْ        نَِ الدرََاصِ        دُ   مَ        عَ القَ        وْمِ حَ        تََّّ لََْ  ُِ
   

وَحَ            تََّّ بَ            دَتْ أُخْ            رَى النُّجُ            ومُ 
 وَبَِشَ                                                                                                               رَتْ 

  

 خُ           دُودَ الرِّجَ            الِ للِرُّقَ           ادِ الوَسَ            ائِدُ 
   

مِ          نَ اللَّيْ          لِ  فَ لَمَّ          ا بَ          دَا جَ          رْسٌ 
 وَاحْتَ                                                                                                              وَتْ 

  

 كِ         لَابَ الرِّعَ         اءِ الدوُْسَ         دَاتِ الدوََاقِ         دُ 
   

 مُ             ذَالًَ وَلََْ تُ قْفِ             ر عَلَيْ             هِ الدَ             ذَاوِدُ فَ قُمْ         تُ إِلََ طِ         رْفٍ مِ         نَ الخيَْ         لِ لََْ 
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 يبَِ                                                                                                                              تْ 
  

   

عَ           ةٍ  بِ           وَرْدٍ كَسِ           يدِ الغِي           لِ ذِي مَي ْ
 لَ                                                                                                                                       هُ 

  

بٌ إِذَا مَ             ا جَ             رَى في الخيَْ             لِ عَقْ              
 وَشَ                                                                                                                                 اهِدُ 

   
 فَ      شَََّمَ َ لِْ      ي بَ عْ      دَ مَ      ا شُ      تَّ حِقْبَ      ةً 

  
 بِِِ          نَّ وَذُو الَِضْ          غاَنِ عَ          ن ْهُنَّ هَاجِ          دُ 

   
بُِ            ورٍ كَأَمْثَ            الِ ال            دُّمَى قُطُ            فِ 
 الخطَُ                                                                                                                           ا

  

 لَذَ            وْنَ وَهُ            نَّ الدحُْصَ            نَاتُ الخرََائِ            دُ 
   

أَمِ                 نَّ العُيُ                 ونَ الرَّامِقَ                  اتِ وَلََْ 
 يَكُ                                                                                                                              نْ 

  

 نَّ بِ       هِ عَ       يْنٌ سِ       وَى الصُّ       بْحِ ذَائِ        دُ لَذُ       
   

 فبَِ             تُّ صَ             ريِعًا بَ ي ْ             نَ هُنَّ كَ             أنََّنَِ 
  

 أَخُ           و سَ           قَمٍ تَحْنُ           و عَلَيْ           هِ العَوَائِ           دُ 
   

عَابَ         ةِ سَ         ادِرٍ   أَطفَْ         نَ بَّعَْسُ         ولِ الدُّ
  

كَخُ                 وطِ الَِبَِ لََْ يَ هْصِ                 رِ العُ                 ودَ 
 عَاضِ                                                                                                                                   دُ 

   
 كَمَ              ا طَ              افَ أبَْكَ              ارٌ هِجَ              انٌ 
 بَُّصْ                                                                                                                 عَبٍ 

  

 طَ         ربِْنَ لَِِعْلَ         ى هَ         دْرِِ  وَهْ         وَ سَ         امِدُ 
   

 يُ وَسِّ          دْنَنَِ جُ          مَّ الدرََافِ          ِ ، زاَنَ هَ           ا
  

 جَبَائرُِهَ             ا غَصَّ             ت بِِِ             نَّ الدعََاضِ             دُ 
   

ينَنَِ طَ              وْراً وَيَضْ              مُمْنَ َ رةًَ   كَمَ        ا ضَ        مَّ مَولُ        ودًا إِلََ النَّحْ        رِ وَالِ        دُ  يُ فَ             دِّ
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لََ تُ بْ                     دِي الذَ                     وَى يَ قُلْ                     نَ أَ 

 سَ                                                                                                                تَزدِْنَنَِ 
  

وَقَ              دْ يُسْ              تَ زَادُ ذُو الذَ              وَى وَهْ              وَ 
 (ٓٙ)جَاهِ                                                                                                                      دُ 

   
فالأبيات الثمانية الأولى تكشف عن ىيمنة الشاعر وسيارتو على الأداء الفاعل في حركة 
النص الشعري من خلاؿ بروز ومتَ ابؼتكلم ابؼعبرِّ عن الشاعر / بال ابغكاية، والذي يتمثل في 

 قولو:

 (َ لي –قمُتُ  – ُِفنَ  –أَرمِ ...  –بغُتُ  –مِنَّ  –مَوعِدي  –لَقِيتُ )

بفَّا يجعل الشاعر بؿور الأحداث، ومركز اىتماـ ابؼتلقي؛ لاغياف حضوره على ابغكاية 
أفسح المجاؿ إلى شخصيات أخرى تساعد  –الشعرية؛ فإذا ما أحسَّ الشاعر بهيمنتو على ابغكاية 

بغدث السردي وتاوره؛ لأف شخصية الشاعر/السارد "لا تستاي  وحدىا، ومنعزلة، أف على إنماء ا
تستأثر بذاتها دوف التعويل على ابؼكونات السردية الأخرى، وأهمها ابػااب بقسميو الوصفي 

 .(ٔٙ)والسردي"

والتي  (حُور كَأَمثالِ الدُمىوقد بسثلت تلك الشخصيات في أولئك الفتيات ابعميلات )
بالفعل السردي عبر البيتتُ التاس  والعاشر من خلاؿ ومتَ بص  الإناث )نوف النسوة(  استأثرت

 العائدة إليهن.

 (لَذنَُّ  –أَمِنَّ  –هُنَّ  –لَذوَنَ )

بٍ يبلغ ابغدث السردي ذروتو، ويصل إلى قمة نمائو؛ حتُ يتشارؾ الشاعر وىؤلاء النسوة 
فبَِتُّ صَريعًا ءًا من البيت ابغادي عشر )في إبقاز ابغدث السردي، وىو ما يظهر جليِّا بد

نَ هُنَّ  (، ويزداد وووحًا بتخلي الشاعر عن دور البال، وابزاذه موق  سارد الأحداث فقط، م  بَ ي ْ
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في موق  ابؼفعولية  -الشاعر  –( وكونو يَ قُلنَ  -يَضمُمنَ  –أَطفَنَ استئثار النسوة بدوق  الفاعلية )
دنَنَ ) ينَنَ -يوُسِّ  (.يُ فَدِّ

وعلى ىذا النحو أسهمت بصي  الشخصيات في صناعة ابؼتن الشعري ابغكائي، من خلاؿ 
تتاب  عدد من الأحداث السردية التي سعى الشاعر إلى تقديدها للمتلقي عبر خااب شعري 
، تشاكلت فيو بصي  العناصر السردية من أجل تقديم فهم للنص ابؼقروء، فهم يتولد عن  متناّـٍ

بؼضموني لأجزاء النص، ويضمن انسجاـ أجزائو، وارتباط أقوالو، ويبعد بو عن التًاكم التعبتَي وا
، وقد حاولت ىذه العناصر السردية ابؼتشاكلة ابؼنسجمة أف تؤدي وظيفتها (ٕٙ)الغموض والإبهاـ

الأساسية التي يسعى إليها الشاعر في كل نصوصو ابغكائية، وىي إدراؾ الفوز بالمحبوبة أو الظفر 
أو حسية من خلاؿ الوصوؿ إلى بؾموعة من النساء ابعميلات، سواء أكاف ذلك من  بدتعة معنوية

خلاؿ عامل مساعد على إبقاز ابغدث القصصي كالرسوؿ مثلًا، أـ من خلاؿ التغلُّ  على عامل 
 معيق كالرقباء أو الوشاة.

 (ٗ ) 
ذى  بوريس إيخنباوـ إلى أف الرواية والقصة شكلاف بـتلفاف بصورة عميقة؛ إذ إف الرواية 
شكل تلفيقي قد يتكوف عن بؾموعة قصص قصتَة، أمَّا القصة القصتَة فهي شكل أساسي 

 .(ٖٙ)بدئي
ويؤكد بوريس إيخنباوـ اختلاؼ التقنية الفنية ابؼستعملة في كل من القصة القصتَة والرواية؛ 

و القصة القصتَة بالصاروخ الذي يلُقى من طائرة بكل قواه؛ ليصي  ىدفو ابؼنشود، أمَّا الرواية فشبَّ 
فهي تعُتٌ بإبااء ابغدث السردي "بؼزج ووصل العناصر ابؼتعاروة، وقابلية تاوير وربط ابؼراحل 

 .(ٗٙ)فيما بينها، وخلق مراكز اىتماـ متباينة، وسَوْؽِ حبْكاتٍّ متوازية"
عند بوريس إيخنباوـ على ثلاث  -وكذلك البناء القصصي  -اء الروائي ويتأسس البن

مراحل رئيسة: بداية، ووسط، ونهاية. وتكوف ىذه النهاية بغظة إوعاؼ متوقعة في الرواية في 
أغل  الأحياف؛ على عكس بناء القصة القصتَة التي تصل الأحداث في نهايتها إلى أوجها، 

 .(٘ٙ)تَ متوقعةغ -في الأغل   -وتكوف النهاية 
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وتكاد تتفق أغل  نصوص شعر الغزؿ عند العرجي م  البناء القصصي الذي حدده 
لها المحبوبة  ؛ إذ تبدأ معظم النصوص برسالة من المحبوبة إلى الشاعر، وغالبًا ما بُرمِّ بوريس إيخنباوـ

 معاني اللوـ والعتاب؛ ليتخذىا الشاعر سبيلًا لإنماء ابغدث القصصي، كقوؿ العرجي:
لَ          ى تَ لُ          ومُنَِ   لَقَ          دْ أَرْسَ          لَتْ في السِّ          رِّ ليَ ْ

  
 وَتَ                زعُمُنَِ ذَا مَلَّ                ةٍ طرَفًِ                ا جَلْ                 دَا

   
 تَ قُ              ولُ لَقَ              دْ أَخْلَفْتَ نَ              ا مَ              ا وَعَ              دْتنَا

  
 (ٙٙ)وَوَاِلله مَ          ا أَخْلَفْتُ هَ           ا طاَئعًِ          ا وَعْ           دَا

   
مشكلة لا يستاي  إف بداية القصة الشعرية برمل مشكلة وأزمة بالنسبة للشاعر، وىي 

الشاعر بذاوزىا بدفرده، ولا يستاي  كذلك تعديل موقفو بذاه بؿبوبتو وتفنيد مزاعمها؛ لأنها لم 
تقابلو، وإنما أرسلت إليو سرِّا؛ لذلك استخدـ الشاعرُ رسوؿَ المحبوبة ليكوف مُعينًا لو على تعديل 

 موقفو ومساعدًا لو على بذاوز الأزمة؛ فيقوؿ:

 عً       ا للِرَّسُ       ولِ الَّ       ذِي أتََ        ىو فَ قُلْ       تُ مَرُ 
 

اتُ          رَاُ  لَ         كَ ال         وَ   يْلَاتُ مِ         نْ نَ فْسِ         هَا جِ         دَّ
 

تَ هَ           ا فَ           اقْرِى السَّ           لَامَ وَقُ           لْ  إِذَا جِئ ْ
 لَذَ                                                                                                                                                   ا

  

هَجً           ا  لَ           ى وَاِنْ هَجِ           ي مَن ْ دَعِ           ي الجَ           وْرَ ليَ ْ
 (ٚٙ)قَصْ                                                                                                                                            دَا

   
رئيس ابػفي ىو حلقة الوصل بتُ الشاعر والمحبوبة، وىو المحرؾ ال –إذف  –فالرسوؿ 

للأحداث بتُ الارفتُ، وقد أحسن الشاعر استخداـ الرسوؿ كشخص من شخوص ابغكاية 
يتخلص من خلالو من بداية قصتو إلى وساها؛ ليعرض قضيتو م  بؿبوبتو، ويحاوؿ تفنيد زعمها 

 إخلافو الوعد؛ فيقوؿ:

ينَ ذَنْ بً       ا أنَْ       تِ قَ بْلِ       ي جَنَ يْتِ       هِ   تَ عُ       دِّ
  

ا عَلَ        يَّ وَلََ أُحْصِ        ي  ذُنُ        وبَكُمُ عَ        دَّ
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بَ                    تَِ عَ                     نْكُمْ ليََ                     الِ  أَفي غَي ْ
 مَرَضْ                                                                                                               تُ هَا

  

لَ           ى عَلَ           ى مَرَضِ           ي  تَزيِ          دِينَنَِ ليَ ْ
 جَهْ                                                                                                                 دَا؟

   
َ       ا لَ       ى كَأَلظَّ  تَُاَهَ      لُ مَ       ا قَ       دْ كَ      انَ ليَ ْ

  
أقُاَسِ          ي بِ          هِ مِ          نْ حَ          رَّةٍ حَجَ          رًا 
 صَ                                                                                                                     لْدَا

   
غَ               دًا يَكْثُ                رُ البَ               اكُونَ مِنَّ               ا 
 وَمِ                                                                                                                    نْكُمُ 

  

وَتَ                 زْدَادُ دَارِي مِ                نْ دِيََركُِ                 مُ 
 بُ عْ                                                                                                                         دَا

   
فَ           إِنْ شِ           ئْتِ أَحْرَمْ           تُ النِّسَ           اءَ 
 سِ                                                                                                                   وَاكُمُ 

  

وَإِنْ شِ          ئْتِ لََْ أَطْعَ           مْ نُ قَاخً           ا وَلَ 
 بَ                                                                                                                            رْدَا

   
وَإِنْ تَ غْفِ                   رِي مَ                   ا زَلَّ مِ                    نَِّ 
 وَتَصْ                                                                                                         فَحِي

  

لَهَ      ا حُ      بُّكُمْ  فَ قَ      دْ هَ      دَّ عَظْمِ      ي قَ ب ْ
ا  هَ                                                                                                                            دَّ

   
هْرَ وَ  إِنْ تَصْ                      رمِِينَِ لَ أَرَ ال                       دَّ

ةً   لَ                                                                                                                               ذَّ
  

لِشَ          يءٍ وَلَ          نْ ألَْقَ          ى سُ          رُوراً وَلََ 
 سَ                                                                                                                      عْدَا

   
وَإِنْ شِ         ئْتِ غُ         رْنََّ مَعْكُ         مُ حَيْ         ُ  
 غُ                                                                                                                            رْ ُُ 

  

بََّكَّ              ةَ حَ              تََّّ تَُْلِسُ              وا قَ              ابِلًا 
 (ٛٙ)لَصْ                                                                                                           دَا

   
حاجاة بؿبوبتو، لقد ابزذ الشاعر من ابغجاج اللفظي مدخلًا لعرض موووعو؛ فبدأ بد

مستنكراً عليها اتهامو بذن ٍّ قد أحدثتْو قبلو، رغم كثرة ذنوبها التي لا بُرصى ولا تُعدُّ، وبذاىلها ما 
 بو من شدة ابغ  والوجد، وإصرارىا على تكليفو مروًا فوؽ مروو.
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ومن ابؼلاحظ أف الشاعر قد عمد إلى أسلوب التكرار الرأسي في بؿاولتو استمالة المحبوبة 
وإروائها؛ مستغلًا ما يؤديو الإيقاع التكراري الشرطي رأسيِّا في صدر أربعة أبيات متواليات، فضلًا 

 على تكراره أفقيِّا في أوبؽا :

 أَحرَمتُ النِساءَ سِواكُمُ   شِئْتِ   إن
 لََ أَطعَم نقُاخًا وَلَ بَردا  شِئْتِ   إن
 ي قبَلَها حُبُّكُمفَ قَد هَدَّ عَظم  تَغفِري مازَلَّ مِنَّ   إن
ةً لِشَيءٍ   تَصرمِِينَ  إن  لَ أَرَ الدَهرَ لَذَّ
 غُرنَّ مَعكُمُ حَيُ  غُرُ ُ بََّكَّةَ   شِئْتِ   إن

 

ولا شك أف أسلوب التكرار قد ساعد الشاعر على الوصوؿ إلى ذروة ابغدث القصصي، 
وبراىينو على حبها؛ حتى تعلم حبو  وأعانو على توصيل فكرتو إلى المحبوبة؛ بؿاولًا إقناعها بحججو

 ووفاءه:

 لِكَ            يْ تَ عْلَمِ            ي أَنيّ أَشَ            دُّ صَ            بَابةًَ 
  

 بَ يْنِ مِنْ غَيْرِنََّ عَهْدَاوَأَحْسَنُ عِنْدَ ال

 تَ قَطَّ                 عَ إِلََّ بِِلكِتَ                 ابِ عِتَ                 ابُكُمْ 
  

 (ٜٙ)سِ           وَى ذِكَ           رٍ لََ أَسْ           تَطِيعُ لَذَ           ا ردََّا
   

على  –د حصل بعد ىذا العرض ابغجاجي بؼوووعو أف الشاعر ق –أيضًا  –ولا شك 
 مبتغاه؛ فأنهى قصتو الشعرية نهاية غتَ متوقعة؛ جاء فيها على لساف بؿبوبتو:

 فَ قَالَ             تْ وَأَذْرَتْ دَمْعَهَ             ا لََ بعَِ             دْ ُُ 
  

نَ        ا أَنْ نَ         رَى لَكُ        مُ بُ عْ        دَا  (ٓٚ)فَ عَ        زَّ عَلَي ْ
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شعرية بناءً متناميًا، يصل من خلالو إلى على ىذا النحو استااع الشاعر أف يبتٍ قصتو ال
مبتغاه الذي سعى إليو منذ اللحظة الأولى التي فاجأه فيها رسوؿ المحبوبة باللوـ والعتاب؛ فجاءت 
نهاية القصة متوافقة م  بغية الشاعر/السارد وىدفو، كاسرةً أفق التوق  لدى ابؼتلقي؛ إذ أقرَّت 

 عدـ استااعتها البعد عنو.المحبوبة بحبها الشاعرَ )بال القصة( و 

ولم يقتصر العرجي في بناء قصصو الشعري على البدء بذكر الرسوؿ الذي يسعى بينو وبتُ 
بؿبوبتو؛ فقد يتخذ العرجي من ذكر الأطلاؿ ورسوـ الديار سبيلًا ينفذ من خلالو لقصتو الشعرية، 

 في إحدى قصائده: ويجعلها عاملًا بُؿفِّزاً على إبساـ ابغدث القصصي السردي؛ إذ يقوؿ

لَ           ى عَهْ           دُكَ الدتَُ بَاعِ           دُ   أَلََْ يُ            نْسِ ليَ ْ
  

 وَدَهْ         رٌ أتََ         ى بَ عْ         دَ الَّ         ذِي زَلَّ فاَسِ         دُ؟
   

 فُ          عَادَكَ أَنْ يَ هْتَ         اجَ لَمَّ         ا بَ         دَتْ لَ         هُ 
  

 رُسُ                   ومُ الدغََ                   اني وَالََِ في الرَّوَاكِ                   دُ 
   

 وَمَ            رْبَُ  أَفْ             رَاسٍ، وَخَ            يْمٌ مُصَ            رَّ ٌ 
  

 بٍ كَجُثْمَ              انِ الحمََامَ              ةِ هَامِ              دُ وَهَ              ا
   

 وَمَرْبَ            عُ حَ            يٍّ صَ            الِحِيَن  ََتْ بِِِ            مْ 
  

 نَ          وَىً بَ عْ         دَ إِسْ         عَافٍ وَسَ         كْنٌ مَعَاهِ         دُ 
   

 فَعِشْ        تُ بِعَ        يْشٍ صَ        الِحٍ إِذْ هُ        مُ بِ        هِ 
  

 فَ بَ          ادُوا، وَعَ          يْشُ الدَ          رْءِ لََ بُ          دَّ بَِئِ          دُ 
   

نَ         ا مَ         نْ رأََى مِثْ           لَ لَرْلِ         سٍ فلَِلَّ         هِ عَي ْ
  

 (ٔٚ)بِكَرْسَ         انَ أَسْ         قَاُ  الغَمَ         امُ الرَّوَاعِ         دُ 
   

لم  –وىذه ابؼقدمة التي تشتَ إلى مظاىر ابغياة ابعاىلية من رسوـ الديار والأثافي وغتَىا 
"لأف ابؼوروث الفتٍ ابعاىلي ظل لو سلاانو القوي  ؛(ٕٚ)تكن مُستغربةً عند شعراء العصر الأموي

لم ينجحوا بسامًا في التخلص منو، فقد كانت القصيدة العربية قد استقرت بؽا  على الشعراء الذين
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تقاليدىا الفنية، وبلغت قمة نضجها في أواخر العصر ابعاىلي، كما أف الشعراء الذين قاموا على 
ىذه التجربة كانوا قد بًَّ نضجهم الفتٍ في العصر ابعاىلي، واكتملت بؽم مقومات فنهم ووسائلو، 

من اليستَ عليهم أف يبدأوا من جديد، أو أف يعودوا من جديد إلى نقاة البداية، فظل  فلم يكن
الااب  العاـ للقصيدة العربية في ىذا العصر مزيًجا من ابؼوروث ابعاىلي القديم وابعديد الإسلامي 

 .(ٖٚ)ابؼستحدث"

وف ليبدأ بها وربدا بعأ الشاعر/السارد إلى وسيلة أخرى من الوسائل التي استخدمها ابعاىلي
قصتو الشعرية، كأف يخاط  صاحبو، ويجعلو معينًا على ذكر المحبوبة، ومن بٍََّ يكوف معينًا على بناء 

 القصة الشعرية، يقوؿ العرجي:

 أَقُ          ولُ اشْ          تِكَاءً بِِلحَ          رَامِ لِصَ          احِبِ 
  

 وَذُو البَ                ِّ يَشْ               كُوُ  وَإِنْ كَ               انَ مُقْصَ               دَا
   

لَ           ي لِحاَجَ           ةٍ فَ لَ           مْ أَرَ مَطْرُوقً           ا كَلَ   ي ْ
  

 أَضَ              نَّ بَِِ              ا مِ              نْ غَ              يْرِ فَ قْ              رٍ، وَأبَعَ              دَا
   

 نَ                وَالًَ لِمُحْتَ               اجٍ يرُيِ               دُ نَ وَالَذَ               ا
  

تْ بِ              هِ أَنْ تُصَ              رّدَِا  (ٗٚ)وَأَجْ              دَرُ، إِنْ حَ              دَّ
   

وإذا كاف الصاح  يدثل عاملًا مساعدًا للشاعر على ذكر المحبوبة؛ فقد يتخذ الشاعر من 
 )العذوؿ( وسيلةً يبدأ من خلابؽا البناء القصصي لقصيدتو، كقولو: العامل ابؼعيق

مِ             ي، وَليَْلِ             يَ أَطْ             وَلُ   تَطَ             اوَلُ أَيََّ
  

 وَلََمَ عَلَ                        ى حُ                        بِِّ عُثَ يَمَ                        ةَ عُ                        ذَّلُ 
   

 يَ لُومُ       ونَ صَ       بِّا أَلْضَ       لَ الحُ       بُّ جِسْ       مَهُ 
  

 وَمَ               ا ضَ               رَّهُمْ لَ               وْ لََْ يَ لُومُ               وا؟ وَأَجْْلَُ               وا؟
   

لَهُمْ فِيهَ                ا العِ                دَى، فَ هْ                وَ أَنَّ  -لَ بوُركُِ                       وا  -يَ عْلَمُ                       وا  أَلََْ  عَصَ                ى قَ                 ب ْ
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 قَ لْبَ                                                                                                                                        هُ 
  

هَ                                                                                                                                                                لُ   (٘ٚ)مُب ْ
   

وأحيانًا يكوف ذكر المحبوبة/البالة ىو المحفز الرئيس على بدء القصة الشعرية، كقوؿ 
 العرجي:

 جُ              نَّ قَ لْ              بِ بِ              ذكِْرِ أمُِّ الغُ              لَامِ 
  

 ا بِسَ               لَامِ يَ                وْمَ قاَلَ               تْ لنََ               ا لِجُ               و 
   

 زيَ َّنَ              تْ لِ شَ              وَاكِلِي كُ              لَّ لَذْ              وٍ 
  

 (ٙٚ)ذَاتُ لَ          وْثٍ مِ          نَ الصِّ          بَاحِ الوِسَ          امِ 
   

فقد ابزذ الشاعر من ذكر بؿبوبتو مدخلًا يسرد من خلالو قصتو الشعرية، فهذه المحبوبة لم 
لو السبيل الذي يبدأ قد زيَّنتْ  –أيضًا  –تزُيِّن للشاعر شواكلو )طرائقو( لكل بؽو فقط، لكنها 

 منو قصيدتو.
ويحرص العرجي في معظم نصوصو على إنهاء قصصو الشعرية بنهاية تدؿ على فوزه ببغيتو 
التي تتمثل في الظفر بالمحبوبة خاصة، أو بالمحبوبة وصويحباتها ، سواء أكاف ىذا الظفر ظفرًا 

 ، كما يبدو في قولو:(ٚٚ)حسيِّا
 أنََّنَِ فبَِ                 تُّ صَ                 ريعًا بَ ي ْ                 نَ هُنَّ كَ                  

  
 أَخُ              و سَ              قَمٍ تَحْنُ              و عَلَيْ              هِ العَوَائِ              دُ 

   
... 
  

... 
   

 يُ وَسِّ                دْنَنَِ جُ                مَّ الدرََافِ                ِ  زاَنَ هَ                ا
  

 جَبَائرُِهَ                ا، غَصَّ                تْ بِِِ                نَّ الدعََاضِ                دُ 
   

ينَنَِ طَ                   وْراً، وَيَض                   مُمْنَ َ رةًَ   يُ فَ                   دِّ
  

 (ٛٚ)كَمَ        ا ضَ        مَّ مَوْلُ        ودًا إِلََ النَّحْ        رِ وَالِ        دُ 
 

 في تصريح المحبوبة بحبها للشاعر، كقولو: –أحيانًا  –أـ معنوياِّ يتجلى  -
 وَغَيَّ                                    بَ ثَُّ مَ                                    نْ كَشَ                                    حَا فَ يَ                       ا عَجَبً                       ا لِمَوْقِفِنَ                        ا
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 تبَِعْ                      تُ هُمُ بِطَ                      رْفِ العَيْ                       

  
                        نِ حَ                      تََّّ قِي                      لَ لِ: افْ تُضِ                      حَا

   
 فَ                       وَدََّ  بَ عْضُ                      نا بَ عْضً                      ا

  
 (ٜٚ)حَاوكَُ                                 لّّ بِِلذَ                                 وَى صَ                                 رَ 

   
وأحيانًا لا يكتفي الشاعر بحصولو على مراده وظفره بدحبوبتو، وإنما يسعى عند إنهاء 

 حكايتو الشعرية إلى الفوز بدوعد آخر يحظى من خلالو بدتعة مضاعفة وظفر فوؽ ظفر، كقولو:
 فَ         لَا أنَْ         سَ فِيمَ         ا قَ         دْ لَقِي         تُ، مَقَالَذَ         ا

  
 تُ رْحَ             لُ عَلَ            ى رقِْ بَ            ةٍ، وَالعِ            يسُ للِبَ             يْنِ 

   
 تُ            رَاكَ لَ           ئِنْ عِشْ           نَا إِلََ صَ           يْفِ قاَبِ           لٍ 

  
 مُلِمِّ             ا بنَِ             ا زَوْراً، كَمَ             ا كُنْ             تَ تَ فْعَ             لُ؟

   
 فَ قُلْ            تُ لَذَ            ا: إِنْ لََْ أَمُ            تْ أَوْ تَ عُ            وقُنَِ 

  
 مَقَ           ادِيرُ عَمَّ           ا تَشْ           تَهِي ال           ن َّفْسُ تَ عْ           دِلُ 

   
 تَ                زُورُكِ عِ               يسٌ يَ عْتَسِ               فْنَ ِ َ الدَ               لَا 

  
 (ٓٛ)عَلَ         ى الِيَْ         نِ، أَطْ         لَاحٌ تَ         نصُّ وَتَ         ذْملُ 

   
فهذه النهايات كلها بسثل ملمحًا حكائيِّا روائيَّا يتشارؾ في إنتاجو كلّّ من الشاعر/ السارد 
وابؼتلقي؛ إذ يؤسس بؽا الشاعر وفق رؤيتو وتصوره منذ بدء حكايتو الشعرية، ويعمل على إشراؾ 

 نامية.ابؼتلقي معو في تلك ابغكاية ابؼت

 

 

 (٘ ) 
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إذا كانت البنية السردية في شعر العرجي تتفق م  ما أسسو بوريس إيخنباوـ للبناء القصصي 
فإف ذلك لا ينفي وجود عدد من البتٌ الثانوية التي تأسس عليها ابغكاية الشعرية في شعره  –

 الغزلي.

ا رئيسًا في بنية ابغكاية في صدارة ىذه البتٌ؛ إذ تؤدي بنية ابؼغامرة دورً  بنية الدغامرةوتأبٌ 
؛ إذ يووح من خلابؽا مدى حرصو على وصاؿ ابؼعشوقة وإيراد نفسو مواطن (ٔٛ)في شعر العرجي

 ابؽلاؾ في سبيل ذلك للتعبتَ عن مدى حبو بؽا، كقولو:

إِنّيِ وَإِيعَ           ادَ العِ           دَى فِي           كِ، فَ           
 لَضْ                                                                                                                   وكَُمْ 

  

أنُُ                 وفَ العِ                 دَى حَ                 تََّّ أَزوُرَكِ 
 جَ                                                                                                                          ادِ ُ 

   
ادُ حَ              وْضٍ أنَْ              تِ حَضْ               رَةُ وَوَرَّ 

 مَائِ                                                                                                                          هِ 
  

وَإِنْ ذَادَني ال                             ذُّوَّادُ عَنْ                             هُ، 
 (ٕٛ)فَشَ                                                                                                      ارِ ُ 

   
 

فالشاعر/العاشق ابؼغامر يصر على ورود منازؿ ابؼعشوقة؛ رغم توعد أىلها )العدى( إياه، 
د للقائها ويعمد العاشق إلى بياف شجاعتو للمعشوقة؛ فهو لم يزرىا خفية، وإنما ىو على أبًِّ استعدا

علنًا؛ رغم وجود ابغماة الذين يدنعونو معشوقتو، ويؤكد أنو البال ابؼغوار الذي سيجدع أنوفهم؛ بؼا 
 يوحي بو ىذا التعبتَ من دلالات الإذلاؿ وابؼهانة.

التي يؤكد من خلابؽا  بنية الَح ازىم البتٌ السردية التي اعتمد عليها العرجي كذلك أومن 
؛ لذلك فهو كثتَاً ما يحتًز عند (ٖٛ)ـ إفشاء سرهما للوشاة وابغاسدينحرصو وبؿبوبتو على عد
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سعيو للقاء المحبوبة، وربدا زاد حرصها عن حرصو، وأرسلت إليو من ينبهو إلى ذلك، على بكو ما 
 يبدو في قوؿ العرجي:

 بَ عَثْنَ رَسُولًَ كَتُومًا لِمَا
 

 أَردَْنَ إِذَا مَا الرَّسُولُ أَذَاعَا
 

 بَِِنْ إِيتِْنَا وَاحْذَرَنْ  إِلََِّ 
 

نَاعَا  وَقاَكَ الرَّدَى، أَهْلَنَا وَالشِّ
 

هْرَ لََ يَ غْفَلُونَ   عِدَاةً لنََا الدَّ
 

 إِذَا وَجَسُوا نَظرًَا وَاسْتِمَاعَا
 

 فأََقْ بَ لْتُ أَمْشِي كَمَشْي الفَنِي ِ 
 

 رأَتَْهُ الدخََاضُ فَطاَرَتْ شَعَاعَا
 

عْتُهُ عَلَيَّ كِسَ   اءٌ تَ قَن َّ
 

 عَلَى سُنَّتَِ خَشْيَةً أَنْ يذَُاعَا
 

 بَّمَْشَايَ أَنْ كَاشِحٌ راَنِئٌ 
 

 (ٗٛ)فَ لَمَّا بَ لَغْتُ كَشَفْتُ القِنَاعَا
 

 

فابؼعشوقة وصويحباتها ىن أولئك النساء العربيات اللائي يعشن في بؾتم  بؿافظ يرفض 
لقاء بينهما؛ لذلك كانت النساء أكثر حرصًا من الشاعر/العاشق العلاقة بتُ الرجل وابؼرأة، ويحرـ ال

على إخفاء أمر ذلك اللقاء؛ فأرسلن إليو )رسولًا(، وإمعانًا منهن في ابغرص؛ اختًف رسولًا 
)كتومًا(؛ لأف بعض الرسل يفشوف أسرار المحبتُ على بكو ما مر في حافز ابعهر؛ ومن بٍََّ بقد 

النسوة في احتًازىن؛ فأقبل يستَ إليهن متقنعًا، حتى إذا ما أتى الشاعر/العاشق يشارؾ أولئك 
 إليهن كشف قناعو.
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؛ إذ عبرَّ (٘ٛ)بنية رئيسة في شعر العرجي بنية الحيرة والَضطرابوكذلك مثَّلت 
الشاعر/العاشق من خلابؽا عن تلك ابؼشاعر ابؼتناقضة التي يشعر بها في علاقتو م  بؿبوبتو، يقوؿ 

 العرجي:

 ثَ وَائِي عِنْدَكُمْ لََ أَزُوركُُمْ  فإَِنَّ 
 

 وَلََ أَنََّ مَرْدُودٌ بيَِأْسٍ مُزَحَّلُ 
 

 وَلََ أَنََّ لَزْبُوسٌ لِوَعْدٍ فَأَرْتَُِي
 

 وَلََ أَنََّ مَرْدُودٌ بيَِأْسٍ فَأَرْحَلُ 
 

 كَمُقْتَنِصٍ صَيْدًا يَ رَاُ  بِعَيْنِهِ 
 

 (ٙٛ)لُ يُطِيفُ بِهِ مِنْ قُ رْبِهِ وَهْوَ أَعْزَ 
 

 

فالشاعر/العاشق ابؼغامر قد بذشم الأىواؿ وابؼخاطر، وجعل نفسو عروة لانتقاـ أىل 
المحبوبة الػمُزارة، إذ اقتًب من ديارىا، لكنو لم يستا  الوصوؿ إليها؛ فوجد نفسو في حتَة من أمره، 

صاؿ المحبوبة وشعر بأحاسيس متضاربة، عبرَّ عنها من خلاؿ تردده وحتَتو بتُ عدـ قدرتو على و 
بسب  الرقباء، وكذلك عدـ استااعتو الرحيل عنها؛ لأنها بربو ولم بسنعو من وصابؽا، وفي الوقت 

 ذاتو لم تستا  أف تضرب لو موعدًا للقاء.

وقد بلغ الأمر بالشاعر أف يعبر عن ذلك ابؼوقف ابؼضارب المحتَ من خلاؿ الصورة 
ابغاؿ ابؼضاربة التي يعانيها الشاعر تشبو حاؿ الصائد التشبيهية ابؼستمدة من بيئتو الأموية؛ فتلك 

ابؼقتنص الذي يرى صيدَه بعينيو، لكنو لا يدلك أدوات الصيد؛ فيكوف في حتَة بتُ عدـ استااعة 
 صيده، وعدـ امتلاؾ الأداة.
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؛ (ٚٛ)من أىم ابؼرتكزات التي اعتمد عليها العرجي في بناء قصصو الشعري بنية الحواروتعد 
 وار بتُ الشخصيات عنصراً من أىم عناصر البناء القصصي؛ فمن ذلك قولو:إذ يدثل ابغ

 رأَتَْ         نَِ خَضِ         يبَ ال         رَّأْسِ  َّ         رْتُ مِئ ْ          زَرِي
  

 وَقَ           دْ عَهِ           دَتْنَِ أَسْ           وَدَ ال           رَّأْسِ مُسْ           بِلَا 
   

... لَ             دَى الجمَْ             رَةِ الوُسْ             طَى فَريِعَ             تْ 
 وَهَلَّلَ                                                                                                                                                  تْ 

  

 اسِ هَلَّ         لَا وَمَ         نْ ريِ         عَ في حَ         جٍ مِ         نَ النَّ         
   

 وَقاَلَ              تْ لُِِخْ              رَى عِنْ              دَهَا: تَ عْرفِِينَ              هُ؟
  

لََ   ألََ          يْسَ بِ          هِ؟ قاَلَ          تْ: بَ لَ          ى مَ          ا تَ بَ          دَّ
   

 سِ        وَى أنََّ        هُ قَ        دْ حَالَ        تِ الشَّ        مْسُ لَوْنَ         هُ 
  

لََ   وَفَ                   ارَقَ أَشْ                   يَاَ  الصِّ                   بَا وَتَ بَ                   ذَّ
   

 وَلََحَ قتَِ                          يٌر في مَفَ                          ارِقِ رأَْسِ                          هِ 
  

 فَلَ              تْ عَنْ              هُ الخوََاضِ              بُ أنَْسَ              لَا إِذَا غَ 
   

 وكََ         انَ الشَّ         بَابَ الغَ          َّ كَ         الغيَْمِ خَي َّلَ         تْ 
  

 َََّ           اءٌ بِ           هِ، إِذْ هَبَّ           تِ ال           رّيِحُ، فَ           الْصَلَى
   

َ مَ                      نْ أَنََّ؟  فَ لَمَّ                      ا أَراَدَتْ أَنْ تَ بَ                       ينَّ
  

 وَتَ عْلَ               مَ مَ               ا قاَلَ               تْ لَذَ               ا، وَتَََمَّ               لَا 
   

 الخَ        زِّ عَ        نْ حُ        رِّ وَجْهِهَ        اأَمَاطَ        تْ كِسَ        اءَ 
  

يْنِ بُ         رْدًا مُهَلْهَ        لَا   (ٛٛ)وَأَدْنَ        تْ عَلَ        ى الخَ        دَّ
   

فرغم أف ىذا النص يعبر عن مشهد قصصي، ولا يدثل حكاية شعرية كاملة في شعر 
العرجي؛ فإف الشاعر قد استااع أف يبنيو بناءً حوارياِّ متقنًا، تدور أحداثو بتُ شخصيتتُ رئيستتُ 

ر/العاشق، والمحبوبة(، وشخصية ثانوية )رفيقة المحبوبة( التي اعتمد عليها الشاعر في توصيل )الشاع
فكرتو عن تغتَ شكلو واختلاؼ ىيئتو الناتج عن بزضبو؛ بفا جعل المحبوبة تفزع وتهلل وتتساءؿ في 
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 مؤثرة حتَة عن العاشق؛ فإذا بالرفيقة تؤدي ىذا الدور؛ مؤكدة أف ىذه التغتَات كلها شكلية غتَ
في طبيعة صاحبها؛ وإف كانت تتجلى في بروؿ لوف البشرة، والزىد في التأنق، وظهور الوخط في 

 شعر رأسو؛ إلى أف ينتهي ىذا ابغوار بإقرار المحبوبة بدعرفة الشاعر/العاشق.

ولا شك أف البنية ابغوارية من أىم البتٌ التي تعبر عن تسريد النص الشعري والاقتًاب بو 
، وىو ما يبدو بشكل جلي عند الشعراء الغزليتُ في العصر الأموي بصفة عامة؛ إذ يظهر من النثر

في لغة العتاب بتُ المحبتُْ، وفي إدارة ابغوار بينهما، وفي القسم، والشرط، وفي خروجهم عن وحدة 
ه العروويوف عيبًا من عيوب الش(ٜٛ)البيت إلى الربط بتُ الأبيات ربااً بكوياِّ  عر، ، وىو ما عدَّ

، على بكو ما يبدو في قوؿ العرجي في البيتتُ الأختَين من حواره السابق: (ٜٓ)وبظُّوه التضمتُ
ا أَراَدَتْ أَنْ تَ ب َينََّ مَنْ أَنََّ؟( ) )أَمَاطَتْ كِسَاءَ الخزَِّ عَنْ حُرِّ مُعلِّقًا جواب الشرط بالبيت التالي فَ لَمَّ

 وَجْهِهَا(.

في شعره؛ وقد بذلى ذلك في ظواىر عدة  نية التداعيبعلى  –أيضًا  –وقد اعتمد العرجي 
 ( على بكو ما يبدو في قولو:سج  ابغماـ، كاف في مقدمتها )(ٜٔ)تستدعي صورة المحبوبة

 وَلشَّ         ا يهَِ         يجُ القَلْ         بَ يََ صَ         احِ لَضْوَهَ         ا
  

 (ٕٜ)إِذَا بَِكَ         رَ الِيَْ         كَ الحمََ         امُ السَّ         وَاجِعُ 
   

 صوتو صورةً تستدعي الشوؽ وابغنتُ بتُ المحبتُ في  فاابؼا مثَّل سج  ابغماـ وترجي 

 الثقافة العربية، وىذا ما عبر عنو الشاعر/العاشق؛ إذ ىيَّج سج  ابغماـ الذي باكر أيكو 

 قل  العاشق وأشجانو.

من أىم الظواىر التي تستدعي صورة المحبوبة عند العرجي؛ على بكو ما يظهر  الاللويعُدُّ 
 في قولو:
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 بْ              عٌ عَفَ             ا لُسلِْ              ُ ؟أَهَاجَ             كَ رَ 
  

 نَ عَ                   مْ  فَ فُ                   عَادُكَ مُسْ                   تَ غْلِ ُ 
   

 لِ                ذكِْرِكَ مَ                نْ قَ                دْ  ََتْ دَارُ ُ 
  

 وَقَ لْبُ                     كَ في إِثْ                      رِِ  مُوثَ                       ُ 
   

هْرَ مَ         ا قَ        دْ مَضَ         ى  يُ        ذَكِّرُني ال        دَّ
  

 مِ           نَ العَ           يْشِ فَ           العَيْنُ تَ غْ           رَوْرِقُ 
   

 ليََ               الَِ أَهْلِ               ي وَأَهْ               لُ الَّ               تَِ 
  

 مُ                    وعِي لِ                    ذكِْرَِ اَ تَسْ                    بِ ُ دُ 
   

 خَلِيطَ                   انِ لَزْضَ                   رُنََّ وَاحِ                   دٌ 
  

 (ٖٜ)وَحَبْ                لُ الدَ                وَدَّةِ لََ َ لُْ                 ُ 
   

 

فالشاعر الذي عاش م  بؿبوبتو في وصاؿ ومودة بتُ أىليهما، بٍ باعد الدىر بينهما؛ قد 
من وصابؽما؛ حتى تغرؽ أصبح منزؿ المحبوبة ظاىرة تستدعي صورتها في ذىنو، تذكره العهد ابؼاوي 

 عينو بالدموع.

وىناؾ بؾموعة من البتٌ الثانوية التي وردت في شعر العرجي، واستااع أف يوظفها في بناء 
التي ينتهي الشاعر/العاشق من خلابؽا بابؼتلقي إلى نتيجة متوقعة  بنية التوقُّعقصصو الشعري، منها 

 حدى مغامراتو الشعرية:تسوقها أحداث ابغكاية الشعرية، كقولو في نهاية إ

 حَ             تََّّ أَوَيْ              تُ إِلََ بِ             يٍ  تَ رَائبُِ هَ              ا
  

 مِ               نْ زيَِّهَ               ا الحلَْ               يُ وَالحنَِّ               اءُ وَالكَ               تَمُ 
   

 فبَِ          تُّ أُسْ          قَى بَِِكْ          وَاسٍ أعَُ          لُّ بَِِ          ا
  

 (ٜٗ)أَصْ        نَافَ شَ        تََّّ فَطَ        ابَ الطَّعْ        مُ وَالنَّسَ        مُ 
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يستَ في ابذاه تتابعي من البداية إلى النهاية مرورًا  إذ يبتٍ الشاعر قصتو الشعرية بناءً مناقيِّا
بالوسط؛ إذ ترُسل بؾموعة من النساء إليو رسولًا يدعوه إلى لقائهن؛ فيذى  الشاعر إليهن بؿتًزًا 
، حتى يصل إلى بؾلسهن ابػالي من الوشاة والرقباء، ويبادلنو نظرات الشوؽ  متخوفاً ومتخفيِّا في آفٍّ

 .والتودد؛ فيجلس إليهن

كل ىذه الأحداث تؤدي إلى توقُّ  جلوس الشاعر م  أولئك النسوة في بؾلس برفُّو ابؼت  
 وابؼلذات وما ياي  من الاعاـ والشراب، وىو ما عبرَّ عنو الشاعر بالفعل في البيتتُ السابقتُ.

 التي يعتمد الشاعر عليها في بناء قولو بناءً يفاجئ من خلالو ابؼتلقي بنية الدفاجأةوىناؾ 
 بدا لا يتوقعو؛ على بكو ما بقد في قوؿ العرجي:

نَ        ا وَهْ        يَ مُعْرِضَ        ةٌ:  أَقُ       ولُ لَمَّ        ا الْتَ قَي ْ
  

 ليَِ هْنِ            كِ اليَ              وْمَ مَ             نْ تُ             دْنِيَن مِ             نْ دُوني 
   

 إِنّيِ سَ               أَمْنَحُكِ الِذجْ               رَانَ مُعْتَ               زلًَِ 
  

 (ٜ٘)مِ        نْ غَ        يْرِ بُ غْ        ٍ  لَعَ        لَّ الذجَْ        رَ يُسْ        لِينَِ 
   

  يعلن دائمًا بسسكو بدحبوبتو وإف جفتو وأعروت عنو، بل إف الشعراء فالعاشق المح
لكن العرجي يفاجئنا بإعلانو  –وإف تزوجت  –العذريتُ كانوا يعبروف عن أملهم في الظفر بالمحبوبة 

 ىجراف بؿبوبتو؛ لظنو أنها تقرب إليها رجلًا غتَه؛ متعللًا في ذلك بأف ابؽجر قد يسليو.

التي يعبر الشاعر/العاشق من خلابؽا عن حالتُ بـتلفتتُ لشخصية  لفةبنية الدخاوىناؾ 
 واحدة؛ كقوؿ العرجي:

 أَلََْ تَ عْلَمِ                       ي أَنْ رُبَّ بَِذِلَ                       ةٍ لنََ                       ا
  

 هَوَاهَ            ا، فَ             لَا أَدْنُ            و لَذَ             ا، فَ تُصَ             انِعُ 
   

 (ٜٙ)انِعُ لَ              دَيْكِ وَلَ              وْ صَ              رَّدْتهِِ لَِ قَ               عَلَ               يَّ، وَإِنّيِ بِِلقَلِي               لِ مِ               نَ الَّ               ذِي
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فبعض النساء تسعى إلى الشاعر، وترغ  في وصالو وبؿبتو، فتبذؿ لو ابؽوى، وتداىنو 
وتداريو؛ وىو لا يقبل عليهن، ولا يروى من ىواىن بشيء؛ رغم أنو يقبل من بؿبوبتو بدا يخالف 

 ذلك؛ فيعشقها ويقبل عليها، ويقن  منها بالقليل، وإف أنقصتو.

  

********************************************* 

على ىذا النحو نلحظ أف دراسة نصوص الشعر العربي القديم عند امرئ القيس وعمر بن 
أبي ربيعة وعبد الله ابن ابؼعتز وأبي نواس وغتَىم من الشعراء تؤكد إمكانية التداخل بتُ الأجناس 

صو الشعرية دلالة واوحةً الأدبية؛ كما يبدو ذلك جليِّا واوحًا في شعر العرجي؛ إذ تدؿُّ نصو 
على إمكانية التداخل بتُ الأجناس الأدبية؛ فقد أدَّت البنية السردية ابغكائية دوراً بارزاً في شعره، 
ومثَّلت حضوراً ملموسًا يؤكد اعتماد الشاعر عليها اعتمادًا مقصودًا باعتبارىا تقنية من تقنياتو 

ة التي تعُدُّ ملمحًا أصيلًا من ملامح تاور شعر الأساسية في إنتاج القصة الشعرية، تلك التقني
 الغزؿ العربي في العصر الأموي.

وقد سعت ىذه الدراسة إلى اكتشاؼ حضور السردية في شعر العرجي في ووء فكرة 
حوافز متغتَات الشخصية لتزفتاف تودروؼ، ودراسة وظائف الشخصيات في النصوص الشعرية، 

السردي القصصي في شعر الغزؿ عند العرجي يتفق والنموذج ابغدث وقد توصلت الدراسة إلى أف 
بٍَّ سعت الدراسة إلى برديد البناء الفتٍ   العاملي الذي ووعو غريداس لتنظيم السلوؾ الإنساني،

لنصوص شعر الغزؿ القصصي عند العرجي، وتوصلت إلى أف ذلك البناء الفتٍ يتفق م  ما أسسو 
ذي ينص  على ىدفو مباشرة عبر ثلاثة مراحل سريعة متتالية، بوريس إبخنباوـ للبناء القصصي ال

تتمثل في: بداية القصة، ووساها، ونهايتها، ويتأسس عمل الشخوص خلاؿ ىذه ابؼراحل على 
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غاية واحدة تتمثل في فوز الشاعر بحاجتو، وظفره بدحبوبتو ظفراً حسيِّا أو معنوياِّ ، فضلًا عن 
اعتمد عليها الشاعر في إنماء الأحداث السردية القصصية، كبنية  وجود عدد من البتٌ الثانوية التي

ابؼغامرة، وبنية الاحتًاز، وبنية ابغتَة والاواراب، وبنية ابغوار، وبنية التداعي، وبنية التوق ، وبنية 
 ابؼخالفة.

وتنتهي الدراسة إلى تأكيد إمكانية استيعاب القال  الشعري لتقنيات السرد؛ وقدرة الشعر 
لتداخل والامتزاج م  الأجناس الأدبية الأخرى، دوف أف ياغى جنس منهما على الآخر أو على ا

يامس ملابؿو ومعابؼو، وإنما تظل للشعر خصائصو وبظاتو ابؼؤثرة في السرد، كما يؤثر السرد في 
الأداء الشعري؛ وتتكوف لدى الشاعر القدرة على تقديم بذربتو الشعرية من خلاؿ التقنيات 

 السردية.

 

 الذوامش

                                                             
، )حوؿ نظرية النثر(، ومن نظرية ابؼنهج الشكلي .. نصوص الشكلانيتُ الروس، تربصة/ إبراىيم  (ٔ) راج / بوريس إيخنباوـ

  .ٚٓٔـ : صٕٜٛٔبتَوت،  –الرباط، مؤسسة الأبحاث العربية  –ابػاي ، الشركة ابؼغربية للناشرين ابؼتحدين 

 .ٜٛٔراج / توماشفسكي، )نظرية الأغراض(، ومن نظرية ابؼنهج الشكلي .. نصوص الشكلانيتُ الروس : ص( ٕ)

 –راج / فلاديدتَ بروب، مورفولوجيا القصة، تربصة/ عبد الكريم حسن، وبظتَة بن عمو، شراع للدراسات والنشر والتوزي  ( ٖ)

 .ٕٛ:  ٕٗـ : صٜٜٙٔدمشق، 

، خااب ابغكاية .. بحث في ابؼنهج، تربصة/ محمد معتصم، وعبد ابعليل الأزدي، وعمر حلي، المجلس ( راج / جتَار جينيتٗ)
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:  ٕٗـ : صٜٜٛٔالقاىرة،  –( راج / والاس مارتن، نظريات السرد ابغديثة، تربصة/ حياة جاسم محمد، المجلس الأعلى للثقافة ٘)

ٖٚ. 

 .ٖٚ:  ٖٗ( راج / ابؼرج  السابق : صٙ)

 .٘ٗـ : صٜٜٔٔبتَوت،  –( بضيد بغمداني، بنية النص السردي، ابؼركز الثقافي العربي للاباعة والنشر والتوزي  ٚ)

 .٘ٗ( ابؼرج  السابق : صٛ)

 .ٙٗ: ص الإسكندرية، د.ت –، تربصة/ حسن عوف، مابعة روياؿ نظرية الأنواع الأدبيةفانسنت،  (ٜ)

 .ٕٚٔـ: صٜٛٛٔ، ٕالقاىرة، ط -( راج / كولردج، محمد مصافى بدوي، دار ابؼعارؼ ٓٔ)

بهاء الدين محمد مزيد، من الأنواع الأدبية إلى الأنواع ابػاابية .. ابػروج من ويق الشكل إلى رحابة السياؽ، بؾلة عالم الفكر ( ٔٔ)

 .ٓٗٔ: ص ٘ٚٔالكويت، العدد  –

 .ٖٕٔـ : صٖٜٜٔ، ٖالقاىرة، ط –تربصة/ أبضد درويش، دار ابؼعارؼ ( جوف كوىتُ، بناء لغة الشعر، ٕٔ)

ـ : ٕٜٜٔبتَوت،  –( راج / سعيد يقاتُ، الرواية والتًاث السردي .. من أجل وعي جديد بالتًاث، ابؼركز الثقافي العربي ٖٔ)

 .ٜٗٔص

ـ، منشأة ابؼعارؼ ٗٔ)  .ٗٛـ : صٜٗٛٔ، ٖلإسكندرية، طا –( ابن طباطبا العلوي، عيار الشعر، برقيق/ محمد زغلوؿ سلاَّ

القاىرة،  –( ابن رشيق القرواني، العمدة في بؿاسن الشعر وآدابو ونقده، برقيق/ محمد بؿي الدين عبد ابغميد، دار الالائ  ٘ٔ)

 .ٕٙٔ/ٔـ : ٕٙٓٓ

، ٗبتَوت، ط – ( حازـ القرطاجتٍ، منهاج البلغاء وسراج الأدباء، برقيق/ محمد ابغبي  بن ابػوجة، دار الغرب الإسلاميٙٔ)

 .ٛٛٔـ : صٕٚٓٓ

 .٘ٓٔ( ابؼرج  السابق : صٚٔ)

. وقد علَّق ابن طباطبا العلوي على ىذه ٜٚٔ( الأعشى، ديواف الأعشى الكبتَ، برقيق/ محمد محمد حستُ، مكتبة الآداب، صٛٔ)

ووقوع كل كلمة موقعها الذي  الأبيات بقولو: "فانظر إلى استواء ىذا الكلاـ، وسهولة بـرجو، وبساـ معانيو، وصدؽ ابغكاية فيو،

 .٘ٛأرُيِدَت لو، من غتَ حشو بؾتل ، ولا خلل شادَّ". ابن طباطبا العلوي، عيار الشعر : ص
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 .ٙٓٔ(حازـ القرطاجتٍ، منهاج البلغاء وسراج الأدباء : صٜٔ)

 .ٜٗٔسعيد يقاتُ، الرواية والتًاث السردي .. من أجل وعي جديد بالتًاث : صراج / (ٕٓ)

بتَوت،  –كري فيصل، تاور الغزؿ بتُ ابعاىلية والإسلاـ من امرئ القيس إلى ابن أبي ربيعة، دار العلم للملايتُ شراج / ( ٕٔ)

، ٔٔالقاىرة، ط –شوقي ويف، التاور والتجديد في الشعر الأموي، دار ابؼعارؼ . و ٗٛ٘:  ٕٔٚـ : صٜٙٛٔ، ٚط

 - ٛٙٔـ : صٜٜ٘ٔالقاىرة،  –والأموي، دار ابؼعارؼ عبد القادر القط، في الشعر الإسلامي . و ٖٕٗ:  ٜٕٔـ : صٕٚٓٓ

ٕٗٛ. 

 .ٓٚٔص:  لشعر الإسلامي والأمويعبد القادر القط، في ا (ٕٕ)

 .ٜٙ٘شكري فيصل، تاور الغزؿ بتُ ابعاىلية والإسلاـ : ص (ٖٕ)

دبية، دار الوفاء لدنيا راج / محمد مصافى أبو شوارب، بنية ابغكاية في بطريات أبي نواس .. دراسة في تداخل الأنواع الأ( ٕٗ)

 .ٖٛـ : صٕٙٔٓالإسكندرية،  -الاباعة والنشر 

 .ٕٔٗـ : صٜٜٛٔالقاىرة،  –( راج / صلاح فضل، نظرية البنائية في النقد الأدبي، دار الشروؽ ٕ٘)

 ,Todorov, “Lescategories du recit litteraire” Communications, No. 8( راج / ٕٙ)

Seuil, 1966: P. 133. 

 .ٛٚـ : صٕٓٔٓ، ٖبتَوت، ط – / يدتٌ العيد، تقنيات السرد الروائي في ووء ابؼنهج البنيوي، دار الفارابي وراج

.. رواية أبي الفتح الشيخ عثماف بن جتٍ، برقيق/ خضر  العرجي، ديواف العرجي( راج  على سبيل التمثيل لا ابغصر : ٕٚ)

، ٜٛ، ٓٛ، ٜ٘، ٕٗ، ٖٖ، ٘: ص ـٜٙ٘ٔبغداد،   –لنشر المحدودة الاائي، ورشيد العبيدي، الشركة الإسلامية للاباعة وا

ٜٓ ،ٜٖ ،ٔٓ٘ ،ٔٔٓ ،ٕٔٔ ،ٕٕٔ ،ٔٗٔ ،ٔٗٙ ،ٔ٘ٓ ،ٔ٘ٚ ،ٔٙٔ ،ٖٔٙ ،ٔٙٚ ،ٜٔٙ. 

 .ٕٕالعرجي، ديواف العرجي : ص( ٕٛ)

 .ٛٔالعرجي، ديواف العرجي : ص( ٜٕ)

 .ٕ٘ٔ ،ٕ٘ٔ، ٚٓٔ، ٘ٛ، ٖديواف العرجي : ص العرجي،( راج  على سبيل التمثيل لا ابغصر : ٖٓ)

 .ٖٙصالعرجي، ديواف العرجي : ( ٖٔ)
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 .ٕ٘ٔالعرجي، ديواف العرجي : ص( ٕٖ)

 .ٚٚٔ، ٜٚ، ٜٔالعرجي، ديواف العرجي : ص( راج  على سبيل التمثيل لا ابغصر : ٖٖ)

 .ٖ٘ٔصالعرجي، ديواف العرجي : ( ٖٗ)

 .ٖٜالعرجي، ديواف العرجي : ص( ٖ٘)

 .ٓٓٔ، ٜٗالعرجي، ديواف العرجي : ص( راج  على سبيل التمثيل لا ابغصر : ٖٙ)

وكانت كلابةُ مَولاةً  -ويذكر أبو الفرج الأصفهاني أف عبد الله بن القاسم الأموي العَبْلِيّ  .٘العرجي، ديواف العرجي : ص( ٖٚ)

/ محمد أبو الأغاني، إشراؼ ،أبو الفرج الأصفهاني كاف يقوؿ إذا بظ  ىذه الأبيات: "كذب والله ما مسَّو ذلك قطُّ".  -عنده 

 .ٗٓٗ/ٔـ : ٕٓٔٓالقاىرة،  –الفضل إبراىيم، ابؽيئة ابؼصرية العامة للكتاب 

 .ٔ٘ٔ، ٖٖٔ، ٖٓٔ، ٓٛ، ٖٙ، ٕٖ، ٗٔالعرجي، ديواف العرجي : ص( راج  على سبيل التمثيل لا ابغصر : ٖٛ)

 .ٖٔالعرجي، ديواف العرجي : ص( ٜٖ)

 .ٜ٘ٔ، ٓ٘ٔ، ٖٗٔ، ٔٗٔ، ٕٖٔ، ٙ٘، ٖٗالعرجي : صالعرجي، ديواف ( راج  على سبيل التمثيل لا ابغصر : ٓٗ)

 .ٓٚٔ، ٗٓٔ، ٜٚ، ٚٙ، ٔ٘، ٖٛالعرجي، ديواف العرجي : ص( راج  على سبيل التمثيل لا ابغصر : ٔٗ)

 .ٕٙٔالعرجي، ديواف العرجي : ص( ٕٗ)

 .ٕٛالعرجي، ديواف العرجي : ص( ٖٗ)

:  ـ، ٜٜٜٔالدار البيضاء،  –ة النجاح ابعديدة .. مدخل نظري، مابع راج / سعيد بنكراد، السيميائيات السردية( ٗٗ)

 .ٓٚص

 .ٔٚص:  ابؼرج  السابقراج / ( ٘ٗ)

 .ٚٚ: ص ابؼرج  السابقراج / ( ٙٗ)

 .ٕٛ - ٕٗراج / فلاديدتَ بروب، مورفولوجيا القصة : ص( ٚٗ)

 –راسة والنشر والتوزي  للقصص، تربصة/ منذر عياشي، مركز الإنماء ابغضاري للدرولاف بارت، مدخل إلى التحليل البنيوي ( ٛٗ)

 .ٗٙ: صـ ٖٜٜٔحل ، 
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ـ : ٜٚٛٔالقاىرة،  –( راج / ميخائيل باختتُ، ابػااب الروائي، تربصة/ محمد برادة، دار الفكر للدراسات والنشر والتوزي  ٜٗ)

 .ٕٓٔص

 .ٜٔٔـ: صٜٜٚٔ، ٖالقاىرة، ط –راج / قدامة بن جعفر، نقد الشعر، برقيق/كماؿ مصافى، مكتبة ابػابقي ( ٓ٘)

 .ٕ٘٘/ٕ( ابن رشيق القرواني، العمدة في بؿاسن الشعر وآدابو ونقده : ٔ٘)

 .ٜٕٗ( راج / صلاح فضل، نظرية البنائية في النقد الأدبي : صٕ٘)

 .ٕٚالعرجي، ديواف العرجي : ص( ٖ٘)

 .ٓٗالعرجي، ديواف العرجي : ص (ٗ٘)

 .ٜٓالعرجي، ديواف العرجي : ص (٘٘)

 .ٜٙبنية ابغكاية في بطريات أبي نواس : صراج / محمد مصافى أبو شوارب، ( ٙ٘)

 .ٙٚالعرجي، ديواف العرجي : ص( ٚ٘)

 .ٖالعرجي، ديواف العرجي : ص (ٛ٘)

 .٘ٛالعرجي، ديواف العرجي : ص (ٜ٘)

 .ٚٔٔالعرجي، ديواف العرجي : ص( ٓٙ)

ـ : ٜٜٛٔ، ٕٗٓ، العدد الكويت –( عبد ابؼلك مرتاض، في نظرية الرواية .. بحث في تقنيات السرد، سلسلة عالم ابؼعرفة ٔٙ)

 .ٚٚٔص

، ٖبتَوت، ط -الدار البيضاء  -برليل ابػااب الشعري )استًاتيجية التناص(، ابؼركز الثقافي العربي ( راج / محمد مفتاح، ٕٙ)

 .ٕٔـ: صٕٜٜٔ

، )حوؿ نظرية النثر(، ومن نظرية ابؼنهج الشكلي .. نصوص الشكلانيتُ الروس: ص( ٖٙ)  .ٕٔٔراج / بوريس إيخنباوـ

 .ٕٔٔابؼرج  السابق : ص( ٗٙ)

 .ٖٔٔابؼرج  السابق : ص( ٘ٙ)

 .ٚٓٔالعرجي، ديواف العرجي : ص( ٙٙ)
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 .ٛٓٔالعرجي، ديواف العرجي : ص (ٚٙ)

 .ٛٓٔالعرجي، ديواف العرجي : ص( ٛٙ)

 .ٓٔٔالعرجي، ديواف العرجي : ص( ٜٙ)

 .ٓٔٔالعرجي، ديواف العرجي : ص (ٓٚ)

 .ٙٔٔالعرجي، ديواف العرجي : ص( ٔٚ)

، وأف بشة فوارؽ شديدة بتُ الشعراء الأمويتُ وبتُ آبائهم يرى ( ٕٚ) الدكتور شوقي ويف أف الشعر الأموي قد تاور تاوراً جذرياِّ

في ابعاىلية، ويقوؿ: "وتستاي  أف ترج  إلى شعر عمر بن أبي رريعة وابن قيس الرقيات والعرجي في مكة، والأحوص في ابؼدينة، 

ف شعرىم بصيعًا يعُبر عن ذوؽ جديد وحضارة جديدة، فهو شعر قيل برت تأثتَ تػَرَؼ لم يكن والوليد بن يزيد في دمشق؛ لتًى أ

 .ٕٓٔللعرب في ابعاىلية عهد بو". شوقي ويف، التاور والتجديد في الشعر الأموي : ص

 .ٜٔـ : صٜٜٔٔالقاىرة،  –( يوسف خليف، في الشعر الأموي .. دراسة في البيئات، دار غري  ٖٚ)

 .ٕ٘ٔديواف العرجي : صالعرجي، ( ٗٚ)

 .ٔ٘ٔالعرجي، ديواف العرجي : ص (٘ٚ)

 .ٕٔٔالعرجي، ديواف العرجي : ص (ٙٚ)

جهده واحتيالو للوصوؿ إلى المحبوبة، وابغديث عن بذدر الإشارة ىنا إلى أف ىدؼ الشاعر الأوَّؿ كاف منصبًا على تصوير ( ٚٚ)

من الشاعر/العاشق )الزائر( والمحبوبة/ابؼعشوقة )ابؼزورة(، ولم يكن ابؽدؼ مغامراتو ولقائو معها، والتعبتَ عن ابؼشاعر ابعوانية لكل 

الرئيس ىو ابؼتعة ابعسدية أو تفصيل مفاتن ابؼرأة، وأكبر دليل على ذلك تلك الإشارات ابغسية اليستَة التي تنتهي بها قصائد 

زرة يستَة لا تقارب ذلك ابعهد ابؼبذوؿ من الشعراء الغزلتُ أمثاؿ عمر بن أبي ربيعة والعرجي وأورابهما؛ فهي إشارات ن

 .ٓٚٔص:  القط، في الشعر الإسلامي والأمويعبد القادر الشاعر/العاشق للقاء بؿبوبتو. راج / 

 .ٜٔٔالعرجي، ديواف العرجي : ص (ٛٚ)

 .ٓٗٔالعرجي، ديواف العرجي : ص (ٜٚ)

 .ٗ٘ٔالعرجي، ديواف العرجي : ص (ٓٛ)
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 .ٖٖٔ، ٕٔٔ، ٙٔٔ، ٘ٔٔ، ٜٙ، ٘ٔ، ٜ، ٖالعرجي، ديواف العرجي : صصر : ( راج  على سبيل التمثيل لا ابغٔٛ)

 .ٜٗالعرجي، ديواف العرجي : ص( ٕٛ)

 .ٗ٘ٔ، ٔ٘ٔ، ٚٔٔ، ٜٓ، ٙٚ، ٛٔ، ٔٔ، ٙ، ٗالعرجي، ديواف العرجي : ص( راج  على سبيل التمثيل لا ابغصر : ٖٛ)

 .٘ٛالعرجي، ديواف العرجي : ص( ٗٛ)

 .ٔٚ، ٗٙ، ٖٙالعرجي، ديواف العرجي : صبغصر : ( راج  على سبيل التمثيل لا ا٘ٛ)

 .ٗٔالعرجي، ديواف العرجي : ص( ٙٛ)

 .ٜ٘ٔ، ٗ٘ٔ، ٛٓٔ، ٔٛ، ٛٚ، ٘ٚالعرجي، ديواف العرجي : ص( راج  على سبيل التمثيل لا ابغصر : ٚٛ)

 .ٔٚالعرجي، ديواف العرجي : ص( ٛٛ)

 .ٛٗ٘شكري فيصل، تاور الغزؿ بتُ ابعاىلية والإسلاـ : ص /( راج ٜٛ)

/ ابؼرزباني، ابؼوشح .. مآخذ العلماء على الشعراء في عدَّة أنواع من صناعة الشعر، برقيق/ علي محمد البجاوي، نهضة ( راج ٜٓ)

 .ٗٗٔ/ٔ:  مدة في بؿاسن الشعر وآدابو ونقدهابن رشيق القرواني، الع. و ٜٔالقاىرة، د.ت، ص –مصر 

 .ٜٚٔ، ٖٜ، ٚٛ، ٖٛ، ٕٛ، ٕٕف العرجي : صالعرجي، ديوا( راج  على سبيل التمثيل لا ابغصر : ٜٔ)

 .ٛٗالعرجي، ديواف العرجي : ص( ٕٜ)

 .٘٘العرجي، ديواف العرجي : ص( ٖٜ)

 .ٙالعرجي، ديواف العرجي : ص( ٜٗ)

 .٘ٙالعرجي، ديواف العرجي : ص( ٜ٘)

 .ٜٗالعرجي، ديواف العرجي : ص( ٜٙ)
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 الدصادر والدراجع

امة إبراىيم، ابؽيئة ابؼصرية العالأصفهاني، الأغاني، إشراؼ/ محمد أبو الفضل  .ٔ
 .ـ ٕٓٔٓالقاىرة،  –للكتاب 

، ق/ محمد محمد حستُ، مكتبة الآدابالأعشى، ديواف الأعشى الكبتَ، برقي .ٕ
 .د.ت

بهاء الدين محمد مزيد، من الأنواع الأدبية إلى الأنواع ابػاابية .. ابػروج من  .ٖ
 .٘ٚٔالعدد  الكويت، –لفكر ويق الشكل إلى رحابة السياؽ، بؾلة عالم ا

، )حوؿ نظرية النثر(، ومن نظرية ابؼنهج الشكلي .. نصوص  .ٗ بوريس إيخنباوـ
الشكلانيتُ الروس، تربصة/ إبراىيم ابػاي ، الشركة ابؼغربية للناشرين 

 .ـٕٜٛٔبتَوت،  –ث العربية الرباط، مؤسسة الأبحا –ابؼتحدين 
نصوص  لشكلي ..توماشفسكي، )نظرية الأغراض(، ومن نظرية ابؼنهج ا .٘

 .الشكلانيتُ الروس
القاىرة،  –رؼ جوف كوىتُ، بناء لغة الشعر، تربصة/ أبضد درويش، دار ابؼعا .ٙ

 .ـٖٜٜٔ، ٖط
جتَار جينيت، خااب ابغكاية .. بحث في ابؼنهج، تربصة/ محمد معتصم،  .ٚ

، ٕالقاىرة، ط –للثقافة  وعبد ابعليل الأزدي، وعمر حلي، المجلس الأعلى
 .ـٜٜٚٔ

منهاج البلغاء وسراج الأدباء، برقيق/ محمد ابغبي  بن  حازـ القرطاجتٍ، .ٛ
 .ـٕٚٓٓ، ٗبتَوت، ط –رب الإسلامي ابػوجة، دار الغ
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ر بضيد بغمداني، بنية النص السردي، ابؼركز الثقافي العربي للاباعة والنش .ٜ
 .ـٜٜٔٔبتَوت،  –والتوزي  

ابن رشيق القرواني، العمدة في بؿاسن الشعر وآدابو ونقده، برقيق/  .ٓٔ
 .ـٕٙٓٓالقاىرة،  –ار الالائ   بؿي الدين عبد ابغميد، دمحمد

رولاف بارت، مدخل إلى التحليل البنيوي للقصص، تربصة/ منذر  .ٔٔ
 .ـٖٜٜٔحل ،  –عياشي، مركز الإنماء ابغضاري للدراسة والنشر والتوزي  

سعيد بنكراد، السيميائيات السردية .. مدخل نظري، مابعة  .ٕٔ
 ـ.ٜٜٜٔبيضاء، الدار ال –النجاح ابعديدة 

سعيد يقاتُ، الرواية والتًاث السردي .. من أجل وعي جديد  .ٖٔ
 .ـٕٜٜٔبتَوت،  –الثقافي العربي  بالتًاث، ابؼركز

شكري فيصل، تاور الغزؿ بتُ ابعاىلية والإسلاـ من امرئ القيس  .ٗٔ
 .ـٜٙٛٔ، ٚبتَوت، ط –إلى ابن أبي ربيعة، دار العلم للملايتُ 

 –ؼ في الشعر الأموي، دار ابؼعار  شوقي ويف، التاور والتجديد .٘ٔ
 .ـٕٚٓٓ، ٔٔالقاىرة، ط

 –، دار الشروؽ صلاح فضل، نظرية البنائية في النقد الأدبي .ٙٔ
 .ـٜٜٛٔالقاىرة، 

ـ، منشأة  .ٚٔ ابن طباطبا العلوي، عيار الشعر، برقيق/ محمد زغلوؿ سلاَّ
 .ـٜٗٛٔ، ٖالإسكندرية، ط –بؼعارؼ ا
 –بؼعارؼ الأموي، دار اعبد القادر القط، في الشعر الإسلامي و  .ٛٔ

 .ـٜٜ٘ٔالقاىرة، 
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عبد ابؼلك مرتاض، في نظرية الرواية .. بحث في تقنيات السرد،  .ٜٔ
 .ـٜٜٛٔ، ٕٗٓالكويت، العدد  –رفة سلسلة عالم ابؼع

العرجي، ديواف العرجي .. رواية أبي الفتح الشيخ عثماف بن جتٍ،  .ٕٓ
اباعة والنشر برقيق/ خضر الاائي، ورشيد العبيدي، الشركة الإسلامية لل

 ـ.ٜٙ٘ٔبغداد،   –المحدودة 
نظرية الأنواع الأدبية، تربصة/ حسن عوف، مابعة روياؿ فانسنت،  .ٕٔ

 الإسكندرية، د.ت. –
فلاديدتَ بروب، مورفولوجيا القصة، تربصة/ عبد الكريم حسن، وبظتَة  .ٕٕ

 .ـٜٜٙٔدمشق،  –التوزي  بن عمو، شراع للدراسات والنشر و 
ر، برقيق/كماؿ مصافى، مكتبة قدامة بن جعفر، نقد الشع .ٖٕ

 .ـٜٜٚٔ، ٖالقاىرة، ط –ابقي ابػ
، ٕالقاىرة، ط -عارؼ كولردج، محمد مصافى بدوي، دار ابؼ .ٕٗ

 .ـٜٛٛٔ
محمد مصافى أبو شوارب، بنية ابغكاية في بطريات أبي نواس ..  .ٕ٘

 -اعة والنشر دراسة في تداخل الأنواع الأدبية، دار الوفاء لدنيا الاب
 .ـٕٙٔٓالإسكندرية، 

برليل ابػااب الشعري )استًاتيجية التناص(، ابؼركز محمد مفتاح،  .ٕٙ
 ـ.ٕٜٜٔ، ٖبتَوت، ط -الدار البيضاء  -الثقافي العربي 

ة أنواع من  .ٕٚ ابؼرزباني، ابؼوشح .. مآخذ العلماء على الشعراء في عدَّ
 .القاىرة، د.ت –، نهضة مصر صناعة الشعر، برقيق/ علي محمد البجاوي



 
 الجزء الخامس                                        "دراسة تحليلية"فى شعر العرجى  حضور البنية السردية

 

111  

 

 

                                                                                                                                               

ابػااب الروائي، تربصة/ محمد برادة، دار الفكر ميخائيل باختتُ،  .ٕٛ
 .ـٜٚٛٔ، القاىرة –للدراسات والنشر والتوزي  

والاس مارتن، نظريات السرد ابغديثة، تربصة/ حياة جاسم محمد،  .ٜٕ
 .ـٜٜٛٔالقاىرة،  –على للثقافة المجلس الأ

ار يدتٌ العيد، تقنيات السرد الروائي في ووء ابؼنهج البنيوي، د .ٖٓ
 .ـٕٓٔٓ، ٖبتَوت، ط –الفارابي 

يوسف خليف، في الشعر الأموي .. دراسة في البيئات، دار غري   .ٖٔ
 .ٜٔـ : صٜٜٔٔالقاىرة،  –
23. Todorov, “Lescategories du recit 

litteraire” Communications, No. 8, Seuil, 

1966. 
 


