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 صبري أبي أمُيمةصورة الدرأة في شعر إسماعيل 
 أ. د / بصال عبد ابغميد زاىربؿمود سُليمان إبظاعيل            الباحث/

 الآدابكلية   -كلية الآداب                   أستاذ الأدب والنقد  -باحث ماجستتَ
  جامعة قناة السويس                                جامعة قناة السويس

 : الدلخص باللغة العربية
إبظاعيل صبري أبو أميمة، شاعر عاش في عصر حفل بكبار شعراء العصر ابغديث، من أمثال أبضد 

 مثل ذويو.شوقي وإبراىيم حافظ وبؿرم.. وغتَىم، ولكنو لم ينل نصيبو الكافي من الشهرة 
وبعد مرور أكثر من ستتُ عامًا على رحيلو، شاءت الأقدار أن تتجو العيون نحو ديوانو الشعري، فقد 
حان الوقت لتمطر سحائبو، لنتنفس ذلك ابؽواء ابؼخزون بتُ دفات ديوانو، ونرتشف رحيق أزىاره التي  

 كادت تفارق ابغياة كصاحبها.
أهمية؛ مماّ حثتٍ على دراسة نموذج منها لشعراء الصف الثاني  فالفتًة التي عاش فيها شاعرنا كانت ذات

من حيث ابذاىاتو الشعرية ابؼتنوعة من مشاعر وزىد ووعظ وتأمل، وحب  –إن صح ىذا التعبتَ  –
وشكوى وكونيات ... وغتَىا، ومن حيث أساليبو الفنية ابؼستخدمة في لغتو الشعرية، وصوره الفنية 

 ة.ابؼنعكسة من لوحاتو الفني
 : الدلخص باللغة الإنجليزية

Ismail Sabry Abu Omaima, a poet who lived in an era that 
celebrated the great poets of the modern era, such as Ahmed 
Shawqi, Ibrahim Hafez, Muharram, and others, but he did 
not get his sufficient share of fame like his relatives. 
More than sixty years after his death, fate decided to turn the 
eyes towards his poetry, the time has come for his clouds to 
rain, to breathe that air stored between the covers of his 
poetry, and to sip the nectar of his flowers that almost died as 
its owner. 
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The period in which our poet lived was significant; What 
prompted me to study a sample of it for second-grade poets - 
if this expression is correct - in terms of its various poetic 
trends of feelings, asceticism, preaching, meditation, love and 
complaint, cosmology ... and others, and in terms of its 
artistic methods used in his poetic language, and the artistic 
images reflected in his artistic paintings. 

 * مقدمة
أبضد  إبظاعيل صبري أبو أميمة، شاعر عاش في عصر حفل بكبار شعراء العصر ابغديث، من أمثال

 شوقي وحافظ إبراىيم وأبضد بؿرم.. وغتَىم، ولكنو لم ينل نصيبو الكافي من الشهرة مثل ذويو.
وبعد مرور أكثر من ستتُ عامًا على رحيلو، شاءت الأقدار أن تتجو العيون نحو ديوانو الشعري، فقد 

رحيق أزىاره التي   حان الوقت لتمطر سحائبو، لنتنفس ذلك ابؽواء ابؼخزون بتُ دفات ديوانو، ونرتشف
 كادت تفارق ابغياة كصاحبها.

فالفتًة التي عاش فيها شاعرنا كانت ذات أهمية؛ مماّ حثتٍ على دراسة نموذج منها لشعراء الصف الثاني 
من حيث ابذاىاتو الشعرية ابؼتنوعة من مشاعر وزىد ووعظ وتأمل، وحب  –إن صح ىذا التعبتَ  –

يث أساليبو الفنية ابؼستخدمة في لغتو الشعرية، وصوره الفنية وشكوى وكونيات ... وغتَىا، ومن ح
 ابؼنعكسة من لوحاتو الفنية.

فنحن أمام شاعر فنان، وىبتو الطبيعة حظًّا كبتَاً من ابؼقدرة الفنية في ضروب عديدة، كما حرمتو في 
 نفس الوقت الشيء الكثتَ مماّ يحتاج إليو الفنان النابو، أو الشاعر اللامع...

 –والشيء ابعدير بالذكر " أن شاعرنا أبا أميمة يشتًك في ابظو ولقبو مع واحد من كبار شعراء عصره 
وىو إبظاعيل صبري )باشا( الذي كان  –وإن كان على نقيضو من حيث الشهرة في ابغياة وابغظ منها 

ا عليهم في سنّو، أستاذًا، يعتًف بأستاذيتو شوقي وحافظ وغتَهما من شعراء تلك الفتًة، إذ كان سابقً 
 ومنصبو، وكريم خلقو، وطرافة بؾلسو...
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ويهدف ىذا البحث إلى إلقاء الضوء على حياة إبظاعيل صبري أبي أميمة، وثقافتو ونشأتو، ومواىبو، 
وبظاتو وأىم خصائصو الشعرية، كما يسعى إلى إماطة اللثام عن صورة ابؼرأة في شعر إبظاعيل صبري أبي 

 أميمة .  
 يعة ىذا البحث أن أسلك فيو سبيل ابؼنهج الوصفي الذي يقوم على وصفواقتضت طب

إن صح ىذا  –الظاىرة وصفًا دقيقًا، وبرليل العناصر الفنية للعمل الأدبي برليلًا يقتًب من التشريح 
 الوصف.

 وخلال مراجعتي للدراسات السابقة، تبتُ لي أنو توجد دراسة واحدة تعرضت لشاعرنا وىي :
القرآني في ملحمتي الشاعر إبظاعيل صبري أبو أميمة النونية الكبرى وابؽمزية الكبرى، دراسة الاقتباس  -

بلاغية "،  حسن محمد الشريف، آفاق حولية لكلية الدراسات الإسلامية والعربية للبنتُ بالشرقية، بؾلد 
 م . ٕٙٔٓ، ٔ، عدد ٖ

 حلة؛ مثل :وإن كان البحث قد استفاد من بعض الدراسات السابقة حول ابؼر 
روفائيل  -م ٜٗ٘ٔإبراىيم الرافعي : شعراء الوطنية في مصر، دار ابؼعارف، الطبعة الثالثة، القاىرة  -

مسيحة : مهرجان خليل مطران، المجلس الأعلى لرعاية الفنون والآداب والعلوم الاجتماعية، القاىرة، 
 م . ٜٓٙٔ

مظهر  -م    ٜ٘ٛٔ، القاىرة ، ٖابؼعارف، ط د. طو وادي: شعر شوقي الغنائي وابؼسرحي، دار  -
 م . ٜٜٗٔإبظاعيل: ابؼرأة في عصر الديدقراطية، مكتبة النهضة العصرية، القاىرة ، الطبعة الأولى، 

 ** صورة الدرأة:
، بل" ىو (ٔ)"من أكثر الفنون الأدبية عراقة، وألصقها بالشعر الغنائي "  –أو ابغديث عن ابؼرأة  -الغزل

، فيُعد الغزل ىو الامتداد بؼوضوعات الشعر ابؼختلفة عند العرب، إذ (ٕ)رىا رواجًا وإمتاعًا " أشهرىا وأكث
 ىو أقواىا من حيث التصوير لأحاسيس الشعراء ولعواطفهم حتُ تفاعلهم مع إحدى جوانب ابغياة.

برت عنوان " وقد حظي الغزل في شعر " إبظاعيل " بدكانة كبتَة، حيث أفرد لو جزءًا كبتَاً من ديوانو 
غزل الأغاني "، فقد أبدع فيو وتألق، كما تأرجحت مشاعره بتُ كلماتو، بتُ حبو لمحبوبتو وبتُ وصفها، 

، وحينا حسيًّا.  حينًا معنويًًّّ
شعر " إبظاعيل " الذي بتُ أيدينا ابزذه وسيلة للتعبتَ عما يجول في خاطره وما يحيك في صدره من 

ا غتَ متكلف، وبالنظر في ديوانو نرى وبوضوح غرض الغزل أحاسيس ومشاعر، فشعره جاء مطبوعً 
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ساطعًا جليًّا، فقد جاء الغزل في ابؼرتبة الأولى من حيث أكثر الأغراض نظمًا في ديوانو بعد الشعر 
 الديتٍ؛ دليلًا منو على رىافة حسو، وجياشة مشاعره.

أكانت زوجة، أو صديقة، أو ابنة،  وقد لا يوجد شاعر إلا ونراه قد نظم شعرا في امرأة حبيبة لو سواء
وبؽذا كان ابغبّ من أبصل النعم التي أنعمها الله على عباده، فبو يرق الطبع ابػشن، وبو تنبض ابؼشاعر 
ابؼتحجرة، والنسيب ىو " حديث الشاعر عن ابؼرأة، وإفصاح عما يجيش في صدره من مشاعر ابغبّ 

م فراقها وتباريح الشوق إليها وابعزع لصدودىا، والعتاب نحوىا، ووصف بعمابؽا ومفاتنها، وتعبتَ عن آلا
 . ( ٖ)على إخلاف مواعيدىا ونكث عهودىا "

ولكن يشتًط في  ( ،ٗ)ويأتي الغزل على ألفاظ عدة فــ " النسيب والتغزل والتشبيب كلها بدعتٌ واحد " 
مض، وأن يختار لو من الغزل أن يكون " حلو الألفاظ رسْلها، قريب ابؼعاني سهلها، غتَ كزّ ولا غا

الكلام ما كان ظاىر ابؼعتٌ، لتُ الإيثار، رطب ابؼظهر، شفاف ابعوىر، يطرب ابغزين، ويستخف 
 .( ٘)الرصتُ" 

وقد اختار شاعرنا ألفاظو الشعرية قريبة من النفس، ملائمة للمشاعر، سهلة ابؼعتٌ، وقد تنوع غزلو بتُ 
 وبتُ وصفو لمحبوبتو وصفًا تفصيليًّا. وصفو لمحبوبتو كلوحة يظهر فيها آيًّت بصابؽا،

تغزل شاعرنا " إبظاعيل " في بصال بؿبوبتو، تارة يصف لنا مفاتنها، وتارة أخرى يحدثنا عن حسنها 
 وبصابؽا، أما عن وصفو بؼفاتن بؿبوبتو ىو قولو في قصيدة " رحلة ": ـــــ

 اً تػَػػػربَّػػػعَ فػػػوقػػػو نهدافوالثوبُ لم يََجُبْ خفايا جسمها      غػُػػصنػػ               
 باح القميصُ بسرِّ مكنوفِ الذوى      فػَػػػجَػػلا سَػػػنَا فجرٍ أضاءَ عَيَاني              
تَوُ       كاف الدػُػػعَذَّبُ في الغراِـ مكاني !                يا ليتػػػتٍ كػػػنتُ الػػقمػػيصَ وَليَػْ
 .(ٙ)ػػػػمَّ الػػػػوِشػػاحُ قػَوَامَهَا       فػػػكػأنهػػػا وَوِشَػػاحَػػػهَا قػػػػمػػػراف حُػػػػوريةٌ ضَ               

واصفًا خفايًّ جسمها، وما باح بو القميص من خبايًّ، متمنيًا أن يتبادل مع القميص مكانو، ولكن 
يجمع بينهما اللقاء، ىيهات بؼا بستٌ، ثّم نراه يتدرج بنا في حديثو عن بؿبوبتو في ذات القصيدة، حتى 

 ويصف لنا ما جرى بينهما من قبل، يهفو القلب بغدوثها، فيقول:
ٌـ ىاني                  فتػَبػُػػودِلتْ بيتٍ وبتُ مُغازِلي      قػُػػػبَلٌ يػُػقَػػطِّعُػػػػػهَا غػػػرَاَ
 .(ٚ)يهػػػػفو الفػػػؤادُ لػػػوقػعِها فتَدُُّه     باللُّطفِ صوتُ الطُّهرِ والإيماف                 
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وينتقل بنا " إبظاعيل " إلى قصيدة أخرى، ليحدثنا عن تلك القبلات التي بزللت حديثهما، وما بينهما 
 من غزل، فيقول في قصيدة " ابؼنصورة ":

 ػػزؿٌ رقََّػػت موارِدُهُ     كػػػػأنػػػو نػػػغػػمػػاتُ الػػطػػائػػػرِ الغَرِدِ وبػػػػػيػنػنا غ            
 .(ٛ)شكوى تػُقَطِّعُهَا ما بيننا قػُبَلٌ      ولو أردنا سػػػوى ىػػػػذينِ لم نِجدِ !             

توازنو  ثّم ينتقل بنا من تلك القبلات إلى وصفو بؼقلة بؿبوبتو وجيدىا الذي جعل كلّ من رآه يفقد
 وعقلو، وثنايًّىا التي تذوق من ريقها وكأنو بطر، فيقول في مقطوعة لو برت عنوان " وصف ابغبيبة ": 

 لػػػػك جػػػػػيػػػػدٌ ومُػػػػػقلةٌ تركا النا      سَ سُكارى وما هُُُو بسكارى           
 ( ٜ)نِها أخَذْتُ الخمَِارا وثنايا أَخَذْتُ من ريِقِها الخمػػ      ػػػػػػػرَ ومن لَوْ            

ويختتم " إبظاعيل " الغزل القائم بينو وبتُ بؿبوبتو، بقبلات الوداع، والتي تذوق منها ماء ابغياة من شفاه 
بؿبوبتو، والتي كانت ألذ وأشهى من الشهد، فبعثت فيو ابغياة بعد مماتو، فيقول في قصيدة لو برت عنوان 

 " نداءات عاشق ":
 

ػػػػػاٍـ فػَػػػػمَا لػِػػفَػػػػػػػمِ و               دَّعْتُها ودموعي جفَّ مَوْرِدُىُا      فػػػقََبَّلػػػػتتٍ بػِػػػػبَسَّ
 (.ٓٔ)فذُقْتُ مػػػػػاءَ حػػػياةٍ مػن مُقَبَّلِها      أحلَى من الشَّهدِ أحياني من العَدَـ             

بينو وبتُ بؿبوبتو، كاشفًا لنا عن مفاتن بؿبوبتو وىكذا وصف لنا " إبظاعيل " تلك ابػلوات التي بصعت 
 تارة، وما حدث بينهما من قبلات تارة أخرى.

 
أما عن بصال بؿبوبتو وحسنها، فقد أخذ " إبظاعيل " فرشاة وكأنو رسام يرسم لنا لوحة يبتُ لنا فيها 

وقد صبغتو  مدى حسن بؿبوبتو، فيصف لنا سحر بصابؽا، وسيوف عينها، كما يصف لنا خدّ بؿبوبتو
بضرة الورد، فلها أن تتدلل لأنها صاحبة الوجو ابعميل، فقد حباىا ابػالق حسنًا بديعًا، إلى أن جعلها 

 ملكة على عرش ابعمال، فتَسم لنا تلك اللوحة الفنية ابؼنتَة بقولو في قصيدة " سحر ابعمال ":
 ػػػا بسػػػػػػلَّكَ فػػػي القلوبِ ىواؾتػػػػاىت بػػسحػػػرِ جػػػمالػػها عػػػػػيْػػناؾِ      لد       
 لَعِبػَػػػػػتْ بدػَػػػيْدافِ الغػػػػػػراِـ سػػػػيوفػُهَا      وَىَػػػػوتْ مَوَاضِػػػػيهَا على قػَتْلاؾ       
 ردُِّي عن الدهَُجِ السيوؼَ فقد جػرى      بػػػػدِـ الػػػػقػػػػػلوبِ تػّوَرَّدَا خػػػػػػداؾ       
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 ػػػػػػةَ الػػػػوجػػوَ الجػػػمػػيلِ تػَػدَلَّػػلِي      ما شِػػػئْتِ كلُّ العاشقتُ فػػػػداؾيا ربػ       
 قػػػسماً بػػمػػن جػػعل القػلوب لك الفدا       وبفػػاتن الحسُن البػػػديع حَباؾ      
ُـ جػػػ        ػػػفونو لنػػػػواؾِ أنػػػتِ الػػػرجػػاءُ لػػػعػػػتُ صَػػػبٍّ سػػػاىرٍ      ىػػػػجر الدنا

 (ٔٔ)يامػػػػػن عػػػلػػى الدنيا تػَتػَػػػيوُ بػحسنها      إف الجػػػػػػمػػػػاؿ لػػمػػػلكػػػػػػو ولاَّؾ        

فيجعل " إبظاعيل " بؿبوبتو رمزاً للحسن وللجمال، فقد بذمّع ابغسن فيها، كما علّمت عيناىا الكلام 
جفونو؛ بسبب بغظها وطلعتها وقوامها ودلابؽا، فكلّ البدور بؽا لفاقدي لغة العيون، كما تطاير النوم من 

يوم في الشهر تتمّ فيو، إلا بؿبوبتو فجعلها بدراً تاما على الدوام، فيقول " إبظاعيل " واصفًا بؿبوبتو في 
 قصيدة " جـــفـــــــــون ": ــــ

 
 يامَهَاةً بذمَّع الحسُنُ فػػػػيها     وَحَػػباىَا الجػػػػماؿُ منو ابتساما           
نػَيْكِ من مواقف سػحرٍ     عَلَّمَتْ صامػتَ العيوفِ الكلاما              كم لعَيػْ
ٌـ      ودلاؿٌ أنسػػػى الجفوفَ الدناما             لػػػكِ لػػحػػػظٌ وطلعػػػػةٌ وقػػػػػوا
 (ٕٔ)كلُّ بدرٍ يتَِمُّ في الشهر يوماً     ومػػػحيػػػاؾِ فػػػي التػػػػماِـ دوامػػػػا !             

 
ويواصل " إبظاعيل " التغزل بدحبوبتو، فتارة يجعلها بدراً يسطع منو نور ابعمال، وأخرى يجعلها وكأنها نجم 

ء ابؼبتسمة دائمًا، وبصال قدّىا يفتن عال تتطلع إليو الأنظار، كما جعل وجو بؿبوبتو كابغدائق الغنّا
 العيون، ويؤرّق القلوب، فيقول في قصيدة لو برت عنوان " قصة لقـــــــاء": 

 يا طلعةَ البدرِ نورُ الحسن منكِ بدا    كػػػأنو فػَػػرْقػَػػدٌ يسػػػػػػمو لػػػػو بػػػػصػػري          
 تْ     بالحسُْنِ آياتوُُ فػػػػي وجػػهكِ النَّػػضِرِ صػػػاغ الجماؿَ جَبيناً منك فازْدَىَرَ           
تَسِمٌ     ولػػػؤلػػػؤُ الثَّػػػغػْرِ مػػػنظوٌـ مػػػػػن الدُرر             فػَػػػػػرَوْضُ وجػػهػكِ بالأزىػػار مُبػْ
ؾِ فػػػتََّافٌ لػػػػػناظػػػػػػػػػػرهِِ      يَسْبِ العيوفَ            (ٖٔ)ويدعو القلبَ للسَّمَر  وحُػػػػسْػػنُ قػَػػػػدِّ

ونراه يجمع لنا بؿاسن بؿبوبتو في بعض أبياتو، متغزلًا وواصفًا بعمابؽا، فقد فتن حسنها عيون الناظرين لو، 
وتزين خدىا بالورود، فتتمايل وكأنها غصن رطب، فهي حسناء كزىرة عذراء تذيب قلوب البشر، يدر 
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بدر في الليالي الظلماء، فيقول في قصيدة لو برت عنوان " النسيم عليها فيتعطر منها، وبيضاء وكأنها 
 عنــــــــــها ": 

 
 فػَتػَنَتْ عيوفَ الناظرين بُحسنها      سبحاف مَن خَلقَ الجماؿَ وصورا            
بَِ      فتػَػمَايػَلَتْ غػػػػصناً رطيػػباً نػاضػػػرا              ىيفػػاءُ زيَّػػنَ خَدَّىَا وردُ الصِّ

 حسناءُ طاىػػرةٌ كػػػػػػزىرةِ روضةٍ      عذراءَ ذابَتْ دونػَػهَا مُهَػػجُ الػػوَرَى            
 مػرَّ النسيمُ بػها فَحَيػػَّا بػػاسػمػػاً       وجػػػرى فػَػحَػفَّ بػِػفَرْعِػػهَا فػَػػػتػَعَطَّرا            
 فػَتػُػػػػريػػك في الظلماءِ بدراً مُسفرا    بيػػضاءُ يػُحَدِّؽُ شَعرُىَا بجبينها               
 (ٗٔ)تػرنو لػواحظػها فػتلعبُ بالػػنُّهى       لَعِػػػػباً تبُػػػاعُ بػػػو القلوبُ وتُشتػَرَى             

وىكذا استطاع " إبظاعيل " تطويع لغتو الشعرية في التغزل بدحبوبتو بأرقى الكلمات، وأبصل ابؼعاني 
(ٔ٘) 

مر من رسم " إبظاعيل " لوحة لمحبوبتو يجمع فيها مماّ تتمتع بو من حسن وبصال من نحو وعلى عكس ما 
ابؼتأمل في شعر " إبظاعيل " يجده  إلا أن، وجهها وثغرىا، وقوامها وعيونها وابتسامتها في لوحة واحدة

يفرد بعض أبياتو في وصف واحدة من آيًّت حسنها، فيختص بأبيات ليصف لنا نظرتها فقط، أو 
التي تيَّمتو وَشَغَلَتْ  نظرتهاعيونها، أو وجهها، أو حديثها، أو...، كما سنبتُ فيما يأتي، فنراه يصف لنا 

 فكره، كما جعلتو يرقى إلى ابعنة وكأنو بتُ حور العتُ، فيقول في قصيدة لو برت عنوان " عن غـــــــادة ": 
 

هَا              نػػظػرةً    تػَيَّػػمَػػتْتٍِ ، شػاغػَلَتْ متٍ الفِكَرأَرْسَػػػلَتْ مػن مُػقْلػتَػَيػْ
 (ٙٔ)خِلْتُ منها أنتٍ أرْقَى السما    بتُ حُورِ العِتُِ في جوِّ السَّمَر            

فنظرة بؿبوبتو ليست كأي نظرة، بل نظرة استطاعت أن تطفئ سراج نعيمو وىناه، وليس ذلك فحسب، 
 قصيدة لو برت عنوان "متى يكون التداني؟":  بل كانت سببًا في أحزانو، فيقول في

 
 راحةُ العَيْشِ لا تدوُـ وتأتي       سُنَّةُ الدىرِ صافياتِ الزمافِ           
 (ٚٔ)نظػػرةٌ أَطػْػػفَأَتْ سراجَ نعيمي       وَىَػػػنَائػِي وَسَػبػَّبػَػتْ أحػػزانػػي           
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رة عليو، والتي تركت في قلبو بصرة، تشعل نار الغرام ويواصل " إبظاعيل " وصف مدى قساوة تلك النظ
 في فؤاده، فيقول في قصيدة " بالله رفقًا ": 

 
ُـ                   (ٛٔ)يانظرةً تركتْ بقلبِ جمرةً        منها تأََجَّجَ في الفؤادِ غرا

 
سبب أحزانو،  وىكذا كانت نظرات بؿبوبتو عليو، فتيمتو تارة، وارتقت بو إلى السماء تارة، وكانت

 ( .ٜٔ)واشتعال نتَان الغرام في فؤاده مرة أخرى

" التي تبعث النظرات، العيوف وينتقل بنا " إبظاعيل " من وصف نظرات بؿبوبتو، ليصف لنا تلك " 
فجعلها ساحرة تزيد في حسنها ودلابؽا، وأضافت إلى بصابؽا ىيبة وجلال، كما جعل كلّ من ينظر بؽا 

عينيها فيصبح سكران، فيقول " إبظاعيل " في قصيدة لو برت عنوان " عيون وكأنو يحتسي ابػمر من 
 وعيون ": 

 
 قُوةُ السحرِ في عيوفِ العذارى      زادتِ الحسُنَ والدلاؿَ اقتدارا            
رَى سُكَارى               ( .ٕٓ)وأضافػػػت إلى الجػػػماؿ جػػػلالاً      صَتََّ الناظرين حَيػْ

ر عيون بؿبوبتو ينظم لنا " إبظاعيل " كلماتو ليبرز مدى قوة سحر عيونها الفاتنات التي وفي إطار سح
 أسهرت جفنو وجعلتو طوال الليل راصدًا لنجمو، فيقول في قصيدة لو برت عنوان "سلي الليل": 

 ( .ٕٔ)رمتتٍ العيوفُ الفاتنَِاتُ بسحرىا    فأََسهَرتُ جفتٍ راصداً نجمَ طالعي          

ونراه يجعل عيونها بسلؤ الدنيا حبًّا وغزلًا، كما جعل سر ابغبّ مكنونا في مقلة بؿبوبتو، فيقول في قصيدة " 
 يًّ عيـــــــونا ":
 (ٕٕ)يا عيوناً بسلأُ الدنيا غَزَؿْ     إف سرَّ الحبِّ في سحر الدقُل             

 "،خدّىاتقل بنا ليتغزل في "وبعد أن تغزل " إبظاعيل " في نظرات وعيون بؿبوبتو، نراه ين
فيجعلو نعيمًا وجحيمًا في آن واحد، وكأنو فردوس في النتَان، فيقول معبراً عن ىذا ابؼزيج بقولو في  

 قصيدة " رحــــــــــلة ": 
 (ٖٕ)خَػػػػدٌّ يػُػػريِكَ نعَػػيمَوُ في نػػػارهِِ       يا من يرى الفِرْدوسَ في النِّتَاَف !            
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 جعل خدىا وردًا مبتسمًا يفتن العباد، فيقول في قصيدة لو " ربة ابغسن ":كما 
يْكِ فتنةً للعبادِ               بَِ تػَبَسَّمَ عُجْباً       فوؽ خدَّ  (ٕٗ)إفَّ وردَ الصِّ

 ومثلو قولو في قصيدة " لولا ابؽوى ": 
ا    رأَتْ في ريا           ض الحػسن خداً مورَّدَاولم تػػدَْرِ عيتٍ ما بقػػػػلبِ لأنهَّ
ػػػجَ ناراً فػػػي الذػػػوى وَتػَػػػػصَعَّدا             (ٕ٘)فشاغَلَهَا وردُ الخدود عن الذي    تَأجَّ

والذي جعلو بدراً ساحراً فتّانًا، جاء على أبصل صورة  الوجو،وينتقل بنا " إبظاعيل " ليتغزل في ذلك 
 للحسن وابعمال، فيقول في قصيدة لو برت عنوان " ستًيس عذراء منف ":

 (ٕٙ)وَجْوٌ حَبَاهُ الحسُنُ أجملَ صورةٍ      جَعَلَتْوُ بدراً ساحراً فػَتَّانَا         

 ويقول في قصيدة " عنها ":
عُػهَا متػػى     غابت وتلقاىا إذا الصُّبحُ انبرىوالشػػمسُ باسػػمةٌ تػُ         ػوَدِّ
 (ٕٚ)رسَمَتْ بوَجْوِ البدرِ صورةَ وَجْهِهِا     وكػػػػػػأفَّ حُسْنَ البدرِ فيها صُوّرِاَ        

ويواصل " إبظاعيل " الغزل في وجو بؿبوبتو، فجعل ابُغسن يفتتن بوجهها، حتى جعلو يفوق أقمار 
ابعمال، بل جعلهم يستشيطون غيظاً وغتَة منو، يقول في قصيدة لو برت السماوات في ابغسن و 

 عنوان "يًّ عيــــــونا": 
 لك وجػػوٌ جَػػلَّ مػػن صوَّرهَُ     فُتَِ الحسُنُ بو لدا اكتمل                 
ىا الػخػػجل                    (ٕٛ)يا جمالاً كل أقمار السما     غػػتَةً مػػنو تػولاَّ

التي ىابصتو بفواتكها وكاد أن ينهزم أمامها، إلا أنو برمل لواحظها  ينتقل بنا " إبظاعيل " ليصف لنا ثمّ 
تلك السهام ابؼنبعثة من جفنيها إلى قلبو، فكأنها بستلك قوة سحرية بلحظها بذعل الصمت فيو أبلغ من 

 الكلام، فيقول في قصيدة لو برت عنوان " عهـــــــــــــــد ": 
 لَحػَػػاظػُػػك بالفػواتِكِ ىَاجَمتَْتٍِ     وكُنػػتُ أمػػامَها أخشى انهزامِي              
ػػلْتُ الدػَػػوَاضِػي     بقػػلبٍ مػػن سػهاِـ الجػػفػػػػنِ داـ                ولكنػِّػػي بَرػػمََّ
حْريِّ سراً     يػَرُوؽُ الصمتُ                  (ٜٕ)فيو عن الكلاـ  كَشَفْتِ بلَحْظِكِ السِّ

ويصف لنا " إبظاعيل " مدى سطوة تلك السهام ابؼنبعثة من لواحظ بؿبوبتو، تصوبها إلى قلبو ووجدانو، 
 وكأن بغظها يراقب مهجتو، فيقول في قصيدة لو برت عنوان " ابغقيقة ":
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بَتٍِ أو شاء ىنَّا            نيسلطافُ من فػَتػَنػَتْتٍِ فوؽَ سُلطاني     إف شاء عػذَّ
بػْػتَها إلػػػػى قلبِ ووجداني            َـ جفوفٍ من لوحِظِها     وَصَػػوَّ  راشَػػػتْ سِػها
 (ٖٓ)لحَْظَ الحبيبة راقب مهجتي كَرَمَاً      متى رضػػػاؾِ يػػواسيتٍ ويرعاني           

الأعزل حتى مزقتو ويؤكد " إبظاعيل " على سطوة بغظ عيون بؿبوبتو  فيصورىا بالسهام ابؼصوبة إلى قلبو 
 بلا ربضة، وجعلتو صريعًا لذلك ابعفن الأكحل، فيقول في قصيدة لو برت عنوان " بغظ العيون ":

 لحَْظَ العيوفِ حََلَْتَ حََْلَةَ عاىلٍ      شاكي السلاحِ على الدحُِبِّ الأعزؿِ !           
 (ٖٔ)مػػػزََّقْتَ قػػػلبِ بالسػػهاِـ ولػم تكن      ذا رحػػمػػػةٍ بػػصػػريػػعِ جَػػفْػػنٍ أَكْػػحَػػػلِ            

جفونها بحشاشتو وكأنها أسد ينقض سهاـ ثّم ينتقل " إبظاعيل " من سطوة لواحظها، ليصف لنا فتك 
 على فريستو بالغابة بلا ربضة، فيقول في قصيدة " إليها ":

ُـ جفونِهاَ بحشاشتي        فػَتْكَ الأسُودِ الصّيدِ بالآراـ                   (ٕٖ)فتَكَتْ سها

ويصف لنا حالو قبل تلك السهام ابؼنبعثة من جفون بؿبوبتو، فكان في صفاء عيش، خالي البال، حتى 
حزان، فيقول في أصابتو تلك السهام فأودعت قلبو لَظَى النتَان، فتجرعّ العذاب حتى أصبح في سقم وأ

اىا ":   قصيدة لو برت عنوان " خَبرِّ
 كنتُ قبل الغراِـ في صفْوِ عيشٍ      خاليَ الباؿ من صُرُوؼِ الزماف                  
 فػػػػرماني نػَػػبْػػلُ الجػػفوفِ بسػػهمٍ      أَوْدعَ الػػػقػػلػػبَ زفػػػرةَ الػنػِّػػيػػػػػػػػراف                 

ػػػقْػػػمِ والأحػػػػزاف                   (ٖٖ)وسػػقػػػػاهُ مػػن العػػػذابِ كػػؤوسػاً       مًػػػػػتًعػػاتٍ بالسُّ

 
بؿبوبتو، فابتسامتها تبعث الأحلام، كما أنها تنشر ابتسامة وىا ىو " إبظاعيل " يشرع في التغزل في 

" إبظاعيل " في قصيدة " ستًيس السرور والسعادة، بل إنها تقضي على ابؽموم والأحزان، فيقول 
 عذراء منف ": 

 (ٖٗ)وإذا بَسَمَتْ بػَعَثَتْ أحلاـ الدتٌ     وبدا السرور فبدد الأحزانا                

فجعل " إبظاعيل " من ابتسامة بؿبوبتو سحراً، فإذا بَسَمَتْ نجد أن النسيم قد رقّ، كما نجد الزىور قد 
 في قصيدة " دلال ": أنارت، أيضًا يبتسم الورد، فيقول

 (ٖ٘)وإفْ بَسَمَتْ رَؽَّ النسيمُ ونػَوَّرَتْ       ثغورُ زىورِ الرَّوضِ وابتَسَمَ الوردُ            



 
 العدد التاسع والثلاثوف                                                   كلية الآداب والعلوـ الإنسانيةلرلة  

422  

 
 

كما جعل من ثغر بؿبوبتو دائم الابتسامة والتي كانت سببًا في جذب القلوب، فيقول في قصيدة لو برت 
 عنوان " رحلة ":
اـ                   (ٖٙ)حُلْوُ الشَّمائِلِ أَىْيَفٌ مُتػَرَبِّبٌ      جَذَبَ القلوبَ بثػَغْرهِِ البَسَّ

فجعل لتُ قوامها يفوق غصن البان قوامها،  وينتقل " إبظاعيل " من تغزلو في ابتسامة بؿبوبتو، ليتغزل في
 ": في حركاتو، كما يفوقو في حسنو وبصالو، فيقول في قصيدة " رحلة 

 (ٖٚ)يػُزْرِي بغُصْنِ البافِ في حركاتِوِ      وَيػَفُوقوُُ حُسْناً بلتُِِ قػَوَاـ                

 كما جعل قوامها يحوي كلّ ابغسن وابعمال، فيقول في قصيدة لو برت عنوان " الضاحك الباكي ":
ٌـ حَوَى كلَّ الجماؿِ وطلعةٌ    إذا ما تػَبَدَّتْ حُسْنػُهَا              (ٖٛ)يػَتَمَلَّكُ  قوا

وقد يجمع " إبظاعيل " بتُ ابغسنيتُ في بيت واحد، بتُ لتُ قوامها وسحر ابتسامتها، فيقول في 
 مقطوعة لو برت عنوان " ناظك ":

 (ٜٖ)مَنْ لِغُصنِ النػَّقَا بلتُِ قوامِكْ      أو لِزَىْرِ الرُّبَى بحُسنِ ابتسامِك           

 " استسلام ": ويقول في قصيدة أخرى برت عنوان
 (ٓٗ)من يعُتَُ الغُصُوفَ لتَُ قوامِك      وجماؿَ الزىور حُلْوَ ابتسامِك            

، فوصف صوتها بالشجن وابغنتُ، كما أن رنّات صوتها تزيد صوتها وحديثهاكما يتغزل " إبظاعيل " في 
 وتبعث الأشجان، فيقول في قصيدة " ستًيس عذراء منف ": 

تُ صَوْتِكَ تبعثُ الأشجانا                  (ٔٗ)يا ربَّةَ الصوتِ الشَّجِيِّ حَنِينُوُ     رَناَّ

كما جعل لشدوىا تأثتَاً بؿتَاً، فهي إذا شَدَتْ ابتعد العذاب والألم عن قلبو الأستَ ابغائر الوبؽان، فيقول 
 في ذات القصيدة:

 (ٕٗ)لذوى     قلباً أستَاً حائراً ولذانَا فإذا شَدَوْتِ صَرَفْتِ عن ألم ا            

بل جعل من شدوىا سحراً، فحتُ تشدو تتمايل الأغصان معجبة بشدوىا، فيقول في قصيدة لو برت   
 عنوان " حــــــــــــــتَة ": 

 (ٖٗ)شَدَوَتْ فمالَتِ الأغصافُ عُجْباً     ويػُعْجِبُتٍِ من الغُصْنِ التػَثػَتٍِّ               

ل " إبظاعيل " بغديث شفاه بؿبوبتو سحراً يتسرب في عظامو وفي دمو، فيقول في قصيدة لو كما جع
 برت عنوان " إليـــــــــــــها ":
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 (ٗٗ)وافػْتػَرَّ ثػَغْرُؾِ عن حديثٍ خِلْتُوْ       سِحْراً تَسَرَّبَ في دمي وعظامي             

جعل منو معجزة خارقة للعادة، فحديث ليس ذلك فحسب، بل تغزل " إبظاعيل " في حديث شفتيها ف
بؿبوبتو يحيي ابؼيت، كما يتبدل ابػوف بالأمان حتُ حديثها، فيقول في قصيدة " ستًيس عذراء منف 

 :" 
ؿَ الخوؼَ الشديدَ أمانا                 (٘ٗ)شفتاؾِ يَُْي الديتَ دُرَّ حَديثِها     وَتػُبَدِّ

بؿبوبتو، ويجعلنا نشعر بتلك الرائحة ونرتشفها من بتُ حروفو  حةرائثّم ينتقل بنا " إبظاعيل " ليتغزل في 
وكلماتو، فها ىي بؿبوبتو تفوق الورد في ابغسن واللون والرائحة والشكل، بل جعل بؽا روائح متعددة 
متجددة لا تنقطع فتبعث رائحة الورد ورائحة ابؼسك والند أيضًا، بخلاف الورد فلو رائحة واحدة لا 

 متجددة، فيقول في قصيدة لو برت عنوان " وردة ":يتعداىا وغتَ 
 لِشَخْصِكِ من زىَْرِ الرُّبَى لَقَبُ الوردِ     وىيهَاتَ ما للوردِ حُسْنِكِ في الوُدِّ           
 تػَفُوقِينػَػػػػػوُ لونػػػػػػاً وريَػػػػػاً وَمَػػػنْظرَاً      وَبػُقْيا عَلَى عهدِ الصَّبَابَةِ والْوَجْدِ           
 فللػػػػػػوردِ شػػػػهرٌ واحػػػػدٌ ثم ينقضِي      وَوَرْدُؾِ باؽٍ لا يزُوؿُ عن الخدِّ !          
 (ٙٗ)لا يََػػػػػوُزهُُ       وَنَشْرُؾِ ريحُ الوردِ والِدسْكِ والنَّدِّ  وللػػػػػوردِ ريػػػػػػػحٌ واحػػػدٌ           

بل إنّ نسيم الصباح جعلو يتعطر طيبًا من ريًّحتُ غصن بؿبوبتو ابؼياد، فيقول متغزلًا في قصيدة لو برت 
 عنوان " ربة ابغسن ":

 (ٚٗ)كِ الديَّاد ونسيمُ الصَّبا تعطَّرَ طِيبا       من رياحتُِ غُصنِ                 

بؿبوبتو، فجعلو رداءً بهيًّا بصيلًا حسنًا كأنو حلة السلطان من رداء وأختَاً نجد " إبظاعيل " يتغزل في 
ىيبتو وحسنو، بل لو أن كسرى كان في زمانو لوقع عليها الاختيار بػلافتو، فيقول في قصيدة لو برت 

 عنوان " رحــــــــــــــلة ":
 ا أبهى جميلَ ردَائوِِ      ثػَوْبٌ يغُازِؿُ حُلَّةَ السُّلطافلله م               
 (ٛٗ)لو أفَّ كِسرى كاف في أيامِوِ    لاختارهَُ لخلافةِ الإيوَاف                

ويواصل " إبظاعيل " تغزلو في ثوب بؿبوبتو ويظهره بكلّ بصال، فيقول في قصيدة لو برت عنوان " في 
 قطار ":

 (ٜٗ)فَخِلْتُ مَلَاكاً تَدَفَّقَ لُطفاً     وَأبَْصَرْتُ بدراً جميلَ الرِّداء                
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 ويصف ثوبها بالبياض الناقي على جسم مشع بنور ابغبّ نقي، فيقول في قصيدة "ابؼنصورة":
 (ٓ٘))وأنتِ في ثوبِكِ الناقي البياض على    جسمٍ نقيٍّ بنُورِ الحبِّ متَّقِدِ             

 
كما ينزه ثوبها عن كلّ العيوب، فجاءت لو بزي عجيب، فكان ثوبها والورود ووجنتاىا كلون السحاب 

 في وقت غروب الشمس، فيقول في قصيدة " لقــــــــــــــــاء ": 
 وجاءت وىي بزطر في قميص      نػػػػقي الػػػػػػذيل من كػػػػلّ العػػيوب           
 لػػػػها وقػػػػػد تاىػػت دلالا      لقػػػػد أصبحػػػت فػػي زي عػػػػجيب فقػػػػػػلت           
 (ٔ٘)فثػػػػػػػػػػوبك والػػػػػػػورود ووجػػػنتاؾ      كلوف السحب في وقت الغروب            

بؿبوبتو حتُ غيابو وترقب وصولو، وحتُ وصولو، ومداومتو لو،  طيف وينتقل بنا " إبظاعيل " ليصف لنا
ا طيف بؿبوبتو حتُ اختفائو عنو، فهو بدثابة النور ابؽادي لشاعرنا، فيقول في قصيدة لو برت فيصف لن

 عنوان " جــــــــــــوابها ": 
 إذا راعػػػػتٍ ليَػػػػلِْى بجػػػػفنٍ مُػػػػػسَهَّد      عَلِقػػػػػْتُ بأىداب الخياؿِ الدشَُرَّدِ            
 اس الكػػػػواكبِ سَلْػػوَتي      عيوف سُهّيْلِ في الدجى وعطاردوبػػػػػتُّ وحُػػػػػرَّ            
 (ٕ٘)وعتٍ اختفى طيفُ التي كنتُ دائماً      على نورىا الذادي أروح وأَغْتدي           

وبؽذا يسهر ليلو يتوىم نجمًا يرصده لعلو يهتدي إلى نور طيف بؿبوبتو، الذي كان سببًا في فرط شوقو، 
 وقلة منامو، فيقول في قصيدة " وفـــــــــــــــاء ": 

 أسهرُ الليلَ راصداً برُجَ نَجمٍ      صػػوَّرتَْوُ لنػػاظري أوْىَػػػػػامػػي              
 (ٖ٘)أىتدي إلى نور طيَْفٍ      فػَرْطُ شوقي لو أضاع مَنَامي علَّتٍ              

ويصف لنا بغظات وصول طيف بؿبوبتو، فتملؤ الكون بريح الصبا ابؼنتشر الذي أخجل الأغصان حتُ 
 وروده، فيقول في قصيدة " ستًيس عذراء منف ": 

ؾِ الأغْصانَا وإذا خَطرَْتِ مَلَأْتِ أنػْفَاسَ الصَّبَا     صِيباً وَ                 (ٗ٘)أَخْجَلَ قَدُّ

ثّم يصف لنا أنو إذا خطر طيف بؿبوبتو فهو لا يفارق عينو بغظة، ولا يشاغلو سوى خيال بؿبوبتو، 
 فيقول في قصيدة لو برت عنوان " بغظ العيون ":

 (٘٘)واِلله طيفُكِ لا يفارؽُ لحظةً        عيتٍ وليس سِوى خيالِكِ شاغلي                
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إلا   (،ٙ٘) ة الطيف لا تلبث أكثر من لبث البرق الذي يخطر في السماء بغظة ثمّ يضمحل"" فرؤي
أن " إبظاعيل " يؤكد لنا " على ملازمة طيف بؿبوبتو لو ووجودىا معو في كلّ مكان، مهما 

 ابتعدت عن عينيو، فيقول في قصيدة لو برت عنوان " كيف أصنع؟ ":
 (ٚ٘)ناظري      فطيفُكِ حولي ما خَلَا منو موضعُ فديتكِ مهما قد نأى عنكِ           

عنده، فنجده يصفها بعقود اللآلئ  مكانتها وقيمتهاثّم ينتقل بنا " إبظاعيل " ليتغزل في بؿبوبتو واصفا 
 التي تزدىي حول فرقد، بل ىي عنده درة عصماء، فيقول في قصيدة " جـــــــــــوابها ":

 بتَُ الكػػواعبِ مػثَػَّلَتْ     عقودَ اللئالي تزدىي حوؿَ فػَرْقَدِ إذا ما بػَػدَتْ                
رةُ العَصْمَاءُ مَنْ نَظَرَتْ لوُ     رَمػػتَْوُ بػػسهمٍ صػػػائبٍ ومُػػػهَػػػنَّدِ                  (ٛ٘)ىي الدَّ

فيقول في كما جعلها درة نادرة الوجود، يبخل الزمان بوجود مثلها، بل ىي عنده كبدر اكتمل حسنو، 
 قصيدة لو برت عنوان " إلــــــــــــيها ":

 (ٜ٘)يا درةً بخَِلَ الزمافُ بدثلها       يا بدرَ حُسْنٍ حاز كلّ بساـ                 

بل جعلها " إبظاعيل " تتعدى مرحلة الدرر واللآلئ ، فهي عنده أشهى من كلّ كنوز الدنيا، وأحلى من 
 إليها ":  نسيم ابغياة، فيقول في قصيدة "

 (ٓٙ)أنتِ أشْهَى من الكنوزِ وأَحْلى      من نَسيمِ الحياةِ في وجداني            

 ويؤكد لنا " إبظاعيل " ىذا ابؼعتٌ في قصيدة أخرى برت عنوان " يًّ عــــــــيونا " حيث قال: 
 والذي أعطاؾِ لحظاً ساحراً     وجمػػػػالاً صػػار للحُسْنِ الدثََل              
 (ٔٙ)لو كنوز الأرض كانت بدلاً     من لزيَّاؾِ لدا اختًتُ البَدَؿْ               

 

فنراه  طهارتها وعفتها،وبعد أن تغزل " إبظاعيل " في مكانة بؿبوبتو وقيمتها عنده، شرع في حديثو عن  
يجعل من بؿبوبتو رمزاً للطهر والأدب، بل جعلها تاجًا بؽما، وذلك حتُ يقول في قصيدة لو برت عنوان 

 " لـــــــــــــواعج ":
ا تػَقَرَّبَ مِنْكِ الحسُْنُ بالنَّسَبِ                قد أوْدعََ الُحبُّ لَحظيَْكِ ابػْنَةَ العِنَبِ    لػػمَّ
ػحرِ مُػػعْػػػجَبَةً     سِرَّ الجمََاؿِ وَتاجَ الطُّهْرِ والأدَب ونػَػػاوَلْ                (ٕٙ)ػػتكِ كػنوزُ السِّ
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حتى حينما اختلى " إبظاعيل " بدحبوبتو فجعل العفة والطهارة رقيبا بؽما، فيقول في قصيدة لو برت 
 عنوان " نداءات عاشق ": 

 وفي بػَوَاطِنِنا بػُػػػػػػعْدٌ عن التػُّهَمِ    لدَّا خَلَوْنَا وقد رابَتْ ظَواىِرُنَا               
تَسِمِ               (ٖٙ)وبيننا عِػػػػػػػفَّةٌ باتَتْ تػُرَاقِبػُنَا      والطُّهْرِ ما بتَُ ىيَّابٍ وَمُبػْ

ويصف لنا " إبظاعيل " في موضع آخر من ديوانو تلك ابػلوة التي بصعت بينو وبتُ بؿبوبتو، وقد راق 
كما ذىب عنهما ابػوف والقلق، ودار بينهما كأس ابغبّ، ولكن يدلؤه الطهارة، حتى بؽما جوّ ابغبّ،  

إذا اشتدت بينهما مشاعر ابغبّ ظهر بؽما طيف العفاف ناصحًا لو ألا تقربن من ابغبيب الذي خلوت 
ت بو واقنع بالاستماع بغديثو والنظر لو، حتى ارتاح قلبو بؽذا النصح من الطهر، فيقول في قصيدة لو بر

 عنوان " قصة لقاء ": 
 وقػػػػد خَػػلَوْنَا وجَػوُّ الػحػبِّ راؽَ لػػنا      وراح عػػػنػا شَديػػػػدُ الخػػػوؼِ والحػَػػػذَرِ          
 وبػيػنػنا دارَ كػػأسُ الحػػبِّ بَسػػلْػؤَُىػا      يػػػػػدُ الطهػػػارةِ فػػػي وَشْػػيٍ من الػػػزَّىَرِ         
هَػلِ العَػػطِرِ يػُهْ           دِي إلى العتُ أنػػػوارَ الدػُتٌ أَمَلاً      وللػػػفػػػؤادِ كػػػػػؤوسَ الػمػػػنَػْ
ػػػػحَر         تػػػػبادَلػَػػػػػتْ شػػػفػػتػانػا بػػيػػنػػنا غػػػػػػػزلًا     أَرَؽَّ فػػػي لػَفْظِػوِ من نَسْػػمَةِ السَّ
 حتى إذا اشتدَّ بي وجْػػدُ الذػيُاِـ بػػدا     طيفُ العفاؼِ بنُصػػػحٍ غيػػػرِ مُنػػػتَْظػَػػػػرِ        
 لا تَقػػػػػرَْبػَػػنَّ حػػػبيػػػػباً قػػد خػلػػػوتَ بػػوِ     واقػػنػع بػػحظػػػػكَ بيػن السمْعِ والبصَػػرِ       
 (ٗٙ)سَطَتْ     مِنػّػػيِ لػِػػػمَػنْ فػَػػتػَػنتػتٍ كَػػػػفُّ مُػػػعْػػتَذِرِ فارتاح قلبِ لنُِصحِ الطُّهرِ وانػْبَ       

وينتقل بنا " إبظاعيل " إلى قصيدة أخرى ليؤكد لنا أن أشرف حبّ ىو ما كان متصفًا بالطهارة والعفة، 
فالطهر والعفة هما ختَ صفات النفس وابعسد، والابتعاد عن الرجس ىو كنز يدوم إلى الأبد، فيقول في 

 قصيدة لو برت عنوان " تغـــــــــــــريدة ":      
 لْبػِكِ للشكػػػوى أبػاح دمػػػػي        وروعَػػػةُ الدػػوتِ أدنػى من فػَػػمٍ ليَدِ حػػػنتُُ قػَػػػ     
 يشػػكػػػػو الفػػػػؤادُ عػػػلى آثػػارىػػػا لَذػَػفَاً       حتى ينػػػاديو صػػػػوتٌ : قِفْ ولا تَزِدِ !     
 ا جَرَّدَ النػَّفْسَ من طهُرٍ عػػػن الرَّغَدِ يقػػػػػوؿُ للقلػػػبِ : إفَّ الحػػبَّ أشْػػرَفػُػػػػػػوُ       م    
رُ صفػػػاتِ النػَّفْسِ والجسَدِ       صَوْتٌ ىو الطُّهْرُ في نورِ العفاؼِ بدا       والطُّهْرُ خَيػْ
 (٘ٙ)سػػلامَػػةُ النػػَّفْسِ من رجػػسٍ يػُػدَنػِّػسُهَػا       كَنػػػزٌ يػػػدوـ لػػمن وفػّػى إلػػػػى الأبَػػػػػػدَِ     
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وأختَاً يؤكد لنا طهارة حبو وبؿبوبتو، فقد ملكت قلبو بعفتها، حتى أن الطهر قد ألقى عليها التحية 
مبتسمًا، فالطهارة عنده نادرة وبشينة كالذىب، فقد يختفي بصال ابعسد يومًا، ولكن طهارة النفس وعفتها 

 ن "لقاء على كأس":لا يزولان ولا يختفيان مع مرور الوقت، فيقول في قصيدة لو برت عنوا
 أنػػتِ التػػي ملكػػت قلػبِ بػعفتها      فإف بعدت فما في العيش مػػن أرب          
ىَػبِ !           ىذا ىو الطُّهْرُ قد حيَّاؾ مُبتسِماً      تػػاجُ الطػػهارةِ عَػػػػزَّ اليػػوَـ كالػػذَّ
 (ٙٙ)ػػغيػػػبُ كػػػػػلُّ جػػػماؿٍ وىػػو لػػم يغَِبِ إف العفػػاؼَ جمػػاؿٌ لا يزوؿ وَقَدْ      يػ          

وىكذا جعل " إبظاعيل " من بؿبوبتو تاجًا ورمزاً للطهر والعفة والأدب، كما جعل حبو بؽا حبًّا 
عفيفًا طاىراً بؾردًا من الرجس، كما أكد لنا أن كلّ بصال قد يزول ويختفي سوى بصال العفة 

 . (ٚٙ)والطهر يدوم ولا يبلى 

 
 *** الخابسة  

تناولت في ىذا البحث صورة ابؼرأة في شعر إبظاعيل صبري أبي أميمة، ربضو الله؛ وأزلت عن بعض  
 كنائزه ابغجاب، وأعلنت عن بعض جواىره العجاب، ومما توصل إليو البحث من نتائج:

  ،والتي  كان " إبظاعيل " يتألم شعراً، كما كان يتنفسو؛ بسبب بذربتو العاطفية التي مرّ بها
 كانت سببًا لكثتَ من نظمو لأبياتو الشعرية.

  ،نظم " إبظاعيل " في جلّ أغراض الشعر العربي، فنظم في الوصف، والغزل، وابؼدح
والزىد، والرثاء، إلى آخر تلك الأغراض، ولكن كان النصيب الأكبر للشعر الوجداني 

 ابؼتمثل في شعره الديتٍ، وفي الغزل.
  الرغم من إصابتو بفقده بصره، إلا أنو أصرّ على مواصلة نظم الشاعر " إبظاعيل " على

 الشعر.
 .شعر " إبظاعيل " لا يقل في جودتو عن شعراء عصره وبيئتو 
  بسيز أسلوبو بابعزالة والقوة، ووظف لغتو توظيفًا جيدًا لأغراضو، بينما برس منو

 فة تارة أخرى.بالرومانسية في حزنو وأبؼو تارة، بينما يبرز ذلك بنغمة غنائية مرى
  
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