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 شعر الشعراء من غير العرب وحدة النُّسْغِ واختلاؼ النَّسْج

 د/ مريم لزمود محمد الحسيني
 مدرس الأدب العربي الحديث

 جامعة الإسكندرية -كلية التربية
 مستلخص البحث باللغة العربية

تسعى الدراسة إلى تقصي أثر القسمة الإقليمية على القسمة الفنية في شعر الشعراء من 

واضعة في اعتبارىا تباين ات١نحى التأثتَي ت١عطيات الواقع واختلبف درجتو في حالي  غتَ العرب

القرب والبعد عن منابع العربية وبيئاتها الأصلية ، ومن ثم تتبعت الدراسة ملبمح الاختلبف بتُ 

 الشعراء من غتَ العرب عبر زاويتتُ تْثيتتُ؛ أولاهما: الرؤية الإقليمية للمكان وأثره في تشكيل

العمل الأدبي، وذلك من خلبل علبقات التأثتَ والتأثر ات١تبادلة بتُ ات١كان وأفراده، وعلبقات 

التأثتَ والتأثر بتُ البيئات وبعضها البعض. والزاوية  العلبقة بتُ الزمان وات١ؤثرات البيئية ات١كانية 

لأقاليم على الاتٕاه الأدبي والقيم الفنية، حيث عنيت الدراسة بأثر التغتَات الثقافية واتٟضارية في ا

 السائد، فضلب على العلبقة بتُ اتٟالة الاجتماعية للئقليم ونتاج شعرائو.

ىذا وقد رأت الدراسة بعتُ ات١وضوعية قلب الوحدة في ثنايا الاختلبف ، فثمة قسمات 
الإرث  متشابهة تٚعت بتُ الشعراء الناظمتُ بالعربية من غتَ العرب ،على اختلبف بيئاتهم، أبرزىا

العربي أدبيا كان أم دينيا ؛ الأمر الذي عللت معو الدراسة ت٨و الشعراء من غتَ العرب للتيار 
 الإحيائي دون غتَه من التيارات الأدبية ات١تداخلة واتٟقبة الزمنية المحددة بات١عجم الشعري.
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 الكلمات الدفتاحية:
علبقة  –علبقة التجاور  –الإقليمية  النظرية –الشعراء من غتَ العرب  -معجم البابطتُ الشعري 

 التيار الإحيائي.  –ات١وروث الديتٍ  –ات١وروث الأدبي -الطبع  –التعايش 
Abstract: 

The study seeks to explore the impact of Regional 
Division on Artistic Division in Poetry of non-Arab poets, 
taking into account the different influence of reality and its 
degree in cases of proximity and remoteness from the sources 
of Arabic and its original environments. The study then 
traced the differences between the non-Arab poets through 
two research angles, namely,First one, The regional vision of 
the place and its impact on the shaping of literary work, 
which in turn is in two points: the reciprocal influence and 
impact relationships between the place and its members, and 
the other: relationships of influence and vulnerability 
between environments and each other. The other ,The 
relationship between time and spatial environmental effects 
and artistic values, where the study is concerned with the 
impact of cultural changes civilization in the territories is 
based on the dominant moral trend, as well as the relationship 
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between the social situation of the Territory and the 
production of its poets. 

The study objectively found the value of unity in the 
presence of diversity, as there were common similarities 
between the non- Arab poets writing in Arabic and who 
belonged to different environments. The most prominent of 
which is the literary or religious Arab heritage, that the study 
used to explain the non-Arab poets' preference of the bio- 
trend than other literary trends and the time period specified 

in the poetic dictionary.  

Keywords: 

 al-babtain poetic Dictionary- the Non-Arab poets- the 
Regional theory- the relationship of juxtaposition-
relationship of coexistence –the tradition -literary heritage- 

religious heritage- bio-trend the  

 

 

 



 
 امسالجزء الخ                                  ؼ النسج ة النسغ واختلاوحد من غير العرب الشعراءعر ش
 

033  

 

 

 الدقدمة

في -تنعكس على صفحتها تٚاع عوامل مشكلة لو بوصفو مرآة لشخصية صاحبو-إن الشعر
لذو حساسية بالغة لصور الزمان وات١كان ات١ؤلفتُ معا السياق -طليعتها معطيات عصره وبيئتو

 الثقافي الذي ينشأ فيو النص الأدبي.

وقيمها  وأحوات٢ا السياسية والزمنية فقديدا أثرت البيئة اتٞاىلية تٔعطياتها ات١كانية اتٞغرافية
فظهرت معالٍ الوقوف على الأطلبل وبكاء الديار ووصف  ، المجتمعية على الشاعر اتٞاىلي

أعرافها ومناقبها.وبتطور البيئة في العصر  الرحلة، كما كان شعره سجلب لقيم القبيلة اتٞاىلية
وبيئتهم العباسية، فذكروا ات٠مر  عصرىم العباسي اتٕو الشعراء العباسيون إلى استلهام معانيهم من

وما سادىا من  والغناء واتٞواري والقيان، ولانت لغتهم وسلس كلبمهم بأثر من اتٟاضرة العباسية
مظاىر التًف ات١ختلفة.وكما كانت لتلك ات١لبمح الإقليمية أصالتها في ميدان الأدب؛ فإن 

 حة. جلية واض(ٕ)وحديثا(ٔ)أصداءىا في بيئة النقاد قديدا

ومن ثم انطلقت الدراسة ت٦ا أقرتو كثتَ من الدراسات عن تأثتَ معطيات الواقع في      
الأدب، والعلبقات بتُ الأقاليم والنتاج الأدبي؛ فعنيت بالوقوف على أثر القسمة الإقليمية على 

ظرية القسمة الفنية في شعر الشعراء من غتَ العرب منطلقة في ذلك عن فرضية مؤداىا أن دور الن
وأسبلت عليها العربية رداءىا  واتٖد فيها اللسان، الإقليمية يظل ت٤دودا طات١ا تقاربت البيئات،

فعلى الرغم من الاختلبفات التي قد تقف عليها أية دراسة تتتبع تنقل الشعر في  الفضفاض ،
يئات بقسمات البيئات العربية في العصر اتٟديث؛ فإنها لا ترقى لتفريد الشعر في بيئة من ىذه الب

لنظتَه في بيئة عربية أخرى تٕاوره أو تربطو بها وشائج العرق واللسان، التي  -على الكلية -مغايرة
تؤالف بتُ ات١ختلف فتنظمو في عقد واحد، ىو عقد العربية أرضها ولغتها وثقافتها والروح 

 الإسلبمية السارية فيها.
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ال تباعدىا واختلبفها لأصدق في تقدلَ صورة وعلى الوجو الآخر، فإن أقاليم الشعر ح         
واضحة عن تأثتَ معطيات الواقع في الأدب، ناىيك إذا اختلف اتٞنس واللسان، وتغايرت 
القوميات، وضرب بسهم النقد في بيئات أجنبية تنقل الشعر بتُ أقاليمها، وانسربت ماؤه بتُ 

 عا لتدفق منبعو واتساع مصبو.حناياىا بانسراب العربية رافدا دخيلب تٗتلف قوة أثره تب

واستنادًا إلى ىذا الأساس حصرت الدراسة الشعراء من غتَ العرب وفق ما ورد تٔعجم        
البابطتُ الشعري من إحصاء للشعراء الناظمتُ بالعربية على مدار قرنتُ من الزمان، هما القرنان 

من ثلبث وعشرين دولة غتَ (ٗ)(ٖٛ٘، في ت٘انية وتٜستُ وثلبتٙائة شاعر)(ٖ)التاسع عشر والعشرين
 .(٘)عربية متوزعة على ثلبث قارات ىي:إفريقيا،وأسيا،وأوربا

وفق فان -وقد طبقت الدراسة ات١نهج الإقليمي تٖت مظلة علم النص، حيث الاتٕاه
"لتحليل السياقات الثقافية الفاعلة في تكوين النصوص الأدبية وشرح طريقة مقاربتها،  -ديجك

واص الأبنية الأسلوبية وعلبقتها تٔختلف أنواع السياقات ، لا لفهم النص فحسب، وذلك بتتبع خ
إلى نوع من أنواع  -في تصوري -. الأمر الذي يقود ضمنًا(ٙ)وإنما لفهم وتٖليل ت٥تلف وظائفو"

ات١قاربة متعددة الاختصاصات بتُ النص الأدبي بنيتو، والعلوم الإنسانية، وبشكل خاص اتٞغرافيا 
خ وعلم الاجتماع والأنثربولوجيا؛ وذلك حسب إشكالية الدراسة وعينتها ات١تمثلة في الشعراء والتاري

من غتَ العرب في بيئاتهم ات١ختلفة جغرافيا وحضاريا، وات١تباينة أعراقها وألسنتها وعقائدىا تبعًا 
واتٕاىات  لمجتمعاتها، والتي تتشكل ملبت٤ها من أوضاع سياسية وتيارات طبقية وفكرية واجتماعية

 خلقية ودينية. 

 ومع الأخذ في الاعتبار أن ات١نهج الإقليمي لا يسعى إلى نقاط التمايز فحسب، بل كذلك 
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للقسمات وات١لبمح ات١شتًكة؛ تقصت الدراسة ملبمح الاختلبف وملبمح التشابو التي ميزت 
 الإبداع العربي الشعري في البيئات غتَ العربية.

 أولا: ملامح الاختلاؼ:

 د الدراسة الاختلبف بتُ الشعراء من غتَ العرب إلى نقطتتُ رئيستتُ ، هما:تر 

 الرؤية الإقليمية للمكان وأثره في تشكيل العمل الأدبي. -
 العلبقة بتُ الزمان وات١ؤثرات البيئية ات١كانية والقيم الفنية. -

  الرؤية الإقليمية للمكاف: -ٔ

 ل العمل الأدبي في نقطتتُ؛ هما:الرؤية الإقليمية للمكان وأثره في تشكي تتمثل

 تأثتَ معطيات الواقع في شعر الشعراء . - أ
 علبقات التأثتَ والتأثر بتُ البيئات وبعضها البعض . - ب

في شعر شعرائها، فلب غرو أن يتشكل اتَٟبَّ  -تٔعناىا الرحب –فيما يختص بأثر البيئة  أ ( -ٔ)
الشعراء أثر من آثار بيئاتهم. وىذا  وفق خصائص تربتو؛ فيستوي على سوقو نبتا مائزا، وىكذا

الأمر غتَ بدع في ت٣ال الدراسات الأدبية، فشواىده ماثلة عبر العصور مستقرأة في جل الدراسات 
؛ لذا نكتفي بإشارات سريعة (ٚ)التي قامت على النظرية الإقليمية، والتي أحالت إليها الدراسة سلفا

ي إيران تشكل ات١وضوع الديتٍ على معطيات ت١ا وقفت عليو الدراسة في أكثر من موضع؛ فف
اتٟركة الفكرية والأدبية فيها ، فطالعنا بعباءة ات١ذىبية الشيعية موشيًا بألفاظ الطائفة الإتٝاعيلية 

 ومصطلحاتهم في ثنايا إطار فكري خادم لعقيدتهم.

فالشاعر داود سلمان الكعبي يستخدم لفظ "القطب"في إطار من العهد بصفات الله 
  ) من الخفيف((: ٛ)تٝائو لإمام عصره في إشارة إلى قضية الإمامة لدى الشيعة الإتٝاعيليةوأ
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 دِي إلى الرُّشْػػػػػػػػػػدِ والحلَِػػػػػػػػػػيُ  الدنيػػػػػػػػػػ ُ 
ََ ُ سْػػػػػتَمَدُّ القُ ػُػػػػوبُ   (ٜ)مِػػػػػنْ حَواليَْػػػػػ

 

 وفَقِيػػػػػػػوُ الزَّمػػػػػػػافِ والعَلػَػػػػػػُ  الذػَػػػػػػا 
 أنتَ فِينا يا شبيوَ الحمػدِ قُ ػْ ُ 

  (ٓٔ)" إلى قضية التوحيد وماتنبتٍ عليو من نظرية ات١مثولاتويشتَ "مهدي الشتَازي  

 في قولو:  ) من ات٠فيف(

 لَمَعَ الكوْفُ مِنْ سَنَا نُورِ قُدْسٍ 
 يالَذا لدعَةً أَضَاءَتْ فأَبْدَتْ 

 يا جُُاَدَى كَفَاؾَ فَخْرًا لدَى الَأشْػ
ََ عَنْ سِرَّهُ الغيَْػ  كَشَفَ اللهُ في

 سُ قُدْسٍ طلََعَتْ في سَما العُلا شَْ 
 

 بِسَنَا نََرهِِ أَضَاءَ كَوَاىَا 
َـ ىُدَاىَا  لدعَاتٍ أَىْدَى الَأنََ
 ػهُرِ مَهْمَا  ػَفَاخَرَتْ في عُلَاىَا
 ػِ  وَأَىْدَى البػَتُوؿَ لل ُّهْرِ طَو
 (ٔٔ)زىََرَتْ عَنْ ذُراَ النػُّهَى زىُْرَاىَا

 
وضاع السياسية للبلدان تفيء وإذا كان ماسبق أثر من أثار ات١ذىبية الدينية ؛فإن الأ

يشتَ إلى  -من شعراء ات٢ند -بظلبت٢ا كذلك على شعر شعرائنا، فالشاعر عبد القدير اتٟيدر آبادي
ما يعانيو مسلمي ات٢ند من ألوان التعصب الديتٍ والعنف الطبقي وانتشار اتٞماعات الإرىابية على 

إلى ما كان من  -من باكستان -حالٍ بازي، وينوه محمد رو (ٕٔ)مساحة واسعة من شبو القارة ات٢ندية
الفرقة بتُ ات١سلمتُ وات٢ندوس، وما ت٧م عنها من تقسيم الأراضي ات٢ندية واستقلبل باكستان 

. وعلى طرف مقابل يشيد الشاعر الباكستالٍ "سيد عبد اتٞميل" بالنهضة الثقافية (ٖٔ)عنها
دولة العلمية والأدبية، وأشهرىا جامعة والفكرية التي تشهدىا بلبده بارزة معات١ها في مؤسسات ال

التشاديان عباس ت٤مود عبد الواحد ، عبد الله المجتَي بوطنيات  . ويتغتٌ الشاعران( ٗٔ)ديوبند
. وىكذا في حلقة متصلة بتُ الإقليم وشعرائو تبدو معها التيارات الفكرية والاجتماعية (٘ٔ)رائعة

 شعر مثمنة تْضورىا الإقليمي والتاريخي. والسياسية والدينية للؤقاليم منظومة في لآلئ 
 ب ( علاقات التأثير والتأثر بين البيئات وبعضها البعض: -ٔ)

 وجدت الدراسة أن لعلبقات التجاور أولًا، والتعايش ثانيا بتُ بيئات غتَ عربية وأخرى 
 عربية آثاراً بارزة على الشعراء من غتَ العرب ، وذلك على النحو الآتي:

 علاقات التجاور:(  ٔ -ب -ٔ)
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ميزت الدراسة بتُ البيئات الأجنبية التي تشتًك وبيئات العرب في حدود جغرافية، 
. وخلصت إلى أن تٕاور البلدان لو آثاره (ٙٔ)والأخرى ات١تباعدة في حدودىا عن البيئات العربية

راء ، أجرت الدراسة إحصاء لعدد الشعفمن حيث الك البارزة على صعيدي الكم والكيف معًا؛ 
غتَ العرب في بيئات أجنبية مشتًكة حدودىا وبيئات عربية، وآخر للشعراء غتَ العرب في بيئات 
لا تربطها بالبيئات العربية مناطق حدودية. وقد قام ىذا الإحصاء على النسبة ات١ئوية للشعراء من 

عداد غتَ العرب في كل بلدة على حدة، وذلك بقسمة عدد الشعراء إلى عدد السكان تبعا لت
، ثم ات٠لوص تٔجموع الشعراء من غتَ العرب في البيئات ات١شتًكة من (ٚٔ) مٕٓٓٓالسكان عام 

 ناحية ، وغتَ ات١شتًكة من ناحية أخرى، وذلك على ت٨و يوضحو اتٞدول الآتي:

الأقالي  الدشتركة في حدودىا 
 الجغرافية مع بيئات عربية

 ربيةالأقالي  غير الدشتركة في حدودىا مع بيئات ع

اس  
 الدولة

عدد 
الشعراء 
من غير 
 العرب

نسبة 
الشعراء إلى 

عدد 
 السكاف

 اس  الدولة

عدد 
الشعراء 
من غير 
 العرب

 نسبة الشعراء 

 إلى عدد السكاف

 ساحل العاج .%ٗٛ ٚ  شاد

)كوت 
 ديفوار(

ٔ ٓ0ٓٙ% 

 % 0ٔٔٓ ٕ غانَ % ٖ ٖٗ مالي
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 % 0ٙٔ ٕ غامبيا % 0ٔٓ ٙ أثيوبيا

 %0ٕٛٔ ٙٔ غينيا % ٔ.ٙ ٓٙ السنغاؿ

 %0ٖٕٓ ٜٖ نيجيريا .%ٕٛ ٗ٘ إيراف

 %0ٜٓٓ ٔ النيجر .%ٕٛ ٛٔ  ركيا

 %0ٓٔٓ ٔ روسيا   

 (ٛٔ)- ٔ  ركستاف   

 %0ٓٓٓٓٓٓٓٓٔٓ ٜٛ الذند   

 %0ٔٓ ٛ باكستاف   

 %0ٕٓٓ ٕ بنغلادش   

 %0ٓٔٓ ٕ إندونيسيا   

ٜٔ)داغستاف   

) 
ٖ ٔ.ٕ% 

 % 0ٜٗٓ ٔ مقدونيا   

 البوسنة   
 والذرسَ

ٔ ٓ0ٖ% 

 %ٖٔ.ٙ  دولة ٙٔ %ٗٔ.ٔٔ  دوؿ ٚ
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وبتحليل اتٞدول نتبتُ أن النسبة ات١ئوية للشعراء من غتَ العرب في البيئات المجاورة 
على الرغم من أن عدد الأقاليم  -لبيئات عربية تفوق نظتَتها في البيئات البعيدة عن بيئة العرب

وىو الأمر الذي تعزوه  -بو على ات١تشاركة بأكثر من الضعفات١تباعدة التي ظهر بها شعرا بالعربية ير 
 الدراسة لقرب الشعراء من منابع العربية وأوطانها الأصلية.

رأت الدراسة أن  الأقاليم المجاورة لبيئات عربية، وتربطها بها علبقات  ومن حيث الكيف       
لبيئات العرب من حيث القسمة الفنية  تأثتَ وتأثر حوارية وتعايشية؛ ت٘يزت عن نظتَتها غتَ المجاورة

للشعراء؛ ففضلب عما نلبحظو في شعر شعراء الأقاليم ات١رتبطة حدوديا ببيئات العرب من طواعية 
اللغة وسلبمة الطبع وسلبسة الأسلوب ورشاقة الإيقاع وجدة ات١وضوعات؛ فإنهم كذلك أقدر على 

 نتهم.الاتٕاىات الأدبية  السائدة في أزم استيعاب ومسايرة

(من شعراء تركيا يسود شعره الاتٕاه ٜ٘ٙٔ-ٜٗٔٔفالشاعر"أورخان ميسر ) 
، ويلبمس تٗوم التيار اتٟداثي في (ٕٓ)الوجدالٍ، فيسبح في دروب ذاتو في قصيدة"إلى زوجي"

 الأدب في قصيدتو"بلبدي"، وذلك بقولو:

 بِلَادي يا أس ورةً تْجتػَرَّىَا أُسُْ ورهْ 

َِ النػَّرْجِسُ وَالرَّلْػَافِ يا أَرْزةًَ يػُعَانِقُ أنَػْ   فَاسَ

 بِلَا لَوْفٌ ولَا راَئِحَوْ 

 يا قِمَّةً َ  أَُ القِمَ  ، يَا قِمَّةً بِلَا قِمَوْ 

 بِلَادِي يَا رَوْعَةَ الوجُود

 يا ع رَىَا الدمْزُوجَ بِشَهْقَةِ دَـ
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 بِشَرِلػة جِلْد ، بِوَلْوَلَةِ أَرْمَلَو ، بِزَفِيِر دَف

 جَوبحلُِْ  بػَنػَفْسِ 

 بِرَتََبةَِ الْعَقَارِبِ في سَاعةٍ لَا  ػَفْقَوُ الزَّمَنْ 

 يا ع رَىا الدسْتَحِ َّ في ذَوْبِ القَمْح

 يا عارىَا

 لا عار

 بلادي

 (ٕٔ)إنها لم  ولد بعد

من حيث مساراتها الفكرية والشعورية، وطابعها التصويري الأشبو باللقطات  -فالقصيدة 
ية ات١تحررة من القالب التقليدي والساعية إلى خلق الدلالة من التنويع السينمائية، وإيقاعاتها ات١وسيق

تنم عن وعي الشاعر بالتيارات اتٞديدة؛ والذي قد يكون  -الوزلٍ، ومن الأداء اللغوي والتعبتَي
 أحد أسبابو قرب بيئة الشاعر وت٣اورتها لبيئات عربية، وىي العراق وسوريا من جهة اتٞنوب.

حا، وقفت الدراسة على استجابة الشعراء التشاديتُ للمرحلة الثانية وفي حالة أكثر وضو 
من حركة ات١د الإحيائي؛ حيث خالطت الرغبةُ في ت٤اكاة التًاث التوجُّوَ ت١صافحة الواقع والتعبتَ 

. ويعد اتٕاه الشعراء (ٕٕ)عن قضاياه، الأمر الذي برز في ىيمنة الشعور بالقومية على أشعارىم 
فا للسمات العامة التي يجتمع عليها شعراء القارة الإفريقية الناظمتُ بالعربية، التشاديتُ ت٥ال

وات١تمثلة في التقريرية والنثرية في الصياغة، والالتزام بقوالب القدماء شكلب وموضوعا من حيث 
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وحدة الوزن والقافية، وتعدد الأغراض وتقليديتها بتُ مديح ورثاء وىجاء، وشيوع الشعر الديتٍ 
بعلبقة التجاور بتُ -وإن كان نسبيا –ديح النبوي بصفة خاصة؛ وتعلل الدراسة ىذا التميزوات١

 الإقليم وبيئات العرب )حيث يرتبط حدوديا بليبيا الشمال والسودان من الشرق(.

 ( علاقات التعايش :ٕ -ب -ٔ) 

شهد وواكب  -ونقصد بها انتقال الشاعر غتَ العربي للئقامة ببلد عربي أو أجنبي
يؤثر على اتٕاىو الشعري، فضلب  –لا شك  –لفتًة من حياتو؛ وىو الأمر الذي-لنهضة الأدبية ا

 على جودة إنتاجو.

فالشاعر ات٢ندي "سليمان الندوي" يخرج عن حدود بيئتو للعيش ببيئات أخري عربية 
 ولو:فتَتفع في شعره عن التقاليد الشعرية لأبناء بيئتو؛ في ق وغربية )لندن وباريس ومصر( ؛

اَ الشَّفَقُ الدمْتَدُّ في الْأفْقِ   كألظَّ
 خُُرٌُ يػُعَتِّقُهَا أَعْلَى "لَعاليَِةٍ"

 كَفُّ ال َّبِيعَةِ َ سْقِي النَّاسَ أَكْؤُسُهَا
 تََْسُو الْقُلُوبُ حَُُّيَاىَا إِذَا نَظرََتْ 
رُ َ شْرَبُُا حِينًا  ػَرُوحُ إِلى  وال َّيػْ

 أنُُفٍ والرّيِحُ سَائِرةٌ في رَوْضَةٍ 
 دِفّّ مِنَ الْقَهْوَةِ الصَّهْبَاءِ في الْأفُُقِ 

 بَلْ إِنَّوُ بػُرْقُعٌ قاَفٍ لَوُ شِيَةُ 
وَّاغِ بػَوْ ػَقَةُ  ا الشَّمْسُ للصِّ  بَلْ إِلظَّ

ا الشَّمسُ مِنْ أَعْمَارِنََ قتُلَتْ   بَلْ إلظَّ
ََ الشَّفَقُ الدحُْمَرُّ مِنْ دَمِوِ   فذَلِ

 

قَةٌ شُجَ    تْ لػمُِغْتَبِقِ خُُرٌُ مُعَتػَّ
 شُجَّتْ بِاَءِ غَمَاٍـ ىَامِرٍ غَدَؽِ 
 ويلٌ لِمَنْ ىَذِهِ الصَّهْبَاءَ لمْ يَذُؽِ 
 إِلَى السَّمَاءِ بَِِقْدَاحٍ مِنَ الْحدََؽِ 

 أَوكَْارىَِا صَافِرَاتِ السَّجْعِ في حِلَقِ 
تَشِقِ    ػَهْدِي السُّرُورَ إلى حَوْبَاءَ مُنػْ

 لشَّمْسُ في الشَّفَقِ والكأسُ َ ْ فُو بِوِ لا ا
 والشَّمُسُ وَجْوُ حَبِيٍ  بالِحجابِ يقَِي
 قدْ ذَابَ عَسْجَدُىَا وانػْثَجَّ في طرُُؽِ 
ٌـ جَارٍ مِنَ الْعُنُقِ   يومًا فسَاؿَ دَ

لُوُ الدسْتُورُ بالغَسَقِ   (ٖٕ)وقبرهُُ ليَػْ
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أطراف جزئياتها،  فبالرغم من أن الصورة الكلية التي أقامها الندوي قريبة العلبقات بتُ 
كذا خالف الشاعر في بيتيو الأختَين الشعور النفسي الساري على مدارىا ت٤دثًا صدعًا في جدار 

بصدورىا عن شاعر غتَ عربي، وبات١قارنة بينها وبتُ  -الوحدة الناظمة بتُ أجزائها؛ فإن الصورة
نراه في كون ملمح فريد يستحق التفستَ، والذي  –نظائرىا في نتاج شعراء نفس البيئة

م( شهد النهضة الأدبية في لندن وباريس في فتًة أشرق فيها الاتٕاه ٖٜ٘ٔ/ٗٛٛٔالندوي)
الرومانسي في تٝاء الأدب، وأتيحت لو فرصة الدخول في علبقات حوارية تعايشية مع أبناء العربية 

فقة شعورية من خلبل إقامتو تٔصر؛ ت٦ا كان لو أثر في لغتو وأخيلتو وموسيقاه؛ فجاءت قصيدتو د
 تتصل أنفاسها اتٟارة لتماس الكيان الرومانسي في بيئاتو الأصلية، وإشعاعاتو في بيئاتنا ات١شرقية.

 ثانيًا:العلاقة بين الزماف والدؤثرات البيئية الدكانية والقي  الفنية:

من البدىي أن تسعى أية دراسة تتناول الشعراء في فتًة زمنية معينة أن تبحث في أثر 
على النتاج الشعري، وحال أن يتوزع الشعراء بتُ فتًتتُ زمنيتتُ أو قرنتُ من الزمان؛  الزمان

فالباحث حتما أمام فرضية تغاير ملبمح الظاىرة الشعرية بتُ القرنتُ، ولم تٗالف الدراسة ىذا 
ات١سلك، فتفرست في ملبمح شعراء القرنتُ؛ لعلها تقف على ملبمح ت٘يز الشعراء من غتَ العرب 

القرن العشرين عن التاسع عشر، إلا أنها لم تٗلص تْكم عموم في ىذا الصدد، فإن السمات في 
الفنية لشعراء كل عصر وفقا للمقتضى الزمتٍ لم تكن مطردة أو ملتزم بها من قبل شعرائنا، فقد 

فضلب على التشكيلبت الإيقاعية  -أقف على الصنعة ت٦ثلة في ظواىر التخميس والتطريز والتشطتَ
؛ فأظن أنها أثر شاىد على اتٟركة (ٕٗ)لدى نفر من شعراء القرن التاسع عشر -قصودة لذاتهاات١

إلا أنتٍ لا ألبث أرجعها إلى  -أي القرنتُ الثامن عشر والسابع عشر –الشعرية في زمنها وما قبلو
في ، كذا كنت (ٕ٘)حال أن أدرك أمثلة ت٢ا في شعر شعراء القرن العشرين-لا زمنو -ثقافة الشاعر

فيما بعد التيار  -تتبعي لآثار النهضة الشعرية لدى الشعراء من غتَ العرب في القرن العشرين 
 كمن يشخب في الأرض، يصيب ىدفو مرة ويخطئو مرات.   -على وجو التحديد–الإحيائي 
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ومن ىنا يدمت الدراسة وجهها صوب السياق الزمتٍ في إطاره الثقافي ات١عرفي، متلمسة 
ظواىر الفنية وات١عطيات الاجتماعية والتاريخية ات١رتهنة حتما بالفضاء ات١كالٍ أو البيئة الوشائج بتُ ال

تٔعناىا الرحب، فأدركت صلة وثيقة بتُ الزمان وات١ؤثرات البيئية ات١كانية والقيم الفنية في شعر 
 الشعراء من غتَ العرب.

ة في الاتٕاه الأدبي، فبتًكيا كان فالتغتَات الثقافية واتٟضارية في الأقاليم لازمتها نقلة نوعي
سائدًا طوال القرن التاسع عشر وحتى الثلث الأول -والصوفي على وجو التحديد -الاتٕاه الديتٍ

من القرن العشرين؛ في إطار ما يعرف بالأدب الديوالٍ أو أدب النخبة ات١متازة، والذي فرضتو 
و جلية لدى الشعراء الأتراك الذين قضوا ، وتبدت ملبت٤(ٕٙ)اتٟياة الثقافية في ظل اتٟكم العثمالٍ

الشطر الأعظم من حياتهم الأدبية في القرن التاسع عشر وأوائل القرن العشرين؛ حيث لم تٗرج 
مع تٖول نظام اتٟكم إلى . و (ٕٚ) قصيدة من قصائدىم عن قوالب الإنشاد الصوفي والوعظ الديتٍ

الأدب نقلة نوعية في إطار ما يعرف  م شهدٖٕٜٔالعلمانية على يد مصطفى كمال أتاتورك عام
 بأدب التنظيمات، والذي كان أثراً مباشراً من آثار الاتصال بالثقافة الغربية .

م( تقع فتًة نضوجو الفتٍ ما بتُ العقد ٜ٘ٙٔ -مٜٗٔٔفالشاعر أورخان ميسر )
، والتي تنعكس الثالث والسابع من القرن العشرين؛ فيبرز في شعره غتَ أثر من آثار الثقافة الغربية

على صفحتها أضواء النهضة الأدبية في مراحلها ات١تقدمة. ففي قصيدتو "الطريق" تداعب نسائم 
الرومانسية ات١عطرة بأنفاس الشاعر عباءة الرمزية الشفيفة ، وتوافً دروب السريالية ، وتقارب تٗوم 

الأمل، يحدوىا اتٟنتُ للنور،  الواقعية؛ فالروح الشاعرة تبدو منذ أول سطور القصيدة ت٤لقة في تٝاء
متعالية على آلام الواقع أشواكو وصخوره اتٟارقة، تدفعها رغبة جارفة في ات١قاومة والنضال تتضام 

 وات٢م المجتمعي والسياسي وتلتحم معو معلنة عن وعيها بو  : 
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 أجَل إِفَّ أَعْمَاقِي  ػَعْرِؼُ ال َّريقَ 
 طريقَ النُّورِ 

هَا عيناي   قػَبْلَ أفْ  ػَتػَفَتَّحَا للشَّمْسِ فقدْ ألَِفَتػْ
تَعِلَا اللَّهَ   واحْتَضَنَ دِفػْئػُهَا قَدَمِي قػَبْلَ أفْ  ػَنػْ

 إفَّ  ػَوْقِي يَسْبِقُنِي 
 ىَذا التػَّوْؽُ الّذِي يذُِيبُني في كيافِ التَّاريخِ 

 وَيػُبَخِرُنِ بِسَخَاءِ 
 لأعُودَ إلى النُّورِ 

 قَأَ عَيْنِي الآفَ أما الغبَُارُ الَّذِي يَكَادُ أَفْ يػَفْ 
 فَسَيرَْ دُّ عِندَ الفَجْرِ 

 ليِػَتػَقَمَّصَ أُسْ وُرةً ضامِرةَ الْبَدَفِ 
 ذاتَ شَفَتػَيْنِ ضَخْمَتَيِن شَفَّافػَتَينِ 

  رُدِّداف مَعِي 
هَا خَلَايَاي قػَبْلَ أفْ أُولَد  أنُْشُودَتِ الَّتِِ غَنػَّتػْ

 بوُركِتَ أيُّها النُّورِ 
 (ٕٛ)ورِ.. قُدِّسْتَ أيُّها النُّ 

فالشاعر ىنا يقيم صورة حلمية حافلة بطاقات الرمز ات١اثلة في مفردات  الغبار برمزية  
يختًقها بصورة تٗييلية تضرب في عمق ات١ذىب السريالي تتدفق   الظلبم، واللهب بدلالتو على الألم،

الرؤية، حرة من داخل الشاعر النفسي فتقدم صورة لواقع كابوسي، يضج بالألم، وتنعدم فيو 
وتتحطم على صخرتو الروابط والعلبقات ات١نطقية في إطار بنية لغوية قوامها الغموض والتكثيف 
الشعري. وبينما قدمت الرؤيا السريالية صورة لانزياح الأمل؛ تبزغ الأسطورة بدلالات ات١يلبد، 

ورة بقيامها على لتخلق عات١ا مضادًا، يضارب بو الشاعر ات١فاىيم السائدة والواقع ات١رفوض. والص
يخرج فيها اتٟلم الفردي عن اللبشعور اتٞمعي، مصدر  -الرمز وتٔعطياتها كافة صورة فطرية أولية 
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؛ ليشكِّل  وسيلة خلبص إنسانية  (ٜٕ)الطاقة الرمزية السارية بالقصيدة من بدايتها إلى نهايتها
 .  (ٖٓ)مبشرة بالتغيتَ؛ جسدىا الشاعر في كلمة "النور"

إلى النقطة السابقة ، وفيما يتعلق كذلك بالعلبقة بتُ  الزمان و حالة الإقليم والقيم  إضافة       
الفنية السائدة فيو، أكدت الدراسة باستقرائها نماذج العينة على حقيقة مؤداىا أن استيعاب 

ة الأدب عامة والشعر خاصة ت١عطيات الزمان مرتهن تْالة الإقليم السياسية والاقتصادية والاجتماعي
والثقافية، فقدرة إقليم من الأقاليم على مواكبة النهضة الأدبية لا يكون إلا حات١ا توافر ات١ناخ 
الصافٌ لاستقبال اتٞديد والتفاعل معو، وأولى البدىيات الاستقرار على الصعيدين السياسي 

% من بلدان عينة ٘.ٚٛ والمجتمعي، وىو الأمر الذي وقفت الدراسة على عدم تٖققو في
، والتي رزحت تٖت نتَ الاستعمار لفتًات زمنية طويلة، وقد ت٧م عن ىذا التقارب في (ٖٔ)راسةالد

الأوضاع السياسية قسمات مشتًكة تٚعت بتُ شعرائها؛ تعكس ترددا واضحًا، بل قصوراً في 
 خطى النهضة الشعرية فيها، والتي لم تتخذ ملمحًا تٚاعيًا إلا في مرحلتها الأولى ت٦ثلة في الاتٕاه

 الإحيائي، وفيما عدا ذلك لم تتجاوز أصواتا فردية، ليست تْال من الأحوال صدى لبيئاتها.

فضلًب على ذلك، فإن تٙة علبقة وثيقة بتُ اتٟالة الاجتماعية للئقليم ونتاج شعرائو، 
فطات١ا عبر لسان الشعراء عن الظرف ات١وضوعي الذي يعايشونو بأقاليمهم ت٦ثلًب في غالب الأحيان 

الاضطرابات الاجتماعية، والتي صاحبت الفساد السياسي وتهرؤ السلطة ، لتبلغ حد العنف في  
والإرىاب في كثتَ من دول القارتتُ الإفريقية  والأسيوية، وىو الأمر الذي برز في النتاج الشعري 

 لبعض شعراء القارتتُ. 

ة الأوضاع تنعكس على صفحة شعره صور  -من أندونيسيا -فالشاعر عبد الله بن نوح 
السياسية والمجتمعية، وما يسري فيها من روح الفتنة والشتات التي أفسدت أمر اتٟكم في البلبد 
وأنتجت الكثتَ من التوترات الاجتماعية والدينية والعرقية، فضلًب على أعمال العنف ات١روعة 
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ل في قصيدة لو ، فيقو (ٕٖ)ات١صاحبة لانتشار الإرىاب في ات١نطقة ت٦ثلب في اتٞماعات الإسلبمية
 بعنوان "لا أنت أنت": )من الكامل(

نيا وراحُػػػػػوا خَلْفَهػػػػػا هُُ  الػػػػػدُّ  فتَنػَػػػػػتػْ
ػػػػػػنػَهُ ْ   و فرَّقػُػػػػػوا شِػػػػػػيػَعًا فثػػػػػػارتْ بيػْ
نوُبِ روا ػِػػػعُ   ولذػُػػػْ  نػُفُػػػػوسٌ في الػػػػذُّ
هَبػػػػا ياسَػػػةِ مَنػْ  وغػَػػدا بُػُػػْ  أمْػػػرُ السِّ
 لا أنػْػػػتِ أنػْػػػتِ ولَا الحيػػػػاةُِ بَِغْػػػػنَ ِ 

 

غػُػوفَ ريػػحَ الػػدَّ    ىْرِ وَىْػػيَ خَسَػػارُ يبػْ
 بعػػػػػػػدَ الػْػػػػػػوِدَادِ عَػػػػػػػداوةٌ وضِػػػػػػػرارُ 
 تََْتِ كبائرُِىَػػػػػػػػػػػػا وىُػػػػػػػػػػػػنَّ صِػػػػػػػػػػػػغاَرُ 
ػػػػػػػػا ىِػػػػػػػػػيَ مَلْعَػػػػػػػػٌ  وقِمَػػػػػػػػػارُ   فَكَأَلظَّ

 (ٖٖ)راحَ النَّعِػػػػيُ  وبَانػَػػػتْ الْأحْػػػػرارُ 

ىذا وقد صاحبت تلك الاضطرابات السياسية والمجتمعية دعاوى الشعراء الإصلبحية  
اتهم الغاشمة، ومن ذلك قول الشاعر السنغالي في قصيدتو "قل للؤمتَ":    ) للحكام كفًا عن ت٦ارس

 من البسيط(

بػَتػُػػػػوُ  ََ ىَيػْ  قػُػػػػلْ ليْرَمِػػػػػيِر وَلَا  ػُرْىِبْػػػػػ
 

ػػدَدِ   إفَّ الدهَابػةَ خِػػدْفُ الْعَػػدْؿِ والسَّ
(ٖٗ) 

 
ر مبشر وكذلك للشعب استنهاضا ت٢متو في مقاومة ات١غتصب أو إدراكًا للعُلب، كما في قول الشاع

 الطرازي )من تركستان( في قصيدة بعنوان "حي على النهوض":  ) ت٣زوء الكامل( 

 يا صػػػػػػػػػاحِ حػػػػػػػػػيّ علػػػػػػػػػى النػُّهُػػػػػػػػػو
 واعْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرُجْ إلى الْعَلْيػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاءِ لا
 فلِكُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلُّ قػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوٍْـ خُ ػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةٌ 
 ولِكُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلِّ شَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأْوٍ طػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالِعٌ 

 

ػػػػػػػػػعُورِ الْمُضْػػػػػػػػػ رَ ْـ   ضِ مػػػػػػػػػع الشُّ
ََ مُنْصَػػػػػػػػػػػػػػػػػػرِ ْـ   ػَيْػػػػػػػػػػػػػػػػػأَسْ بِِنََّػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 دٍ مُقْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتَحِ ْ وَلِكُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلِّ وِرْ 
 (ٖ٘)ولِكُػػػػػػػػػػػػػػػػلِّ أَمْػػػػػػػػػػػػػػػػرٍ مُلْتػَػػػػػػػػػػػػػػػزِ ْـ

 

ىذا وقد يلجأ الشعراء إلى الدعوة إلى اتٞهاد والصحوة الوطنية بسبيل التعريض دون 
التلميح، وذلك على سبيل التقية خوفاً من سياسات القمع التي يدارسها ات١غتصب بتلك البلبد، 
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انتصار الأتراك على اليونانيتُ وأعوانهم  فالشاعر أنور شاه الكشمتَي يكتب قصيدة في مناسبة
موضوعها الظاىري الاحتفال بانتصار تركيا على اليونان، وإجبارىم على الاعتًاف باستقلبل 

،كذا الإشارة إلى فضل (ٖٙ)اتٞمهورية التًكية، وت٘جيد الزعيم التًكي مصطفى كمال أتاتورك 
بة الشاعر في تٖقق وضع ت٦اثل على أرض العثمانيتُ على دولة الإسلبم؛ بينما غرضها الرئيس رغ

بلبده )باكستان(، حيث تتوحد القوى الوطنية لإجبار بريطانيا على مغادرة البلبد؛ ومن ثم تٖقيق 
 الاستقلبل، وىي الرغبة التي انفلتت نداءاتها لتفصح عن نفسها في قولو:    )من الكامل(

 والسَّيفُ أَشْفَى للصُّدُورِ مَنَ العِدَا
دُ الْوَرَىوبلَِيػْ  ََ  لَةٍ ظلَْمَاءَ يػَفْتقِ

 والجدَْبُ يَشْكُرُ غُورهُ ولِصادُه
ا دُىَِ  الزَّمَافُ بَِِزْمَةٍ   ولرُّبَِّ

 

 والعَزُْـ أَمْضَى مِنْوُ في الديدافِ  
 بدْرَ الدُّجَى لذدايةِ الحيْرافِ 
 دِيَمَ النَّدَى للِْعَارِضِ الذتَّافِ 
ف  (ٖٚ)ولذا انْفِراجٌ في مَدَى الإباَّ

 
 

ىذا وقد تٕاوزت دعاوى الشعراء الاضطرابات السياسية والمجتمعية لتلبمس تٗوم اتٟركة 
الفكرية والثقافية للئقليم قصد تنشيط اتٟركة العلمية، ولا نكاد نقف على قصائد في ىذا الصدد 

ة  إلا في الأقاليم التي شهدت مستَتها نهضة علمية وثقافية انعكست آثارىا على اتٟياة الفكري
 . (ٖٛ)كات٢ند وباكستان 

بعد أن وقفت على العلبقة بتُ الزمان وات١كان والقيم الفنية للشعراء،  -وإن الدراسة            
لا تغفل أثر  -وأثبتت أن اختلبف البيئات المحلية قد أسهم في تغاير الألوان والطعوم لدى الشعراء

تسهم في تكوينو، وتتجلى في نتاجو ، فما الشاعر إلا تٚاع عوامل ال بع والدوىبة الشعرية
الشعري ، منها الطبع ، " فالشعر علم من علوم العرب، يشتًك فيو الطبع والرواية والذكاء ثم تكون 

التي -. ومن ثم فإذا اجتمعت عناصر التأثتَ والتأثر(ٜٖ)الدربة مادة لو وقوة لكل واحد من أسبابو"
ية، ولم تٕد قريحتو ، وقصرت دون السبح في آفاق على إخراج شاعر فذ  في العرب –ذكرتها الدراسة

الشعرية؛ فلب تٙرة طيبة ترجى ولا رواء يجدي؛ فالبذرة الضعيفة لن تطرح إلا القليل، وإن توافرت ت٢ا 
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تربة صاتٟة، وبات١قابل فإن الشاعر إذا كان ذا طبع تٝح وشاعرية متدفقة؛ تعالى تٔلكتو على 
ت٘كن لنفسها في الأرض لتستوي سوقا وأوراقا طارحة تٙارىا ؛ ظروف بيئتو؛ فكان كالبذرة القوية 

 وإن قصرت تربتها عن إمدادىا بالغذاء ات١ناسب . 

ومن ىنا فإن الدراسة لم تعدم من شعرائها من خرج عن قواعدىا ، فالشاعر محمد 
م ( من غامبيا خالط البيئات العربية )تونس واتٞزائر (، ودرس ٜٙ٘ٔ-ٕٜٓٔالسنوسي غوث )

؛ وبالرغم (ٓٗ)فاس ات١غربية، ثم التحق بالأزىر الشريف تٔصر، ومكث في الأختَة ت٠مس سنوات في
من ذلك قصرت قريحتو عن مواكبة خطى التجديد في زمنو، وضاقت لغتو ، وات٨سرت معانيو ، 
واستعصت عليو أوزانو وقوافيو، الأمر الذي أبرزتو ظاىرة الإطناب والتي تبدت في أكثر من موضع 

 صيدتو "قفوا العيس":في ق

 قِفُوا العِيسَ حيثُ الذاَشِِيَّ لتِػَغْنَمُوا
رَهُ فػَتػَيَمَّمُوا  ومهْمَا رأَيَػْتُْ  قػَبػْ

 
 لَزَلَّ التػُّقَى والْعِلِْ  والحلِِْ  والْذدَُى
 ومَأْوَى أَجَلِّ الرُّسْلِ أَعْنِي لُزَمَّدَا

 
 
 

 

 

عَلَيْوِ مَدَى 
الْأزْمَافِ 
صَلُّوا 
 وسَلِّمُوا
 

 

عَلَيوِ مَدَى 
الْأَزْمَافِ 
صَلُّوا 
 (ٔٗ)وسَلِّمُوا

 

 ُـ  وحيثُ الذدَُى حيثُ النَبُِّ الدكَرَّ
 بَِِمْدَاحِوِ غَنُّوا كَذَا و ػَرَلظَّوا

 
 ومَأْوَى الجدََى والجوُدِ والْبَذْؿِ والنَّدَى

 وَمَهْمَا  ػَعَالُوا فػَهْوَ أَعْلَى وَأَعْظَ ُ 
 

   

الدراسة أن تعزو ما وقفت عليو من إبداع الشاعرين  على الصعيد  الآخر، لاتستطيع
، إذ (ٕٗ)عبد الله بن نوح من أندونيسيا، وإتٝاعيل الشتَازي من إيران إلى العوامل البيئية فحسب

إن ما يتمتع بو الشاعران من رشاقة اللغة وطواعيتها، واتٟس ات١تدفق تّماليات الفن الشعري ينبع 
افة ومعارف الشاعرين، ىيّأهما للبرتفاع إلى مصاف كبار في الأصل من طبع سليم، صقل بثق
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فيما تفردا بو من ات١عارضات  -بشكل خاص -شعراء العربية وفحوت٢ا، وىو الأمر الذي يبرز
 الشعرية .

 :    )من الكامل((ٖٗ)فمن قول الأول معارضًا أبا ت٘ام في قصيدة بعنوان "لا أنت أنت"

 لا أنػػػػػػػػػػػػػػتَ أنػػػػػػػػػػػػػػتَ ولا الػػػػػػػػػػػػػػدِّيارَ ديارُ 
َِ في عَرَصَػػػػػاِ ايػَ   بَسَػػػػػتْ غُصُػػػػػوفُ الأيَػْػػػػ

 لدػػػػػػػػا عَػػػػػػػػلَا صػػػػػػػػوتُ النػِّػػػػػػػدَاءِ تَجاَوَبػَػػػػػػػتْ 
 ودعػػػػػػػوتُ بعػػػػػػػدَ الجهَْػػػػػػػرِ سِػػػػػػػرِّا ابػْتَغِػػػػػػػي

 الصَّػػػمْتِ مُػػػذْ بَانػُػػوا فَكَػػػ ْ  رمُِيػَػػتْ بػِػػدَاءِ 
 

 وَلىَّ الزَّمػػػػػافُ وضَػػػػػاعَتْ الْأَعْمَػػػػػارُ  
 وذَبػَلْػػػػػػنَ بػَعْػػػػػػدَ النُّضْػػػػػػرَةِ الْأَزىْػػػػػػارُ 

 بِالنُّػػػػػػػػػػػػوحِ والْأَغْػػػػػػػػػػػػوارُ  أَلْصَادُىَػػػػػػػػػػػػا
سْػػػػػػػػرَارُ   وُدِّا فَخَػػػػػػػابَ الْجهْػػػػػػػػرُ والْإِ

 (ٗٗ)غػَػػػػػرَّدْفَ في أَفػْنَانِهػػػػػػا الْأَطيْػَػػػػػارُ 
 

 -بها غتَ قليل من ألفاظ الأقدمتُ وصورىم -فقد استطاع عبد الله نوح في لغة طيعة
 من خلبل إطار تٕسيد ثنائية التقابل بتُ زمتٍ الوصل وات٢جر مبرزاً صفات ات١وصوف في اتٟالتُ

تصويري قائم على عدة صور جزئية شكلت بامتداداتها وجهي الصورة ت٤ققة ات١فارقة ات١عنوية 
باتكائها على الأضداد ات١تقابلة تٔفردات النضرة والذبول ، الصدوح والنوح ، اتٞهر والسر ، الشدو 

 والصمت.

لدمع"يرثي فيها أحد ومن قول الآخر معارضا أبا فراس في قصيدة بعنوان "أراك عزيز ا
 أئمة الشيعة في عصره: )من الطويل(
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مْعِ قػَػػدْ مسّػػػَ الضُّػػػرُّ   أراؾَ عَزيِػػػزَ الػػػدَّ
ََ الْغاَنيِػَػػػػػػػاتُ بحبُِّهَػػػػػػػػػا   فػَهَػػػػػػػػلْ شَػػػػػػػػػغَفَتْ
 أِـّ الػػػػػػػدَّىْرُ لا حَػػػػػػػلَّ الْذنَػػػػػػػا في ربُوُعِػػػػػػػوِ 
 ودَاىِيػَػػػػةٌ حَلَّػػػػػتْ فَجَلَّػػػػػتْ عَػػػػػنِ العَػػػػػزَا

 بْتَ غَوايػَػػػػػةً أَلَمْ  ػَػػػػػدْرِ مَػػػػػػاذَا قػَػػػػػدْ أَصَػػػػػػ
فًا كػػػػافَ في اِلله شَػػػػاىِرًا  وأَغْمَػػػػدْتَ سَػػػػيػْ
ينِ الحنَِيػػػػػػفِ ثػَلْمَػػػػػػةً   وأثَػْلَمْػػػػػػتَ في الػػػػػػدِّ
ابِ ولمْ أَكُػػػػػنْ   وألْحػػػػػدْتَ بػَػػػػدْراً في الػػػػػترُّ
 فلَيَسَػػػػػػػتْ عيػػػػػػػوفُ الدكْرُمَػػػػػػػاتِ قَريػػػػػػػرَةً 

 

ػػػػلْوَافِ نػَهْػػػػيّّ ولا أمْػػػػرُ   ََ للسِّ  ومَػػػػا فِيػػػػ
 بنَِيهَػػػا جَُػْػػرُ  فػَبَانػَػػتْ وَفي أَحْشَػػػاؾَ مِػػػنْ 

ََ في غػَػػػػػدْرٍ وشِػػػػػػيمَتُوُ الْغػَػػػػػدْرُ   أَصَػػػػػػابَ
 وحَادِثػَػػػػةٌ للْحَشْػػػػػرِ مِػػػػػنْ رزُئْهَِػػػػػا نَشْػػػػػرُ 
 أَصَبْتَ فػُؤَادَ الْمَجْدِ ، وَلْػَُ يا دَىْػرُ 
 وأنػْفَػػػػػػػذْتَ بحػػػػػػػرًا في أَنََمِلِػػػػػػػوِ الْبَحْػػػػػػػرُ 
ػرُ   وأحْدَثْتَ كَسْرًا لػيسَ يػُرْجَػى لػوُ جَبػْ

 يػَوِـ أفْ يػُلَحَػدَ الْبػَدْرِ أَرَى قػَبْلَ ىَػذَا الْ 
 (٘ٗ)ولا في لُزَيَّا الجوُدِ مَنْ بػَعْػدِهِ بِشْػرُ 

 

والقصيدة قائمة على ببنية حوارية أكسبها استتار فعل القول غموضا شفيفا كشفت 
أستاره البنية اللغوية بتوزعها بتُ ضمائر ات٠طاب والغيبة، والتي شكلت موقفا حواريا ثلبثي 

لشاعر بتُ دروب بنية تصويرية كثيفة؛ أبرزت تشاكلب دلاليا بتُ صوت الأطراف، امتد بو ا
الشاعر، والصورة الآتية في ظلبلو وات١طردة فيها تيمة اتٟزن؛ بتجانساتها ات١عنوية في صور "مسك 
الضر"،"ما للسلوان نهي"،"في أحشاك من بنيها تٚر"ليست عيون ات١كرمات قريرة"،"لا في ت٤يا 

ع النغمي؛ بانبنائو على وحدة عروضية طويلة ات١دى تتفق ومشاعر اتٟزن اتٞود بشر"، والإيقا 
والأسى ات١تًددة أصداؤىا في ثنابا القصيدة، ووعيو الفاجع بالزمن؛ والذي عينو من خلبل السياق 
الشعري ببعد دلالي واحد وىو التشخيص، الذي تعاون والفعلية في إخراج صورة ت٦تدة للزمن، 

لوعي اتٞمعي من العهد لو بصفات القوة والبطش والاعتداء وات٢دم ، فالزمن تتفق وما استقر في ا
"مبطل لكل مسعى إنسالٍ في ظل ات١وت، وما يولد من رحم الزمن يبتلعو ثانية ىذا الكائن 

 .(ٙٗ)ات٢ائل"
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 ثانيا:ملامح التشابو:

ن في سبيلها ت١ناطق الاختلبف بتُ دروب الشعر العربي في ىذه البلدا -إن الدراسة
استًعى انتباىها مناطق سهلية واحدة النبت، ترفدىا العربية تٔائها فتستوي سوقها على -ات١تعددة

النُّسْغ العربي، وتتفرع أغصانها لتطرح أزىارا فائحة بعطر العربية ات١عتق منذ عصور اتٞاىلية حتى 
ربي القدلَ ألفاظو يومنا ىذا يضمخ شعراء ليسوا منو، فينتشر أريجو بينهم لنتنسم عبق التًاث الع

ومعانيو وأخيلتو وموسيقاه، فيسري بنا تارة بتُ دروب أدب يفوح شذا النسيب في مطالعو 
ويأخذنا عبر ت٦راتو إلى قلب العطر من ات١دحة أو ات١رثية أو الأىجية وغتَىا من الأغراض التي 

تكايا ات١تصوفة ومنابر  تناقلها شعراء العربية عبر العصور، أو يصحبنا في سفرة معتقده ليتضوع عبقو
 أئمة الشيعة في أجواء حلقات الذكر وبتُ ترانيم ات١نشدين.

ومن ثم حرصت الدراسة على تقصي ملبمح التشابو بتُ شعر الشعراء من    
قديدا وحديثا  –غتَ العرب الناظمتُ بالعربية؛ منطلقة في ذلك عن فرضية موداىا أن ملبمح العربية

يات كافة، وىو الأمر الذي أقره ات١ستشرق الفرنسي بلبشتَ في معرض متعالية أبدا على القوم–
، وتدعمو الدراسة حديثا بوقوفها على قسمات متشابهة اجتمع عليها (ٚٗ)حديثو عن العرب قديدا 
أبرزىا الإرث العربي الأدبي العربي –على الرغم من اختلبف بيئاتهم  –الشعراء من غتَ العرب

 والديتٍ .       

 وروث الأدبي:الد -أ 

الضارب تّذوره في الثقافة العربية ات١تعددة أشكات٢ا، والبارز  -شكّل الإرث الأدبي العربي 
وإن  –في نتاجها الشعري على مر العصور والأزمان، تتًدد أصداؤه في نغمات أبناء العربية

 حضوراً واسعا في شعر الشعراء من غتَ العرب الناظمتُ بالعربية.-اختلفت أراضيهم
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فقد ت٘ثل الشعراء من غتَ العرب ات١وروث الأدبي الشعري سائرين على درب أسلبفهم  
النابهتُ من شعراء العرب، فالتزموا عمود الشعر العربي مستهلتُ قصائدىم بالنسيب فالرحلة تٗلصًا 

 إلى ات١ديح أو الغرض الرئيس للقصيدة، وذلك في إطار من وحدة الوزن والقافية .

فلم يخرج  –لى النهج القدلَ يكاد يكون ملتزمًا في شعر الشعراء من غتَ العربوإن ىذا الستَ ع
 . (ٛٗ)وبشكل خاص لدى شعراء القارة الإفريقية -عنو إلا القليل

فالشاعر "عبد اتٟق السنوسي" يستهل قصيدة في الرثاء تٔقدمة طللية :  )من تْر 
 الكامل(

 سائِلْ أبشَّةَ عنْ نَوى الجيرافِ 
 (ٜٗ)َ لي برملِ"أِـّ كاملِ"وأَطِلْ وقوفَ 

 مِنْ كُلِّ بػَرْقاويةٍ في خُلْقِها
 

 واروِ الحديثَ لذْ  عنِ الجدرافِ  
  ػَقْضِ لبَُانََتِ الفُؤَادِ العَانِ
حُسْنٌ وليَْسَتْ مِنْ ذَوي 

 (ٓ٘)الإحْسافِ 
 

والسنوسي وإن كان يوشح تٗلصو بوشاح اتٞدة وات١عاصرة؛ فيعدل عن وصف الرحلة ت١ا 
ن حادثة ات١رور فالوقوف بديار ات١مدوح ؛ فإن تلك الديار ليست بغرضو الأساس، بل يشابهو م

 الرثاء الذي يلج إليو الشاعر بقولو:

 أَسَػػػػػػػفًا لِفَقْػػػػػػػدِ بنَِيػػػػػػػوِ إبػػػػػػػراىيَ  أو
 

 (ٔ٘)عبػػػػدِ العزيػػػػزِ وعابػػػػدِ الػػػػرَّحُْنِ  
على ويتحرى الشعراء من غتَ العرب ألفاظ الأقدمتُ ومعانيهم وصورىم حرصا منهم   

موافقة أشعارىم بنيتها الشكلية وات١ضمونية لشعر الأقدمتُ، فالشاعر الغيتٍ"تشارنو محمد 
جولدي"يقيم قصيدة لو بعنوان "مواعيد عرقوب" على الإرث العربي بدءًا من عنوانها وامتدادًا مع 

وال بالرغبة مستويات بناء القصيدة ات١ختلفة الأغراض وانتهاءً إلى ات١ديح الذي يدتزج فيو طلب الن
في التسوية في العطاء بينو وبتُ غتَه ، وىي معان يتجاوب صداىا وأبيات عدة من شعر العصور 

 ، أعادىا "تشارنو" على آذاننا بقولو: )من البسيط((ٕ٘)العباسية 
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 قلتْ مَواعِدُهُ  (ٖ٘)ما باؿُ صندوؽِ اللذ
 أأنتَ نَسٍ علَى مَا قلتَ أـ مُتػَنَا

 َ ى الثَّريِدَ ومَنْ أوْ أنتَ تختارُ مَنْ يػُعْ 
ْـ مَنْ يَ وُؼُ علَى الأبْوابِ لُسْتَبًِ ا  أ
 كَلاَّ وَلا أنَ نََسٍ ما وَعَدْتَ وَلػػَػػػػػػػ

 

 يوَـ اللُّقَا إذا ما شَوَّلةٌ طلَعَا 
ْـ حَسِبْتَ عَلَيْنا غَفْلةً رَصَعَا  سٍ أ

 يػُعَْ ى الحلِيَ  ويػُعَْ ى النِّصْفَ والرُّبػْعَا
  وَيدُْعَى مَرَّةً رجَْعَايػُعَْ ى قلَِيلًا 

 (ٗ٘)ػػػكِنَّ الكَرِيَم إِذَا خَادَعْتَوُ الْطدََعَا
 

 

ىذا ولم يقتصر ستَ الشعراء من غتَ العرب على درب الأقدمتُ على ات١ستويتُ البنائي  
وات١وضوعي، بل شمل كذلك ات١ستويات الإيقاعية والتعبتَية ، فعلى ات١ستوى الإيقاعي؛ لم يقف 

من غتَ العرب في ت٤اكاتهم الأقدمتُ عند حد الالتزام بالبنية الإيقاعية التقليدية بعروضها الشعراء 
ات٠ليلي وقافيتها ات١وحدة، لكنهم طرقوا كذلك سبل تطوير الإيقاع الشعري التي انتهجها الأقدمون 
في العصر العباسي ، فنظموا على أشكال إيقاعية مستحدثة في عصرىا كات١خمس، وات١وشحة، 

  وات١زدوجة، وغتَىا.

فللشاعر "عباس فوزي داغستالٍ" من داغستان قصيدة بعنوان "في تٗميس البردة" عمد 
فيها إلى تسميط بردة البوصتَي في ت٥مسة تتألف من ت٣موعة من الأدوار ت٥تلفة القوافي، تتحد 

تي  في كل دور فيها قافية الشطر ات٠امس من كل دور مع قافية الدور الأول، ويلتزم الشاعر بأن يأ
 )من البسيط( بثلبثة أشطار من نظمو، يتبعها ببيت من البردة، فيقول:  
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 اللهُ اللهُ يا اللهُ ذَا الكَرَ ِـ
ََ مِنْ حُزْفٍ وَمِنْ أَلمَِ   يَا قػَلُْ  مَا بِ

 
 رحُنُ رحُنُ ، مَا نػَفْسِي بِقَائِمَةِ 

 لَيْسَتْ بنَِائمَِةِ والعَيُن بَاكِيَةٌ 
 

 (٘٘)رحَِيُ  أنْتَ رحَِيٌ  مَتَ 
نَيِن مَا أبَػَتَا مُوعُ مِنَ الْعَيػْ  تَجْرِي الدُّ

 

 

 

مَزَجْتَ دَمْعًا جَرَى 
)  مِنْ مُقْلَةٍ بِدَِـ

 

 

وَأَوْمَضَ الْبػَرْؽُ في 
 الظَّلْمَاءِ مِنْ إِضَِ (

 

 

ََ إِفْ  ومَا لِقَلْبِ
 قػُلْتَ اِسْتَفِقْ يهَِِ (

(٘ٙ) 
 

 ِـ  القلُ  لُزْتَرِؽٌ بِالْذَ ِّ وَالنَّدَ
 )أَمِنْ َ ذَكُّرِ جِيرافٍ بِذِي سَلَ ِ 

 

 والرُّوحُ في حِيرةٍ مِنْ لَوِْـ لائِمَةِ 
ْـ ىَبَّتْ الرّيِحُ مِنْ  لِْقَاءِ كَاظِمَةِ   )أ

 
 يَكُنْ لَغدْ راجِيًا عَ اؾ كلُّ فَت

ََ إِفْ قػُلْتَ اكْفُفَا لَعَتَا نػَيْ  )فَمَا لِعَيػْ
 

  

كذلك في شعر الشعراء من غتَ العرب شاىدًا على تتبعهم (ٚ٘)ىذا وقد أتت ات١وشحة 
لشعر الأقدمتُ في صورتو ات١بتدعة كما تبعوه في صورتو التقليدية، فنظم "الأديب الكرمالٍ" من 

( موشحة قرعاء بعنوان "من ت١عمودٍ بوادي الأجرع"، أقامها على ت٣زوء ٜٕٜٔ-ٕٙٛٔإيران )
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ستة عشر دوراً، يتألف كل دور من أربعة أتٝاط أحادية متحدة القافية، وقفل من غصن الرمل في 
 واحد، تتحد قافيتو وقافية الدور الأول من ات١وشحة:

 مػػنْ لدعْمػػودٍ بػِػوادي الأجْػػرعِ 
 وَىْػػػػيَ لا ُ ْ فَػػػػا لػػػػوُ بِالْأدْمُػػػػعِ 

 
 وَىػػػػػنَ الْعَظػْػػػػُ  لػػػػػوُ والجسََػػػػػدُ 
ػػػػوؽِ لػَػػػوُ لا تْخمُػػػػدُ   جَُػْػػػرَةُ الشَّ

 

 شػػػفّو ىجػػػرُ رَشَػػػا مِػػػنْ شَػػػانوِِ 
َُ مِػػػػنْ أَرْدَانػِػػػوِ   غػَػػػنَجٌ والِدسْػػػػ

 

 

 

 كَػػػػػػػػػػادَ أفْ يػُهْلِكَػػػػػػػػػػوُ في الْفَػػػػػػػػػػزعَِ 
 
 

ػػػػوؽُ الَّػػػذِي لمْ لُغْمَػػػػعِ  وحَػػػوَى  الشَّ
 

 (ٛ٘)وبِصَرِْـ العَاشِقِيَن مُزْمَعُ 

ػػػوؽِ لػَػػوُ في الأضْػػػلُعِ   جَُػْػػرَةُ الشَّ
 كػػػافَ مَلْسُػػػوعًا وقػَػػدْ لم يػُلْسَػػػعِ 

 

 نََرُ الْذػَػػػػػػػػػػػوَى  ػَتَّقِػػػػػػػػػػػػدُ ذابَ إِذْ 
 ودُمُػػػػػػػػػػػوعُ الْعَػػػػػػػػػػػيِن لا تْجمُػػػػػػػػػػػدُ 

 

 صَػػػػػػرْعَةُ الُأسْػػػػػػػدِ وفي أَجْفَانػِػػػػػػوِ 
 وحَيػَػػػاةُ الصَّػػػػ ِّ مِػػػػنْ إِحْسَػػػػانوِِ 

 

 

في إطار النظم قصصي في قصيدة للشاعر أتٛد الرسو لبوري من  (ٜ٘)ويبرز ات١زدوج
 بتُ شطري كل بيت:(ٓٙ)ة الواحدة بنغلبديش أقامها على شكل ات١زدوج ملتزمًا تْر الرجز والقافي
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 خرجػػػػػػػػػػػػػػػػػتُ في الديػػػػػػػػػػػػػػػػػدافِ 
 أسْػػػػػػػػػػػػػػلُو لُعػُػػػػػػػػػػػػػوَـ قػَلْػػػػػػػػػػػػػػبِ 
 وَسَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلَبَتْ سُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرُورِي
 أبَػْلػَػػػػػػػػػػتْ ثيِػػػػػػػػػػػابَ فِكْػػػػػػػػػػػرِي
 مرا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعُ الحيَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوافِ 
 نػَبَا ػُهَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا لُسْضَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرَّه
 حَصْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبَاؤُىا يَاقػُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوتُ 
 أشْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجَارىُا مُزْدَحَُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوْ 

 ثَُّ خَ ػَػػػػػػػػػػػػػوْتُ خُ ػْػػػػػػػػػػػػػوَه  -
 فَهِمْػػػػػػػػػػػػػػػػػتُ في الْأرْجػػػػػػػػػػػػػػػػػػاءِ 

"حَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتَّ رَ   آَنِ "أَحْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزـ
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرُوا  فرَحَبُّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوا وبَشَّ

 

 يومًػػػػػػػػػػػػا مػػػػػػػػػػػػن الأشْػػػػػػػػػػػػجافِ  
 َ شَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبػَثَتْ بلِػُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبِ 
 وَأَفػَلػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتْ بػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدُورِي
 وازْدَحَُػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتْ بنُِكْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرِي
 بػَػػػػػػػػػػلْ فسػػػػػػػػػػػحةُ الإنسػػػػػػػػػػػافِ 
 وبعْضُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػهَا لُزْمَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرَّه
هُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوتُ   نََظِرُىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا مَبػْ
 مُسْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوَدَّةٌ مُرَْ كَمَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوْ 

 (ٔٙ)حَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتَّ وَلَجػْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتُ 
 الُخضْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرِ والْحمْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػراءِ 

 ْـفػَقَػػػػػػػػػػػػػػاؿَ خػػػػػػػػػػػػػػ  يُر مَقْػػػػػػػػػػػػػػدِ
 (ٕٙ)وحُسْػػػػػنَ قػَػػػػػوْؿٍ نَشَػػػػػرُوا

 
 

ىذا وقد بتٌ الشاعر مزدوجتو على شكل فتٍ ذات حضور في الشعر العربي القدلَ، 
وىو القصص الشعري؛ حيث تبدو بالقصيدة نزعة سردية واضحة تٔبناىا اتٟكائي، وشخصيتها 

ها صوت الشاعر وصوت آخر الرئيسة التي تتعهد اتٟدث بالنمو في إطار أمكنة ت٤ددة؛ يتًدد بين
يحاوره يبدو أنو صوت صاحب ات١كان الذي يدلف إلي الشاعر بعد خروجو من ات١دينة ومروره 

تْكائيتها، وبطلها الأوحد، وحدثها القصتَ البسيط، وبنيتها التعبتَية القائمة  -بالغاب. والقصيدة
أقرب إلى فن -ن تقسيممن سجع وازدواج وجناس وحس -على  التشكيلبت الإيقاعية ات١ختلفة 

وخاصة أن الشاعر لم يلتزم فيها بروي واحد، وكأنما استعاض عن التقفية -لولا شعريتها -ات١قامات
 بالازدواج بتُ شطري كل بيت فيها.

وإذا كان لامرئ القيس قصب السبق بتُ الشعراء بإدخالو القصة في الشعر واعتماده 
لَ اتٟدث ورسم معالم شخصياتو وت٘ثيل الصراع تقنية اتٟوار على وجو التحديد كوسيلة لتقد
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؛ تٔا يؤكد (ٖٙ)وتصعيده، وتابعو في ذلك عمر بن أبي ربيعة، ومن بعدهما كثتَ من شعراء العربية
حضور السرد في القصيدة القديدة؛ فإننا لا نعدم من سار على ىذا النهج من شعرائنا غتَ العرب، 

عتو وغايتو، فاتٟوار في الشعر القدلَ ركن أساس من أركان وإن بدا اتٟوار في أشعارىم ت٥تلفا في طبي
، أما  البنية السردية؛ وذلك بنزعتو الدرامية القائمة على تراتب الأحداث وتصاعدىا وترابطها

اتٟوار في شعر الشعراء من غتَ العرب حوار شعري لا ينتظمو في غالب الأحيان بناء قصصي ، 
ر ورؤيتو الفكرية تٕاه موضوع معتُ أو قضية مذىبية، فغرضو الأساس الكشف عن توجو الشاع

ويكون ثنائي الصوت بتُ طرفتُ لكل منهما حضوره ات١ادي وات١عنوي     ) الشاعر والآخر 
في قصيدة بعنوان" ظبي الدير":   -من شعراء إيران -ات١قابل(، ومنو قول "بديع الزمان الكردستالٍ" 

 )من البسيط(

يرِ ظبَػْ   يًا فا نًِا خَضَعَتْ رأَيْتُ في الدِّ
 فػَقُلْتُ:يَا مَنْ رمََى قػَلْبِ وَ ػَيَّمَو
 إِلى مَتَ أنَْتَ بِالتػَثْلِيثِ مُشْتَغِلُ 
 أبٌ ولصلٌ وروُحُ الْقُدْسِ جلَّ جَنَا
د رباَّ واحدًا صَمَدًا  ألا  وحِّ
 فافْترَّ عنْ بَاسٍِ  حُلْوٍ مَذَاقػَتُو

دةً   فقاؿَ: يَا مَنْ رمََى نػَفْسًا مُوحِّ
 إفْ قػُلْتَ للقَزِّ: ذا إبػْرَيْسَ  ودِمِقْػػ
 وجْوُ الحبيِ  تجلَّى في ثلاثِ مَرا
 ثلاثةٌ مِنْ لَرَالي الحقِّ قَدْ عَكَسَتْ 

 

 لِوَجْهِوِ الشَّمْسُ في حُسْنٍ و ػَنْوِيرِ  
يَافٍ وَ ػَفْسِيرِ   امْنُنْ عَلَيَّ بتِِبػْ

أْفِ مَذْكُورِ؟  عَنْ واحِدٍ بِسُمُوِّ الشَّ
 عَنُ فػَنَدٍ فيو وعلى زُورِ  بُ الحقَِّ 

 فَردًا بَرى الخلَْقَ عنْ عِلٍْ  وَ ػَقْدير
 كأنَّوُ الشَّهْدُ أوْ قػَنْدٌ بتَِكْريِرِ 

 بالكُفْرِ اصْغَ إلى أَعْلَى التػَّعَابِيرِ 
 ػػػسٌ أو حَريِرٌ فلَْ   ػَنِْ قْ بتَِكْثِيرِ 
 يا ، وىْو لمْ يػَتَكَثػَّرْ بازغَِ النُّورِ 

 (ٗٙ)تَمْثِيلٍ و صْويرِ ذاؾَ المحيَّا بِ 
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يقارع كل منهما الآخر باتٟجة مقيما  -وإن البنية اتٟوارية للقصيدة ات١توزعة بتُ طرفتُ
أقرب ما تكون إلى أدب ات١ناظرات  في العصر  -الدليل العقلي والبرىان ات١نطقي على قولو

ات١لل، وت٤اجتهم  العباسي؛ نظراً ت١وضوعها ذي الطابع ات١ذىبي والقائم على ت٤اورة أصحاب
حجاجا عقليا قائما على إعمال العقل بالنظر والقياس . ىذا ولا تغفل الدرسة أن القصيدة 

وإن كانت أثرا من آثار ات١تكلمتُ في العصر العباسي  -بفعاليتها التناظرية اتٟوارية وتٝتها اتٟوارية
 – تٔا يؤكد فرضية الدراسة يلقي بظلبلو على تأثر الشعراء من غتَ العرب بالتًاث العربي القدلَ

شكل من أشكال تأثر الشاعر الإيرالٍ بالأدب الفارسي القدلَ، والذي كانت القصة الشعرية أحد 
 .(٘ٙ)أىم أشكالو الفنية

قدم تفستَاً  وإن اجتماع الشعراء من غتَ العرب على إحياء إرث الأقدمتُ لغة وآدابا
النهضة الشهرية الأول ت٦ثلب في التيار الإحيائي، لاستجابة الشعراء من غتَ العرب تٚيعهم لتيار 

وذلك دون غتَه من التيارات الأدبية ات١تداخلة واتٟقبة الزمنية المحددة بات١عجم الشعري بقرنتُ من 
الزمان، كان الشعر العربي فيها بتُ زخم من الاتٕاىات الأدبية، التى لا نكاد نرى آثارىا إلا بقدر 

 عن آخرىا .ما تزيل بو صفحة ت٦تلئة 

 الدوروث الديني:       –ب 

يبدو الإرث الديتٍ ملمحًا مشتًكًا في شعر الشعراء من غتَ العرب، وإن تفاوتت درجة 
ونوع حضوره بتُ البيئات، فات١وروث الصوفي تٝة تٞمَّاع دول إفريقيا غتَ الناطقة بالعربية، فلم يخلُ 

ن قصيدة أو ثنتتُ في ات١ديح النبوي، أو من إشارة نظم بالعربية لشاعر من شعراء القارة الإفريقية م
، ىذا بينما يحتل الشعر الصوفي مركزاً أول في   (ٙٙ)للطرق الصوفية وشيوخها وأعلبمها ت٦ارساتها

% من الشعراء ٓٛجنوب القارة الأسيوية في شعر شعراء ات٢ند وباكستان، حيث يبرز في شعر 
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باكستان، وفي شعر شاعر إندونيسيا، وشاعري  % من شعراءٙٛات٢نود الناظمتُ بالعربية، و
 .(ٚٙ)تركستان، في حتُ خلب منو شعر شاعري بنغلبديش 

وإذا كانت ات٠يوط التي نسجت تلك الغلبلة الصوفية التي توشح بها الشعر العربي في 
ية بلدان القارة الإفريقية وشبو القارة ات٢ندية؛ قد امتدت عبر مفاوز وجبال متجاوزة اتٟدود الزمان

وات١كانية لتصل البيئة العربية ببيئات غتَ العرب؛ فإنها في تركيا دالة على الالتحام والتشابك بتُ 
أدب العرب وأدب الفرس القدلَ والأدب التًكي كذلك، فقد جرى النُّسْغ العربي بتُ شجتَات 

ا -بركائزه ات١ذىبية الشيعية –ضاربة تّذورىا في عمق الأدب الفارسي القدلَ عبر غصون الأدب ت٦تدِّ
بعد مضي ما يقرب  -؛ ليطرح تٙاره الناضجة (ٛٙ)الشعبي التًكي وشعره الصوفي على وجو التحديد

 في النتاج الشعري العربي على الأراضي التًكية في العصر اتٟديث. -من عشرة قرون

يستهلها الشاعر التًكي محمد زاىد الكوثري بالصلبة والسلبم (ٜٙ)فقصيدة "تشفع وتوسل"
والتًضي على أصحابو موجها خطابو لأصحاب ات١ذىب الستٍ  -صلى الله عليه وسلم -نبي الإسلبم محمد على

% من مسلمي تركيا، ويضمنها في ذات الوقت إشارات شيعية تبرز ٜٓبتًكيا، والذين يشكلون 
افدين في دلالة واضحة على جريان الر  (ٓٚ)وعي الشاعر بتعدد الثقافات وامتزاجها في البيئة التًكية

 العربي والفارسي في الأراضي التًكية، والتقائهما في النتاج الشعري للشعراء من غتَ العرب.

على الصعيد الآخر، فإن علقة الإرث الديتٍ الصوفي في رحم الأدب العربي في تركيا 
منتجًا شكلب من أشكال التناصية ت٠تَ دليل على ما تذىب إليو الدراسة من تلبقح الأدب العربي 

ع غتَه من الآداب الأجنبية عنو، وىو الأمر الذي نقف عليو في قصيدة"في التصوف" للشاعر م
 علي فقري من شعراء تركيا، حيث يقول: )من الرمل(
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 روُحُػػػػػوُ روُحِػػػػػي وروُحِػػػػػي روُحُػػػػػو
 إِنَّػػػػػػوُ شَػػػػػػيءٌ غريػػػػػػٌ  في الذػَػػػػػوى

 

 قػَػػػػدْ  ػَػػػػدَاخَلْنَا بػِػػػػذَا قػَبْػػػػػلَ الػػػػػزَّمَنْ  
 مَػػػػػػػػػػػنْ رأَى روُحػػػػػػػػػػػين عَاشَػػػػػػػػػػػا في

 (ٔٚ)البػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدَفْ 

 
فالشاعر وإن أحدث في بيتيو تقاطعا نصيا بتُ شعره ونصوص اتٟلبج، حيث استدعى 

 في بيتو الأول قولو: ) من الرمل(

 لي حبيػػػػٌ  حبُّػػػػو وَسْػػػػَ  الحشََػػػػا
 روُحُػػػػػو روُحِػػػػػي وروُحِػػػػػي روُحُػػػػػو

 

 إفْ يَشَػػأْ شْشِػػي علػػى خػػدِّي مَشَػػا 
إِفْ يَشَػػػػػػػػػػأْ شِػػػػػػػػػػئْتُ وإِفْ شِػػػػػػػػػػئْتُ 

 (ٕٚ)يَشَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا
 

 وفي الآخر قولو: ) من الرمل( 

 أنََ مَػػػنْ أىْػػػوَى ومَػػػنْ أَىْػػػوَى أَنََ 
 

 (ٖٚ)لَضْػػػػػػنُ روُحَػػػػػػافِ حَلَلْنػَػػػػػا بػَػػػػػدَنََ  
فإنو في كلب النصتُ ات١ستدعيتُ لم يقصد إلى أسلبة النص التًاثي وتشكيلو بدلالات  

والتشابو بتُ  معاصرة، وإنما وقف في الأول عند حدود ات١ناصة الداخلية قصد تصوير التماثل
اتٟالتُ فحسب، بينما في الآخر عمد إلى تناص المحتوى ليجمع بتُ النصتُ في ربقة من التًابطات 
اللفظية وات١عنوية من شأنها أن تدعم فكرة ات١قاربة بتُ النصتُ، وىو الأمر الذي يجعلنا نذىب إلى 

عادة ات٢وية العربية وت٘ثل أن استدعاء الشاعر غتَ العربي للموروث الصوفي لم يكن إلا قصد است
 ثقافتها، وليس بغرض تٕاوز حدود النص ات١ستدعى على مستوى الدلالة والتأثتَ.

وترى الدراسة أن ملبمح التشابو التي تٚعت بتُ الشعراء من غتَ العرب الناظمتُ 
نما كانت لم تتشكل عبثا؛ وإ –وات١تمثلة في روافد اللغة والأدب والدين بأصوت٢م الثابتة  -بالعربية

حرص الشعراء من غتَ العرب على تقدلَ صورة مثال للعربية  لغاية اجتمع عليها شعراؤنا وىي
صريحة ألوانها في دلالتها على ذاتها، واسعة ظلبت٢ا بامتدادىا عن نموذج أصل يجذر ىويتها، ويدثل 

ات١وروث  شات٥ا بإزاء صورة للآخر تتداخل معها بألوان وظلبل مغايرة؛ ومن ثم يكتسب معها
الشعري في شعر شعرائنا مغزى حضاريا تٔا يحوط بو العربية من إطار منيع حقق ت٢ا ات١نعة من ألوان 
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اللحن ات١شكلة، والتي قد تنطبع عليها بانطباع صورة الآخر الأجنبي لغتو وآدابو وثقافتو، والتي 
ا من صدور عن بيئاتها تكون في كثتَ من الأحيان أكثر ثباتا ألوانها، أعمق أثرا ظلبت٢ا تٔا ت٢

الأصلية، كذا يدثل ات١وروث الديتٍ شاىدًا على دور ات١عطى الديتٍ في بقاء العربية أصلًب يدتح من 
 معتُ واحد لا يتغتَ.

وإن أثبتت فرضيتها القائمة على تباين الناتج الشعري تبعا  -وختاما، فإن الدراسة         
قلب الوحدة في ثنايا الاختلبف، فكانت العربية نُسْغا  قد رأت بعتُ ات١وضوعية-ت١عطيات بيئتو 

واحدا لشعر قطعتو عن أرضو مفاوز وجبال؛ فلم يجف رواؤه، وظل قلبا واحدا لا يتغتَ، وإن 
 فأنتجت ألوانا من الزىر ت٥تلفات.تغايرت نسجو؛ 

 لاحق البحثم

 ( خري ة  وضيحية لعينة الدراسة ٔملحق)

 ضح البلداف المجاورة لبيئات عربية والأخرى غير الدتجاورة:( خري ة  و ٕملحق )
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 مفتاح الخري ة:

البلبد الأجنبية غتَ * البلبد الأجنبية ات١تشاركة حدوديا وبلبد العرب   * البلبد العربية.         * 
 ات١تشاركة حدوديا وبلبد العرب

 البحثىوامش 

                                                             
ات فحول بقط، ٜٓٛٔابن سلبم اتٞمحي، :الإقليمية قسمةالتي أقاموىا على أساس من الالقدماء  من جهود  (ٔ)

،عيار ٜٚٛٔه( ،ٕٕٖمحمد بن أتٛد)،ابن طباطبا العلوي،القاىرة ،ات٠ات٧ي. ، تٖقيق ت٤مود شاكرالشعراء
اتٞرجالٍ)علي بن عبد العزيز)ت  الشعر،تٖقيق محمد زغلول سلبم،الطبعة الثانية، الإسكندرية، منشأة ات١عارف.

ت١كتبة تٖقيق محمد أبو الفضل إبراىيم وعلي البجاوي، بتَوت، ا،الوساطة بتُ ات١تنبي وخصوموه( ،د.ت،ٖٙٙ
، يتيمة الدىر في ت٤اسن أىل العصر، تٖقيق مفيد قميحة ، الطبعة الأولى، بتَوت، دار ٖٜٚٔ، لثعالبيالعصرية . ا

الأصبهالٍ،أبي نعيم أتٛد بن عبد الله بن أتٛد بن إسحق بن موسى بن مهران ات١هرالٍ  الكتب العلمية.
تٖقيق سيد   الأصبهالٍ، الله تٛزة بن حستُأصبهان لأبي عبد ذكر أخبار أصبهان  كتاب،ٜٜٓٔالأصبهالٍ،

كسروي حسن، بتَوت، لبنان، دار الكتب العلمية . الباخرزي)علي بن اتٟسن بن أبي الطيب الباخرزي )ت 
ابن  ، تٖقيق محمد التوت٧ي، الطبعة الأولى، بتَوت، دار اتٞيل .العصردمية القصر وخريدة أىل ، ٜٜٔٔه(،ٚٙٗ

البيهقي، أبو  ، تٖقيق إحسان عباس، بتَوت، دار الثقافة .ٜٜٚٔ ،اتٞزيرة ت٤اسن أىلالذختَة في ،بسام الشنتًيتٍ
، الإسكندرية ، وشاح الدمية للبيهقي، ٕٙٓٓاتٟسن علي بن زيد بن محمد الأنصاري ات٠زيدي الشافعي البيهقي ،

، ٜ٘٘ٔ ،ريدة العصريدة القصر وجخر مكتبة ات١خطوطات العربية )مكتبة الإسكندرية( .عماد الدين الأصفهالٍ، 
 ، المجمع العلمي العراقي. بغداد

من الدراسات اتٟديثة التي عنيت بالنظرية الإقليمية:شوقي ضيف، سلسلة تاريخ الأدب العربي، الإسكندرية،  (0)
مراجعة وتعليق شوقي ضيف، القاىرة ، دار ات٢لبل ، تاريخ آداب اللغة العربية، د.ت،  جرجي زيداندار ات١عارف . 

، مع ات١تنبي، الطبعة الثانية، بتَوت، ٜٓٛٔ، القاىرة ، دار ات١عارف، و ٜٜٛٔفي الأدب اتٞاىلي،  ،و حستُط .
،  سجنومع أبي العلبء ات١عري في، ٜٙٚٔو،دار الكتاب اللبنالٍ، المجموعة الكاملة،المجلد السادس)أدب ونقد( 

، قصة الأدب في العالم، القاىرة، ات٢يئة العامة ٕٕٓٓبتَوت، دار ات١عارف . أتٛد أمتُ،  زكي ت٧يب ت٤مود، 
، شاعر الغزل، عمر ٜ٘ٙٔلقصور الثقافة. العقاد، د.ت، ابن الرومي..حياتو من شعره ، القاىرة، مكتبة مصر. و

، النثر الفتٍ ٖٜٗٔلقاىرة، دار ات١عارف. زكي مبارك، ، تٚيل بثينة، أٜٜٔبن أبي ربيعة، القاىرة، دار ات١عارف، و
، النقائض في الشعر العربي، الطبعة ٜٗ٘ٔفي القرن الرابع، القاىرة، مطبعة دار الكتب ات١صرية. أتٛد الشايب، 

، تاريخ الشعر السياسي إلى منتصف القرن الثالٍ، الطبعة ٖٜٛٔالثانية، القاىرة، مكتبة النهضة ات١صرية ، و
، تاريخ الشعر العربي حتى آخر ٜٔٛٔسة، القاىرة،  مكتبة النهضة ات١صرية، القاىرة.  ت٧يب محمد البهبيتي، الساد
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، في أدب مصر الفاطمية، القاىرة، ٜٓٚٔالقرن الثالث ات٢جري، الدار البيضاء ، دار الثقافة. محمد كامل حستُ، 
البصرة إلى نهاية القرن الثالٍ ات٢جري، دمشق، دار  ، اتٟياة الأدبية فئٜٙٔدار الفكر العربي. أتٛد كمال زكي،

                     ،حياة الشعر في الكوفة إلى نهاية القرن الثالٍ ات٢جري، القاىرة، دار الكتاب العربي.                                             ٜٛٙٔالفكر. يوسف خليف، 
نتُ التاسع عشر والعشرين، إصدار مؤسسة جائزة عبد العزيز سعود معجم البابطتُ لشعراء العربية في القر (ٖ)

 .مٕٛٓٓالبابطتُ ، الكويت ، 
، إبر جوب مصر، ومن السنغاؿ. ٜٜ،صٚٔ، محمد ات٠ات٧ي البوسنوي، مجالبوسنة والذرسَمن  (ٗ)

، ابن ٕٚٗ، ٔ، إبراىيم نياس، مج ٙٓٗ،ٔ، إبراىيم فال، مج ٜٕٔ، ٔ، وإبراىيم دات، مج ٚ٘،صٔمج
، ٕ، أتٛد دم، مج ٙٙٗ، ٕ، أتٛد تٔبا امبكي، مج ٜٗٙ، ٔ، أبو بكر سو، مج  ٚٛٗ، ٔلعربي لي، مج ا

، ٖ، أتٛد عيان سي، مج ٘ٚٚ، ٕ، أتٛد عبد الرتٛن العروضي، مج ٕٔٚ، ٕأتٛد صغتَ امباي، مج  ،٘ٚ٘
، ٛٗٚ، ٖمج ، اتٟسن البصو بي، ٕٕٙ، ٖ، أتٛد ت٥تار سيك ، مج ٛٔٔ، ٖ، أتٛد مام سرنج طوبي، مج ٖٙ

، بك ٕٕٖ، ٗ، ات١ختار إبراىيم اتٞومري، مج ٕٔٛ، ٗ، ألفا ىاشم، مج ٚٔٔ، ٗالشريف شمس الدين ، مج 
، ٙ، جتَنو حامدان، مجٗٙ، ٙ، جتَنو بن ببكر دومق، مج ٖٙ، ٙ، جتَن أت٧ل سو، مج ٕٓٔ، ٘بص، مج

، سرين حبيب الله إمبكي، ٘ٚ٘، ٚ، ذز النون لي، مجٙ٘٘، ٚ، دود سيك، مجٛٙ، ٙ، جتَنو يروبال، مجٙٙ
، ٓٔ، عبد الرتٛن صل البناجي، مجٓ٘، ٓٔ، عباس صل، مجٜٕٚ، ٜ، عامر صمب، مج ٕٓٚ، ٛمج

، ٜٚٙ، ٕٔ،عثمان أتٛد سو، مجٕٖٗ، ٕٔ، عبد الله محمد إنياس، مج ٕٙٚ، ٔٔ، عبد العزيز سي، مج ٛٛٙ
، علي في بن ٗٔ٘، ٖٔ، مج، علي بيديٕٗٙ، ٖٔ، علي البصو البصو بي، مجٜٔٚ، ٕٔعثمان جخَتِ، مج

، ٕٚٚ، ٘ٔ، ماجور سيسي، مجٔ٘ٔ، ٗٔ، عمر أندو، مجٖٙٔ، ٗٔ، عمر الفوتي، مجٔٔٚ، ٖٔجان، مج
، محمد الأمتُ عاج، ٘ٗٙ، ٘ٔ، محمد الأمتُ بن زبتَ، مجٜٕٖ، ٘ٔ، ت٣خت كل، مج ٜٕٙ، ٘ٔمالك سي، مج 

، ٙٔ، محمد الفضل امبكي، مجٗٔٚ، ٘ٔ ، محمد البصو، مجٙٓٚ، ٘ٔ، محمد البشتَ أتٛد تٔبا، مجٖ٘ٙ، ٘ٔمج
، محمد ٖٓٚ، ٙٔ، محمد إنياس الكوت٠ي، مجٕٗٚ، ٙٔ، محمد آن، مجٙٗٙ، ٙٔ، محمد ات٢ادي توري، مجٕٕٗ

، محمد ٔٛٙ، ٚٔ، محمد زينب إنياسن مجٖٔٙ، ٚٔ، محمد بن عبد الله سعاد، مجٕٔ، ٚٔبشتَ اتٟاج عال، مج
، ٕٓ،مصطفى آن، مجٚٔٔ، ٕٓ، ت٥تار الكبتَ، مج٘ٔٙ، ٛٔ، محمد غسامة، مجٖٔٙ، ٛٔعبد الله لوح، مج

، ٓٓٚ، ٕٓ، موسى كمرا، مجٖٔ٘، ٕٓ، منصور سو، مج٘ٓ٘، ٕٓ، ت٦ر صاصم بن ت٣خت، مج ٖٖٓ
. ٘ٙ، ٖ، أتٛد غوربتَي، مجمن النيجر.ٔ٘ٗ، ٕٔ، ىارون الرشيد جلو، مجٗٔٚ، ٕٓمياستُ جنك، مج

، أتٛد القنوجي، ٘ٓٙ، ٔ، أبو النعمان آزاد، مجندمن الذ. ٜٛٔ،صٕٔعبد الله نوح، مج ومن أندونيسيا
، اتٛد مصطفى ٘ٙٚ، ٕ، اتٛد عبد القادر الكوكتٍ، مجٓٓٙ، ٕ، أتٛد رضا خان، مجٕٔٚ، ٕمج

، الشاه ٕٓٙ، ٖ، إعجاز أتٛد السهسوالٍ، مجٖٚ٘، ٖ، إتٝاعيل ات١راد آبادي، مجٖٕ٘، ٕالكوباموي، مج
، أوحد ٓٙٗ، ٗ، إت٢ي تٓش الكاندىلوي، مجٕ٘ٔ، ٗ، مج،ألطاف حستُ حالئٔٔ، ٗمحمد حليم عطا، مج

، تٚيل ٓٚٔ، ٘، بشتَ حسن الزيدي، مج٘ٛ، ٘، باقر مرتضى ات١دارسي، مجٜٗٚ، ٗالدين البلكرامي، مج
، ٔٙٔ، ٙ، حبيب الرتٛن العثمالٍ، مجٕٔٚ، ٘، جواد ساباط الساباطي، مجٕٗٙ، ٘أتٛد التهانوي، مج
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، ٕٙٙ، ٚ، حيدر علي الرضوي، مجٕٔٙ، ٚحيدر حستُ اللكهنوي، مج، ٕٔٔ، ٚتٛيد الدين الفراىي، مج
، ٚ، رتٛت علي خان، مجٛٚ٘، ٚ، ذو الفقار علي الديوبندي، مجٚٚ٘، ٚذو الفقار اتٛد ات١الوي، مج

، ٛ،سعد الله نظام الدين،مجٕ٘ٙ، ٛ، سبط اتٟسن اتٞاتسي، مجٜٕ، ٛ، رفيع الدين الدىلوي، مجٔ٘ٙ
، ٖٙٗ، ٜ، صديق حسن خان، مجٖٛٚ، ٛ، سيد حامد ميان، مجٕٙٙ ،ٛ، سليمان الندوي، مجٜٖٔ

، ظهور ٙ٘ٙ، ٜ، ظفر أعمد عثمالٍ، مجٔٔٙ، ٜ، طلب محمد البشاوري، مجٚٓٙ، ٜطاىر سيف الدين، مج
، عبد اتٞبار ٜٔٔ،  ٓٔ، عبد الأول اتٞونبوري، مجٗٔٚ، ٜ، عالم حستُ ات٢ندي، مجٛ٘ٙ، ٜحسن، مج

، عبد ٖٗٗ، ٓٔ، عبد اتٟي اتٟستٍ، مجٖٙٚ، ٓٔتٟميد الصادقبوري، مج، عبد اٙٙٔ، ٔٔالعمربوري، مج
، ٚ٘ٔ، ٔٔ، عبد السلبم نوشهروي، مجٙٙ، ٔٔ، عبد الرشيد الكشمتَي، مجٛٙ٘الرتٛن السيوىاري، مج 
، ٖٖ٘، ٔٔ، عبد الغفور الدانابوري، مجٜٕٗ، ٔٔ، عبد العزيز ات١يمتٍ،مج ٕٙٔ، ٔٔعبد العزيز الدىلوي، مج

، عبد القدير اتٟيدر آبادي، ٕٛ٘، ٔٔ، عبد القادر تكية الكبتَ، مجٙٔ٘، ٔٔات١ليباري، مجعبد القادر 
، ٕٔ، عبد ات١نان الدىلوي، مجٔٔٔ، ٕٔ، عبد الله الكوكتٍ، مجٜٚ، ٕٔ، عبد الله الطوكي، مجٚٙ٘، ٔٔمج

لديوبندي، ، عزيز الرتٛن أٚٙ، ٕٔ، عبد علي سيف الدين، مجٚٔ٘، ٕٔ، عبد ات١نعم الشاتكامي، مجٜٔٗ
، غلبم الفاروقي مردالٍ، ٙٙ، ٗٔ، علي نقي اللكهنوي، مجٚ٘، ٗٔ، علي نعمة البهلواروي، مجٖٛ، ٖٔمج
، فيض أتٛد البدايولٍ، ٘٘٘، ٗٔ، فضل حق بن فضل، مج ٕٖٔ، ٗٔ، غلبم قصوري،مجٜٖٔ، ٗٔمج
، كفاية الله ٜٗٙ، ٗٔ، فيوض الرتٛن الديوبندي ،مجٕٙٙ، ٗٔ، فيض اتٟسن السهارنبوري، مجٕ٘ٙ، ٗٔمج

، محمد أختً ٘ٚٗ، ٘ٔ، محمد أتٛد الطوكي، مج٘ٗٔ، ٘ٔ، كلب باقر النقوي، مجٔٗٔ، ٘ٔالدىلوي، مج
، محمد غعزاز ٕٗ٘، ٘ٔ، محمد إسحاق، مجٖٚ٘، ٘ٔ، محمد إدريس الكاندىلوي، مجٖ٘٘، ٘ٔأمروىي، مج

، محمد باقر ٛٚ، ٙٔج، محمد اتٟسيتٍ الكالبوي، مٚٙ٘، ٘ٔ، محمد أفضل فقتَ، مج٘ٙ٘، ٘ٔعلي، مج
، محمد طيب قاتٝي، ٜٜ، ٛٔ، محمد شفيع،مج ٖٕٖ، ٚٔ، محمد جان آبادي، مجٖٛٚ، ٙٔاللكهنوي، مج

، محمد عرفان الطوكي، ٕٕٕ، ٛٔ،محمد عباس التستًي، مجٕٛٓ، ٛٔ، محمد عابد السندي، مجٕٚٓ، ٛٔمج
، محمد ناظم الندوي، ٕ٘ٔ، ٜٔ، محمد مهدي آبادي، مجٖٓٙ، ٛٔ، محمد فاروق اتٞرياكوتي، مجٔٗٗ، ٛٔمج
، محمد يوسف ٖٗ٘، ٜٔ،محمد يوسف السورتي، مج ٖٔٓ، ٜٔ، محمد ىاشم السورتي، مجٖٕٗ، ٜٔمج

، نظر أتٛد ٕٛٔ، ٕٔ، نذير أتٛد، مجٜٚ، ٕٔ، ناصر حستُ اللكنوي، مج ٖٙ٘، ٜٔالكامبلوري، مج
، يعقوب ٕٗ٘، ٕٔالي، مج ، وحيد الدين العٖٛٚ، ٕٔ، نقيب أتٛد أوجوي، مجٕٔٚ، ٕٔالسهسوالٍ، مج
. ٕٖٔ، ٕٕ، يوسف حستُ ات٠انبوري، مجٜٓٚ، ٕٔ، يعقوب تٓش البدايولٍ، مجٚٓٚ، ٕٔالنانوتوي، مج

، ٛ، سيد عبد اتٞميل، مجٖٙٙ، ٗ،أنور شاه الكشمتَي، مجٖٙٙ، ٖمن باكستان، الأديب البشاوري، مج
، ٔ٘ٙ، ٚٔمحمد روحالٍ بازي، مج ،ٚ٘٘، ٗٔ، فضل محمد السواتي، مجٕٙ٘، ٜ، صوفي ضياء اتٟق، مجٙٗٚ

، ٕأتٛد الرسو لبورين مج من بنغلادش،. ٚ، ٕٔ، متَك شاه أندرابي، مجٖٛٗ، ٜٔمحمد يوسف البنوري، مج
، مبشر من  ركستاف. ٖٗٗ، ٖ، آدم الألوري، مجمن بنين. ٕٜ٘، ٓٔ، عبد الرتٛن الغازيبوري، مجٚٓٔ

، أتٛد ٕٖ٘، ٕأتٛد النمري، مج من  ركيا،. ٜٕ٘، ٕٔ، نصر الله مبشر الطرازي، مجٕٖٔ، ٘ٔالطرازي، مج 
، خلوسي ٖ٘، ٚ، حصتَي زادة أفندي، مجٓ٘ٚ، ٗ، حافظ سعدي، مجٗٓ٘، ٕجلبل الدين ده ده، مج
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، عثمان ٖٓٓ، ٔٔ، عبد العزيز ت٣دي تلون، مجٜ٘ٙ، ٜ، عارف حكمت، مجٖٖٚ، ٚزادة عبد القادر، مج
، عمر البدرومي، ٜٖٙ، ٖٔ، علي فقري،مج ٜٖٙ، ٖٔج، علي صلبح الدين، مٚٗٚ، ٕٔنورس أفندي، مج

، محمد فوزي أفندي، ٘٘ٙ، ٚٔ، محمد زاىد الكوثري، مجٙ٘ٔ، ٘ٔ، كمال الدين جودت، مجٚٓٔ، ٗٔمج
، أبو ٚٚ٘، ٔ، أبو الفضل الطهرالٍ، مجمن إيراف. ٜٚ٘، ٕٔ، ولدان فائق بن إسلبم، مجٖٓٚ، ٛٔمج

، أديب ٖٛٗ، ٖ، أتٛد الفارسي، مجٜٜ٘، ٔالأصفهالٍ، مج، أبو المجد ٛٚ٘، ٔالقاسن الأودبادي، مج
، بديع ٔٔٔ، ٘، بديع الزمان فروزانفر،مجٖٚ٘، ٖ، إتٝاعيل الشتَازي، مجٖٛٚ، ٖات١مالك الفراىالٍ، مج

، ٖٖٔ، ٚ، خالً قراءت الشتَازية،مجٜٖٙ، ٚ، حتَت الكردستالٍ، مجٜٓٔ، ٘الزمان الكردستالٍ، مج
، داوري ٜٔ٘، ٚ، دانش الشتَازي، مجٜٖ٘، ٚ، داود سلمان الكعبي، مجٖٖٚ، ٚخسروي الكرمانشاىي، مج

، ٜ، سيد لاريجالٍ، مجٜٓٗ، ٛ، سلمان الفلبحي، مجٖٖٚ، ٚ، رضا أبو القاسم، مجٖٛ٘، ٚالشتَازي، مج
، عبد ٜ٘ٔ، ٔٔ، عبد السميع اليزدي، مجٖٗٗ،  ٜ، صافٌ الطرفي، مجٖٛٙ، ٜ، صادق التبريزي، مج ٕٗ

، عبد الله ٙ٘، ٖٔ، عبد الله الرضوان، مجٖٖٓ، ٔٔ، عبد العظيم الربيعي، مجٛٔٔ، ٔٔمج الصمد ات٠امنئي،
،قاطتٍ الطباطبائي، ٙ٘، ٗٔ، علي نظام الدولة، مجٖٖ، ٖٔ، عربي أديب نيشابوري، مجٖٛ، ٖٔالعبيدلي، مج

التبريزي، ، ت٣مد ٖٔٔ، ٘ٔ، كرلَ أمتَي فتَوز كوىي، مجٓٔٚ، ٗٔ، قرة العتُ القزوينية، مجٜٜٙ، ٗٔمج
، محمد بن فضل الله، ٛٙٔ، ٚٔ، محمد بن عبد الرازق، مجٔٛٗ، ٙٔ، محمد ات١اجود  الدورقي، مجٖٗٚ، ٘ٔمج
، ٚٔ، محمد حستُ الريالٍ، مجٛٚٗ، ٚٔ، محمد حستُ الأصفهالٍ، مجٕٜٕ، ٚٔ، محمد تقي، مجٕٙٔ، ٚٔمج

، ٛٔمحمد علي العدنالٍ، مج ،ٕٓٙ، ٚٔ، محمد رضا الغراوي، مجٕٜٗ، ٚٔ، محمد حستُ الفارسي، مج٘ٛٗ
، ٕٓ، ت٤مود نظام العلماء، مج ٕ٘٘، ٛٔ، محمد علي ناصح، مجٜٓ٘، ٛٔ، محمد علي الغريفي، مجٕٓ٘
، مهدي إت٢ي قمشة أي، ٕٕٛ، ٕٓ، مصطفى الكاشالٍ الطهرالٍ، مجٔ٘ٔ، ٕٓ،مرتضى قلي خان، مجٖٙ
، ٕٔ، نعمة ات٠اقالٍ، مجٖٙ٘، ٕٓ، مهدي الشتَازي، مجٕٛٙ، ٕٓ، مهدي الشويكي، مجٛٚ٘، ٕٓمج

، ٕ، أتٛد عبد الله بركة، مجمن  شاد.ٖٙ، ٕٕ، يوسف التبريزي، مجٚٚٗ، ٕٔ، ىاشم النزاري، مجٜٜٕ
، عبد اتٟق السنوسي، ٙٙ، ٓٔ، عباس محمد عبد الواحد، مجٛ٘٘، ٙ، حسن إبراىيم أبو الدىب، مجٚٚٚ

، محمد حلو أبي آدم، ٕٖٙ، ٓٔانمي، مجن محمد الامتُ الكٖٔٔ، ٕٔ، عبد الله المجبري ، مجٕٙٚ، ٓٔمج
، محمد ٛ٘، ٓٔ، عباس فوزي داغستالٍ، مجمن داغستاف.ٔٙ٘، ٛٔ، محمد عليش عووضة، مجٙٔ٘، ٚٔمج

، محمد الأستيتٍ، من روسيا.ٖٙٔ، ٕٔ، ت٧م الدين الداغستالٍ، مجٛٙٗ، ٙٔالكمراوي الداغستالٍ ، مج 
، ٙٔ، محمد السنوسي غوث، مجمن غامبيا. ٘ٗٚ، ٙٔ، محمد بدر الدين، مجمن ساحل العاج. ٙٛ٘، ٘ٔمج

إبراىيم جاو الدامي،  من غينيا،. ٕٛٙ، ٛسليمان محمد داود، مج من غانَ،. ٕٔ، ٜٔ، محمد كيمورين، مجٗٛٔ
، ٜٕٚ، ٗ، ألفا ت٤مود كابا، مجٕٚٚ، ٗ، ألفا عمر الداري،مجٓٔٙ، ٕ، أتٛد زروق جابي، مجٕٓٙ، ٔمج

، عثمان كوص، ٕٖٛ، ٘، تتَنو دالتُ، مجٖ٘ٓ، ٘محمد جولدي، مج، تشارنو ٖٕٔ، ٘بركة سيدي، مج
،  ٕٕٔ، ٘ٔ، كرامو سنكن، مجٚٚٔ، ٗٔ، عمر ساخو، مجٕٔ٘، ٖٔ، علي بوبدلَ تتَنو، مجٕٗٚ، ٕٔمج

، محمد اليدالي، ٕٓٙ، ٘ٔ، ماجالٍ شيخ، مجٖٖٔ، ٘ٔ، كرمادي جابي زروق، مجٕٗٔ، ٘ٔكرامو قطب، مج
، ٙٚٔ، ٕأتٛد الشفيع، مج من مالي،. ٕٓٚ، ٛٔ، محمد فودي، مجٜٖٔ، ٚٔ، محمد جولد،مجٖٛٙ، ٙٔمج
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، أتٛدو ٕ٘ٔ، ٖ، أتٛد محمد اتٟستٍ، مجٜٗٔ، ٖ، أتٛد محمد اتٟاج، مجٓٙٗ، ٕأتٛد بن محمد اتٟستٍ، مج
، المحمود بن ٜٚٚ، ٖ، اتٟستُ يورسك، مجٖٓٚ، ٖ، التجالٍ محمد الأمتُ، مجٖٓٔ، ٖموسى الأنصاري، مج

، ات١رتضى محمد ٕٖٓ، ٗ، المحمود بن يحتِ الأنصاري، مجٖٛٔ، ٗالمحمود بن محمد الصافٌ، مج ،ٖٙٔ، ٗتٛاد، مج
، جرنو سيدي ٖٖٓ، ٘، تشارنو سعيد الشعراء، مجٕٙ، ٘= = باي عمر ذكرى، مجٖٗٚ، ٗبن أتٛد، مج

، ٜمج، سيد محمد بن إبراىيم، ٕ٘ٚ، ٛ، سيد ات١ختار الكنتي، مجٛ٘٘، ٚ، دنب واكي، مجٜٔ٘، ٘محمد، مج
، ٘ٔ، محمد أتٛد اتٟستٍ، مجٜٜٖ، ٗٔ، فؤاد محمد أتٛد، مجٛٚٗ، ٔٔ، عبد القادر الصافٌ القرشي، مجٕٗ

، ٕٖٔ، ٙٔ، محمد الذكي، مجٖٓ، ٙٔ، محمد اتٟاج بن محمد، مجٜ٘ٗ، ٘ٔ، = =محمد أتٛد بن موسى، مجٓٚٗ
، محمد ٚٓ٘، ٙٔر الأنصاري، مج، محمد ات١ختاٛٙٗ، ٙٔ، محمد الكنتي، مجٕٗٚ، ٙٔمحمد الصافٌ الأنصاري، مج

، محمد عمر ٚٓٔ، ٚٔ، محمد سالم اليمالٍ، مجٕٚٗ، ٚٔ،محمد بن ت٤مود، مجٕٕٓ، ٚٔبن محمد اتٟستٍ، مج
، محمد يوسف ٓٙ، ٜٔ، محمد محمد توفيق، مجٕ٘ٚ، ٛٔ، محمد كليب العمري، مج ٘ٙ٘، ٛٔالسرقلبوي، مج

، عبد الفتاح عبد الرؤوف، من مقدونيا. ٖٗٗ، ٜٔ، معاذ بن عيسى اتٟستٍ، مج ٕٖ٘، ٜٔاتٟستٍ، مج
، ٔ، ابن إسحاق، مجٙ٘ٗ، ٔ، إبراىيم ميغتَي، مجٕٗٗ، ٔإبراىيم بشر كبي، مج من نيجيريا،. ٕٗٗ، ٔٔمج

، أبو ٗ٘ٙ، ٔ، أبو بكر صديق، مجٜٗٙ، ٔ، أبو بكر رغر مالم يابو، مجٙٗٙ، ٔ، أبو بكر بوبي، مجٓٛٗ
، أتٛد التجالٍ عثمان، ٖٚٚ، ٔ، أتٛد إكوكورو، مجٕٕٙ، ٔي، مج، أبو بكر محمد غمٛ٘ٙ، ٔبكر عتيق، مج

، ٖٗٙ، ٖ، الإمام أكورا ، مجٗٓ٘، ٖ، أتٝاء محمد فودي، مجٔٔٔ، ٕ، أتٛد الرفاعي العاروي، مج ٖٓ، ٕمج
، سليمان ٕٚٙ، ٛ، سركن زثغسر، مجٕٛٙ، ٘، جنيد محمد البخاري، مجٖٕ٘، ٘بنيامتُ أدسا ماتلب، مج

، عبد القادر بن مصطفى، ٗٚ٘، ٜ، طاىر أكري، مجٙٓٚ، ٛ، سنوسي ألكا، مج٘ٛ٘، ٛأديبايو، مج
، عثمان فودي ىارون، ٖٕ، ٕٔ، عبد الله بن فودي، مجٖٕ، ٕٔ، عبد الله البرباوي، مجٕٚ٘، ٔٔمج
، ٗٔ، عمر الكركي، مجٗٛ، ٗٔ، عمر إبراىيم ، مج٘ٗٚ، ٕٔ، عثمان نليمن صكتو، مجٓٗٚ، ٕٔمج

، محمد البخاري عثمان، ٕ٘ٙ، ٘ٔ، محمد الأمتُ السارمي، مجٖٖٚ، ٘ٔلبرناوي(،مج، ت٣نيوا )أبو بكر آٗٔ
، ٙٔ، محمد الناصر كبرا، مجٗٗٚ، ٘ٔ، محمد الثالٍ اتٟسن،مجٜٓٙ، ٘ٔ، محمد البدماصي، مجٕٛٙ، ٘ٔمج

 ، محمدٖ٘، ٛٔ، محمد تٝبو والي غوند، مجٓٛٔ، ٚٔ، محمد بن عبد الله الوزير، مجٖٖ، ٖٔ، محمد بلو، مجٛٔٙ
، يهوذا بن سعد، ٘ٛٙ، ٕٔ، يحتِ محمد النفاخ، مجٖٙٙ، ٕٓ،مصطفى عثمان، مجٛٔ، ٜٔليم البخاري، مج

 . ٜ، ٕٕمج
 من البلدان. ( خريطة توضيحية لعينة الدراسةٔملحق ) (٘)
 ٖٜ، دمشق، اتٖاد الكتاب العرب، صٕٚٓٓصلبح فضل، في النقد الأدبي،  (ٙ)

 ( من الدراسة.ٕ(،)ٔينظر: مرجع) (ٚ)
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(  تتمثل قضية الإمامة لدى الشيعة في كون الإمام في العالم الدنيوي اتٞسمالٍ مقابلب للعقل الكلي في العالم العلوي ، ٛ)

، والصمد، وات١نتقم ، واتٞبار ومن ثم" فكل الصفات والأتٝاء التي يتصف بها العقل الكلي يتصف بها الإمام أيضاً فهو الفرد
 .ٜ٘ٔ-ٚ٘ٔص ، الطبعة الأولى، القاىرة، مكتبة النهضة ات١صرية ، طائفة الاتٝاعيلية ،ٜٜ٘ٔينظر: محمد كامل حستُ ،

 .ٖٓ٘ات١عجم ، المجلد السابع ، ص   " طبيب الورى" ، قصيدة ،بي عداود سلمان الك (ٜ)

و جوىر يذىب الفاطميون إلى " أن الله أو " الأول " فاض عنو أول الأمر " العقل الأول أو العقل الفعال " ، وى ((ٓٔ
في غاية التمام والكمال والفضائل ، وفيو صورة تٚيع الأشياء ، كما تكون في فكر العالم صور  بسيط روحالٍ ، ونور ت٤ض

ات١علومات ، وقد انبعثت عن العقل الأول النفس الكلية وىي جوىرية روحانية بسيطة قابلة للصور والفضائل من العقل 
قابل في التأويل الشيعي النبي أولًا ثم الوصي والأئمة من بعده ، كذا وجد عن النفس الفعال على التًتيب والنظام ، وىي ت

الكلية وفاض عنها ات٢يولي والصورة ومنو دار الطبيعة تٔا فيها من الأفلبك والبروج والأملبك والطبائع والأمهات وات١واليد 
 ات١تأخرات.

الطبعة التاسعة ، القاىرة، دار ات١عارف، ج  الإسلبم ،سفى فى نشأة الفكر الفلد.ت،  على سامي النشار،راجع : 
مصطفى غالب، د.ت، اتٟركات الباطنية في الإسلبم ، بتَوت، لبنان، دار : . وأيضاٜٖٚ  -ٖٜٖ،ص  ٕ

 .ٓٔٔالأندلس، ص

قصيدة "درة أشرقت "، ات١عجم ،  م( من إيران ،ٜٔٙٔ-ٙٛٛٔه/ٖٔٛٔ-ٖٗٓٔمهدي الشتَازي ) (22)
 .ٖٙ٘المجلد العشرون ، ص 

.  وعن اتٟالة ٙٙ٘عبد القدير اتٟيدر آبادي، قصيدة "جد ات٢وى" ات١عجم ، المجلد اتٟادي عشر، ص  (20)
م، ات١سألة ات٢ندية، القاىرة، كلمات عربية للتًتٚة والنشر، من ٕٕٔٓالسياسية للهند يراجع: عبد الله حستُ، 

 .ٔ٘ٔ-ٖٚٔص

.  وبصدد استقلبل ٖ٘ٙ،ٕ٘ٙلد السابع عشر، صمحمد روحالٍ بازي، قصيدة "حتَان"، ات١عجم ، المج (23)
 .ٗٗ-ٖٙمؤسس الرسالة ،ص  باكستان عن ات٢ند يراجع: ت٤مود شاكر، باكستان ، بتَوت، لبنان ،

.  وعن اتٟالة الفكرية والثقافية ٙٗٚسيد عبد اتٞميل، قصيدة "في طلب العلب"، ات١عجم، المجلد الثامن ، ص (22)
لأعظمي، حقائق عن باكستان ، القاىرة، الدار القومية للطباعة والنشر، ص في باكستان يراجع: محمد حسن ا

ٕٔٗ. 
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.  وأيضا عبد الله ٛٙ-ٚٙعباس محمد عبد الواحد، قصيدة " شعب إفريقيا الثائر ، ات١عجم المجلد العاشر، ص (22)
 ٘ٔٔ -ٖٔٔالمجتَي، قصيدة "بالعلم تسمو" ، وقصيدة"بشرى"، ات١عجم ، المجلد الثالٍ عشر ،ص

   ( خريطة تبرز البلدان غتَ العربية ات١تشاركة حدوديا والبلبد العربية ، والأخرى غتَ ات١تشاركة.ٕملحق ) (ٙٔ)
اعتبارا للفتًة الزمنية لعينة الدراسة ،والتي تبدأ القرن التاسع ٕٓٓٓاعتمدت الدراسة الإحصاء السكالٍ لعام  (ٚٔ)

 ت التعداد السكالٍ عشر وتنتهي بنهاية القرن العشرين.وت١راجعة بيانا

ينظر: 
data.albankaldawli.org/indicator/SP.POP.TOTL?end=2000&start=1960
&year_low_desc=true 

 تصنف تركستان على انها إقليم داخل دولة روسيا ، لذا لم يدرج البنك الدولي تعدادا سكانيا ت٢ا.(ٛٔ)
سكالٍ لإقليم داغستان؛ لذا استقيت البيانات ات٠اصة التعداد ال ٕٓٓٓلم يتضمن إحصاء البنك الدولي لعام   (ٜٔ)

   م.ٕٕٓٓبتعداد السكان بالإقليم من الإحصاء السكالٍ لعام
 . ٕ٘ٚأورخان ميسر، قصيدة إلى زوجي، ات١عجم ، المجلد الرابع ، ص (ٕٓ)
 .ٕ٘ٚأورخان ميسر، قصيدة بلبدي ، ات١عجم ، المجلد الرابع ، ص  (ٕٔ)
(ٕٕ)

يدتاه "بالعلم تسمو يا شباب وقص م( من شعراء تشاد ،2222-2222ه/2322-2302) ريبعبد الله المج 

-2322)عباس محمد عبد الواحد ، وكذلك  222-223الشاد"، "بشرى"، المعجم، المجلد الثاني عشر ، ص 

، 22،22، المعجم ، المجلد العاشر، ص  يدة "شعب إفريقيا الثائر"قصم( من تشاد ، 0222-2222ه/2200

 ومنها:

 ن توأالشار فهي أقدر  لغة
 فيلبي نداء شعب يريد الـ

 البقاء سعيدًا يفله الحق ف
 وبعيدًا عن التحيز توا

 ملا أن يذيد صرحًا مشيعًاآ
 

 صَل قولًً بأذنه الرساء 
 ــعيش في مأمنٍ من الأرزاء

 نائيًا عن مخاطر الزراء
 قًا ، إلى خلق ثورة الإنساء

 (22للسعالي والعزة القعداء)
  

 . ٕٚٙ،ٕٙٙيمان الندوي ، قصيدة"الشمس عند ات١غيب"، ات١عجم ، المجلد الثامن ، ص سل (03)
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، وعبد العزيز ٜٕم( من ات٢ند، ات١عجم، المجلد الثامن، صٚٔٛٔ-ٜٗٚٔينظر: رفيع الدين الدىلوي ) (02)

، ٘٘٘، وفضل حق بن فضل، ات١عجم، المجلد الرابع عشر، صٕٙٔالدىلوي، ات١عجم، المجلد اتٟادي عشر، ص
 ٛ٘م(، ات١عجم، المجلد العاشر، صٜٓٔٔ-ٕ٘ٛٔوعباس فوزي داغستالٍ )

، ٙٔ٘م( من شعراء ات٢ند، ات١عجم، المجلد اتٟادي عشر، صٜٖٜٔ-ٜ٘ٛٔينظر: عبد القادر ات١ليباري )( 02)
 .ٙٚٔم(، ات١عجم، المجلد الثالٍ، ٕٜٛٔ-ٜٚٗٔوأتٛد الشفيع )

عاصر، ترتٚة: بكر صدقي، دمشق، وزارة الثقافة، ات٢يئة ، الأدب التًكي ات١ٕٛٓٓينظر: شكران كوردال،(ٕٙ)
 وما بعدىا. ٕٙٙ، ص  (ٔالعامة السورية للكتاب، المجلد الأول ، عهد ات١شروطية )

من الشعراء الأتراك الذين عاشوا في تلك الفتًة، فتًتٝوا في أشعارىم النهج الديتٍ قالبا وفكرة؛ محمد فوزي  (ٕٚ)
، وقصائده في ات١ديح النبوي، ومنها:القصيدة العليا، القصيدة ٖٓٚ، ٛٔم، مجم(، ات١عجٜٓٓٔ-ٕٙٛٔأفندي )

، ولو قصيدة بعنوان" الله ٚٓٔ، صٗٔ(، ات١عجم، مجٜٙٛٔ-ٚٔٛٔالقدسية، الغياث. وعمر البدرومي )
، ٖٖٚ، صٚ(، ات١عجم، مج ٜٗٓٔ-ٗٗٛٔأكبر"في ات١ديح ات١وشى بات١عالٍ الدينية، وخلوسي زادة عبد القادر)

قصيدة بعنوان "نورية"في الإنشاد الديتٍ، وحافظ السعدي، وقصائد مقتصرة على الغرض الديتٍ، ما بتُ ولو 
م( ٕٜٚٔ-ٕٓ٘ٛالأدعية والابتهالات وقوالب الإنشاد، ومنها: حبل الرجاء، والله أعلى. وحصتَي زادة أفندي )

الصوفية لغة وإشارة ومعتٌ، وهما: ، وىو شاعر متصوف، لو قصيدتان تبرز فيهما النزعة ٖ٘، صٚ، ات١عجم، مج 
، ولو معارضات لكبار ٙٓٚ، صٖٔم(، ات١عجم، مجٜٕٜٔ-ٖ٘ٛٔ من أىواه، أيها الساقي. وعلى فقري )

م(، ٜ٘ٛٔ-ٙٛٚٔشعراء الصوفية، منها معارضتو للحلبج في قصيدة بعنوان "في التصوف". وعارف حكمت )
 نشاد الديتٍ، ومنها: زيارة وت٘ن، ودعاء. ، وقصائده في ات١ديح النبوي والإٜ٘ٙ، صٜات١عجم، مج 

 ٕ٘ٚ،ٔ٘ٚالطريق "، السابق ، ص قصيدة "أورخان ميسر  (ٕٛ)
يذىب يونج إلى أن مصدر الرموز ىو اللبشعور اتٞمعي ، الذي يقدم تفستَا ت١ا نقف عليو من تشابو الرموز  (ٜٕ)

ر أولية بدائية ات٠يال أو الظل. الأسطورية والأحلبم في عصور ت٥تلفة وشعوب متباعدة ، ويخلق بدوره صو 
 . ٗٚٔ،ٖٚٔينظر:مصطفى ناصف، د.ت، الصورة الأدبية ، القاىرة، مكتبة مصر، ص

، تطور الصورة الفنية في الشعر العربي اتٟديث، تقدلَ  ٕٛٓٓيراجع فيما يختص بالصور الفطرية، نعيم اليافي،  (ٖٓ)
 .ٕٓٛ-ٕٔٚمحمد تٚال طحان، الطبعة الأولى، سورية، دمشق، ص 

رج من عينة الدراسة أمثلة للبلدان ات١ستعمرة من بلدان العينة تٚيع دول القارتتُ الإفريقية والأسيوية ، فلم يخ (32)
 دولة مقدونيا.و سوى روسيا 
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يراجع: محمد ريحان ناسوتيون ،أندونيسيا بتُ اتٟملبت التنصتَية والدعوة الإسلبمية من منتصف القرن   (ٕٖ)

، سلسلة الرسائل اتٞامعية ،كلية الدعوة الإسلبمية ، طرابلس، ليبيا ، الطبعة الأولى ، العشرين إلى أواخره 
 م. ٕٕٓٓ

 Vickers,Adrian (2005). Ahistory of Modern Indonesia. Cambridgeوأيضا:
University Press. PP.218-219   

، ات١عجم ، المجلد اتٟادي قصيدة "لا أنتِ أنتِ"  ( ،مٜٛٛٔ-ٜٓٓٔه/ٜٓٗٔ-ٖٛٔٔنوح )بن عبد الله (33)
-ٖٜٔٔه/ٖٔٗٔ-ٖٓ٘ٔ)أتٛد محمد اتٟستٍ  ، وفي ىذا الصدد أيضا كتب الشاعرٕٓٓ،ٜٜٔعشر ، ص 

قصيدة بعنوان" رثاء ات١نازل" يصور فيها ات٠راب والدمار الذي حل بالديار من جراء  –من مالي  -م(ٕٜٜٔ
ونظم  ،ٖ٘ٔ،ٕ٘ٔات١عجم ، المجلد الثالث ، صالعدوان الغاشم على أرضهم وحرماتهم، وأرواحهم وأعراضهم ، 

، قصيدة بعنوان "إت٢ي"يتحدث فيها عن  من غينيام(ٜٜٗٔ-ٕٜ٘ٔه/٘ٔٗٔ-ٖٗٗٔ) عمر ساخوالشاعر 
م( ٜٚٛٔ-ٖٜٚٔوكذا عامر الصمب) ،ٜٚٔ،ٛٚٔاتٟرب العراقية الإيرانية ، ات١عجم ، المجلد الربع عشر ،ص 

، فلو قصيدة بعنوان"اتٟنتُ إلى الوطن"يتحدث فيها عن القومية ٜٕٚمن إفريقيا، ات١عجم،  المجلد التاسع، ص
 الإفريقية ، وينوه إلى قضية التفرقة العنصرية.

ات١عجم ، المجلد  ،" قل للؤمتَ" قصيدة السنغال ،شعراء من  م(ٜٙٗٔ-ٗٙٛٔه/ٖٙٙٔ-ٕٔٛٔ) بك بص (ٖٗ)
 ن تركستانمم(ٜٚٚٔ-ٜٙٛٔه/ٜٖٛٔ-ٖٗٔٔ)مبشر الطرازي"، وفي ىذا الصدد كتب  ٕٕٔات٠امس ، ص 

-ٕٔٔٔ) وتيعمر الف، ونظم ٖٗٔ،ٖٖٔقصيدة "درة التيجان"، ات١عجم ، المجلد ات٠امس عشر ، ص 
تذكرة الغافلتُ في قبح اختلبف ات١ؤمنتُ" ات١عجم ، المجلد الرابع "قصيدة من السنغالم( ٗٙٛٔ-ٜٙٚٔه/ٕٔٛٔ

  ٖٛٔ،ٖٚٔعشر ، ص
كذلك ، وينظر   ٖٗٔات١عجم ، المجلد ات٠امس عشر ، ص  قصيدة " حي على النهوض " ، مبشر الطرازي (32)

وقصيدة بعنوان "كيف القرار"،  من شعراء ات٢ند م(ٖٜٓٔ-ٖٙٛٔه/ٜٖٗٔ-ٕٓٛٔ)تٛيد الدين الفراىي
م( من السنغال في ٜٚٛٔ-ٖٜٚٔه/ٛٓٗٔ-ٖٙ٘ٔ) وعامر صمب ،ٕٕٔات١عجم ، المجلد السابع ، ص

 . ٖٓٚالتاسع ، صقصيدة" اتٟنتُ إلى الوطن" ، ات١عجم ، المجلد 
مصطفى كمال أتاتورك قائد اتٟركة التًكية الوطنية في أعقاب اتٟرب العات١ية الأولى ، وأوقع ات٢زيدة على  (ٖٙ)

م ، وبعد انسحاب قوات اتٟلفاء من الأراضي التًكية جعل عاصمة بلبده ٕٕٜٔاليونانيتُ في اتٟرب التًكية عام 
 ثة .مدينة أنقرة ، وأسس تٚهورية تركيا اتٟدي

وت٘ثلت اتٟرب التًكية اليونانية في سلسلة من الأحداث العسكرية التي جرت خلبل تقسيم الدولة العثمانية بعد 
بتُ اليونانيتُ والثوريتُ الأتراك من اتٟركة الوطنية  ٕٕٜٔإلى تشرين  ٜٜٔٔاتٟرب العات١ية الثانية في الفتًة من أيار 

ن عن كل الأراضي التي سيطرت عليها أثناء اتٟرب والعودة إلى حدود ما التًكية. وقد انتهت اتٟملة بتخلي اليونا
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ينظر:محمد علي قدري،  فرنسا ( باستقلبل اتٞمهورية التًكية. –أرمينيا  –قبل اتٟرب، واعتًف اتٟلفاء )اليونان 
البستالٍ للنشر  ، مصطفى كمال أتاتورك ، ت٤رر تركيا ومؤسس دولتها اتٟديثة ، الطبعة الأولى، القاىرة، دارٖٜٛٔ

. وأتٛد عبد العزيز ت٤مود ، تركيا في القرن العشرين، الإسكندرية،  ات١كتب اتٞامعي ٕٖ -ٕٗوالتوزيع، من ص
، تركيا بتُ ات١وروث الإسلبمي والاتٕاه العلمالٍ، عمان ٕٗٔٓ. وأيضا أتٛد النعيمي، ٜ٘ -ٔٗاتٟديث، من ص

 .ٛٔٔ -ٖ٘، دار زىران، من ص 
بنو قنطورة"، ات١عجم قصيدة " م( من باكستان ، ٖٖٜٔ-٘ٚٛٔه/ٕٖ٘ٔ-ٕٜٕٔ) متَيأنور شاه الكش (ٖٚ)

 .ٖٓٚ، المجلد الرابع ،ص 
الغرض منها نشر  بدأت حركة الإصلبح في ات٢ند في منتصف القرن العشرين بتأسيس تٚعية علمية أدبية ، (32)

بعد تّامعة عليكرة الإسلبمية ، تٚعت  س معهد علمي تعليمي لتدريس العلوم اتٟديثة عُرف فيمايالعلوم ، ثم تأس
في تعليمها بتُ مناىج التعليمتُ الإسلبمي والغربي ، وتٗرج منها الشاعر "محمد إقبال" الذي يعد الأب الروحي 

ينظر: تٚال  م ، لتصبح أكثر الدول تٖضراً في جنوبا آسيا .ٜٚٗٔلدولة باكستان ، والتي استقلت عن ات٢ند عام 
اضرات عن اتٟركات الإصلبحية ومراكز الثقافة في الشرق الإسلبمي اتٟديث ، مطبعة نهضة الدين الشيال ، ت٤

 . وأيضا:ٜٚ٘ٔمصر ، الفجالة ، القاىرة ،

Robb,P.(2001),A History of India,London: Palgrave, P:80:105. 

“Pakistan-Language,Religion,Culture,Customs andEtiquette”. Kwint 
Essential. Retrieved 17,March,2009.  

 عر ات٢ندي عبد الرتٛن السيوىاريلشا، فاشعري وقدأشاد شعراء الدولتتُ بتلك النهضة ومعات١ها في أكثر من أثر 
ات١عجم ، المجلد العاشر ، ص   في وصف دار اتٟديث بديوبند ، "خار ات٢ند افت" م( ينظم قصيدةٕٖٜٔ-ٓٙٛٔ)

 مشيدًا -من ات٢ند كذلك - م(ٜٛٚٔ-ٛٛٛٔه/ٜٜٖٔ-ٖٙٓٔ) عبد العزيز ات١يمتٍيكتب و  ، ٜٙ٘،ٛٙ٘
 .ٕٓ٘، ات١عجم ، المجلد اتٟادي عشر ،ص  "سلبم على ختَ البقاع" في قصيدتو بعنوانتّامعة عليكرة الإسلبمية 

ه(،د.ت، الوساطة بتُ ات١تنبي وخصومو، تٖقيق محمد أبو ٖٖٙاتٞرجالٍ، أبو اتٟسن علي بن عبد العزيز) (ٜٖ)
 ٘ٔط ات١كتبة العصرية، ص ىيم، وعلي البجاوي، بتَوت ، صيدا،الفضل إبرا

 ٗٛٔمعجم البابطتُ ، المجلد السادس عشر ، ص ترتٚة الشاعر  (22)

 ٘ٛٔ، قصيدة "قفوا العيس" ، ات١عجم ، المجلد السادس عشر ، ص السنوسي غوث  محمد (22)
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تعايشية بالعربية وأىلها ؛ حيث انتقل إلى أتيح للشاعر عبد الله نوح من أندونيسيا إقامة علبقات حوارية  (20)
القاىرة وتلقى علومو بالأزىر الشريف ودرس على يد علمائو. تراجع ترتٚتو بات١عجم ، المجلد اتٟادي عشر، ص 

ٜٜٔ. 

كذلك عاش الشاعرإتٝاعيل الشتَازي في إيران والعراق ،وتوفي بالبيئة العربية في الكاظمية أو سامراء. ينظر ترتٚتو 
 .ٕٚ٘جم، المجلد الثالث ، ص بات١ع

 يعارض عبد الله نوح أبا ت٘ام في قصيدتو التي يددح فيها أبا سعيد محمد بن يوسف الثغري ، ومطلعها: (23)

يارُ ديارُ                                            خفَّ الذوى و ولَّتِ الأوطارُ   لا أنتِ أنتِ ولا الدِّ

م، ات١ستوفى من شعر أبي ت٘ام ديوان حبيب بن أوس الطائي، الطبعة ٕٗٔٓينظر: محمد مصطفى أبو شوارب،
-ٜ٘ع(، ص -الأولى، الكويت، مؤسسة جائزةعبد العزيز سعود البابطتُ، المجلد الثالث، القسم الأول، قافية) ر

ٕٔٓ. 
 ٕٓٓ،ٜٜٔات١عجم ، المجلد اتٟادي عشر ، ص  ، عبد الله بن نوح،قصيدة "لا أنت أنت" (ٗٗ)

"، ات١عجم ، أراك عزيز الدمع"قصيدة ،من إيران م( ٘ٛٛٔ-ٜٖٛٔه/ٖٖٓٔ-ٕ٘٘ٔ) اعيل الشتَازيإتٝ (22)
 .ٕٚ٘المجلد الثالث ،ص 

م، الزمن في الأدب، ترتٚة دكتور الأسعد رزوق، مراجعة العوضي الوكيل، القاىرة، ٕٜٚٔىانز مايرىوف،  (22)
 .ٖٛ-ٔٛمؤسسة سجل العرب للطباعة والنشر، ص

تٔعزل عن كل خلق فردي حقا،وإذا ما  تظل تٚاعية-بل في الأدوار ات٢امة -في أدوار عدة "الفعالية الأدبية نأ بلبشتَ ذكر(ٚٗ)
 ا فئة أو تٚاعة أدبيةأوجدته أن ندرك أن الظاىرة حركة تٕديد -إذا أمعنا النظر-اتفق أن وجدنا خلبف ذلك،فإننا لا نلبث 

الأدب العربي في زمن معتُ جهودًا بذلت للخروج من نطاق .ولاشك في أننا نلحظ في أو ىي صفة خاصة إقليمية
اللبشخصية والارتفاع إلى مستوى إنتاج آثار أدبية ذات تٝات خاصة ىي انعكاس ت٠لق ات١ؤلف ومزاجو.ويجدر بنا الاعتًاف 

لم -ق الأدلٌوقد نلحق بو آداب الشر -بأن تٖقيق مثل ىذه الأمور يظل في حكم الاستثناء...وعلى اتٞملة فالأدب العربي
يعرف إلا في ومضات خاطفة تلك اتٟاجة ات١رىفة ات٠صبة للتجديد،والتميز،والتعارض،وفي كل ت٤اولة ملحة لكشف حالة 
أدبية متميزة من أمثال أبي نواس وأبي العتاىية وابن الرومي تؤدي بنا إلى تفستَات خاطئة، ويظهر أن الوضع الوحيد ات١لبئم 

بتُ مؤلفي الأثار الأدبية والشعراء وبتُ الوسط الذي عاشوا فيو، ثم في إظهار ات١لبمح التي تشكل ىو إظهار الوشائج الكامنة 
، تاريخ الأدب العربي، ترتٚة:إبراىيم ٜٗٛٔد.ر.بلبشتَ، "النواحي ات١تشابهة لتؤلف فيما بعد ت٣موعات أو زمرا عقلية.

 .ٙٔ،٘ٔالكيلبلٍ، الطبعة الثانية، دمشق، دار الفكر، دمشق، ص
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 يبدؤىا"وتذكار مزارتو بعنوان"قصيد، و من السنغال م( ٜٜٙٔ-ٜٓٛٔه/ٜٖٛٔ-ٖٛٓٔ)ابن العربي لي  (48)

لمحمود بن محمد الصافٌ ،اٜٛٗ-ٛٛٗات١عجم، المجلد الأول، ص  بالنسيب ويتخلص منو إلى ات١ديح، الشاعر
لأقدمتُ ،عنوانها ، ولو قصيدة يستهلها تٔقدمة طللية على نهج امن مالي م( ٜٙٚٔ-ٜ٘ٓٔه/ٜٖٙٔ-ٖٕٖٔ)

-ٜٖٖٔ)، المحمود بن يحتِ الأنصاري ٕٖٓ-ٜٖٔ"عقد ات٢وى" ،معجم البابطتُ، المجلد الرابع ، ص 
الأولى بعنوان "إضاءة ونصاعة" معجم البابطتُ  الفخرلو قصيدتان في و ، من مالي م( ٜٚٛٔ-ٕٜٓٔه/ٛٓٗٔ

ات١رتضى محمد بن أتٛد  ٕٕٖ،ٕٖٔص ، والأخرى بعنوان"السيد المحمود"نفسو، ٕٖٔ،ٕٖٓ،المجلد الرابع ،ص
" معجم البابطتُ المجلد الرابع ، نسج البديع " في قصيدتيو من مالي م( ٜٜٔٔ -ٖٜٙٔه/ٕٓٔٗٔ-ٖ٘٘ٔ)

 م(ٜٜٔٔ-ٜٓٓٔه/ٕٔٗٔ -ٖٛٔٔ) تشارنو محمد جولدي ٖٙٚ" نفسو ص استنهاض اتٞواد ، و"ٖ٘ٚص 
على عادة  –ليبثهما تباريح ات٢وى ت٤ملب إياهما " يستوقف فيها الصاحبتُ خليليبعنوان "قصيدة ولو ن غينيا م

رسالة يتخلص منها تٗلصا لطيفا إلى غرضو الرئيس وىو ات٠طبة ، معجم  -الشعراء العذريتُ في العصر الأموي 
 محمد السنوسي غوث . وأيضا من الشعراء السائرين على نهج القدماءٖٙٓالبابطتُ ، المجلد ات٠امس ، ص

ائده في ات١دحة النبوية إلا إنو يستهلها تارة بالنسيب قص، و من غامبيا  م(ٜٙ٘ٔ-ٕٜٓٔه/ٖٙٚٔ-ٕٖٓٔ)
وتارة أخرى  ،٘ٛٔ،ٗٛٔ" ،معجم البابطتُ ، المجلد السادس عشر ،صالسمح اتٞواد  على ت٨و قصيدتو"

   . ٘ٛٔ"،نفسو ، ص فوا العيسقباستيقاف الراحلة والوقوف بديار المحبوب ، وذلك في قصيدتو "
 ات١عجم والوزن مكسور.ىكذا في  (ٜٗ)
"  وذكرياتقصيدة " تأملبت ،  تشاد شعراء من م(ٜٚٔٔ-ٓ٘ٛٔه/ٖٖٙٔ-ٕٚٙٔ) عبد اتٟق السنوسي (ٓ٘)

 . ٕٚٚات١عجم ، المجلد العاشر ، ص 
 السابق . (ٔ٘)

كان الشعراء في العصور العباسية والعصرين الفاطمي والأيوبي على وجو التحديد تقوم مدائحهم على رغبتهم   (ٕ٘)
النوال فحسب ، فيلهجون بعطايا ات١مدوح حال العطاء ، و يعاتبونو ويعرضون بو إذا ما قلت أسهمهم عن  في

غتَىم ، وإذا ما شعروا انهم يستحقون ات١زيد تبجحوا في السؤال وبالغوا في العتاب ، حتى تٖولت مدائح بعضهم إلى 
. ومن أمثلة ذلك ٕ٘-ٜٗة ات٠امسة)د.ت(،ص أىاجي صريحة ، يراجع: سامي الدىان،ات١ديح،دار ات١عارف،الطبع

قول الشاعر سبط ابن التعاويذي  معاتبا ات١لك يوسف بن أيوب لقلة عطائو لو وتسويتو تٔن ىم دونو منزلة:)من 
 :ٕٔم، صٖٜٓٔديوان الشاعر سبط بن التعاويذي، تٖقيق د.س. مرجليوث،مطبعة ات١قتطف تٔصر ،
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 وكافَ يَا يوُسُفَ السَّماحِ بِنا
لاتِ عَلىحَا  شَاؾ أفْ  ػُرْسِلَ الصِّ

 سَوَّيْتَ بي في الع اءِ مَنْ لا لُغا
 وغَيُر بِدعٍْ فالسُّحُْ  مَا بَرحَِتْ 
 والِحذؽُ فِيمَا عَلِمْتُ مُكْتَسَ ٌ 
 وَلي عليهِْ  فَضِيلَةُ السَّبْقِ في 
 شَأَوْ ػُهُْ  سَابِقا وَصَلَّوْا فَمَنْ 

  ولَسْتُ لشَّنْ يََْسَى لدا فاتَ مِنْ 
ُـ بُا  لكنَّها خُ َّةٌ يُضا

 شِعْرِي ربُّ الأشْعَارِ قاَطِبَةً 
 

 إلى ع اياؾ شوؽ يعقوبِ  
 غير نظاـ وغير  ر ي ِ 

 ريني في مذىبِ وأسلوبي
 يقَِلُّ منها حَظُّ الأىاضِي ِ 
 وإلظا الحظُّ غَيُر مَكْسُوبِ 

ََ فاعْرِؼْ سَبْقِي و ػَعْقِيبِ   مَدْحِ
 ريِ ِ أَوْلَى بِبِرٍّ مِنيِّ وَ ػَقْ 

 رِفْدٍ سريِعِ النَّفادِ مَوْىُوبِ 
 فَضْلِي والضَّيُْ  شَرُّ مَركُْوبِ 
 وىَلْ يُسَوَّى رَبُّ بِرَْبوُبِ 

 

 

 قلت مواعده(. ذاىكذا وردت بات١عجم، والوزن مكسور ، نقتًح لتصويبو )ما بال صندوق ( 53)
، ات١عجم ، قوب" "مواعيد عر قصيدة ، من غينيام( ٜٜٔٔ-ٜٓٓٔه/ٕٔٗٔ -ٖٛٔٔ)تشانو محمد جولدي ( 54)

 ٖ٘ٓالمجلد ات٠امس ،ص 
 ىكذا في ات١عجم ،والوزن مكسور. (22)
قصيدة في تٗميس البردة ،  م( من داغستان ،ٜٓٔٔ-ٕ٘ٛٔه/ٕٖٛٔ-ٕٔٗٔ ( محمد فوزي الداغستالٍ (22)

 ٜ٘ات١عجم ، المجلد العاشر ، ص 

م ٜٚٚٔ عمل ات١وشحات، تٖقيق جودة الركابي( يراجع:ابن سناء ات١لك )ىبة الله بن جعفر( ، دار الطراز فيٚ٘)
 م،  الطبعة الأولى، بتَوت، لبنان ،ٕٔٓٓ، الطبعة الثانية، دمشق، دار الفكر. وكذلك  تٖقيق محمد زكريا عنالٍ،

من القسم الأول وىو ما جاء على أوزان  -وفق تقسيم ابن سناء ات١لك -دار الثقافة . وات١وشحة التي بتُ أيدينا
. كذا ينظر: الأبشيهي)شهاب الدين محمد بن أبي أتٛد أبي الفتح الأبشيهي(، ات١ستطرف في كل فن أشعار العرب

 .ٜٖٚ-ٖٖٚمستظرف، دمشق،  دار الفكر، اتٞزء الثالٍ، ص 

، قصيدة "من ت١عمود بوادي الأجرع" ،  من إيران م(ٜٕٜٔ-ٕٙٛٔه/ٖٛٗٔ-ٜٕٚٔ) الأديب الكرمالٍ (58)
    ٓٗٙ-ٖٛٙات١عجم ، المجلد الثالث ،ص 
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كان أول ظهور للمزدوجة على يد الوليد بن يزيد ، ثم شاع استخدامو في العصر العباسي مع ازىار الشعر   (59)

ه( ، أخبار الشعراء المحدثتُ ) من كتاب ٖٖ٘التعليمي ، يراجع : الصولي، أبو بكر محمد بن يحتِ بن عبد الله)
، ابن الندلَ ،  ٚ٘،ٔ٘،ٙٗبتَوت، دار ات١ستَة ،ص ، الطبعة الثانية، ٕٜٛٔالأوراق( نشره ج.ىيورث. دن ،

د.ت، الفهرست ، بتَوت، طبعة دار ات١عرفة  . اتٞاحظ، اتٟيوان ، تٖقيق عبد السلبم ىارون د.ت ، بتَوت،  
ه( ، غرر الفوائد ، ودرر ٖٙٗ. ات١رتضى، الشريف علي بن اتٟستُ)٘٘ٗطبعة دار اتٞيل ، اتٞزء السادس ، ص 

. ابن ات١عتز ، أبو ٜٛٔم، اتٞزء الأول، ٜٗ٘ٔرتضى(، تٖقيق محمد أبو الفضل إبراىيم ، القاىرة القلبئد )أمالي ات١
ه( ، طبقات الشعراء، تٖقيق عبد الستار أتٛد فراج ، دار ات١عارف ، القاىرة ، الطبعة ٜٕٙالعباس عبد الله )

. وينظر :محمد مصطفى أبو  ٖٚ،ٖٓ،ٜٕ،٘. وأيضا: ديوانو: اتٞزء الثالٍ ص: ٕٕٙم ، ص ٜٔٛٔالرابعة ، 
م، مدخل لقراءة الشعر العباسي ، الطبعة الأولى، الإسكندرية، دار الوفاء، ٕٙٔٓشوارب شعرية التفاوت ،

 .ٕٔٔص
م، عمان، مكتبة الأقصى، ٜٚٚٔه( ، شعره ، تٚع وتٖقيق حستُ عطوان ، ٕٙٔينظر الوليد بن يزيد ) (60)

ه( ، الأغالٍ ، تٖقيق محمد أبو الفضل إبراىيم وتٚاعتو، ٖٙ٘ستُ). والأصفهالٍ ، أبو الفرج علي بن اتٟٔٗٔص 
 .  ٘ٚ، اتٞزء السابع، ص القاىرة،  ات٢يئة ات١صرية العامة للكتاب ،م،  الطبعة الثانيةٕٜٜٔ

ىكذا في ات١عجم، والوزن مكسور،  ولتصويبها نقتًح إضافة كلمة )وَتَٞةَ( وبالوقف عليها وتقييد القافية تصبح  (ٔٙ)
 و" ؛ ليتحقق شرط ات١زدوج، ويستقيم الوزن."وتٞ

، ات١عجم ، قصيدة " خرجت من ات١يدان " م( ، ٜٓٗٔ-ٔٚٛٔه/ٜٖ٘ٔ-ٕٛٛٔ) أتٛد الرسو لبوري (ٕٙ)
 ٚٓٔالمجلد الثالٍ ، ص 

م، العناصر القصصية في الشعر اتٞاىلي، القاىرة، ط دار الثقافة للنشر ٜٛٛٔينظر:مي يوسف خليف، (ٖٙ)
م، بنية اتٟكاية في تٜريات أبي نواس، الطبعة الأولى، ٕٚٔٓ مصطفى أبو شوارب، والتوزيع. وأيضا: محمد

م، الأصول الدرامية في الشعر العربي، ٖٜٛٔدار الوفاء للطباعة والنشر. وكذلك جلبل ات٠ياط،  الإسكندرية،
 بغداد، دار اتٟريةللطباعة والنشر.

،  "ظبي الدير"قصيدة  ،من شعراء إيران( مٜٛٚٔ-ٜ٘ٓٔه/ٜٜٖٔ-ٖٕٖٔ)بديع الزمان الكردستالٍ  (ٗٙ)
    ٔٔٔ،ٓٔٔات١عجم ، المجلد ات٠امس ، ص

"من ات١قرر الثابت أن الفرس منذ أن انفردوا بكيانهم السياسي واللغوي عن غتَىم من الشعوب التي تشكل ( ٘ٙ)
تَ .. وذلك منها الشعب الآري الواحد ؛ أظهروا فضل عناية بالقصص الذي تألف من روايات وأخبار وأساط

القصص القدلَ الذي كان لو ذيوع في الفرس القدماء وجد السبيل إلى الأدب الفارسي بعد الإسلبم ، وختَ مثال 
على ىذا الشاىنامة للفردوسي، وقصة خسرو وشتَين لشاعر فارسي في القرن الرابع يدعى نظامي، وقد طوعها 
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ينظر باول ىورن، الأدب الفارسي القدلَ، قدم لو وعلق عليو  للتعبتَ عن الرمز الصوفي الذي يفسر تٟقيقة بالمجاز".
   .ٓ٘-ٕٗم ، القاىرة، مكتبة الأت٧لو ات١صرية، صٕٜٛٔونقلو عن الأت١انية حستُ ت٣يب ات١صري

، ولو قصيدة بعنوان "حادية  من الصومالعاما(  ٜٙوعاش  ٛٔ) ولد في أواخر القرن عبد الرتٛن الزيلعي  (ٙٙ)
لشاعر بالوعظ الديتٍ ثم يجوب في رحابها متًنما بالثناء على النبي محمد، ات١عجم المجلد العاشر ، ص الأرواح" يبدؤىا ا

ولو قصيدة في ات١ديح النبوي  من ماليم( ٜٙٙٔ-ٜٙٓٔه/ٖٙٛٔ-ٕٖٗٔ)موسى الأنصاري  و، أتٛد ٕ٘٘
-ٖٜٔٔه/ٖٓٙٔ-ٕٖٖٔ)،سيد محمد بن إبراىيم  ٖٔٔبعنوان "صبابة ت٤رم" ، ات١عجم ، المجلد الثالث ،ص 

م( من شعراء مالي ، ولو من الشعر الصوفي قصيدة "ولو كانت برؤيا في الرقاد"، ات١عجم ، المجلد التاسع ، ٜٔٗٔ
، وقد أقام من مالي م( ٜٛٙٔ-ٜٔٔٔه/ٖٛٛٔ-ٜٕٖٔ)تٛد أسيد ت٤مود سيد ، كذلك الشاعر ٕٛص 

لى الوعظ الديتٍ مضمنا إياىا حكما دينية ونصائح قصائده " لا تهملوا أمر الإلو " ، "الفلق" ، "اتٞور والإفراط" ع
من م( ٜٙٗٔ-ٗٙٛٔه/ٖٙٙٔ-ٕٔٛٔ)الشاعر بك بص و ،  ٖٗ،ٕٗخلقية ، ات١عجم ، المجلد التاسع ، ص 

ولو قصيدة طويلة بعنوان "أرك تعاطى الشعر" نظمها فيمدح أحد مشايخ الطريقة في زمنو مشتَاً إلى  السنغال ،
-ٕٕٚٔ)مالك سي ، و  ٕٕٔ،ٕٔٔم ، ات١عجم ، المجلد ات٠امس ، ص أحوال الصوفة ومراحل طريقته

بعنوان " خلبص الذىب في ستَة سيد العرب " ولو مطولة م( من شعراء السنغال ، ٕٕٜٔ-٘٘ٛٔه/ٖٔٗٔ
وىي أنشودة دينية يرددىا أصحاب التيجانية في السنغال في ذكرى ات١ولد النبوي الشريف ، ات١عجم ، المجلد ات٠امس 

م( ، ولو ٜٙ٘ٔ-ٜٗٔٔه/ٖٙٚٔ-ٖٖٖٔ) ي جابي رزوقدكرماقصيدة  والشاعر ، ٜٕٛ-ٜٕٙعشر ، ص 
قصيدة بعنوان "قواعد الدين" يبتُ من خلبت٢ا أسس الشريعة الإسلبمية ، ويضمنها غتَ قليل من ألفاظ الصوفية 

في النيجر ولو قصيدة شعراء من  م( وىوٜ٘ٗٔ-ٜٜٛٔه/ٓٔٗٔ-ٖ٘ٙٔ) أتٛد غوربتَيوالشاعر ، ومعانيهم 
  .ٙٙ، ات١عجم ، المجلد الثالث ، صات١ديح النبوي بعنوان "قبضة النور"

الشاعر عبد ات١نان الدىلوي وقصيدتو "اللآلئ والدرر" ،  -على سبيل ات١ثال لا اتٟصر -من شعراء ات٢ند  (ٚٙ)
النبوي بعنوان ، والشاعر عبد القادر ات١ليباري، وقصيدتو في ات١ديح  ٖٜٗ،ٕٜٗات١عجم ،المجلد الثالٍ عشر ، ص 

، والشاعر عبد اتٟي اتٟستٍ وقصيدتو في ات١ديح النبوي ٚٔ٘"أمان للخلبئق"، ات١عجم ، المجلد اتٟادي عشر ، ص 
، الشاعر عبد ات١نعم الشاتكامي وقصيدتو "إليك رسول "  ٗٗٗبعنوان "ختَ البرية" ، ات١عجم ، المجلد العاشر ، ص 

لشاعر عبد علي سيف الدين ولو قصيدة في ات١ناجاة بعنوان "يا إت٢ي" ، ، اٛٔ٘ات١عجم ، المجلد الثالٍ عشر ، ص 
، الشاعر عزيز الرتٛن الديوبندي وقصيدتو بعنوان "دار الغروب" ، ٕٚٙ،ٔٚٙات١عجم ، المجلد الثالٍ عشر ، ص 

م ، ، لشاعر علي نقي اللكهنوي وقصيدتو بعنوان "بان ات٢دى "، ات١عجٗٛات١عجم ، المجلد الثالث عشر ، ص 
، الشاعر غلبم قصوري ، ولو قصيدتان :أولاهما بعنوان "اتٟمد لله "والأخرى ٗٙ،ٖٙالمجلد الرابع عشر ، ص 

، وغلبم الفاروقي في قصيدة "رسول الله شمس، ات١عجم ، ٕٖٔبعنوان "إمام الأنبياء" ات١عجم ، المجلد الرابع عشر ، 
يدة في ات١ديح النبوي بعنوان "شفيع البشر"، ات١عجم ،وفضل حق بن فضل ، ولو قصٕٖٓالمجلد الرابع عشر ، ص 

ات١عجم ، المجلد  ، فيوض الرتٛن الديوبندي ، وقصيدتو بعنوان "سيد الرسل"ٚ٘٘،ٙ٘٘، المجلد الرابع عشر ، ص 
ات١عجم ،  ، وفيض أتٛد البدايولٍ ، وقصيدتو في العشق الصوفي بعنوان "كؤوس الوصل"ٓ٘ٙالرابع عشر ، ص 
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،و بشتَ حسن الزيدي ولو قصيدة بعنوان "وما الناس إلا العارفون " ، ات١عجم ، ٕٙٙع عشر ، ص المجلد الراب
، وتٚيل أتٛد التهانوي ولو قصيدة في ات١ديح النبوي بعنوان "ت١عات أنوار" ، ات١عجم ، ٓٚٔالمجلد ات٠امس ، ص 
في قصيدة "اتٟمد للمتوحد ، ، والشاعر أتٛد رضا خان ، ولو في الإنشاد الصو ٖٗ، ٕٗالمجلد ات٠امس ، ص 

....وعن شاعري باكستان محمد روحالٍ بازي ، والأديب البيشاوري ، ٔٓٙ، ٓٓٙات١عجم ، المجلد الثالٍ ، ص 
، وللآخر قصيدة في ٖ٘ٙفللؤول قصيدة في الوعظ بعنوان "حديث ات١وت"، ات١عجم ، المجلد السابع عشر، ص

.كذا مثل ات١وروث الصوفي ركيزة أساسية ٖٚٙلد الثالث ، ص ات١سيح بعنوان "صحت من عجب"، ات١عجم ، المج
لدى شاعر إندونيسيا عبد الله بن نوح ، وبشكل خاص في قصيدتو " الأزىر الشريف"، ات١عجم ، المجلد الثالٍ 

،ولدى شاعر تركستان الأوحد مبشر الطرازي ،وذلك في قصيدة درة التيجان ، وموضوعها  ٕٓٓعشر ، ص
، ولم يظهر ات١وروث الصوفي في شعر شاعري  ٖٗٔ،ٖٖٔات١عجم ، المجلد ات٠امس عشر، ص ات١ديح النبوي ، 

، وعبد الرتٛن الغازيبوري، ات١عجم ، المجلد العاشر ٚٓٔبنغلبديش أتٛد الرسو لبوري ، ات١عجم ، المجلد الثالٍ ،ص 
 .ٕٜ٘، ص 

ا بتُ القرنتُ ات٠امس والسادس في شتى أطراف ات١مالك الإسلبمية فيم ( بسطت الطرق الصوفية نفوذىاٛٙ)
ات١يلبديتُ ، وقد كانت تركستان أحد ات١راكز ات١همة للنزعة الصوفية بعد الإسلبم ، كما ظهر التصوف وانتشر في 

ترنما وإنشادًا في تركيا شأوا كبتَا الشعر الصوفي القرن الرابع ات٢جري بتأثتَ من إيران في مدينتي تٓارى وفرغانة ، وبلغ 
العصر العثمالٍ في إطار ما يعرف بأدب التكايا، حتى لقد أنشئت لو فرقا خاصة بو كفرقة ات١ولوية ، على مدار 

في ات١ولوية استمرت اصطبغت بصبغة إيرانية خالصة بفضل تأثتَ الشاعرين يونس إمرة وأتٛد يسوي  ، وقد  والتي 
كوبريلي، ات١تصوفة الأولون في الأدب   . يراجع في ىذا الصدد :محمد فؤادمٕٜ٘ٔالتكايا عامتركيا حتى إغلبق 

، و اتٞزء ٜٚوحتى  ٘التًكي، ترتٚة:عبد الله أتٛد إبراىيم، القاىرة، المجلس الأعلى للثقافة، اتٞزء الأول  من ص
، وأيضا حستُ ٓٗ، ٜٖ، وينظر كذلك باول ىول، الأدب الفارسي القدلَ، ص ٖٕٙوحتى  ٕٕٗالثالٍ من ص 

لأدب العربي والفارسي والتًكي، دراسات في الأدب ات١قارن، القاىرة، مكتبة الأت٧لو م، بتُ اٜ٘ٛٔت٣يب ات١صري، 
 . ٖٚ٘إلى ٜٕٖات١صرية ، من ص

،  ات١عجم ، المجلد  "قصيدة "تشفع وتوسل م( ،ٜٔ٘ٔ -ٜٚٛٔه/ٖٔٚٔ-هٜٕٚٔ)الكوثري  دمحمد زاى(ٜٙ)
 . ٙ٘ٙالسابع عشر، ص 

مركز الدراسات الإستًاتيجية والبحوث والوثيق، بتَوت، لبنان، الطبعة  محمد نور الدين، تركيا اتٞمهورية اتٟائرة، (ٓٚ)
 .ٓٛ-ٔ٘م، ص ٜٜٛٔالأولى، 

، ات١عجم ، المجلد  "في التصوف " قصيدة،  م( من تركيأٜٕٜ-ٖ٘ٛٔه/ٖٛٗٔ-ٕٓٚٔ) علي فقري(ٔٚ)
 .ٚٓٚالثالث عشر ، ص 
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، صنعو  ديوان اتٟلبجه( ، ٜٖٓ-ٕٗٗاتٟلبج ، أبو ات١غيث اتٟستُ بن منصور بن محمد البيضاوي ) (ٕٚ)
، وفيها وردت " ٔٙ م، الطبعة الثانية، بغداد، دار آفاق العربية، صٜٗٛٔوأصلحو كامل مصطفى الشيبي ،

م، الطبعة الأولى، ٜٜٛٔمشا"بالألف . وديوان اتٟلبج ويليو أخباره وطواسينو ، تٚعو وقدم لو، سعدي ضناوي، 
 شى".، وفيها وردت "م ٔ٘بتَوت، دار صادر، ص

 .٘ٙ، ونسخة سعدي ضناوي  ٚٚنسخة الشيبي ص (ٖٚ)

 

 قائمة الدصادر والدراجع

 أولًا: قائمة الدصادر والدراجع العربية والدترجُة:

ابن بسام الشنتًيتٍ،الذختَة في ت٤اسن أىل اتٞزيرة، تٖقيق إحسان عباس، دار الثقافة،  -ٔ
 .ٜٜٚٔبتَوت،

عيار الشعر،تٖقيق محمد زغلول سلبم،الطبعة  ،ه(ٕٕٖابن طباطبا العلوي، محمد بن أتٛد) -ٕ
 م.ٜٚٛٔالثانية، منشأة ات١عارف،الإسكندرية 

ه( ، طبقات الشعراء، تٖقيق عبد الستار أتٛد ٜٕٙابن ات١عتز، أبو العباس عبد الله ) -ٖ
 ( ، الطبعة الرابعة، القاىرة، دار ات١عارف .ٜٔٛٔفراج)

الطراز في عمل ات١وشحات، الطبعة الثانية، تٖقيق  دار -ابن سناء ات١لك)ىبة الله بن جعفر( -ٗ
(، ٕٔٓٓ(، دمشق،دار الفكر. والطبعة الأولى، تٖقيق محمد زكريا عنالٍ)ٜٚٚٔجودة الركابي)

 بتَوت، لبنان، دار الثقافة.
 ابن الندلَ )د.ت(، الفهرست، بتَوت، طبعة دار ات١عرفة . -٘
م، الطبعة الأولى، ٖٜٚٔ، تٖقيق مفيد قميحة، الثعالبي، يتيمة الدىر في ت٤اسن أىل العصر -ٙ 

 بتَوت، دار الكتب العلمية . 
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(، قصة الأدب في العالم، القاىرة، ات٢يئة العامة لقصور ٕٕٓٓأتٛد أمتُ، زكي ت٧يب ت٤مود) -ٚ
 الثقافة.

(، النقائض في الشعر العربي، الطبعة الثانية، القاىرة، مكتبة النهضة ٜٗ٘ٔأتٛد الشايب) -ٛ
 ة. ات١صري

(،تاريخ الشعر السياسي إلى منتصف القرن الثالٍ، الطبعة السادسة، ٖٜٛٔأتٛد الشايب) -ٜ
 القاىرة، مكتبة النهضة ات١صرية.

 (، تركيا بتُ ات١وروث الإسلبمي والاتٕاه العلمالٍ، عمان، دار زىران.ٕٗٔٓأتٛد النعيمي)-ٓٔ
 كندرية، ات١كتب اتٞامعي اتٟديث. أتٛد عبد العزيز ت٤مود، تركيا في القرن العشرين، الإس-ٔٔ

(، اتٟياة الأدبية في البصرة إلى نهاية القرن الثالٍ ات٢جري،دمشق، ٜٔٙٔأتٛد كمال زكي)-ٕٔ 
 دار الفكر. 

الأبشيهي)شهاب الدين محمد بن أبي أتٛد أبي الفتح الأبشيهي(، ات١ستطرف في كل فن -ٖٔ
 مستظرف، دمشق، دار الفكر.

أتٛد بن عبد الله بن أتٛد بن إسحق بن موسى بن مهران ات١هرالٍ الأصبهالٍ،أبي نعيم -ٗٔ
أصبهان أصبهان لأبي عبد الله تٛزة بن حستُ -٘ٔذكر أخبار  الأصبهالٍ،كتاب

 م، بتَوت، لبنان، دار الكتب العلمية .ٜٜٓٔالأصبهالٍ، تٖقيق سيد كسروي حسن،
طبعة الثانية، تٖقيق محمد أبو ه(، الأغالٍ، الٖٙ٘الأصفهالٍ، أبو الفرج علي بن اتٟستُ)-ٙٔ

 (، القاىرة، ات٢يئة ات١صرية العامة للكتاب.  ٕٜٜٔالفضل إبراىيم وتٚاعتو)
ه(، دمية القصر وخريدة أىل ٚٙٗالباخرزي )علي بن اتٟسن بن أبي الطيب الباخرزي )ت -ٚٔ

 م، بتَوت، دار اتٞيل.ٜٜٔٔالعصر، الطبعة الأولى، تٖقيق محمد التوت٧ي
أبو اتٟسن علي بن زيد بن محمد الأنصاري ات٠زيدي الشافعي البيهقي، وشاح الدمية البيهقي، -ٛٔ

 م .ٕٙٓٓللبيهقي، الإسكندرية، مكتبة ات١خطوطات العربية )مكتبة الإسكندرية( ،
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ه(، اتٟيوان، تٖقيق عبد السلبم ىارون)د.ت(، ٕ٘٘اتٞاحظ، أبو عثمان بن تْر)-ٜٔ
 بتَوت،طبعة دار اتٞيل.

ه(، الوساطة بتُ ات١تنبي وخصومو، تٖقيق محمد ٖٖٙأبو اتٟسن علي بن عبد العزيز)اتٞرجالٍ، -ٕٓ
 أبو الفضل إبراىيم، وعلي البجاوي)د.ت(، بتَوت، صيدا، ط ات١كتبة العصرية .

 ه( :ٜٖٓ-ٕٗٗاتٟلبج ، أبو ات١غيث اتٟستُ بن منصور بن محمد البيضاوي )-ٕٔ
(، بغداد، ٜٗٛٔوأصلحو كامل مصطفى الشيبي )ديوان اتٟلبج ، الطبعة الثانية، صنعو -     

 دار آفاق العربية. 
ديوان اتٟلبج ويليو أخباره وطواسينو، الطبعة الأولى، تٚعو وقدم لو، سعدي -      

 ( ، بتَوت، دار صادر.ٜٜٛٔضناوي)
ه( ، أخبار الشعراء المحدثتُ ) من كتاب ٖٖ٘الصولي، أبو بكر محمد بن يحتِ بن عبد الله)-ٕٕ

 (، بتَوت، دار ات١ستَة .ٕٜٛٔراق(، الطبعة الثانية، نشره ج.ىيورث. دن)الأو 
 العقاد)د.ت( ابن الرومي..حياتو من شعره ، القاىرة، مكتبة مصر .-ٖٕ

 (، شاعر الغزل، عمر بن أبي ربيعة، القاىرة،  دار ات١عارف .ٜ٘ٙٔالعقاد)-ٕٗ
 (، تٚيل بثينة، القاىرة، دار ات١عارف .ٜٜٔٔالعقاد)-ٕ٘

ه( ، غرر الفوائد ، ودرر القلبئد )أمالي ات١رتضى(، ٖٙٗات١رتضى، الشريف علي بن اتٟستُ)-ٕٙ
 م. ٜٗ٘ٔتٖقيق محمد أبو الفضل إبراىيم، القاىرة 

( ، عمان، مكتبة ٜٜٚٔه(، شعره، تٚع وتٖقيق حستُ عطوان)ٕٙٔالوليد بن يزيد )-ٕٚ
 الأقصى.

لو وعلق عليو ونقلو عن الأت١انية حستُ  (، الأدب الفارسي القدلَ، قدمٕٜٛٔباول ىورن)-ٕٛ
 ت٣يب ات١صري، القاىرة، مكتبة الأت٧لو ات١صرية.

جرجي زيدان)د.ت(،تاريخ آداب اللغة العربية، مراجعة وتعليق شوقي ضيف، القاىرة، دار -ٜٕ
 ات٢لبل.
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 (، الأصول الدرامية في الشعر العربي، بغداد،دار اتٟرية.ٖٜٛٔجلبل ات٠ياط)-ٖٓ
(، ت٤اضرات عن اتٟركات الإصلبحية ومراكز الثقافة في الشرق ٜٚ٘ٔدين الشيال)تٚال ال-ٖٔ

 الإسلبمي اتٟديث، القاىرة، مطبعة نهضة مصر. 
(، بتُ الأدب العربي والفارسي والتًكي، دراسات في الأدب ٜ٘ٛٔحستُ ت٣يب ات١صري)-ٕٖ

 ات١قارن، القاىرة،مكتبة الأت٧لو ات١صرية .
ريخ الأدب العربي، الطبعة الثانية، ترتٚة:إبراىيم الكيلبلٍ، دمشق، (، تاٜٗٛٔد.ر.بلبشتَ)-ٖٖ

 دار الفكر.
 (، النثر الفتٍ في القرن الرابع، القاىرة، مطبعة دار الكتب ات١صرية .ٖٜٗٔزكي مبارك ) -ٖٗ

 سامي الدىان)د.ت(، ات١ديح، الطبعة ات٠امسة، القاىرة، دار ات١عارف.-ٖ٘
(، القاىرة، مطبعة ات١قتطف ٖٜٓٔن ، تٖقيق د.س. مرجليوث)سبط بن التعاويذي ، الديوا-ٖٙ

 تٔصر.

(، الأدب التًكي ات١عاصر، ترتٚة: بكر صدقي، دمشق، وزارة الثقافة، ٕٛٓٓشكران كوردال)-ٖٚ
 ات٢يئة العامة السورية للكتاب.                  

 شوقي ضيف، سلسلة تاريخ الأدب العربي، الإسكندرية، دار ات١عارف . -ٖٛ

 (، في النقد الأدبي، دمشق، اتٖاد الكتاب العرب.ٕٚٓٓصلبح فضل)-ٜٖ

 (، مع أبي العلبء ات١عري في سجنو، القاىرة، دار ات١عارف.ٜٙٚٔطو حستُ)-ٓٗ

(، مع ات١تنبي، المجموعة الكاملة، الطبعة الثانية ،بتَوت ،دار الكتاب ٜٓٛٔطو حستُ)-ٔٗ
 اللبنالٍ.

 ىلي، القاىرة، دار ات١عارف .( ، في الأدب اتٞاٜٜٛٔطو حستُ)-ٕٗ
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 م، ات١سألة ات٢ندية، القاىرة، كلمات عربية للتًتٚة والنشر.ٕٕٔٓعبد الله حستُ، -ٖٗ
على سامي النشار)د.ت(، نشأة الفكر الفلسفى فى الإسلبم، الطبعة التاسعة ، القاىرة، دار -ٗٗ

 ات١عارف. 
داد، المجمع العلمي عماد الدين الأصفهالٍ، خريدة القصر وجريدة العصر، بغ-٘ٗ

 م.ٜ٘٘ٔالعراقي،

م، ٜٓٛٔه(، طبقات فحول الشعراء، تٖقيق ت٤مود شاكر،ٖٕٔمحمد بن سلبم اتٞمحي)-ٙٗ
 القاىرة، مكتبة ات٠ات٧ي.

 محمد حسن الأعظمي، حقائق عن باكستان ، القاىرة، الدار القومية للطباعة والنشر .-ٚٗ
اتٟملبت التنصتَية والدعوة الإسلبمية من (، أندونيسيا بتُ ٕٕٓٓمحمد ريحان ناسوتيون)-ٛٗ

منتصف القرن العشرين إلى أواخره، الطبعة الأولى،ليبيا، طرابلس ،كلية الدعوة الإسلبمية، سلسلة 
 الرسائل اتٞامعية.

(، مصطفى كمال أتاتورك ، ت٤رر تركيا ومؤسس دولتها اتٟديثة، ٖٜٛٔمحمد علي قدري)-ٜٗ
 ستالٍ للنشر والتوزيع .الطبعة الأولى، القاىرة، دار الب

محمد فؤاد كوبريلي، ات١تصوفة الأولون في الأدب التًكي، ترتٚة:عبد الله أتٛد إبراىيم، القاىرة، -ٓ٘
 المجلس الأعلى للثقافة.

(، طائفة الاتٝاعيلية، الطبعة الأولى، القاىرة، مكتبة النهضة ٜٜ٘ٔمحمد كامل حستُ)-ٔ٘
 ات١صرية.

  أدب مصر الفاطمية،القاىرة، دار الفكر العربي.(، فيٜٓٚٔمحمد كامل حستُ)-ٕ٘

(، ات١ستوفى من شعر أبي ت٘ام ديوان حبيب بن أوس ٕٗٔٓمحمد مصطفى أبو شوارب)-ٖ٘
 الطائي، الطبعة الأولى، الكويت، مؤسسة جائزة عبد العزيز سعود البابطتُ.
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عباسي، الطبعة (، شعرية التفاوت ، مدخل لقراءة الشعر الٕٙٔٓمحمد مصطفى أبو شوارب)-ٗ٘
 الأولى، الإسكندرية، دار الوفاء .

(، بنية اتٟكاية في تٜريات أبي نواس،الطبعة الأولى، ٕٚٔٓمحمد مصطفى أبو شوارب)-٘٘
 الإسكندرية، دار الوفاء للطباعة والنشر.

(، تركيا اتٞمهورية اتٟائرة، الطبعة الأولى، بتَوت، لبنان، مركز ٜٜٛٔمحمد نور الدين)-ٙ٘
 الإستًاتيجية والبحوث.  الدراسات

 ت٤مود شاكر، باكستان، بتَوت، لبنان، مؤسسة الرسالة.-ٚ٘
 مصطفى غالب)د.ت(، اتٟركات الباطنية في الإسلبم، بتَوت ، لبنان، دار الأندلس.-ٛ٘
 مصطفى ناصف)د.ت(، الصورة الأدبية، القاىرة، مكتبة مصر.-ٜ٘
م، الكويت، إصدار ٕٛٓٓاسع عشر والعشرين،معجم البابطتُ لشعراء العربية في القرنتُ الت-ٓٙ

 مؤسسة جائزة عبد العزيز سعود البابطتُ.
(، العناصر القصصية في الشعر اتٞاىلي، القاىرة، ط دار الثقافة ٜٛٛٔمي يوسف خليف)-ٔٙ

 للنشر . 
(، تاريخ الشعر العربي حتى آخر القرن الثالث ات٢جري، الدار ٜٔٛٔت٧يب محمد البهبيتي)-ٕٙ

 ط دار الثقافة.البيضاء،

(، تطور الصورة الفنية في الشعر العربي اتٟديث، الطبعة الأولى، تقدلَ محمد ٕٛٓٓنعيم اليافي)-ٖٙ
 تٚال طحان، سورية، دمشق، دار صفحات.

(، الزمن في الأدب ، ترتٚة دكتور الأسعد رزوق، مراجعة العوضي ٕٜٚٔىانز مايرىوف)-ٗٙ
 لطباعة والنشر.الوكيل ، القاىرة ، مؤسسة سجل العرب ل

(، حياة الشعر في الكوفة إلى نهاية القرن الثالٍ ات٢جري، القاىرة، دار ٜٛٙٔيوسف خليف)-٘ٙ
 الكتاب العربي.
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 ثانيا: الدراجع الأجنبية:

1- Robb,P.(2001),A History of India,London: Palgrave. 
2- “Pakistan-Language,Religion,Culture,Customs 

andEtiquette”. Kwint Essential. 
Retrieved17,March,2009. 

3- Vickers,Adrian (2005). Ahistory of Modern Indonesia. 
Cambridge University Press.  

 
 ثالثا: الدواقع الإلكترونية:

data.albankaldawli.org/indicator/SP.POP.TOTL?end=2000&
start=1960&yea r_low_desc=true 

 


