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 الشوكانيتفسير  بالكناية في التصوير

 تداوليةدراسة 

 

 إبراىيم عبد العزيز صالح عبد العزيز/ الباحث 

 :ملخصال

 تناول ىذا البحث التصوير بالكناية عند الشوكالش من خلبل ثلبثة مطالب:

الكناية التهذيبية: وىي التم تهدف إلذ التهذيب بتغطية اممعالش اممتفحشة اممطلب الأول: 
بألفاظ حسنة دالة على اممعتى, كاكناية الدالة على العلبقة بثز الزوجثز, إذ لا يصرَّح بهذا الفعل 
في القرآن الكرلص كلو وإنما يكتى عنو بألفاظ تدل عليو, كالرفث واللباس واممباشرة... إلخ؛ وبذلك 

ا تبعثو الدلالة التم تب عث الكناية القرآنية جواً نفسياً إيحائياً خاصاً عند اممتلقي نرا؛ يختلف عمَّ
 يؤديها التعبثر اممباشر.

اممطلب الثالش: الكناية النفسية: وىي التم تتعلق باممشاعر النفسية التم فيسدىا الكناية في 
عواطفو ومشاعره وانفعالاتو اممختلفة من حركات حسيّة نابضة باليياة ترسم كاوذجاَ بشرياً بكل 

ندم وحسرة ... إلخ؛ وذلك من خلبل إلقاء الضوء على بعض ىذه الصور في نماولة للوقوف على 
 الأثر النفسي الكامن وراء تلك الكنايات.

اممطلب الثالش: الكناية امالُُقية: وتعُتى ىذه الكناية بالأنماط السلوكية إيجابية كانت أم 
لقرآن حثز يعرض ىذه امموضوعات اممهمة فإنو غالباً لا يعرضها بتعابثر ذىنية نزردة سلبية, وا

وبتقريرية مباشرة, وإنما يعرضها بالأسلوب الكنائي اممصور للمعتى؛ فيكون أكثر حيوية وتأثثراً من 
ت شأنو أن يحدث الإستجابة الشعورية والوجدانية في القارئ, أو السامع وىو يتلقى ىذه امموضوعا

 التم يهدف القرآن تثبيتها في ذىنو ونفسو.
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وقد كشف ىذا البحث عن أهمية السياق في قطع اممسافات العقلية الطويلة بثز اممكتىّ 
واممكتىّ عنو وىي مسافة قد لا يتمكن كل متلقي من قطعها, كما كشف ىذا البحث عن امملمح 

 تاج اممعتى وبيان اممقصودية الشرعية. التداولر في الكناية عند الشوكالش وىو اممتعلق بكيفية إن

Research Summary 

This research dealt with the metonymy of Al-Shawkani 
through three demands: 

The first requirement: The disciplinary metonymy: 
which aims at politeness by covering obscene meanings with 
good words indicating the meaning, such as a metonymy 
indicating the relationship between the spouses, as this act is 
not stated in the Holy Qur’an as a whole, but it is nicknamed 
about it with words that indicate it, such as obscenity, dress, 
directness ... etc. ; Thus, the Qur’anic metonymy creates a 
special psychological and suggestive atmosphere for the 
recipient; It is different from what is implied by direct 
expression. 

The second requirement: the psychological metonymy: 
it is related to the psychological feelings that the metonymy 
embodies in vibrant sensory movements that draw a human 
model with all his emotions, feelings and various emotions of 
regret and heartbreak ... etc.; And that is by shedding light on 
some of these images in an attempt to find out the 
psychological impact behind these metaphors. 
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The second requirement: Moral metonymy: This 
metonymy is concerned with behavioral patterns, whether 
positive or negative, and the Qur’an when it presents these 
important topics, it often does not present them with abstract 
mental expressions and direct declarative, but rather displays 
them in a metaphorical style depicting the meaning; It would 
be more lively and influential and would produce an 
emotional response in the reader, or the listener while he 
received these topics that the Qur’an aims to establish in his 
mind and soul. 

This research revealed the importance of context in 
cutting the long mental distances between the pronoun and 
the pronoun, which is a distance that each recipient may not 
be able to cut. 

 تقديم:   

الكناية من الوسائل التم لا يُستغتى عنها في كثثر من الكلبم؛ لاسيِّما فيما قد يستحي من 
ذكره مباشرة, أو فيما قد يُخشى أن يصرحّ بو؛ فتبتن بسببو الأعناق, أو قينق بسببو الأصوات, 

البلبغة يعدّون فَ يُ لْجَأ إليها لتحقيق اممراد دون إفصاح أو تصريح, ولعل ىذا ما جعل علماء 
الكناية أبلغ من الإفصاح, والتعريض أوقع من التصريح, على حد قول عبد القاىر الىرجالش, فقد  

كشف عن ذلك قائلًب: "قد أكمع الىميعُ على أنَّ الكناية أبلغُ من الإفصاح, والتعريض أوقعُ من 
صفتها وسيلة من وسائل , والقرآن الكرلص في كثثر من قضاياه يعتمد على الكناية ب(ٔ)التصريح"

التصوير التم تُبرز للمتلقي اممعتى اممراد دون إسهاب في الكلبم؛ فتصل إلذ اممضمون من أقصر 
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طريق, وإن كان اللفظ امموضوع نرا دون ذلك, ولد يكن الشوكالش في تفسثره للقرآن الكرلص فىنأى 
بثز التفصيل تارة, والإكمال  عن ىذا الأسلوب البيالش, فقد تناولو ولكن على طريقتو التم كمعت

تارة أخرى, دون الوقوف على ما وقف عليو البلبغيون من أقسام, إلا أنَّو قد اىتم باممعتى اممراد 
 الذي سيق لو ىذا الأسلوب البيالش.

 وسوف أتناول ىذا البحث من خلبل ثلبثة مطالب:

 اممطلب الأول: الكناية التهذيبية.

 ية.اممطلب الثالش: الكناية النفس

 اممطلب الثالث: الكناية امالقية.                    
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 التصوير بالكناية

 مفهوم الكناية:

, يعتي (ٔ)"ىي مصدر كَنَ يْتُ, أو كَنَ وْتُ بكذا عن كذا إذا تركت التصريح بو" الكناية لغةً:
تكلم بغثره نىَّا يستدل  "أن تتكلم بشيء وترُيدُ غَثرهَُ, وكَتىَ عن الأمر بغثره يَكْتيِ كِنايةً: يعتي إذا

 (               ٖ), وبهذا يتضح أنَّ الكناية في اللغة ىي: "عدولٌ عن لفظ إلذ آخر دالٍ عليو"(ٕ)عليو"

عرَّفها عبد القاىر الىرجالش بقولو: "أن يريد اممتكلم إثبات معتى من  الكناية اصطلاحًا:
يجيء إلذ معتى ىو تاليو وردِْفوُ في الوجود؛  اممعالش فلب يذكره باللفظ امموضوع لو في اللغة؛ ولكن

, كما عرَّفها القزويتي بقولو: "الكناية لفظ أريد بو لازم معناه, (ٗ)فيومئ بو إليو, ويجعلو دليلًب عليو"
, أي: إرادة معناه الأصلي, فكأنَّ القزويتي بتعريفو ىذا قد وضع (٘)مع جواز إرادة معناه حينئذ"

 الكناية في قالبها اممنطقي الذي أصبح أكثر تداولًا وشيوعًا على الألسنة.                

وبالىمع بثز اللغة والاصطلبح, كمفهوم للكناية نستطيع أن نتحسس بلبغة الكناية؛ 
ة, وغاية لا يصل إليها إلا من لَطُف طبعُوُ, وصَفتْ فالكناية     "مظهر من مظاىر البلبغ

لأنَّو من خلبنرا يستطيع أن يرسم شخصية امموصوف في الأذىان, وتلك مزيةٌ للكناية  ؛(ٙ)قريحتو"
لا تكون للتصريح, كما قال عبد القاىر الىرجالش: "أمَّا الكناية فإنَّ السبب في أنْ كان للئثبات 

يح؛ أنَّ كل عاقل يعلم إذا رجع إلذ نفسو أنَّ إثبات الصفة بإثبات دليلها بها مزيَّةٌ لا تكون للتصر 
عوى من أن فييء إليها فتثبتها ىكذا ساذجًا.           وإيحائها فىا ىو شاىد في وجودىا آكد وأبلغ في الدَّ

عي شاىد الصفة ودليلها, إلا والأمر ظاىرٌ معروفٌ, وثىيث لا  غُفلًب, وذلك أنك لا تدَّ
خْبِر التجوَّزُ والغَلَط"يُشك 

ُ
ا في صور كثثرة تُ عْطيك (ٔ)فيو, ولا يظُنَّ بامم ر في بلبغتها "أنََّّ , إذًا فالسِّ

 اليقيقة مصحوبة بدليلها, والقضية وفي طيَّها بُ رْىانَُّا, كقول البحتني في اممديح:                

يغَضُّونَ فَضْلَ اللّحظِ مِن حَيثُ مَا 
 بَدَا
 
 

 مَهيبٍ في الصّدورِ  لهمْ عَنْ  
 (2)حبَّبِ مُ 
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فإنَّو كتى عن إكبار الناس للممدوح وىيبتهم إيَّاه بغض الإبصار الذي ىو في اليقيقة 
ا تضع لك اممعتى في صورة  برىان على انريبة والإجلبل ... ومن أسباب بلبغة الكنايات أنََّّ

ات, ولا شك أنَّ ىذه خاصة الفنون؛ فإنَّ اممصور إذ حَسَّ
ُ

ا رَسَمَ لك صورة للؤمل أو اليأس بهرك, امم
 وجعلك ترى ما كنت تعجز عن التعبثر عنو واضحًا ملموسًا... وقول البحتني:         

 وُ ــى رحَْلَ ــــدَ ألَْقَ ـــتَ الْمَجْ ــــــــا رأيـــــــأَوَمَ 
 
 

 (3)وَّلِ ــــــــم يَـتَحَ ـــــةَ ثمَّ لـــــي آلِ طلَْحَ فِ  

 
 

عن نسبة الشرف إلذ آل طلحة, كل أولئك يبرزُ لك اممعالش في صورة في الكناية 
 .                                                                               (ٗ)تشاىدىا, وترتاح نفسك إليها"

ا يدكن أن "تؤدي إليك اممعتى الكبثر في قليل من اللفظ, وذلك ىو الإيجاز الذي  كما أنََّّ
يدثل عنصراً من عناصر رفيع التعبثر والإيجاز, وىي بالإضافة إلذ ىذا كلو وسيلة للتعبثر عن أمور لا 
فيب أن تصرح بها, ولا أن تذكرىا بالمها الأصيل, وليس إلا الكناية مَنْ يقوم بهذا العِبْء, ويحقق 

 .    (٘)لك ما تريد"

 الكناية التهذيبية: المطلب الأول

ة تلك "التم تهدف إلذ التهذيب؛ بتغطية اممعالش اممتفحشة بألفاظ ويقصد بهذه الكناي
, كالكناية الدالة على العلبقة بثز الزوجثز, "إذ لا يصرَّح بهذا الفعل في (ٙ)حسنة دالة على اممعتى"

ا يكُتىَّ عنو بألفاظ تدل عليو, فهو يُكتىَّ عنو بامملبمسة, واممس, والغشيان,  القرآن كلو؛ وإنمَّ
ب, والإفضاء, والدخول, والإتيان, واممباشرة, والرَّفث, والتمتع, والاعتزال, واللباس, وانرجر والتقرّ 

ر" , وذلك بالنسبة نرذه العلبقة بثز الزوجثز في الدنيا, أمَّا عن تلك العلبقة (ٚ)في اممضاجع, والسِّ
كما في سورة الركىن   في الآخرة فنجد القرآن الكرلص يكُتىِّ عنها بالطَمَثِ, والفُرُشِ اممرفوعة,

؛ "وبذلك يتجلى البعد التهذيبي الذي تنطوي عليو الكناية القرآنية الىنسية, فهي (ٛ)والواقعة
تتسامى وتتنفع عن التصريح بالألفاظ اممفحشة التم قيدش الشعور, وقىط من الذوق الىمالر؛ 

ا تبعثو الدلالة وبذلك تبعث الكناية القرآنية جوًّا نفسيًا إيحائياً خاصًا عند اممتلق ي نرا؛ يختلف عمَّ
 , ومن ىذه الصور الآتي:     (ٜ)التم يؤديها التعبثر اممباشر"
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 الصورة الأولى: الرفث واللباس والمباشرة:            

ىذه الكنايات الثلبثة تشكل صورة للعلبقة الزوجية في أخص خواصها, ولقد جاء ذكر 
 مج مجمج مج مجٱُّٱ  لخ لد لذ لر ىذه اممفردات الثلبثة نزموعة في آية واحدة, وىي قولو تعالذ: 

 مج مج مج مجِّ ُّ َّ ٍّ ٌّ مج  مج مج مجلض لص مج مج مج  مج مج مج مجلس لش لز مج مج مج  مج
 مج مج مج  مجمج مج مج مج مج مجتم تز تر  مج مجبي تن بى بن مج مج بر مج مج  مج
 , وذلك كناية عن العلبقة الىنسية بثز الزوجثز.                                                                       (ٓٔ) َّ مج مج مج مج  مج مج مج مج مجمج مج

ويبثز الشوكالش ىذه الكنايات الثلبثة من خلبل اعتماده على أكثر من سياق؛ فيقول عن 
 , معتمدًا في ذلك على سياقثز:                         (ٔٔ)"والرَّفَثُ كناية عن الىماع": ٱٱ َّ مجُّمفردة  

ىو السياق الداخلي فيقول: "الرَّفَثُ أصلو قول الفحش, رفث وأرفث إذا  السياق الأول:
ى الرفث بإلذ لتضمينو معتى الإفضاء" , فلقد استبعد (ٕٔ)تكلم بالقبيح, وليس ىو اممراد ىنا, وعدِّ

ي بإلذ يقطع بأنَّ ا لشوكالش أن يكون اممراد من الرَّفَثِ ىنا ىو القول الفاحش بدلالة اللغة؛ فالتعدِّ
ى  ا كُنْتَ تُ عَدِّ اه بإلذ؛ لأنَّو في معتى الإفضاء, فلمَّ اممراد ىو الىماع, كما قال ابن منظور: "فإنَّو عدَّ

 .    (ٖٔ)ع الرفث إيذاناً وإشعاراً أنَّو فىعناه"أفَْضَيْتُ بإلذ, كقولك: أفضيت إلذ اممرأة, جِئْتَ بإلذ م

اج والأزىري السياق الثاني:  السياق اماارجي: حيث اعتمد الشوكالش على ما قالو الزَّجَّ
اج: الرَّفثُ كلمة جامعة لكل ما يريد الرجل من امرأتو, وكذا قال  في معتى الرَّفث فقال: "قال الزَّجَّ

 الأزىري, ومنو قول الشاعر:                                                                   

 نَسِ الْحَدِيثِ زَوَانيًِاوَيُـرَيْنَ مِنْ أُ 
 
 

 (٘ٔ()ٗٔ)وَلَهُنَّ عَنْ رَفَثِ الرِّجَالِ نفَِارُ  
فبثزّ الشوكالش أنَّ السبب في جعلها كناية عن الىماع ىو امتزاج كل  ٱٱَّ مجُّأمَّا عن لفظة  

واحد منهما بالآخر, كالامتزاج الذي يكون بثز الثوب ولابسو, فقال: "وجعل النساء لباسًا 
؛ لامتزاج كل واحد منهما بالآخر عند الىماع, كالامتزاج الذي يكون  للرجال, والرجال لباسًا نرنَّ
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, بل وذىب إلذ أنَّ السبب في تلك الكناية قد يكون بسبب السّتن؛ لأنَّ  (ٙٔ)بثز الثوب ولابسو"
ا جعل كل واحد منهما  كل واحد من الزوجثز يستن الآخر من نظر الآخرين, فقال: "وقيل إنمَّ

    .                                               (ٚٔ)لباسًا للآخر؛ لأنَّو يستنه عند الىماع عن أعثز الناس"

, ثَُُّ (ٛٔ)فالشوكالش عند تناولو نرا قال: "اممراد باممباشرة ىنا الىماع" مجأمَّا عن لفظة 
في أنَّ اممراد بتلك الألفاظ الثلبثة ىو الكناية  اعتمد على سياق خارجي, وىو قول ابن عباس 

عن الىماع, فقال: "وأخرج عبد الرزاق, وعبد بن كىيد, وابن اممنذر, والبيهقي في سننو, عن ابن 
عباس قال: الدخول, والتغشي, والإفضاء, واممباشرة, والرفث, واللمس, واممس ىذا الىماع, غثر 

ا شاء"أنَّ الله حَييٌّ كرلص يكُتيِّ فىا   .                                    (ٜٔ)شاء عمَّ

وىذا النتاج الكلبمي التداولر الذي اعتمد فيو الشوكالش على السياق لفهم النص القرآلش, 
وصولًا بو إلذ اممتلقي؛ قد قطع كل اممسافات العقلية الطويلة التم يحتاجها اممتلقي لإيجاد الرابط 

, واممكتىَّ عنو, وىي مسافة قد لا يتمكن كل متلقي من قطعها, و  ىنا تظهر الذي يصل بثز اممكتىَّ
كماليات الكناية, فهي لا ترتبط باممعتى الضمتي فقط, ولكن باممعتى الصريح أيضًا, ومع ذلك فلب 

 يختل نظام النص أبدًا.  

وىكذا تنوعت السياقات, وتناغمت فيما بينها؛ ليوضح من خلبنرا الشوكالش تلك 
الزوجية في لبُِّها وجوىرىا  الكنايات الثلبثة التم اجتمعت في نص واحد؛ لتعبرَّ عن تلك العلبقة

 الذي جعلو الله تعالذ سببًا لبقاء البشرية, وحفاظاً نرا من الوقوع في مهاوي الرذيلة.                            

ا عرضت للعلبقة الزوجية من خلبل  ومن الخصائص الفنية لهذه الصورة البيانية: أنََّّ
ألفاظ كنائية أوحت بظلبنرا, وكثرة دلالاتها على تسليط الضوء على جوىرىا؛ معتمدة على ثلبثة 

كناية عن   ٱٱ َّ مجُّتلك العلبقة اليميمة بثز الزوجثز, فأول لفظة اعتمدت عليها الصورة ىي 
موصوف وىو الىماع, وإن كانت في حقيقتها تدل على الفحش من القول, فهي كمعت بثز 

قها الذي وردت فيو؛ لأنَّ ىذه العملية اممعتى اليقيقي, واممعتى الكنائي, وىذا ىو الأنسب لسيا
الفسيولوجية قد لا قيلوا من الىمع بثز القول والفعل, ولعل ىذا ما جعل الزننشري يعلل ورود 
ىذه اللفظة في ىذا السياق بالاستهجان, فقال: "فإن قلت لِدَ كتىَّ عنو ىاىنا بلفظ الرفّث الدال 
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د منهم قبل الإباحة كما لماه اختياناً على معتى القبح ... قلت: استهجاناً لِمَا وج
, ولقد أوحت تلك اللفظة من خلبل كمعها بثز اممعنيثز اليقيقي والكنائي, "بإيحاءٍ (ٕٓ)لأنفسهم"

يتسق مع عبادة الصيام اتساقاً فنيًا ملحوظاً؛ إذ يظل اممعتى اليقيقي الصريح يظُلل السياق فىعناه, 
مًا في أثناء الصيام بثز الزوج وزوجتو نَّاراً فإنَّو مُباح ليلًب؛ وىو من اممفطرات للصائم, فإذا كان نمرَّ 

كتىَّ عنو من قولٍ يلبزم, وشعور يرتفع بالفعل 
ُ

وبذلك تكون الكناية موحية فىا يصاحب امم
 .                                                                       (ٕٔ)الىنسي, بوصفهما إنسانثز"

قت ىذا اممعتى الكنائي, وأوحت بدلالاتها إلذ وأمَّا ا للفظة الأخرى وىي )اللباس( فقد عمَّ
التستن الذي يجب أن يكون بثز الزوجثز, ليس فقط حيال ىذه العملية الىنسية؛ ولكن أيضًا في  

 كل ما لا يجب أن يطلع عليو غثرهما.

ان مع السياق: "أنَّ اممبادرة وأمَّا اللفظة الثالثة وىي )اممباشرة( فقد أوحت بإيحائثز ينسجم
في الفعل للزوج, أي: إعطاؤه الفاعلية من خلبل الأمر )باشر( فهو أولذ بالفاعلية, وىو أشد 
حاجة بالتذكثر باممعالش الإنسانية التم أوحت بها الكناية ... وأقدر على رفع ىذه العلبقة الإنسانية 

كتىَّ 
ُ

, وىذه (ٕٕ) عنو الذي كان نمرَّمًا قبل ذلك"إلذ مستوى القداسة, والإيحاء بإباحة الفعل امم
ا ترمي إلذ ما ىو  الكنايات الثلبثة في نزملها لا تهدف إلذ إباحة التلذذ بالنساء فحسب, وإنمَّ

 .َِّّ ُّ َّ ٍّ ٌّ مجُّٱ   أبعد من ذلك, وىو بقاء النسل؛ لذا قال الله تعالذ:

 الصورة الثانية: التغشِّي: 

بن  بى بي  مجمج بر مج مج مج مج مج مج  مجٱُّٱُّ ِّ ومن الكنايات التهذيبية قولو تعالذ: 
 .(ٔ) َّ مج مج مج مج مج مج مج مج مج  مج مجتز تم تر مج مجتن 

: فقد كتىَّ بها عن الىماع على طريقة القرآن في تهذيب ما ُّٱ بىَّفالكناية قولو تعالذ: 
 يُستهجن ذكره ويُستقبح.                                                 
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ا جامعها  ي: كناية عن الوقاع, أي: فلمَّ ُّٱبي تن ويبثز الشوكالش ىذه الكناية بقولو: "والتغشِّ
و عند إلقاء النطفة أخف منو عند كونو علقة, علقت بو بعد الىماع, ووصفو بامافّة؛ لأنَّ  َّ مج

 .            (ٕ)وعند كونو علقة أخف منو عند كونو مضغة, وعند كونو مضغة أخف نىَّا بعده"

إنَّ الشرح الذي قدمو الشوكالش من خلبل اعتماده على السياق الداخلي للنص القرآلش 
عتى اممراد من لفظة التغشي, وىو اممعتى يدثل عتبة إفهامية تداولية ساعدت في الوصول إلذ امم

, وإن كانت الكناية أيضًا قىمل في طياتها (ٖ)الكنائي نرا, وليس اممعتي اليقيقي الذي ىو الغطاء
ت بإيحاءاتها عن جو السياق الذي  اممعتى اليقيقي, فكلب الزوجثز غطاء للآخر, فالكناية "عبرَّ

 بر مج مج مج مج مج مج  مجُّٱُّ ِّ قولو تعالذ: تشكلت فيو؛ فهي منبثقة في معناىا, ومتصلة ب
 .َّ مجمج

فالزوجة ننلوقة من نفسو, فهي بعض منو؛ وبذلك يتحقق معتى السكن والمحبة والإيناس  
ت عن تلك العلبقة (ٗ)على أبلغ وجو" ؛ لذا كانت تلك الكناية من أحسن الكنايات التم عبرَّ

اج: "                                                                              .(٘)اية عن الىماع أحسن كناية"كن  ُّٱ بن  بى َّالىنسية بثز الزوجثز, كما قال الزَّجَّ

ا عرضت للعلبقة الزوجية من خلبل إطار التنبيو ومن الخصائص الفنية لهذه الصورة : أنََّّ
الزركشيّ إلذ أنَّ الكناية على عِظم القدرة الإنرية في معرض الامتنان على امالق بالإيجاد, بل ذىب 

 توحي بظلبنرا وجرس حروفها إلذ تلك امملبطفة التم يجب ُّٱ بىَّ, وكلمة (ٔ)ىنا سببًا لذلك

أن تكون بثز الزوجثز, لاسيما وقد جاءت الصورة ىنا في سياق الالتقاء الأول بثز آدم 
لبقة بثز وحواء عليهما السلبم"؛ فاقتضى ذلك التذكثر بامملبطفة ونحوىا كمقدمات للع

 .(ٕ)الاثنثز"
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 الكناية النفسيّة: المطلب الثاني

دىا الكناية,  تتحدد معالد تلك الكناية في الإشارات الوجدانية, واممشاعر النفسية التم فيسَّ
"في حركات حسيّة نابضة باليياة, ترسم نموذجًا بشرياً بكل عواطفو ومشاعره وانفعالاتو اممختلفة 

يظ, وحقد, وحسد, وإعراض, وىزيدة, وخوف, وىلع, وفزع, واحتقار, من: ندم, وحسرة, وغ
واستهانة, وفرح, ومسرَّة, وطمأنينة, تعرض كل ىذه اممعالش النفسية في سياقات ننتلفة, وأحوال 

, (ٖٕ)متباينة في اليياة الدنيا في مواقف متنوعة, وفي الآخرة في بعض مشاىد يوم القيامة اممروعة"
دتها الكناية القرآنية, في  وذلك من خلبل إلقاء الضوء على بعض تلك الصور النفسية التم جسَّ

 نماولة للوقوف على الأثر النفسي الكامن وراء تلك الكنايات, ومن تلك الصور الآتي:      

 الصورة الأولى: عض الأنامل:

 ثى ثن مج مج مج مج  مج مج ثم ثز مج مج ثر مجُّٱ وردت ىذه الكناية في قولو تعالذ: 
 .                                                                                      (ٕٗ)َّ  مجكي مج كى مجكم  مجكل تهقي كا قى في  به فى ثي

كناية عن نسبة؛ حيث عدل عن نسبة صفة الغيظ إليهم َّ قي  قى في  بهُّٱثي فى  فقولو تعالذ:
مباشرة إلذ نسبتها إلذ مالو اتصال بهم وىو عضهم لأناملهم, وما ذلك إلا تعبثراً عن شدة 

 غيظهم من اممؤمنثز.                                                               

  بهُّٱثي فى على السياق الثقافي, فيقول: "ويبثز الشوكالش ىذه الكناية من خلبل اعتماده 
تأسفًا وقىسراً؛ حيث عجزوا عن الانتقام منكم, والعرب تصف اممغتاظ والنادم بعضِّ َّ  قى في



 الجزء الثالث                                                                                كلية الآداب والعلوم الإنسانية                                                              

 

622   

 

وىو يتضمن استمرار  َّ مجكل تهُّكا  الأنامل والبنان, ثَُُّ أمره الله سبحانو بأن يدعو عليهم, فقال:
                                                                                                                .(ٕ٘)عليو"غيظهم ما داموا في اليياة حتز يأتيهم امموت وىم 

من خلبل تلك الأيديولوجية اممعتمدة عند العرب قديداً,  فالشوكالش استنتج ىذه الكناية
م كانوا يصفون اممغتاظ بعض الأنامل, "وممَّا كثر ىذا الفعل من الغضبان؛ صار ذلك كناية  من أنََّّ

" ز ىنا على السياق الثقافي؛ لتعلقو بكيفية (ٕٙ)عن الغيظ, وإن لد يكن ىناك عضٌّ , فالشوكالش ركَّ
 إنتاج اممعتى؛ حتز ييسر عملية الفهم والتأويل بالنسبة للمتلقي.                                     

ا عرضت مشهدًا فيو تقابل بثز متناقضثز:  ومن الخصائص الفنية لهذه الصورة: أنََّّ
نمُبٌ وكارهٌ, أو مؤمن وغثر مؤمن, من خلبل فيسيدىا لِمَا انطوت عليو البواطن, وكلبهما ترجم 
ا يحملو داخلو من انفعالات فياه الآخر, ومعلوم أنَّ الإنسان إذا اضطرب باطنو من الانفعال  عمَّ

وه, وفي  صدرت عنو أفعال تناسب ذلك الانفعال, فقد تكون معينة على دفع انفعالو كقتل عدُّ
, والكاره ىنا في حالة (ٕٚ)ضده كتقبيل من يحبو, وقد تكون قاصرة عليو يشفي بها بعض انفعالو"

غيظ وقىسر فياه اممؤمنثز؛ فهو لا يستطيع أن يوقف انتصاراتهم, أو أن يحد منها؛ فيلجأ إلذ ما 
القرطبي: "وعضُّ الأنامل من فعل اممغضب الذي فاتو ما لا يشفي بو غيظو بعض أناملو, كما قال 

؛ فالكناية ىنا "تعبثر عن ذلك الانفعال (ٕٛ)يقدر عليو, أو نزل بو ما لا يقدر على تغيثره"
ا يفوتهم من إيذاء اممؤمنثز" , ولتعميق (ٜٕ)النفسي, وىو شدة الغيظ فضلًب عن التأسف والندم عمَّ

بالاستمرار على ما ىم عليو من غيظ, حتز يأتيهم امموت وىم الصورة أكثر جاء الدعاء عليهم 
, فالصورة من خلبل تلك الكناية اليركية كشفت للمؤمنثز ما يبطنو َّ مجكل تهُّكا على ذلك, بقولو 

 نرم غثرىم من الغيظ؛ حتز لا ينخدعوا فيهم, وأن يكونوا دائمًا منهم على حذر. 

 الصورة الثانية: عض اليدين:

 مج مج ثر مج تي تى مج  مج مج مج مج مج مجُّٱ وردت ىذه الكناية في قولو تعالذ: 
 . (ٔ) َّ مج مج مج  مج ثم ثز

كناية عن نسبة؛ حيث عدل عن نسبة صفة الندم َّ  مج مج مج مجُّٱ فقولو تعالذ:
                                                                                       والتحسر للظالد مباشرة, إلذ نسبها وإلصاقها فىا لو اتصال بو, وىو عضو ليديو.
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والشوكالش في تناولو نرذه الصورة البيانية قد مال إلذ ترجيح اليقيقة فيها, وأن العض على 
 ظاىره, على الرغم من ذكره لسياق آخر كىلت فيو على الكناية, فقال: "الظاىر أنَّ العض ىنا

 .           (ٕ)حقيقة, ولا مانع من ذلك, ولا موجب لتأويلو, وقيل: ىو كناية عن الغيظ واليسرة"

وقد تلبحظ لدينا من خلبل التتبع والاستقراء لأقوال اممفسرين في ىذه الآية أنَّ منهم من 
ا قىتمل كلب الأمرين(ٖ)صرَّح بكنايتها جُلَّ اممفسرين  ؛ لكنَّ (ٗ), ومنهم من فُهِم من فحوى كلبمو أنََّّ

, وحتز لو كان الفعل على حقيقتو فهو ما كان ليحدث لو لد يكن (٘)قالوا بأن ذلك بسبب الندم
 ىناك ندم وقىسر على ما فات.                                                                   

 :ومن الخصائص الفنية لهذه الصورة

ا عرضت مشهدًا من مشاىد  يوم القيامة, من خلبل تسليط الضوء على موقف يعُالش أنََّّ
فيو الظالد أشد أنواع الندم؛ جرَّاء انحرافو عن الطريق اممستقيم, "فالتعبثر عن حالتو النفسية, 
وفيسيدىا بكناية عض اليدين, توحي بذلك الانفعال الشديد اممضطرب, وىو يناسب اليركة 

ا يداول بثز الغليظة اممصورة للمعتى النفسي اممقصود , فهو لا تكفيو يد واحدة يعض عليها, إنمَّ
, الذي يوحي بهول ىذا امموقف النفسي (ٖٓ)ىذه وتلك, أو يجمع بينهما لشدة ما يعانيو من الندم"

الذي يعانيو, "إذ النفس ىنا وانرة مكروبة يحيط بها العذاب من كل جانب؛ فتذكر ما حدث نرا 
                                                                              . (ٖٔ)في الدنيا؛ فتندم أشد الندم"

  مجُّٱ ولقد زاد من تعميق ىذه الصورة النفسية, وإبرازىا بكل أبعادىا, ما تبعها من كاَنٍَّ 
, الذي يُشعر فىدى تلك اللهفة اممكروبة, "وكيف تتعلق نفسو فىا فات, وكيف َّثر مج تي تى مج

ا ىي صوت (ياَ)امملتهبة بهذا الصوت اممنبو واللبفت بقولو نرذه الصرخة  , وىي ليست للنداء, وإنمَّ
فيد الصرخة ىنا أكثر حدة؛ لأنَّ الندم ىناك  َّمج مج  مج ثم ثز مجُّٱيراد بو التنبيو ... ثَُُّ قولو 

على أنَّو لد يتخذ سبيل الذين آمنوا فحسب, والندم ىنا على أنَّو اقيذ سبيل اممضلثز, وىو ليس 
ا ىو فوق ذلك معاندة لو, وذىاب في الوجو اممقابل"                                                                 (ٕٖ)رفضًا لسبيل الذين آمنوا فحسب, وإنمَّ
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والصورة بكل أبعادىا فيعل اممتلقي في بؤرة الشعور, حتز كأنَّو يُخيَّل إليو أنَّ اممشهد لا ينتهي؛ 
 فيقف على تلك اليالة النفسية التم يعانيها ىذا الظالد.

 

 

 

 الكناي  ة امالُُقي   ة: المطلب الثالث

إيجابية كانت أم سلبية, في حدود ما ورد من  وتعُتى ىذه الكناية بالأنماط السلوكية, 
كنايات قرآنية: كالبخل, والىبن, والتكبر, والشجاعة, والتواضع, والعفة, وغثرىا من الأنماط 
السلوكية التم تضج بها المجتمعات, ويتفاعل معها الناس بالقبول أو الرفض, من خلبل حياتهم 

همة فإنَّو غالبًا لا يعرضها بتعابثر ذىنية نزردة, اليومية, "والقرآن حثز يعرض ىذه امموضوعات امم
ا يعرضها بالأسلوب الكنائي اممصوِّر للمعتى؛ فيكون أكثر حيوية وتأثثراً, من  وبتقريرية مباشرة, وإنمَّ
شأنو أن يحدث الاستجابة الشعورية والوجدانية في القارئ أو السامع, وىو يتلقى ىذه امموضوعات 

 .                                            (ٔ)ها في ذىنو ونفسو, أو تنفثره منها"التم يهدف القرآن تثبيت

 ونستعرض ىذه الكناية من خلبل صورة قبض الأيدي:

 فى ثي ثى  ثن مج مج مجمج مج مجٱُّٱ ثز ثم  تظهر ىذه الصورة الكنائية في قولو تعالذ: 
                                                                                                                                             (ٕ)َّكىمج كم مجكل   تهفي قى قي كابه

, وىي كناية عن صفة البخل والشّح, فَعبرَّ باللبزم وىو َّ بهُّٱفى فالكناية قولو تعالذ: 
والأصل في ىذه الكناية أنَّ اممعطي يدد يده ويبسطها بالعطاء, القبض, وأراد امملزوم, وىو البخل", 

م لا ينفقون ولا يتصدقون في أي وجو من وجوه (ٖ)فقيل ممن منع وثيل قد قبض يده" , واممعتى أنََّّ
 اماثر.                                                                             



عدد ال...                                                          الشوكانيتفسير  بالكناية في التصوير
                                                                           الأربعون

222  

 
  

 

, أي: يشحّون فيما ينبغي إخراجو من اممال في َّ بهُّٱفى ية بقولو: "ويبثز الشوكالش ىذه الكنا
, فالشوكالش (ٗ)الصدقة والصلة والىهاد, فالقبض كناية عن الشّح, كما أنَّ البسط كناية عن الكرم"

في قيريجو نرذه الكناية لد يكتف ببيانو نرا فحسب؛ بل أكد اممعتى عليها من خلبل نزيئو فىا 
ىو بسط اليد, وبالإضافة إلذ بيان الشوكالش السابق نرذه الكناية, فإنَّو اعتمد يقابلها من تضاد, و 

أيضًا على سياق خارجي عضد بو قولو؛ حيث ذكر ما قالو نزاىد في معتى قبض اليد فقال: 
, َّ بهُّٱفى , وأبو الشيخ عن نزاىد: في قولو: (ٖٖ)"وأخرج ابن أبي شيبة, وأبن اممنذر, وابن أبي حاتم

, وبهذا يكون الشوكالش قد استفاد من معطيات النص, كما (ٖٗ)طونَّا بنفقة في حق"قال: لا يبس
ا عن صفة الشّح.                                                                               استفاد من ىذا السياق في تقرير ىذه الكناية, والتصريح بها أنََّّ

دت نمطاً سلوكيًا لدى اممنافقثز,  الصورة:ومن الخصائص الفنية لهذه  ا جسَّ أنََّّ
واممنافقات قد انطوت عليو أنفسهم, وىو البخل, من خلبل تصويرىا لو فىشهد قد أوحى ثنرس 
حروفو, وظلبل معناه إلذ, مدى قسوتهم, وشدة ثيلهم, فهم لا ينفقون على الفقراء, ولا في أي 

ويو, ورود صيغة الكناية بالفعل اممضارع الذي يدل وجو من وجوه اماثر, ونىَّا يؤكد ىذا اممعتى ويق
على التجدد, ولعل ىذا ىو السبب في ورود ىذه الكناية بصيغة الفعل دون الاسم؛ إذ ليس اممراد 
إثبات ىذا اممعتى فيهم بقدر إثبات فعلو, وفيدده فيهم على استمرار, وىذا ىو الفرق بثز موضوع 

ر الىرجالش: "إن موضوع الاسم على أنَّو يثبت بو اممعتى الاسم والفعل, على حد قول عبد القاى
دَه شيئًا بعد شيء, وأمَّا الفعل فموضوعو على أنَّو يقتضي فيُّدد  للشيء من غثر أن يقتضي فيدُّ

, وبهذا تكون الصورة قد أعطت ملمحًا للمتلقي عن شخصية (ٖ٘)اممعتى اممثبت بو شيئًا بعد شيء"
نفسهم من الشّح, بالإضافة إلذ الصفات الأخرى التم قررتها الآية اممنافقثز, وما انطوت عليو أ

                                                                                                                                                       القرآنية.
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 الهوامش: 

                                                           
  ٓٚ( دلائل الإعجاز: صٔ)

السيد أكىد انراشمي: جواىر البلبغة في اممعالش والبيان والبديع, قىقيق يوسف الصمالر, اممكتبة, صيدا,  (ٔ)
 ٕٙٛبثروت, العصرية, )د.ت( ص

 ( مادة )كتى(ٜٖٗٗ/٘لسان العرب: ) (ٕ)

/ جواىر  ٓٔم( صٜٜٛٔى /ٜٓٗٔ, جدة, السعودية, )ٔ( نممد جابر الفياض: الكناية, دار اممنار, طٖ)
  ٖٜٕة في اممعالش والبيان والبديع: صالبلبغ

 ٙٙدلائل الإعجاز: ص (ٗ)

 ٛ٘ٔ/٘الإيضاح في علوم البلبغة:  (٘)

 ٖٜٕجواىر البلبغة في اممعالش والبيان والبديع: ص (ٙ)

 ٕٚدلائل الإعجاز: ص ((ٔ

ى  ( قىقيق ٕٓٛ, شاعر عباسي, ت الوليد بن عبيد بن يحثم التنوخي الطائيثىر الطويل: ديوان البحتني ) ((ٕ
حسن كامل الصثرفي, من قصيدة يددح فيها الفتح بن خاقان, مطلعها )بنِا أنَتِ مِن مَفجوَّةٍ لَد تُ عَتَّبِ(, دار 

 ( ٙٔ( رقم البيت )ٕٜٔ/ٖ, القاىرة, )د.ت( )ٖاممعارف, ط

ي الكاتب, ويصف الفرس والسيف, ثىر الكامل: ديوان البحتني: من قصيدة يددح فيها نممد بن عليّ القمِّ  ((ٖ
 (ٖٛ( البيت رقم )ٜٗٚٔ/ٖ) )أَىلًا بِذالِكُمُ الخَيالِ المُقبِلِ(مطلعها 

 ٖٜٕينُظر: جواىر البلبغة في اممعالش والبيان والبديع: ص ((ٗ
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, بثروت, ٔبكري شيخ أمثز: البلبغة العربية في ثوبها الىديد علم البيان, دار العلم للملبيثز, ط ((٘
  ٗٛٔ,  ٖٛٔم(   صٕٜٛٔى /ٕٓٗٔ)

موضوعاتها ودلالاتها البلبغية, دار غيداء, عمان,  -أكىد فتحي رمضان الييالش: الكناية في القرآن الكرلص  ((ٙ
 ٗٗم( صٕٗٔٓى /ٖ٘ٗٔ)

 ٜٚاممرجع السابق: ص ((ٚ

 (ٖٗ( / سورة الواقعة: الآية )ٗٚينُظر: سورة الركىن: الآية ) ((ٛ

 ٜٚالكناية في القرآن: الكرلص موضوعاتها ودلالاتها البلبغية: ص ((ٜ

 (ٚٛٔسورة البقرة: الآية ) ((ٓٔ

 (ٜٕ٘/ٔفتح القدير: ) (ٔٔ)

 (ٕٓٙ,  ٜٕ٘/ٔاممصدر نفسو: ) (ٕٔ)

 ( مادة )رفث(ٙٛٙٔ/ٖلسان العرب: ) (ٖٔ)

 ثىر الكامل: لد أظفر بنسبتو (ٗٔ)

 (ٕٕٔ/ٔ(, معالش القرآن وإعرابو للزّجّاج: )ٜٕ٘/ٔفتح القدير: ) (٘ٔ)

 (ٕٓٙ/ٔفتح القدير: ) (ٙٔ)

 (ٕٓٙ/ٔاممصدر السابق: ) (ٚٔ)

 (ٕٓٙ/ٔ: )اممصدر نفسو(ٛٔ)

 (ٕٔٙ/ٔ)( اممصدر نفسو: (ٜٔ

 (ٕٙٔ/ٔالكشاف ) ((ٕٓ
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 ٖٛموضوعاتها ودلالاتها البلبغية: ص -الكناية في القرآن الكرلص ( (ٕٔ

 ٗٛالسابق: صاممرجع  ((ٕٕ

 (ٜٛٔسورة الأعراف: الآية ) (ٔ)

 (ٖٛٗ/ٕفتح القدير: ) (ٕ)

 ( مادة )غشا(ٕٖٔٙ/٘( ينُظر: لسان العرب )ٖ)

 ٛٛموضوعاتها ودلالاتها البلبغية: ص -( الكناية في القرآن الكرلص ٗ)

 (ٜٖٔ/ٕ( معالش القرآن وإعرابو: )٘)

 (ٖٔٓ/ٕينُظر: البرىان في علوم القرآن: )( ٔ)

 (  ٛٓٔ/ٔيفة الصورة الفنية في القرآن: )وظ( ٕ)

 ٖٛٔ,  ٖٚٔالكناية في القرآن الكرلص موضوعاتها ودلالاتها البلبغية: ص( (ٖٕ

 (ٜٔٔسورة آل عمران: الآية )( (ٕٗ

 (ٚٓ٘/ٔفتح القدير: ) ((ٕ٘

أبو حفص عُمر بن علي بن عادل الدمشقي: اللباب في علوم الكتاب, قىقيق عادل أكىد عبد امموجود, ( (ٕٙ
ض, ونممد رمضان حسن, ونممد اممتولر الدسوقي حرب, دار الكتب العلمية, ط , بثروت, ٔوعلي نممد معوَّ

 ( ٜٙٗ/٘م( )ٜٜٛٔى /ٜٔٗٔلبنان, )

 (ٙٙ/ٗالتحرير والتنوير: ) ((ٕٚ

 (ٜٕ٘ٔ/ٕام القرآن: )الىامع لأحك ((ٕٛ
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 ٜٖٔموضوعاتها ودلالاتها البلبغية: ص -الكناية في القرآن الكرلص  ((ٜٕ

 (ٕٛ,  ٕٚسورة الفرقان: الآية ) (ٔ)

 (ٛٛ/ٗفتح القدير: ) (ٕ)

قال الزننشري: "عض اليدين, والأنامل, والسقوط في اليد, وأكل البنان, وحرق الأسنان, والأرُّم وقرعها,  ( ٖ)
ا من روادفها؛ فيذكر الرادفة ويدل بها على اممرادف, فثرتفع الكلبم بو في طبقة كناية عن  الغيظ, واليسرة؛ لأنََّّ

الفصاحة, ويجد السامع عنده في نفسو من الروعة والاستحسان ما لا يجده عند لفظو اممكتىَّ عنو" . الكشاف: 
(ٖ/ٕٖ٘) 

ا على ظاىره, وروي  ( ٗ) ذلك عن الضحّاك, وكماعة قالوا: يأكل يديو إلذ قال الألوسي: "وعض اليدين إمَّ
ا كناية عن فرط اليسرة, والندم" . روح اممعالش:  اممرفق, ثَُُّ تنت, ولا يزال كذلك كلما أكلها نبتت, وإمَّ

(ٜٔ/ٔٛ) 

قال ابن جرير الطبري: "ويوم يعض الظالد نفسو اممشرك بربو على يديو ندمًا وأسفًا على ما فرط في جنب  (٘)
, وأوبق نفسو بالكفر بو في طاعة خليلو الذي صدّه عن سبيل ربو" . جامع البيان عن تأويل آي القرآن: الله

(, وقال ابن عطية: "عض اليدين ىو فعل النادم امملهوف اممتفجع" . المحرر الوجيز في تفسثر الكتاب ٔٓ٘/ٛ)
وما جاء بو من عند الله  رق الرسول , وقال ابن كثثر: "يخبر تعالذ عن ندم الظالد الذي فا ٖٔٛٔالعزيز: ص

من اليق اممبثز الذي لا مرية فيو, وسلك طريقًا أخرى غثر سبيل الرسول, فإذا كان يوم القيامة ندم حيث لا 
 (ٕٔ/ٙينفعو الندم, وعض على يديو حسرة وأسفًا " . تفسثر القرآن العظيم )

 ٓٗٔبلبغية: صموضوعاتها ودلالاتها ال -الكناية في القرآن الكرلص ( (ٖٓ

عبد الله نممد سليمان ىنداوي:  البلبغة القرآنية في التصوير بالإشارة واليركة الىسمية, مطبعة الأمانة,  ((ٖٔ
  ٚ٘م( صٜٜ٘ٔى /ٙٔٗٔ, القاىرة, )ٔط

  ٕٓٓم( صٜٚٛٔى /ٛٓٗٔ, القاىرة, )ٕنممد نممد أبو موسى: دلالات التناكيب, مكتبة وىبة, ط ((ٕٖ

 ٖٙٔموضوعاتها ودلالاتها البلبغية: ص -ن الكرلص الكناية في القرآ (ٔ)
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 (ٚٙسورة التوبة: الآية ) (ٕ)

 (ٕٕٗ/ٖإعراب القرآن وبيانو: ) (ٖ)

 (ٓٛٗ,  ٜٚٗ/ٕ( فتح القدير: )ٗ)

 (ٕٖٛٔ/ٙتفسثر القرآن العظيم: ) (ٖٖ)

 (ٔٛٗ/ٕفتح القدير: )( (ٖٗ

 ٗٚٔدلائل الإعجاز: ص( (ٖ٘
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 المصادر والمراجع

 اممصادر:أولًا: 

 القرآن الكرلص. -ٔ

,  قىقيق فتح القدير الجامع بين فني الرواية والدراية من علم التفسيرالشوكالش:  -ٕ
 م(.ٕٚٓٓى /ٕٚٗٔسيد إبراىيم, دار اليديث , القاىرة )

 ثانيًا: اممراجع:

, الدار التونسية, تونس التحرير والتنويرابن عاشور )نممد الطاىر بن عاشور(:  -ٖ
 .م(ٜٗٛٔ)

المحرر الوجيز في تفسير ابن عطية )أبو نممد عبد اليق بن عطية الأندلسي(:  -ٗ
 م(.ٕٕٓٓى /ٖٕٗٔ, بثروت, لبنان )ٔدار ابن حزم, ط يز،الكتاب العز 

, دار اممعارف , القاىرة لسان العربابن منظور ) نممد بن مكرم بن علي(:  -٘
 )د.ت(.

, قىقيق باب في علوم الكتاباللأبو حفص عمر بن علي بن عادل الدمشقي:  -ٙ
عادل عبد امموجود, وعلي نممد معوض, ونممد رمضان حسن, نممد اممتولر, دار الكتب 

 م(.ٜٜٛٔى /ٜٔٗٔ, بثروت, لبنان )ٔالعلمية, ط

الكناية في القرآن الكريم موضوعها ودلالاتها أكىد فتحي رمضان الييالش:  -ٚ
 م(.ٕٗٔٓى /ٖ٘ٗٔ, دار غيداء, عمان )البلاغية



عدد ال...                                                          الشوكانيتفسير  بالكناية في التصوير
                                                                           الأربعون

228  

 
  

 

                                                                                                                                        

, دمشق ٕ, دار اممكتبي, طجماليات المفردة القرآنيةأكىد ياسوف:  -ٛ
 م(.ٜٜٜٔى /ٜٔٗٔ)

روح المعاني الآلوسي )أبو الفضل شهاب الدين السيد نممود الآلوسي البغدادي(:  -ٜ
قىقيق السيد نممد السيد, سيد إبراىيم عمران, دار في تفسير القرآن العظيم والسبع المثاني، 

 م(.ٕ٘ٓٓى /ٕٙٗٔ) اليديث, القاىرة

, قىقيق معاني القرآن وإعرابو للزّجّاجالزّجّاج )أبو إسحاق إبراىيم بن السّرّيّ(:  -ٓٔ
 م(.ٕٗٓٓى /ٕٗٗٔعبد الىليل عبده شلبي, دار اليديث , القاىرة )

, قىقيق نممد أبو البرىان في علوم القرآنالزركشي )نممد بن عبد الله الزركشي(:  -ٔٔ
 التناث, القاىرة )د.ت(. الفضل إبراىيم, دار

قىقيق  الكشاف عن حقائق التنزيل وعيون التأويل في وجوه التأويل،الزننشري:  -ٕٔ
 م(.ٕٕٔٓى /ٖٖٗٔالشربيتي شريدة, دار اليديث, القاىرة )

, قىقيق يوسف جواىر البلاغة في المعاني والبيان والبديعالسيد أكىد انراشمي:  -ٖٔ
 دا, بثروت, )د.ت(.الصمالر, اممكتبة العصرية, صي

, فصلت وظيفة الصورة الفنية في القرآن الكريمعبد السلبم أكىد الراغب:  -ٗٔ
 م(.ٕٔٓٓى /ٕٕٗٔللدراسات والتنكمة والنشر, حلب )

, خصائص التعبير القرآني وسماتو البلاغيةعبد العظيم إبراىيم نممد اممطعتي:  -٘ٔ
 م(.ٕٗٔٓى /ٖ٘ٗٔالقاىرة )، ٔمكتبة وىبة, ط

, قرأه وعلق عليو أبو فهر نممود نممد دلائل الإعجازعبد القاىر الىرجالش:  -ٙٔ
 م(.ٕٜٜٔى /ٖٔٗٔ, القاىرة )ٖشاكر,  مطبعة مدلش, ط
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البلاغة القرآنية في التصوير بالإشارة والحركة عبد الله نممد سليمان ىنداوي:  -ٚٔ
 م(.ٜٜ٘ٔى /ٙٔٗٔ, القاىرة )ٔ, مطبعة الأمانة, طالجسمية

لقرطبي )نممد بن أكىد بن أبي بكر بن فَ رحْ الأنصاري امازرجي الأندلسي(: ا -ٛٔ
 م(.ٜٜٙٔى /ٙٔٗٔ, القاىرة )ٕ, دار الغد العربي, طالجامع لأحكام القرآن

: شرح وتعليق نممد عبد اممنعم خفاجي, الإيضاح في علوم البلاغةالقزويتي  -ٜٔ
 م(.ٖٜٜٔى /ٖٔٗٔ), القاىرة ٖاممكتبة الأزىرية للتناث, ط

, جده, السعودية ٔ, دار اممنار, طالكنايةنممد جابر الفياض:  -ٕٓ
 م(.ٜٜٛٔى /ٜٓٗٔ)

, القاىرة ٕ, مكتبة وىبة, طدلالات التراكيبنممد نممد أبو موسي:  -ٕٔ
 م(.ٜٚٛٔى /ٛٓٗٔ)

 ٚ, دمشق, دار اليمامة, طإعراب القرآن الكريم وبيانونمثم الدين الدرويش:  -ٕٕ
 م(.ٕٕٓٓى /ٖٕٗٔ)

 


