
                                     مجلة كلية الآداب والعلوم الإنسانية                       مفهوم المفارقة في تمثيليات ابن دانيال الموصلي

 

121  

 

 مفهوم المفارقة في تمثيليات ابن دانيال الموصلي
 

 الباحث / لزمود لزمد عبد العزيز بهنساوي 
 

  :الدلخص
يسعى ىذا البحث إلى دراسة أنماط الدفارقة في كتاب خياؿ الظل وتدثيليات ابن دانياؿ 

فهو لزاولة لقراءة نص أدبي قديم بملمح أسلوبي حديث ، فقد اتخذ الكاتب أسلوبا الدوصلي ، 
متناقضا ؛ ليعكس حالة التوتر الدسيطرة على العصر الذي عاش فيو ، فتنوع في الأسلوب من 
خلاؿ عرضو لباباتو الثلاث ) طيف الخياؿ ، الدتيم والغريب ، عجيب وغريب ( وحالة الرمز 

تج عنها مفارقات متنوعة مثل  الحدث ، خداع النفس ، التنافر البسيط ، الدسيطرة عليها فين
 العنواف ، الشخصية ،اللفظية .

  
Abstract 

   This research seeks to study the patterns of paradox in 
the book Khayal al-Shad and the representations of Ibn 
Daniel al-Mawsili, as it is an attempt to read an old literary 
text with a modern stylistic feature, as the writer took a 
contradictory approach. To reflect the state of tension 
dominating the era in which he lived, it varied in style 
through its presentation of its three sections (the spectrum of 
imagination, the stupid and the strange, strange and strange) 
and the state of the symbol controlling it, resulting in various 
paradoxes such as event, self-deception, simple dissonance, 
title, character, verbal . 
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 المقدمة: 
مفهوـ الدفارقة في تدثيليات ابن دانياؿ فيو بالدراسة والتحليل )ىذا البحث أتناوؿ 

( ، فقد رأيت أف أدرس الدفارقة في الأدب الدملوكي؛ لستارًا أنموذجًا منو، ولزاولة الوصوؿ الدوصلي
إلى أغوار النص الأدبي من خلاؿ الوصوؿ إلى الدعتٌ السطحي للنص والدعتٌ الخفي وإبراز 

 كتاب:التناقض، وقد اختًت ال
وذلك للوقوؼ على الجوانب الخفية في العصر الدملوكي، والتي يعكسها الكتاب من  -1

خلاؿ تدثيليات ابن دانياؿ ، وىي تعكس فكر الكتاب من تصوير عصره من خلاؿ مؤثرات 
 فكرية واجتماعية وسياسية. 

الدراسات السابقة لكتاب خيال  لم يتُناوؿ أحد الكتاب من زاوية الدفارقة فنجد -2
 الظل وتمثليات ابن دانيال دراسة وتحقيق: إبراىيم حمادة، وىي: 

 ـ. 1999، 5د. علي إبراىيم أبوزيد، تدثليات خياؿ الظل، دار الدعارؼ/ ط 
  ،د. مصطفى أبوالعلا، الشاعر الكحاؿ لزمد بن دانياؿ الدوصلي، دراسة موضوعية فنية

 ية. منشأة الدعارؼ، الإسكندر 
  تغريد وضاح، مصطفى كوني، المجتمع الدصري في شعر شمس الدين ابن دانياؿ الدوصلي

الكحاؿ، رسالة ماجستتَ في اللغة العربية وأدابها، كلية الدراسات العليا في جامعة 
 ـ. 2113النجاح الوطنية في نابلس، فلسطتُ، 

 لتشكيل الفتٍ"، رسالة عبدالرتزن شلبي، صورة المجتمع في أدب ابن دانياؿ "الرؤية وا
 ماجستتَ، كلية الآداب، جامعة الإسكندرية. 

 ( 1د. شفيق لزمد الرقب، النزعة الاجتماعية في ابن دانياؿ الدوصلي/ لرلة دراسات ،)
، 28العلوـ الإنسانية والاجتماعية، عمادة البحث العلمي، الجامعة الأردنية، المجلد/

 ـ. 2111، 1العدد/
 مصر الدملوكية في بابات ابن دانياؿ الدوصلي، لرلة الفنوف عطارد عبدالمجيد شكري ،

 ـ. 2119، ديسمبر 84الشعبية، الذيئة الدصرية العامة للكتاب، مصر، العدد/
  د. أتزد قتيبة يونس، البناء الدرامي في مسرح خياؿ الظل "ابن دانياؿ نموذجًا"، مركز

 ـ. 2116نوف الثاني دراسات الدوصل، دراسات موصلية، العدد الحادي عشر، كا
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  د. أتزد قتيبة يونس، ملامح الإخراج في مسرح خياؿ الظل "ابن دانياؿ نموذجًا، لرلة
 ـ. 2116، 13، ع/5دراسات موصلية، جامعة الدوصل، العراؽ، لرلد/

وىذه الدراسات تختلف عن دراستي في الكم والكيف، وقد اتخذت الدنهج الوصفي 
 ـعلى وصف الدفار  قة وأشكالذا وتحليلها من خلاؿ الدراسات الأسلوبية والبلاغية التحليلي، فيقو

 وتطبيقها على الكتاب. 
 عند ابن دانياؿ:  مفارقة الحدثومن أمثلة 

عندما أراد الأمتَ وصاؿ الزواج طلب من طيف الخياؿ استدعاء أـ رسيد، وعندما 
كنت قسمًا بالله   حضرت قاؿ الأمتَ وصاؿ: "يا خالتي أـ رشيد؛ كيف نعم الله عليك؟ ولقد

مشتاقًا إليك، وما طلبتك إلا لتزوجيتٍ، وإلى غتَؾ فلا تحوجيتٍ، وأريد ىذه العروس تكوف درية 
 اللوف، حسنة الكوف، ملفوفة البدف، لا رقيقة ولا مفرطة السمن، أسيلة الخد، قائمة النهد: 

 بيضاء مصقولة الخدين ناعمة 
 حسن جرى قلم الباري فأبدعو 

 واو ومقلتها وصدغها عطفو 
 راشت لواحظها نبلًا فحاجبها 
 والغصن يعهد في البستاف مغرسو 

 

 كأنها لؤلؤ في الخدر مكنوف  
 حظًّا تحار لدرآه الدواوين 
 ميم وحاجبها في شكلو نوف 
 قوس على أنو بالدوت مقروف 

  (1)وىذه غصن فيو بساتتُ"
 

ردت عليو أـ رشيد قائلة: "يا وعدد الأمتَ وصاؿ صفات الفتاة التي يرغب في زواجها 
ولدي عندي صبية، كأنها الشمس الدضيئة إلا نفرت من زوجها الأوؿ من ألم الافتضاض، وداوتها 
القوابل بدواء مضاض، وكانت بسلامتها قد ألفت السحاؽ، وتعودت بو من دار معلمتها أـ 

)وتظل ىكذا تصف أـ إسحاؽ، والعهد ىي معذورة إذ نفرت من البعل، وألقت النعل على النعل 
رشيد العجوز لزاسن، وما امتحنت بو مع زوجها الأوؿ، ثم لا تنس أف تذكر ما امتحنت بو ىي 

 . (2)نفسها في صدر شبابها"
فمن خلاؿ تلك الدقدمات التي ذكرتها الخاطبة أـ رشيد بأف العروسة تريلة، وىي موافقة 

دث الدفاجأة "فذذا كشف عن وجهها لشروط الأمتَ وصاؿ في زوجتو، ولكن بعد عقد الزواج تح
الخمار، شهقت شهيق الحمار، وإذا ىي، من أكبر الدواىي، بأنف كالجبل، ومشافر كمشافر 
الجمل، ولوف كلوف الجعل، وأجفاف مكحولة بالعمش، وخدود مضرجة بالنمش، وأسناف كأسناف 
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برذوف، فعينها لذلك ، ويد كيد الجرذوف، وساؽ كساؽ ال(3)التمساح، ونهكة تفوح من الدستًاح
 عتُ، والزين شتُ: 

 لذا البهار خدود والشقا 
 تظل تزأرنا باسطة ذراعها 

 

 ئق ألحاظ ومبسمها في خضرة الآس  
 وىو يحكي ضلع زيناس 

 
 . (4)وعندما يراىا الأمتَ وصاؿ، يخر من الاختلاؿ"

"ولا أرى ابن  فالدقدمات لا تؤدي إلى نفس النتائج الدتوقعة، وىنا تكمن مفارقة الحدث،
دانياؿ يقصد بهذا إلا منصب الخلافة، الذي أصبح لررد ىيكل خرب، وأصبخ الخليفة لا يزيد عن 
دمية مضحكة تحركها أصابع السلطاف، ولعل )ضبة بنت مفتاح( تلك العروس الدميمة، ما ىي 

لى الخلافة في إلا رمز للخلافة، وكأف ابن دانياؿ يريد أف يبتُ أف الآماؿ التي عقدىا الدستنصر ع
 . (5)مصر ليست إلا سراباً"

 في تدثيليات ابن دانياؿ.  خداع النفسمن أمثلة مفارقة 
لقد علم الأمتَ وصاؿ بأف الخاطبة أـ رشيد )قوادة(، وبرغم ذلك طلبها لبحث لو عن 
عروسة )زوجة(، فعندما خاطب الأمتَ وصاؿ أخاه طيف الخياؿ فقاؿ: "اطلب لي أـ رشيد 
الخاطبة، وإف كانت كالتي تخرج بالليل حاطبة، لأنها تعرؼ كل حرة وعاىرة، وكل مليحة بمصر 

رجن من الحمامات، متنكرات في ملاحف الخدامات، وتعتَىن الثياب والحلي والقاىرة، ولأنهن يخ
 ـمن الأوز للقرط بالفسطاط، وأترع من الرأستُ  بلا أجرة... أقود من مقود، وأترع من مسرد، أقو
من مسمار مقراض الخياط، وىي مع ىذا تتطلف بقلوب العشاؽ...، لا تخلف في وعد، ولا 

 الخياؿ: يا أـ رشيد، يا ست العبيد، )فتخرج العجوز وتقوؿ(: تداكس في نقد، فينادي طيف 
أـ رشيد: مسيتم بالسعادة، ولازلتم في نعمة وسيادة، وفي ختَ والختَ عادة، يا أولادي ولا 
بليتم بالكبر، وثقل الجسم والسمع والبصر، من ىذا الذي طلبتٍ في الليل الدامس، والدروب 

 ـراكدة، وكل صبية مع عشيقها راقدة، )فيقوؿ مغلقة والطرؼ ناعس، وأزعجتٍ من رق دتي والنجو
 لذا طيف الخياؿ(: 

 . (6)طيف الخياؿ: طلبك الأمتَ وصاؿ"
وبعدما أقبلت على الأمتَ وصاؿ فطلب منها زوجة تريلة، فأخبرتو بأف طلبو موجود، 

 وبعد انعقاد العقد وليلة الدخلة، وعندما يرى الأمتَ وصاؿ الزوجة يجدىا: 
 ئق ألحاظ ومبسمها في خضرة الآس   لبهار خدود والشقا "لذا ا
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 تظل تزأرنا باسطة ذراعها 
 

 وىو يحكي ضلع زيناس 
 

فيثب الأمتَ وصاؿ، وثبة الأسد إذا غضب وصاؿ، ويهشمو بالدبوس، ويضرب الدواشط 
 والعروس، فيتفرقوف، وىم خايفوف، فيخرج طيف الخياؿ، فيقوؿ لو الأمتَ وصاؿ: 

 . (7)رأيت ما اعتمدتو أـ رشيد القوادة؟" الأمتَ وصاؿ:
يبرز عنصر الدفارقة ىنا في معرفة الأمتَ وصاؿ أف)أـ رشيد( قوادة، وبرغم ذلك وثق فيها، 

 فلم ينفعو علمو من أف يقع في تلك الدصيبة )العروس السيئة(.  
ب(، عند ابن دانياؿ؛ لصد ذلك واضحًا في بابة )عجيب وغري التنافر البسيطومن أمثلة 

وذلك من خلاؿ عرضو "لحشد ىائل من الشخصيات في بعدىا الاجتماعي، مرسومة في فضاء 
حِرَفي بكل ما فيو من نماذج وأشكاؿ للشخصيات الحرفية، بعيدًا عن تبنيها لحدث واحد يشغل 
 البابة من بدايتها حتى نهايتها، فهي بمثابة بانوراما اجتماعية تجسد أنماطاً لستلفة من السلوكيات

البشرية الدتحركة داخل لرتمع )السوؽ(، وتحتوي البابة على سبع وعشرين شخصية متنوعة في 
سلوكها، ولغتها، وطرائق تعاملها مع الآخرين، يجمعها فضاء السوؽ، وىي موزعة بتُ أصحاب 
الحرؼ والدهن الدختلفة، وبتُ تراعات من الأجانب والغرباء، كل منها يتحدث بمصطلحو الدهتٍ 

 . (8) يكاد يفهمو غتَه وتراعتو"الذي لا
ولقد اختار ابن دانياؿ ىذه الشخصيات لتدؿ على مدى التناقض الذي ساد في المجتع 
من أقواؿ وأفعاؿ. وقد وظف الدكتور/ أتزد قتيبة يونس في بحثو "ملامح الإخراج في مسرح خياؿ 

ن نبرة ليتحدث عن . ابن دانياؿ نموذجًا: إف ابن دانياؿ قد استخدـ سبع وعشري(9)الظل"
شخصياتو، وأف لكل نبر يحاوؿ من خلالو أف يعطي للشخصية الظلية أبعادىا الدكونة لذا، كما 
 ـمن أجل إقناع الدتفرج بأنو يشاىد ذات  يحاوؿ أف يعكس للمتلقي بأعلى درجة لشكنة من الإيها

 الشخصية، وليس ظلها فحسب، ومن الشخصيات الآتي: 
"فقد ذكرىا ابن دانياؿ وىو يصور أخلاؽ الساسانيتُ  شخصية غريب الساساني: -1

 وعاداتهم، وفسقهم، وفجورىم، ولرالسهم، وحاناتهم: 
 أرث صرؼ الزماف حاؿ 
 حتى كأني لو عدو 
 أين زماني الذي تقضى 
 وأين خفي وطيلساني 

 فما لدىري ترى ومالي  
 يرشقتٍ منو بالنباؿ 
 وأين جاىي وأين مالي 
 وأين قيلي وأين قالي 



  ثانيالجزء ال                     والثلاثون                                                       السادسالعدد 

 

126  

 

 وأين عيشي وأين طيشي 
 ولضن في فتية كراـ 
 ولضن في لرلس بديع 
 ترع فيو من كل حسن 

 ؼ دفدؼ دوؼ ددفدؼ فالد
 والجنك تنتن تتن تتنتن 

 

 وأين حستٍ وحسن حالي 
 فخارىم في الفخار عالي 
 جل عن الوصف والدثاؿ 
 فتم في غاية الكماؿ 
 والزمر تلتل تل تلالي 

  (11)صلحو ربة الحجاؿ"
 

الدتأمل في البيتتُ الأختَين لذما نبر وترديد معتُ يقدمهما ابن دانياؿ ما يعطي من الطعاـ 
 . (11)من الأملاح

 أما الركن الثاني ما يجب أف يفعلو أصحاب الدهن الغربية، فيقوؿ: 
"وستَوا في البلاد، وانصبوا الشباؾ على العباد، فالغريب مرحوـ، والدرء يسعى والرزؽ 

وا رتزكم الله تعالى إف الفلس يجمع الدينار، والصدقة بالحبة ىبة على ذوي مقسوـ، واعلم
، بيت الرغيف، والدرقع شعار الصالحتُ، والتغرب من عادة السايحتُ، (12)الأقدار، وكسرة الثقيف

فاركبوا غوارب الإلحاح، والبسوا دروع الوجوه الوقاح، وتعاملوا مبصرين، وتطارشوا سامعتُ، 
ق لذي العرج، وتخارسوا فذف الخرس لساف الفرج، وركبوا على جلودكم الجلود وتعارجوا فالسب

الدسلوخة، واشربوا نقيع التبن لتصبح وجوىكم مصفرة وبطونكم منفوخة، واختًقوا الصفوؼ في 
الجوامع، وحثوا على الإنساف بالطلب في الشوارع، ولتكن أفخر ملابسكم الأسماؿ، وأكثر همكم 

ا بهاتتُ، تأمنوا من الإفلاس والدين، فصحة العتُ بذنسانها، وصحة الإنساف في ترع الداؿ، وستَو 
. "بتنبتَ أعجمي مستخدمًا حروفًا عربية، ليخلق ويعكس فضاء الشخصية الظلية قدر (13)بالعتُ"

 . (14)الإمكاف"
شخصية عجيب الدين الواعظ: فقد "اعتمد وعظو على أقرانو من بتٍ ساساف الذين  -2

اؿ، ويعيشوف على التكفف، ويدعنوف في الاحتياؿ، ويقوـ على ركنتُ أساسيتُ: يلحوف في السؤ 
. ولقد أشار ابن دانياؿ إلى ذلك (15)ىو الحث على الدزا بالقدر الدعقوؿ، وىذه عبارتو" -ؿ-الأو

من خلاؿ قولو: "فرحم الله من داوى أحزانو، بحسن خلق زانو، وصرؼ أتراحو، بما أراحو، وإذا  
 ـفي التفريج مكاف الراح، فالذواف، بابنة الدناف، فالقهوة أخفى ما كاف الدزاح، ي ذىب الأتراح، ويقو

يضمر، وأعز من الكبريت الأتزر، والانبساط، ويجمل بلا إفراط، فابسطوا الأمل، واعملوا بهذا 
العمل، وأنتم معاشر الغربا، وساير بتٍ ساساف من الأدبا، أترلوا في الطلب، واستدروا الحلب، 
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غتنموا الاجتماع فذف الفرقة واقعة، وتزودوا بالأنس قبل وقوع الواقعة، وروحوا الخواطر، واستمطروا وا
 . (16)الديم الدواطر، وخذوا من الدزاج بمقدار ما يعطى الطعاـ من الأملاح"

إف التضاد الواضح في ىذه الشخصية وحديثها بتُ قولتُ متناقضتُ "وبتفعيل التصور 
ا الذىتٍ للمسار السم عي، تقرأ تقنية إخراج ابن دانياؿ لذذا النص بتنبتَ يحمل توصيفًا أمريًّا جادًّ

رزينًا يديل على مدلوؿ )الوعظ( الديتٍ، في مقابل سخرية وىزلية الدلفوظ لكي يتحقق عنصر 
 . (17)الدفارقة التي ستتولد مباشرة عند الدتلقي"

من سم الحيات والأفاعي، شخصية حويس الحوَّى: الذي يدعي أف معو دواء يشفي  -3
فيبدأ حديثو بعرض بعض الأفاعي التي في سلالو، ويوضح ضررىا وشرىا على الإنساف قائلًا: "إف 
في ىذه السلاؿ، بساط الآجاؿ، وىلاؾ النساء مع الرجاؿ، وىذا الناشر، مثل الأسد الكاشر، 

 ـالحجاـ، بلية مصر والشاـ، وىو الصل ن رآه على القلاع، وفرش ، والدوت الدطل، ويل لد(18)الذجا
لو عرفو كالشراع، ونهشو بعضبو، على عصبو، بل يا سادة ىذه الحية البلية، الرقطاء الرملية، 
تضرب خف الجمل فيموت الجماؿ، وتتوارى مدفنة في الرماؿ، سمها سيل الدوت، ونابها نايبة 

ا واقع، وسمها نافع، وىذه الفوت، إلا أف ىذه الحية الكبتَة، المحصلة في السلة الأصلية، طائرى
الأخرى ىي الداىية الدهلكة، التي تدعى بالدلكة، ذات القرف الأتزر، والذنب الأبتً، تحملها 
الحيات على الكواىل، وتأوي بها إلى الدكاف الذي ىو غتَ آىل، خطفها برؽ لامع، وصفتَىا 

، (19)الطيارة، وتلك الطفارةيقتل السامع، ورؤيتها تهلك الناظر، ووطي أثرىا يدمي الحافر، وىذه 
 . (21)تسكن الدهمو الأفقر، والبر الأغبر، نفسها يحرؽ الحشيش الأخضر"

وبعد تخويفو الناس من الحيات والثعابتُ، شارحًا لساطرىا على الكبتَ والصغتَ، يأخذ في 
عرض العلاج الدخلص من ىذه الشرور قائلًا: "ىذا الدخلص من النهوش والكسور والعضاض، 

لذذه الدواعي، من قرص الأشقيل،  (21)في بعوف الله تعالى من تريع الأعلاؿ والأمراض، ركبتوالشا
وقرص العنصل، وقرص الأفاعي، وأضفت إليو الفلفل الأبيض والأفيوف، والأيرساوز والورد 

 . (22)والغاريقوف..."
تحلل عليو إلا وأخذ يقنع الناس بفوائد الدواء ليشتًوه: "اللهم لا تجعلو ذختَة للئيم، ولا 

، نفعكم الله بهذه الإفادة، ومساكم بالنعمة (23)عقد كل كريم، ىاكم، وىاتوا لذاكم
وتبرز عناصر الدفارقة من خلاؿ العلاقة الضدية )الدوت( الذي تسببو الحيات والأفاعي،  . (24)والسعادة"

لدواء(، وتتكاتف والنجاة )الحياة( من خلاؿ ىذا التًكيب العلاجي، وتكمن أيضًا بتُ )الداء وا
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ىذه العناصر من خلاؿ نبرة الصوت لعرض الدضموف من خلاؿ لرموعة من الألفاظ الدوحية 
 للمعتٌ الدراد توصيلو. 

 شخصية عسيلة الدعاجيتٍ: يتحدث ابن دانياؿ عنها قائلًا:  -4
 "يا من يذوؽ لتجريب معاجيتٍ 
 عندي ذخائر أصناؼ لرربة 
 لصحتي كل يوـ من يجربها 

 

 ومن بشكواه في سرٍّ يناجيتٍ  
 خبأتها في مصونات الأجاجتُ 
 ذلك لجسمي من داء يفاجيتٍ 

 
)ثم يقوؿ( أين ىو صاحب الحمضة في معدتو، والحصاة في كليتو، أين المجس عن حلالو، 

، والدنحصر ببولو المحبوس، ارشدوا إلى من آذاه الحصى، (25)دلوا على صاحب القوليج والايلاوس
رة الخصى، ىذا دواء صاحب الدراقيا والخفقاف، وسوء القبة والتَقاف، وىذا لوجع وأثقلتو أد

الطحاؿ، وذاؾ للدرب والاسهاؿ، وىذا للقت والسعاؿ، وىذا معجوف الثوـ للباه، وىذا الشقاقل 
والجزر...، وىذا معجوف اللبوف...، وىذا دبيب الورد الجوري ومرباه، وناىيك معجوف الدسك 

، وجوارش السفرجل والأفاوية، فاغتنموا رتزكم الله ىذه الدنافع بثمن تذرة، أو خيارة الدقرح وما فيو
 . (26)مرة، واقبلوه بهنا، قبل أف تقولوا كاف ىنا"

فعسيلة طبيب شعبي يعافً الناس بمعاجتُ وتركيبات يصنعها بنفسو، ويخبر الجميع بأف فيها 
اء بالدكر والاحتياؿ والنصب، وىناؾ من الشفاء، فنجد من يقرأ شخصية عسيلة يعتقد بأنها إيح

يراىا بعدًا إنسانيًّا من خلاؿ بنية النص اللفظية، فنجد عنصر الدفارقة يتشكل من خلاؿ ىذه 
العلاقة الضدية بتُ الدعتٌ السطحي والدعتٌ الخفي للنص، وأيضًا بعد تنبيو الجمهور لادعاء ىذه 

 الشخصية، وتعريتها لذم. 
شاب(: فهذه الشخصية مثل الشخصيات الأخرى، قاؿ عنو ابن شخصية )بناتة الع -5

دانياؿ أنو بارع في الطب، وشفاء الدرضى، وأنو بارع في الإعلاف عن بضاعتو: "سافرت إلى 
السواحل، وسلكت في اقتناء ىذه الأعشاب في مسالك الرس والداحل، حتى حصلت من ىذه 

، وأنتم أرشدكم الله تعلموف علم اليقتُ، الأكياس والأجربة، ما شهد بصحتو القياس والتجربة
وتتحقوا أقواؿ النقلة الصادقتُ، أف ما في من حشيشة نابتة، إلا ولذا جسد الإنساف علة ثابتة، 
، من أصوؿ وبذور،  فمنها ما ينفع بحمد الله ويضر، ويحبس ويدر، ويسهر وينوـ، ويفش ويورـ

 . (27)وصموغ وعقارات وزىور..."
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شاب( نفسو بأنو خليفة ديسقور يدوس وابن البيطار، وأنو من وقد وصف )بناتة الع
العلماء الثقات، ولكن تظهر الدفارقة في فعلو، فيتحوؿ إلى دجاؿ، ويتضح ذلك من خلاؿ قولو: 
"إنتٍ يا سادة، وذوي الفضل والإفادة، سيقوؿ منكم قائل: ما في ىذه من الدنافع، وما الذي 

حبة، تقلب البغضا لزبة، وقيمة الدرة منها درة، أين الذي  تضمنتو من الختَ الجامع، ىذه منها
جفاه معشوقو، أو غضب عليو مولاه وصديقو، دلوا علي من غضب عليو السلطاف، أو تخبطو 
الشيطاف، وأرشدوا إلي من ضعف قواه...، ىذا دواء الدصروع والمجنوف، وىذا لإخراج الجنتُ 

الغالي وتقنعوف بالدوف، فالعافية ختَ من الداؿ، وما والدسجوف، فاعرفوا ما تطلبوف، ولا تتًكوا 
 .(28)يأخذىا والله متٍ إلا صاحب الدرىم الحلاؿ"

فالدفارقة تبرز ىنا بتُ )العلم( والخرافة )الدجاؿ(، فظاىر القوؿ في الفقرة الأولى يدؿ على 
و على الدجل، وأنو عالم قدير قد بتٌ علمو على القياس والتجريب، أما في الفقرة الثانية، فبتٌ علم

 يريد الداؿ لا غتَ. 
"إف قارئ ىذه البابة يشعر أنو يقرأ أعمالًا لأديب معاصر، فما تزاؿ ىذه الشخوص 
تطالعنا، وما نزاؿ من حتُ لآخر نبصر حلقة من الناس وقد التفت حوؿ واحد من ىؤلاء، بينما 

في رسم ىذه الشخوص، واختيار  راح يدارس فيهم فنوف احتيالو وشعبذتو، وكاف ابن دانياؿ موفقًا
 .(29)اللغة التي تنطبق على كل واحد منهم وتلائمو"

ولقد استخدـ ابن دانياؿ الشخصيات تريعها لإبلاغ رسالتهم عن الحياة، فهم يتبعوف 
ميموف  -طريقة عجيب وغريب، فكلها تخرج عن طريقة واحدة الإبلاغ مثل: )نبات العشاب

حسوف  -عسيلة الدعاجيتٍ -حويش الحادي -شمعوف الدشعبذ -طأبوالقط -ىلاؿ الدنجم -القراد
 مقداـ الآس... إلخ(.  -الدوزوف

 
 عند ابن دانياؿ، فهي كالتالي:  مفارقة العنوانومن أمثلة 

)خياؿ الظل( علق أستاذنا د/ عبدالحميد يونس على ىذا الاسم قائلًا: "إف أوؿ ما  -1
نلاحظو على ىذه الصيغة أنها ليست تعريبًا لكلمة أو عبارة دخيلة، ولكنها عربية خالصة، ومع 
ىذا فذف مادة )خاؿ( ومنها الخياؿ، توحي عند إضافتها إلى الظل بشيء من التأمل...، قد تبدو  

الخياؿ والظل متًادفتتُ في اللهجة الدارجة، ولكنهما ليسا كذلك في أصلهما الفصيح...، كلمتا 
الخياؿ ىو التشبيو والتصوير، وىو الشبو والصورة، بل ىو التمثاؿ أيضًا. ولدا كاف المحور في فن 
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خياؿ الظل إنما ىو انعكاس الصورة، أو بمعتٌ آخر انعكاس الخياؿ، فالأصوب أف يسمى )ظل 
 . (31)اؿ( لا )خياؿ الظل("الخي

السمع(، فالسمع مثل الدؤثرات الدوسيقية  -فخياؿ الظل يعتمد على شيئتُ هما )البصر
والصوتية، والبصر )كجسد الدمى(، "فتتشكل بنيتو البصرية من خلاؿ ثنائية )الضوء/ الظل(؛ 

، وإنما يعرض ذلك أف فن الخياؿ لا يقدـ الدمى بوصفها أجسامًا درامية تتحرؾ أماـ النظارة
)ظلاؿ الدمى( الساقط على شاشة بيضاء تعكس ىذه الظلاؿ فتَاىا الجمهور، أما بنيتو السمعية 
فذنها تتشكل من خلاؿ ترديدات وأصوات الدخايل التي يضعها على لساف شخوصو مراعيًا فيها 

ىذه  تغيتَ شكل الصوت ونبرتو على وفق جنس الشخصية أو الدوقف الذي توضع فيو، كما تظهر
البنية من خلاؿ الأغاني والتنغيمات والأشعار التي تصدرىا المجموعة الدصاحبة للمخايل 

 . (31))الحازؽ(
فالدفارقة تحدث من خلاؿ الثنائية: الحقيقة والخياؿ، الجسد والظل، الحياة والدوت بذنطاقو 

 الجماد. 
وى البصري بوصفو ويوضح الدخطط الآتي ىذه التقابلات التماثلية والتضادية على الدست

 . (32)قناة إخراجية لدسرح خياؿ الظل
 

 حياة                                  تضاد                                 موت 
    
 

 ظل                 قناة     إخراجية                   شاشة       
 تضاد  
 
  
 أبيض                                 تضاد                                 أسود  

 
إف فرضية التضاد اللوني ينتج عنها فرضية تداثل مقابلة، فذذا كاف اللوف الأبيض يتضاد مع 
اللوف الأسود، والشاشة تتضاد مع ظل الجسد، والحياة تتضاد مع الدوت، فذف ثلاثية )الأبيض/ 
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ة/ الحياة( متوازية متماثلة قائمة في مقابل تداثل وتوازي ثلاثية )الأسود/ ظل الجسد/ الشاش
 . (33)الدوت(

 عجيب وغريب )عنواف البابة الثانية في البابات(:  -2
"فلقد اختار ابن دانياؿ ىذا الاسم عن قصد، فالعنواف الدركب من الدعطوؼ والدعطوؼ 

، فهي شخصيات غريبة )غتَ عربية(، وعجيبة في عليو يحيل إلى صفة جامعة لكل الشخصيات
سلوكها ولغتها؛ فضلًا عن إيقاع ىذا التًكيب في ذىن الدتلقي الذي يحيل إلى الدوروث الشعبي، ولا 
سيما الحكائي منو، وىذا ما يؤكده التطابق الواقع بتُ الاسم والصفة للشخصيتتُ الأساسيتتُ في 

 . (34)البابة )عجيب وغريب("
ؿ( للمغتًبتُ يبحثوف عن العمل دوف النظر أىو حلاؿ أـ حراـ؟ شرعي أـ غتَ غريب )مثا

شرعي؟ ىو يبلغ رسالة فقط. فذكر ذلك لقولو: "فاطرحت الاحتشاـ وىنكمت بمصر والشاـ 
والعراؽ، وتساوت عندي الدساوئ، وادعيت أباطيل الدعاوى، فطوراٍ أدعي معرفة الكيمياء، وآونة 

ووقتًا بالعزايم والتغوير، وتارةً أكتب على الشقق لذىاب ماء البتَ،  أثب بالدطالب والسيمياء،
وأدعي الحكم على ملوؾ الجاف، وأستحضر ميططروف والشيصباف، ثم أنكشع كالمجنوف، وأخرج 

 . (35)الزبد من فمي كالصابوف"
أما شخصية )عجيب( يوحي بمهنتو الدينية، وىي الوعظ، ولكن مضموف وعظو يدعو إلى 

 والاستغراب. السخرية 
 الدتيم والضائع اليتيم:  -3

اختار ابن دانياؿ ىذا العنواف للباب الثالثة؛ ليعكس مضموف البابة، فاستخدـ العطف 
ليدؿ على الجمع بتُ الدعطوؼ لفظ )الدتيم( يدؿ على الذياـ الذي تدكن منو "فالدتيم شخص 

الذائم الضائع في حب الفتى  يهوى الشذوذ )لوطي( تجرد من حب فتاة، وداوى مرضو بمرض، فهو
( الخادـ القواد، وىو الدنوط بو رعاية الغلاـ والمحافظة  اليتيم الذي فتن الألباب. ويقوـ )بابا البتـَ
عليو، بتسهيل التقاء الدتيم باليتيم بعد أف يغريو بأف عند الدتيم ديكًا مستعدًا لدناقرة ديكو، ويستمر 

اـ حفلة بها استعراضات جنسية قذرة؛ حيث يظهر شخوصًا النقار ثم الصراع والنطاح إلى أف تق
 . (36)على الدسرح تدثل كل منها رذيلة من الرذائل؛ فيهم الدخنث والطفيلي وغتَه"

 ومن أمثلة مفارقة الشخصية عند ابن دانيال: 
 شخصية )الأمتَ وصاؿ(، وتبرز عناصر الدفارقة في ىذه الشخصية من خلاؿ لزورين: 

 الضدية بتُ الأمتَ ونفسو. العلاقة  -الأوؿ
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 الأمتَ وصراعو الخارجي.  -الثاني
وتظهر ىذه الشخصية على أنها ذات بعد سلطوي، وذلك ليحاكي صراعو الخارجي، 
فنجد الأمتَ وصالًا يصف نفسو بتعاؿٍ بقولو: "سلاـ على من حضر مقامي، وسمع كلامي، من 

بنفسي، أنا أبوالخصاؿ، الدعروؼ بأمتَ وصاؿ، عرفتٍ فقد تدتع بأنسي، ومن جهلتٍ فأنا أعرفو 
صاحب الدبوس والناموس، والكابوس والسالوس، أنا ملاكم الحيطاف، أنا لزبط الشيطاف، أنا 
أنهش من ثعباف، وأتزل من قباف، وأنا أنطح من كبش، وأنتن من وحش...، فأنا طفاز، هماز، 

ه، عره، فلا تجهلوا مقداري، وقد  همزة لدزة، عياب، دباب، معربد، مهدد، ناسك، فاتك، عز 
 . (37)كشف لكم عن أسراري"

 ـلنا ىذه الشخصية بوصفها "أيقونا يحيل إلى مشابهها في الواقع وىو  إف ابن دانياؿ يقد
الأمتَ أبي العباس أتزد؛ ليمرر من خلالو ىذا التشكيل، رفضو ونقده اللاذع للواقع السياسي، إذ 

لعة ماجنة، مهزوزة قلقة، من أجل تعرية التناقض الحاصل قدـ بطلو في صورة ساخرة مضحكة، خ
في الواقع الدعاش الذي استمد ابن دانياؿ شخصيتو الدخايلة منو في بعدىا الأيقوني مفتًضًا لذا 
سياقًا جديدًا، وواضعًا إياىا في أحداث متخيلة بتٌ من خلالذا حبكتو الدسرحية التي استندت إلى 

شارة الدباشرة )للمأخوذ عنو(؛ لإيصالو إلى الجمهور، وإحداث حدث بسيط كاف غرضو لررد الإ
التأثتَ الساخر الدراد تحقيقو في نفسية الدتلقي، فعمل )الحدث( بوصفة أداة للكشف والتوضيح 

. وإف التًميز للشخصية الذي أراده ابن دانياؿ تصوير للخلفاء (38)والتًميز إلى الشخصية فقط"
، وذكر ذلك من خلاؿ وصفو الأمتَ وصاؿ بقولو: "فيخرج جندي الذين يظهروف بالزي العسكري

 . (41)منفوش" (41)، وسبالو(39)بشربوش
وتتمثل عناصر الدفارقة في تناقض شخصية الأمتَ وصاؿ وصراعو الداخلي من خلاؿ 
عرضو للشخصية وىي منغمسة في اللهو والمجوف، وذكر ذلك على لساف الأمتَ وصاؿ: "أين تلك 

 ـالتي كا نت مواىب، وكانت بذشراؽ الأحبة حبايب، وأين أوقات الدعشوؽ، والاجتماعات الأيا
أـ شهاب، ولقد كنت في ىذه  (42)بباب اللوؽ، وأين قصفنا في بستاف الخشاب، وشربنا في عرصة

الرحلة كثتَ الحنتُ إلى تلك الدمن، وما فات من طيب ذلك الزمن، وكنت كلما اشتد شوقي 
 يامي: وغرامي، أقوؿ السالف من أ

 حي مصر وغوطة الخشاب 
 كاف من قبل توبتي لي فيو 
 من قصور وقاصرات حساف 

 موطن الجود ومعهدًا للقصابي  
 ما لأىل الجناف يوـ الثواب 
 وكئوس لشلوءة بالشراب 
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ويأخذ في تذكر لياليو الجنسية الصاخبة، ويصفها بدقة في كلمات فاحشة، كما يتحسر 

 . (43)وحظو الكثتَ منها أياـ شبابو"على مغامراتو النسوية، 
فنجد الأمتَ وصاؿ منغمس في شهواتو، لا فرؽ عنده بتُ الحراـ والحلاؿ، ولكن فطرة 
تدعوه إلى طلب شهوتو بالحلاؿ، فأخذ ىذا الصراع يؤرقو لشا أحدث عنده من صراع داخلي حتى 

 أراد الإقلاع عن المحرمات، وأف يتزوج فقاؿ: 
 وقد حبذا في ليلة الزفاف 

 
  (44)بات فؤادي للوعد خلف ارتقاب 

 
ولصد أف الأمتَ وصاؿ يتحوؿ من الشخص العاصي إلى الشخص التائب فيقوؿ: "أخي 
طيف الخياؿ، قد عزمت على ترؾ مسلك الخلاعة، والتوبة لله الدخلصة والعمل بالسنة والجماعة، 

القنوط، ومن العمل بعمل قوـ لوط، فقد دنا الرحيل، وما بقي إلا القليل، وأنا أستغفر الله من 
 . (45)وقد عزمت على الزواج، والنسل والاستنتاج"

ويذكر أيضًا بعد موت أـ رشيد توبتو بقولو: "يا أخي طيف الخياؿ، ما بقي إلا الارتحاؿ، 
وقد عزمت على الحجاز، وخرجت بالحقيقة من المجاز، وقصدت غسل ىذه الآثاـ، بماء زمزـ 

 ـصلى الله عليو وعلى آلو الكراـ، اجعلتٍ نصب عينك، وىذا فراؽ والدقاـ، ونويت زيا رة سيد الأنا
 . (46)بيتٍ وبينك"

وقد ذكر ابن دانياؿ حاؿ الأمتَ وصاؿ، وتبدؿ حالو من الغتٌ إلى الفقر، وىو يعكس 
الصورة الدتناقضة للمجتمع الذي يعيش فيو. فقد قاؿ طيف الخياؿ: "يا أمتَ وصاؿ، عهدتك ذا 
ماؿ، وتراؿ وخيل وبغاؿ، فيقوؿ الأمتَ وصاؿ: ماؿ الداؿ، وحاؿ الحاؿ، وذىب الذىب، وسلب 

فضة، وقعدت النهضة، وفرغت الكاس، بطوس الأكياس، وبعت العقار، السلب، وفضت ال
برشف العقار، وأما فرسي فقد افتًستو الأسقاـ، وأخلقت جدتو مرور الليالي والأياـ، حتى بكيتو 
بكاء عروة بن حزاـ؛ لأنو انتثر ذنبو، وانتشر عصبو، فكاد يسقط من ضعف قواه، عن تزل الدقود 

لا يقيمو من الذيل إلا كما يقوـ الدصاب، ولا يعرؼ مكانو إلا بأنينو والدخلاة، وأصبح السايس 
 لكثرة الآلاـ والأوصاب...، وقد وصفو قائلًا: 

 قد كمل الله برذوني لدنقصة 
 أستَ مثل أستَ وىو يعرج بي 
 فذف رماني على ما فيو من عرج 

 وشانو بعد ما أبلاه بالعرج  
 كأنو ماشيًا ينحط من درج 

 (47)ذا ما مت من حرج"فما عليو إ
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وجراء ىذا العناء مات الفرس من شدة الدرض، وعدـ القدرة على علاجو بعد النعيم 
الكثتَ. وند ابن دانياؿ يوضح ويصف حاؿ الأمتَ وصاؿ بمظاىر الغتٌ، ومظاىر الفقر لشا يحدث 
تناقضًا واضحًا في الحياة التي كاف يعيشها أياـ الغتٌ، والحياة التي يعيشها أياـ فقره كأنو يسُقط 

العصر الذي يعيش فيو، وأف الحاكم انشغل بالأحكاـ وجهل فنوف الإدارة التي تنمي موارد  على
 الدولة فيعم الرخاء على الجميع بدلًا من حالة الفقر التي تعم البلاد. 

 المفارقة اللفظية في خيال الظل: 
 قد تعددت مظاىر الدفارقة اللفظية في خياؿ الظل على النحو التالي: 

 بما يشبو الذم:  بنية المدح 
 ولصد ذلك عندما يخرج طيف الخياؿ لدقابلة الريس، ويدور بينهما حوار، ويتمثل ذلك: 

 الريس: يا طيف الخياؿ...!  -"
، )فيسلم (49)، وينقض كالباز الأشهب((48)طيف الخياؿ: )فيخرج شخص أحدب -

 سلاـ القادـ، ويقف مطرقًا كالواجم(. 
 ـ، ويتلقاه بهذا الدديح قبل الكلاـ(. الريس: )فتَد الريس عليو السلا -

 شعر: 
 قسمًا بحسن قوامك الفتاف 
 أنت الحساـ زىا ببرجق حدبة 
 يا مشية الغصن الرطيب إذا انثتٌ 
 يا لسجلًا ضحك الذلاؿ بقده 
 ما عاب قامتك العذوؿ جهالة 
 ىل يحسن الجو كاف إلا أف يرى 
 أـ ىل يزين الدتن إلا ردفو 

 وتزلها  ولنعم أسنمة الجماؿ
 لولاؾ ما اشتقنا قباب الدنحتٌ 
 والعود أحدب وىو أبهى مطرب 

 ومدبر الأكستَ يدُعى أحدبا  
 وكذا سفتُ البحر لولا حدبة 

 يا أوحد الأمراء في الحدباف  
  (51)الدراف (51)فاقت على الخطية

 من حدبتيو يديس بالرماف 
 حاشاؾ أف تعُزى إلى نقصاف 
 إلا أجبت مقالو ببياف 
 كرة في حلبة الديداف 
 حسنًا، فكيف بمن لو ردفاف 
 ذات الجماؿ لدلتقى الأظعاف 

  (52)من حاجز، والتل من عسفاف
 ولقد سمعت بنغمة العيداف 
 في علمو والقسط بالديزاف 

 فاف في ظهرىا لم تقو للطو 
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 وإذا اكتسى الإنساف قيل تدثلًا 
 يفديك بالحدباف كل مكربج 
 متجمع الكتفتُ أقنص قد بدا 

 
 

 بالددح، قامت حدبة الإنساف 
  (53)يدشي الذويتٌ مشية السرطاف
  (54)في ىيئة الدتخوؼ الصعفاف

 

الدتأمل في إنتاجية البنية داخليًّا، نلاحظ أنها تعتمد على خداع الدتلقي، ومفاجأتو بعكس 
ا ما ىو متوقع، فقد استخدـ )الحدب(، وىي صفة الدمدوح، برغم أنها صفة ذميمة، فقد جعله

 مدحًا لو. 
 ولصد التضاد الواضح في كثتَ من الدواضع، ومن بينها: 

 عند الحديث عن صفات ولزتوى كتاب طيف الخياؿ فقاؿ: 
 حوى فنون الجد والهزل في 

 
  (56)، وأتى بالعجب(55)أحسن سمط 

 
الذزؿ(؛ ليعبر  -فقد ترع الكاتب عناصر الدفارقة في ىذا البيت من خلاؿ الدالتُ )الجد

متناقضات الحياة، لشا يُحْدِث في النفس أثرًا عظيمًا. وقد أتى التعبتَ من خلاؿ قوؿ طيف عن 
 ـالجد، والنحس  الخياؿ "أف لكل أسلوب طريقة، وتحت كل خياؿ حقيقة، وفي الذزؿ راحة من كلا

 . (57)يظهر السعد، وقد يديل الدليح، ويحب القبيح"
جتماعية في مصر )القاىرة(، فقد قاـ وقد شاع الفساد الأخلاقي لدى بعض الفئات الا

 السلطاف بيبرس بمحاربة أنواع الفساد بأكملو، وقد ذكر ابن دانياؿ ذلك بقولو: "
 لقد كاف حد السكر من قبل صلبو 
 فلما بدا الدصلوب قلت لصاحبي 

 

 خفيف الأذى إذ كاف في شرعنا جلدا  
ا   (58)ألا تبُْ، فذف الحد قد جاوز الحدَّ

 
حتُ شرع في إصلاحاتو  -الدؤسس الحقيقي للدولة الدملوكية–"إف الظاىر بيبرس 

الداخلية، فأبطل ضمانة الحشيشة، وأمر بذحراقها، وأخرب بيوت الدسكرات، وكسر ما فيها من 
الخمور وأراقها، ومنع الخانات من الخواطي...، وعم ىذا الأمر سائر الجهات الدصرية الشامية، 

ف بيبرس كاف جادًا ولزبوباً من الشعب )فانتخبو بطلالًا ملحميًّا في واحدة من وعلى الرغم من أ
كما جاء في ستَتو –أكبر ستَه الشعبية(، فذف العامة قد تشككت في مدى إخلاصو أوؿ الأمر 

فظلت تنظر إلى إصلاحاتو الداخلية في شيء من الريبة، وشاء أف وقع بتُ يديو "سكراف  -الشعبية
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الكازروني، فأمر بصلبو فصُلب بعد حد عظيم في مستحقو، وعلُقت الجرة والقدح في يسمى ابن 
عنقو". وليس ىذا حد السكر في الإسلاـ كما نعلم، فلما عاين أرباب المجوف والخلاعة ما جرى 
لابن الكازروني، امتثلوا أمر السلطاف بالسمع والطاعة، ولكنو حينئذ لم يسلم من نكاتهم 

شاع ىذاف البيتاف، واشتهر ابن الكازروني بسببهما، أصبح الدوضع الذي شُنق وأىاجيهم، ولقد 
 . (59)فيو مزارًا يؤمو الداجنوف والخلعاء، ويتندروف على ما حدث فيو"

ولصد أف ابن دانياؿ عندما قدـ إلى مصر، وجد تلك الحدود الصارمة فصور ذلك الدشهد 
 حيث قاؿ:  (61)بيتًا( 31في قصيدة طريفة )

 ا قوُـ شيخُنا إبليسُ مات ي
 ونعاني حدسي بو إذ توفى 
 وىو لو لم يكن كما قلت ميتًا 

 

 وخَلا منْوُ رَبػْعوُ الدأنوُسُ  
 ولعمري لشاتو لزدوسُ 
 لم يغتَ لحكمو ناموسُ 

 
لصد الدفارقة الواضحة من خلاؿ التعبتَ الذزلي، فقد استخدـ ابن دانياؿ التصوير الذزلي بما 

ذلك من خلاؿ استخدامو لرموعة من اللفاظ الدتناقضة )شيخنا(، )إبليس(، يشبو الجد، ويتضح 
ولقد استعاد النموذج "الطللي في وصف أماكن اللهو التي خلت من روادىا، وتصوير اللاىتُ 

 ، فنجده يقوؿ: (61)وىم ذاىلوف لدا أصاب حانات الخمر وأدوات شربها"
 أين عيناهُ تنظرُ الخمرَ إذ عطُِّلَ 

 بها تكسرف والخمػ والبواطي 
 وذوو القصفِ ذاىلوفَ وقدْ كادَتْ 

 

 منو الراووؽُ والْمجربيسُ  
 من بػَعْدِ كَسْرىِا لَزْبُوسُ  ػارُ 

 على سَلِّها تسيلُ النفوسُ 
 

 ثم يصف ابن دانياؿ حاؿ الخليعتُ بقولو: 
 كم خليع يقوؿ ذا اليوـ يوـ 
 وفتى قائل لقد ىاف عندي 
 أين عيناه تنظر الدزرؽَ 

 

 مثلْما قيلَ قَمطريرٌ عَبُوسُ  
 بعد ىذا في شربها التجريس 
 أوحش منو الداجور والقادوسُ 

 
والتجريس "ىو التشهتَ وأصلو عند الناس: أف يركب الدذنب دابة ووجهو إلى ذنبها، وفي 
عنقو جرس، ويزفو الكبتَ قبل الصغتَ، أىو رثاء أـ ثناء، أىي توبة ناتجة عن إصلاحات 

  (62)قهرية؟"
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ولقد استخدـ ابن دانياؿ الدديح ىجاء، فلقد مدح الشاعر متجدثاً عن العدؿ والرخاء 
 الذي عم البلاد: 

 "إف البلاد التي أصبحت واليها 
 وعمُرت منك بالعدؿ العميم إلى 

 

 أضحت ولا جنة الدأوى ضواحيها  
  (63)أف طاب حاضرىا سكتٌ وباديها"

 
 ثم يتبع ذلك ببيت ثالث يحدث بو مفارقة تقلب ىذا الدديح ىجاء، فيقوؿ: 

 من بعد ما أصبحت طتَ الخراب بها 
 

  (64)على أسافلها تبكي أعاليها 
 

"ولعل ىذه الدفارقة تعكس ما أحسَّو الدؤلف من مفارقة أخرى تثتَ السخرية بتُ الضجة 
رسم لو من مراسم ومواكب، وبتُ حقيقة ىذا  التي افتعلها )بيبرس( في استقباؿ الدستنصر، وما

 . (65)الدنصب الخاوي إلا من اسمو"
 ولصد سخرية )صر بعر( بوعيد الأمتَ بقولو: 

 تواعدني الذواف فليت شعري 
 فماذا للهجاء تركت مدحي 
 فذف يك ذا الوعيد بأخذ روحي 
 وخوفنيك أقوامًا وقالوا 

 

 أىذا منك جائزة لشعري؟!  
 يهاف بو أخو نظم ونثر 
 كما أوعدتتٍ يا طوؿ عمري 

 (66)ستلقى من وصاؿ كل ضر
 

 ومن أمثلة الدفارقة اللفظية عند ابن دانياؿ وصفو حالو ساخرًا: 
 أمسيت أفقر من يروح ويغتدي 
 في منزؿٍ لم يبق غتَي قاعدًا 
 لم يبق فيو سوى رسوـ حصتَة 
 ملقى على طراحة في حشوىا

 والبق أمثاؿ الصراصر خلقة  
 يجعلن جسمي وارمًا فتخالو 
 وترى براغيثا بجسمي علقت 
 وترى البعوض يطتَ وىو بريشو 
 والفأر يركض كالخيوؿ تسابقت 

 ما في يدي من فاقتي إلا يدي  
 فذذا رقدت رقت غتَ لشدد 
 ولسدة كانت لأـ الدهتدي 
 قمل شبيو السمسم الدتبدد

 من متهم في حشوىا أو منجد  
 من قرصهن بو ندوب المجلد 
 مثل المحاجم في الدساء وفي الغد 
 فذذا تدكن فوؽ عرؽ يفصد 
 من كل جرداء الأديم وأجرد 
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 يأكلن من خشب السقوؼ شبيهة 
 وترى الخنافس كالزنوج تصفقت 
 دىم إذا طردت أرتك لجاجة 
 ولربما اقتًنت بصفر عقارب 

 ساء زبانها وتقيم لي عند الد
 ىذا وكم من ناشر طاوي الحشا 
 وكذلك الجرذوف صوت مثلو 
 وكأف نسج العنكبوت وبيتو 
 وكأنما الزنبور ألبس خلعة 
 متًلً بتُ الذباب مغرد 
 وإذا رأى الخفاش ضوء ذبالة 
 حشرات بيت لو تلقت عسكرًا 
 ىذا ولي ثوب تراه مرقعًا 
 لولا الشقاوة ما ولدت فليتتٍ 

 بالحياة وهمتي ولكيف أرضى 
 

 فارات لصار حددف بمبرد 
 من كل سوداء الإىاب وأسود 
 في طردىا والويل إذ لم تطرد 
 قتالة مثل الحماـ الركد 
 فأراه وىو كأصبع الدتشهد

  (67)يبدو شبيو القاتل الدتزرد
 في مسمعي شبو الزناد الدصلد 
 شعرية من فوؽ مقلة أرمد 
 موشية أعلامها بالعسجد 
 لا كاف من متًلً ومغرد 

 أضر بضوئها الدتوقد  عندي
 ولى على الأعقاب غتَ مردد 
 من كل لوف مثل ريش الذدىد 
 إذ كاف حظي ىكذا لم أولد

   (68)تسمو وحظي في الحضيض الأوىد
 

فقد وصف ابن دانياؿ حالو ساخرًا، فقد وصف داره الصغتَة التي تضيق بصاحبو قائمًا 
وقاعدًا، ونائمًا على جنبو، وأف ىذه الدار بها كثتَ من الحشرات، وثيابو مرقعة، فهو يندب حظو 

 في ىذه الحياة. 
 الخاتمة 

 وفي نهاية البحث قد توصلت إلى العديد من النتائج العامة وىي كالتالي: 
لم يرد مصطلح الدفارقة في كتب التًاث بمسميات تحمل اسم الدفارقة، وإنما بمسميات  -

 أخرى تتضمن معتٌ الدفارقة مثل السخرية والتهكم والتضاد، وغتَىا. 
 لنواة للمسرح العربي. إف كتاب خياؿ الظل وتدثيليات ابن دانياؿ تعد ا -
 استخدـ ابن دانياؿ في تدثيلياتو الأسلوب الذي يعكس العصر الذي عاش فيو.  -
سيطرت الدفارقة اللفظية على تدثيليات ابن دانياؿ بشكل واضح عن غتَىا، ولصد ذلك  -

فاظ؛ من خلاؿ مفارقة العنواف لباباتو، ومفارقة الشخصية الدستخدمة داخل كل بابة، ومفارقة الأل
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من استخداـ الددح بما يشبو الذـ، واستخداـ الألفاظ الذزلية التي تشتَ إلى السخرية، وقد قل 
 ـمفارقة الدوقف بأنواعها الدختلفة، فسيطرت مفارقة التنافر البسيط على التمثيليات من  استخدا

 خلاؿ حالة تناقض قوؿ وفعل الشخصيات الدختلفة. 
رقة شيء مهم ؛ ليعكس حالة التناقض والصراع وإف استخداـ الكاتب لأسلوب الدفا

 الدوجود في المجتمع الذي يعيش فيو. 
والأدب في العصر الدملوكي غتٍ بالظواىر البلاغية والجمالية التي تعكس حالة النضوج  

 الفتٍ والأدبي لكتاب ىذا العصر. 
 العصور كما يجب على الباحثتُ الاىتماـ بجانب الرمز في الأدب الدملوكي، وخاصة في

 التي شهدت أحداثاً كثتَة في المجتمع. 
وعلى ذلك يدكن القوؿ أف الدفارقة وسيلة أسلوبية لشيزة تعكس ىذا التناقض بتُ الدعتٌ 

 الظاىري والدعتٌ الخفي؛ ليحقق قيمة ترالية. 
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