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 الموسيقى الخارجيَّة عند علي بن المقرَّب العُيُوني
  

 أبضد بظنً عبد الكرنً بؿمدالباحث/ 
 باحث دكتوراه                                             

 
 الملخص:

حاولت الدراسة خلبؿ رحلتها السَّابقة البحثَ في شعر "على بن ابؼقرب العيوني" من      
دراسة بنية  -خلبؿ دراسة ابؼوسيقى ابػارجية، وقد اعتمدت الدراسة على دائرتنٌ بحثيتنٌ :الأولى

ب دراسة بنية القوافي، وبعد دراسة ابؼوسيقى ابػارجية عند "علي بن ابؼقر  -الأوزاف، والثانية
ابن ابؼقرب العيوني كاف يسنً على خُطى مَنْ سبقوه -العيوني" بيكن ابػروج ببعض النتائج منها: 

في الأوزاف ونسب تواترىا، فالبحور الأربعة التي نظم الشَّاعر فيها جُلَّ شعره ظلَّت موفورة ابغظ في  
 كل العصور، يطرقها كلُّ الشعراء.

ليس ىناؾ قانوفٌ إلزامي يفرض استخداـ أوزاف معينة لأغراض خاصة،بل أفَّ العاطفة  - 
 والتَّجربة بنا اللتاف تفرضاف على الشَّاعر دوف وعيٍ  منو مُفرداتو وصوره وتراكيبو.

 اىتماـ الشَّاعر بالأصوات آّهورة وسيطرتها على معظم حروؼ الرَّوي في ديوانو.-
ور لدى الشَّاعر يليو الرَّوي ابؼضموـ، وبوتلبف معًا الصّدارة، ويأتي تفوؽ الرَّوي ابؼكس-

التفوؽ الكبنً للروي ابؼطلق في ديواف الشَّاعر دوف مقارنة -بعدبنا الرَّوي ابؼفتوح ثمَّ السَّاكن. 
 للروي ابؼقيد.

ترااكب، جاءت قافية ابؼتدارؾ في صدارة ديواف شاعرنا، يليها قافية ابؼتواتر، يليها قافية ابؼ-
 وفي ابؼرحلة الأخنًة قافية ابؼتراادؼ، وبذنب الشَّاعر قافية ابؼتكاوس في ديوانو.

The summary 
      The study during its research tried to research the 

poetry of "Ali Bin Al-Muqrab Al-Ayouni" by studying 
external music. The study has relied on two research axies: 
firstly, the study of the structure of rhymes in speech. 
Secondly, the study of the structure of rhymes. After studying 
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the external music at "Ali bin al-Muqrab al-Ayouni", some 
results can be drawn out from them: 

      Ibn al-Muqrab al-Ayyuni was following his 
predecessors in rhymes in speech and attributed their 
frequency. The four sea, which the poet arranged most of his 
poetry works, remained fortunate in all ages, and were struck 
by all poets. 

      There is no compulsory law that imposes the use of 
certain rhymes in speech for special purposes. Rather, both 
passion and experience are imposed on the poet without 
consciousness of his vocabulary, images and compositions. 

The poet's interest in the obsolete sounds and its control 
over most of the characters of the narrator in his book. 

      The superiority of the poet’sbrokennarrator, 
followed by his narrated narrator, and they together occupy 
the forefront, followed by the open narrator then the 
indwelling. 

      The great superiority of the absolute narrator in 
thepoet's office without comparison to the restricted narrator. 

      The realized rhyming  came at the forefront of the 
poet’s poetry, followed by the frequent rhyme, followed by 
the compactedrhyme, and in the last stage the synonym 
rhyme, and the poet avoided the crossover rhyme in his 
book. 
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 الموسيقى الخارجيَّة عند علي بن المقرب العيوني
 المقدمة:

تعتمد ىذه الدراسة على إلقاء الضَّوء على ابؼوسيقى ابػارجيَّة لقصائد علي بن ابؼقرب     
العيوني،باعتبارىا مفهومًا واسعًا يقُصد بو النظُم الصَّوتيَّة التي تتناغم معًا لبناء ىيكل إيقاعي 

ر وجذب انتباه للقصيدة ،بفا يتيح بؽا نغمًا منتظمًا يتناسب مع مضامنٌ الأبيات وحالات الشَّاع
ابؼتلقي ، لذا تشمل ابؼوسيقى ابػارجيَّة "الوزف والقافية" باعتباربنا ركننٌ أساسينٌ من منظومة 
الإيقاع الصَّوتي وابعمالي في الأبيات ، "فالقافية ىي أصوات تتكرر في أواخر الأسطر أو الأبيات 

فهي بدثابة الفواصل ابؼوسيقيَّة  من القصيدة،وتكرارىا ىذا يكوف جزءًا مهمًا من ابؼوسيقى الشعرية
بفا يعُطي الأبيات تصويتًا خاصًا مع انتهاء مطالعها، "فالوزف ليس  ٔ التي يتوقع السامع ترددىا"

وحده صاحب الفضل في وجود ابؼوسيقى،وىو لا يعد وأف يكوف واحدًا من عوامل متعددة 
القافية"عضو أثري منبثق من ألفاظ كاف يكررىا ،ويرى بعض ابؼستشرقنٌ أفَّ ٕللموسيقى ابػارجيَّة"

،لمَِا بؽذه التَّكرارات من أثر في نفوس الناس؛ لذا يستخدمها الشَّاعر للتَّأثنً ٖالنَّادب في ابؼناحات"
في ابؼتلقي ، وتكمن قيمة القافية في الشعر العربي من كونها قرار البيت ابؼحُقّْق للئيقاع ابؼتحكم 

ا ٗتتالية فهذه الضَّربة الأخنًة التي تثبت عندىا كل بغظة موسيقيَّةفي ضربات النَّغم ابؼ ، كما أنهَّ
تعتبر عنصرًا مهمًا في قضية موسيقى الشعر،وتعتبر بظةً بفيزةً للقصيدة العربية ولم تتخلَ عنها أيَّة 

 .٘مرحلة تاربىيَّة، وظلت ملبزمة للبناء الشعري عبر عصور الأدب العربي
 حدود الدراسة:   

ستقع حدود الدراسة في دراسة :ديواف ابن ابؼقرب العيوني،برقيق :أبضد موسى      
ـ، يتكوف ٕٕٓٓابػطيب،مؤسسة جائزة عبد العزيز سعود البابطنٌ للئبداع الشعري، الكويت،

 واثنتنٌ وتسعنٌ صفحةً، ّٔا مائة وثلبث عشرة قصيدةً. ةالديواف من ألف وثلببشائ
 

 أىداف الدراسة:
 تسعى ىذه الدراسة إلى برقيق بصلة من الأىداؼ لعلَّ من أبرزىا:     
دراسة بنية الأوزاف عند الشاعر علي بن ابؼقرب العُيُوني من خلبؿ دراسة تواتر  -أولاً 

 الأوزاف في الديواف،ودراسة الأوزاف والأغراض الشعرية.
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وني من دراسة القافية والبيت دراسة بنية القوافي عند الشاعر علي بن ابؼقرب العُيُ  -ثانيًا
الشعري، ودراسة القافية وابغركات، ودراسة الرَّوي ونسبة تواتره في الديواف، ودراسة الرَّوي وابعهاز 

 الصوتي، ودراسة الرَّوي من حيث ابعهر وابؽمس في الدّيواف.
 منهج الدراسة:

نة للؤدب ىي اللغة، وأفَّ تقوـ ىذه الدراسة على ابؼنهج البنيوي بدا أفَّ ابؼادة ابؼكوّْ      
النص الأدبي في الأصل ىو جسد لغويّ، كاف لا بدَّ من أيّْ بؿاولة لتحليل النص الأدبي بدنهج 
، أف تنطلق من اللغة، ومن ىذا ابؼنطلق تأسّس ابؼنهج البنيوي في النقد الأدبي، الذي يدرس  علميٍّ

معيّنة، تكوف فيها الأعماؿ الأدبية أبنية  الأدب باعتباره ظاىرة ذات نظاـ متكامل وقائم في بغظة 
كليّة تتضمّن نظمًا داخلية بيكن إدراؾ ما بينها من علبقات وتراكيب معينة، تؤدّْي وظيفتها 

 ابعمالية.
 مشكلة الدراسة وأسئلتها:

 ما ابؼقصود بابؼوسيقى ابػارجية؟ -   
 وعاطفتو؟ىل كاف الشَّاعر القدنً يتخنً لشعره من الأوزاف ما يتلبءـ -   
 ىل اختلفت تلك الأوزاف تبعًا لاختلبؼ الشعور عند النَّاظمنٌ من القدماء؟-   
 ىل ابزذ القدماء لكل موضوع من ابؼوضوعات وزناً خاصًا أو بحرًا خاصًا؟-   

لقد شغلت ىذه التَّساؤلات عددًا كبنًاً من الباحثنٌ،وأفردوا بؽا كُتبًا مُتخصصة،     
على إجابة بؿددة؛لاختلبفهم في النَّتائج التي توصلوا إليها ،ففي الربط بنٌ  ولكننا لم بللُص منهم

عاطفة الشَّاعر ووزنو يرى الدكتور إبراىيم أنيس أنَّو "قد يكوف من العسنً أف بقيب عن مثل ىذا 
،ويقوؿ في الربط بنٌ موضوع الشعر ووزنو:"إفَّ استعراض القصائد القدبية ٔالتَّساؤؿ إجابة مقنعة"

وضوعاتها لا يكاد يشعرنا بدثل ىذا التَّخنً أو الربط ،فهم كانوا بيدحوف ويفاخروف أو يتغزلوف وم
ولكنو يعود فيقرر أفَّ الأوزاف الطويلة تستدعيها حالات  ٕفي كل بحور الشعر التي شاعت عندىم"

زاف بعض نفسيَّة معينة،بزتلف عن ابغالات النفسيَّة التي تتطلب أوزاناً قصنًة،كما تتفاوت أو 
ابؼوضوعات طولًا وقصرًا،ويرى الدكتور عز الدين إبظاعيل أفَّ "الربط يكوف بنٌ ابغالة النفسيَّة 
والإيقاع ،وليس بنٌ ىذه ابغالة والوزف،وعندئذ بقد الرّْثاء في البحر القصنً ،وبقد الغزؿ في البحر 

د لنفسو ،ثم يعُقّْب قائلًب:وذائع مستفيض أفَّ الشَّاعر حنٌَ يُ ٖالطويل..." ريد أف يقوؿ شعرًا لا بُودّْ
ا ىو يتحرؾ مع أفاعيل نفسو،فيُخرج الشعر في الوزف الذي يصدؼ لو من  بحرًا بعينو،وإبمَّ

. إذًا فالصلة بنٌ العاطفة ٗالأوزاف؛ومعنى ىذا كلّْو أفَّ الوزف آّرَّد لا يعُطي لوناً بعينو من ابؼوسيقى
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قبيل ابؼلبحظات ابعزئية، وليست قاعدة عامة. فما ينطبق  والوزف، أو بنٌ الوزف وابؼوضوع ىي من
 منها على شاعر قد لا ينطبق على شاعر آخرِ. 

 بنية الأوزان:-أولً 
الوزف والقافية في الشعر العربي بُيثلبف ابؼظهر ابؼوسيقيَّ في القصيدة، وعلى أساسهما    

تساويَّة من ابؼقاطع، فالوزف"ىو كم يسُمى الكلبـ منظومًا لأنَّو سيكوف مُقسَّمًا إلى بؾموعات مُ 
التَّفاعل التي يستغرؽ نطقها زمنًا ما ،وكل أنواع الشعر لا بدَّ أف يكوف البيت فيها مُقسَّمًا إلى تلك 

 .ٔالوحدات"
وقد تنبو ابػليل بن أبضد إلى أفَّ الأوزاف الشعرية وتصنيفها ودراستها تقوـ على أساسٍ     

،وإف لم يشُر إلى ذلك  صراحة في حديثو عن الأسباب والأوتاد،ودورىا في انتظاـ كميٍّ
الإيقاع،والسبب الرئيسيُّ في ورود العروض العربي ّٔذه الكمية، ىو قلة عدد ابغركات القصنًة 
والطَّويلة باللغة العربيَّة،فأدَّى ذلك إلى برديد عدد القوالب ابؼقطعيَّة الصوتيَّة التي بُيكن أف يستعنٌ 

 .ٕ النَّظمّٔا الشَّاعر في
يوان:-  تواتر الأوزان في الدّْ
إفَّ ابؼلبحظة على نسب تواتر الأوزاف الشعرية داخل ديواف "ابن ابؼقرب" بقد أفَّ وزف  

الطَّويل قد تفوَّؽ على غنًه من الأوزاف، بفارؽٍ كبنًٍ جدًا، وىناؾ أوزافٌ أخُرى قد تأتي تالية لو في 
ولتحديد أكثر دقة نعرض ىذا ابعدوؿ موضحًا بو النّْسب نسبها الكبنًة مقارنة ببقية الأوزاف،

 ابؼئويَّة للؤوزاف.
يوان  إحصائيات الأوزان في الدّْ
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 ومن خلال الجدول السابق يمكن استنتاج:

يواف تشُكّْل وحدىا)- -الطَّويل( :%( وىيٛ,ٕٜأفَّ ىناؾ أربعةَ أوزافٍ مُستعملة في الدّْ
 والوافر(.-والكامل-والبسيط

يواف.ٖ,ٛٗيشُكّْل وزف الطَّويل نفسو )-  %(؛ أي ما يقُارب من نصف الدّْ
شاعرنا كاف يسنً على خُطى مَنْ سبقوه في الأوزاف ونسب تواترىا، فالبحور الأربعة التي -

 فقها كلُّ الشعراء، ويكُثرو نظم الشَّاعر فيها جُلَّ شعرهِِ ظلَّت موفورةَ ابغظّْ في كلّْ العصور، يطر 
 .ٔآذافُ النَّاس في بيئة اللغة العربيَّة االنَّظم فيها، وتألفه

 النسبة% عدد الأبيات الوزن م
 %8ٖٛٗ ٜٕ٘ٙ الطَّويل ٔ
 %8ٕٛٔ ٕ٘ٔٔ البسيط ٕ
 %8ٗٙٔ ٖٜٔ الكامل ٖ
 %8ٖٙ ٖٔ٘ الوافر ٗ
 %8ٕٓ ٓٔ السَّريع ٘
 %8ٖٔ ٕٚ الخفيف ٙ
 %ٔ ٚ٘ الرَّمل ٚ
 %8ٜٓ ٕ٘ المتدارك ٛ
 %8ٕٚ ٖ٘ٔ الرَّجز ٜ
ٔ

 %8ٕٓ ٓٔ المُتقارب ٓ

ٔ
 %8ٜٓ ٙٗ مخلّع البسيط ٔ

 %ٓٓٔ ٗٚ٘٘ المجموع
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%( من شعره في بحر الطَّويل، ونظم ٖ,ٛٗكما يبُنٌّْ ابعدوؿُ أنَّو قد نظم )-
%(من شعره في أوزاف أخُرى طويلة:كالبسيط،والكامل، والوافر،وابػفيف...فإفْ كاف ٚ,ٔ٘)

فيبدو أفَّ ىذا الانفعاؿَ كاف من -بصفة عامة-مَدَى انفعاؿِ الشَّاعر في شعره لذلك دلالةٌ على
، كَمَا يكشف عن اتباعيّة الشَّاعر وتقليديّتو في موسيقاه ٕالنَّوعِ ابؽادئِ الرزينِ لا العنيفِ 

 الشعرية،نظرًا لتسلط القوالب القدبية على حسو ابؼوسيقيّْ .
يواف، لدرجة كبنًة جدًا، فالطَّويل في ابؼرتبة تفاوت نسب تواتر الأوزاف داخل الدّْ -

%(. إشارة إلى تفوؽ ملحوظ ٕ,ٓ%( بينما ابؼتُقارب والسريع في آخر الأوزاف)ٖ,ٛٗالأولى)
 لبعض الأوزاف على غنًىا، وبخاصة الطَّويل.

يوان:-  ويمكن تصنيف ىذه الأوزان في أربع مجموعاتٍ طبقًا لنسب تواترىا في الدّْ
 ويل.الطَّ  -الأولى
 البسيط، والكامل، والوافر. -الثَّانية
 الرجز، ابػفيف، الرَّمل، ابؼتدارؾ، بـلّع البسيط. -الثَّالثة
 السريع، ابؼتُقارب. -الرَّابعة

لقد صاغ الشَّاعر بذربتو في قوالب الشعر ابؼألوفة التي طرقها شعراءُ العربيَّة من -
أشعاره ،ولم بَيلْ في صياغتو إلى الأوزاف النَّادرة التي شاعت قبلو،فصبَّت في بحور الشعر الشَّائعة كل 

بنٌ شعراء عصره،بل كاف لا يَسمع إلا صوتَ نفسِوِ،وما يقتنع بو، ويطُربو قبل أف يطرب الآخرين 
. 

حافظ الشَّاعر على وحدة الوزف والقافية ، فالتزـ إيقاعًا مُنظَّمًا في أبيات قصائده -
ية الواحدة،فلم بُهددْ في الأوزاف،فجاءت موسيقاه مُتَّسقة مع مضامينو بصيعها،كما التزـ بالقاف

وصوره،حيث لم تكن القصيدة عنده إيقاعًا بُؾرَّدًا بل نغمةً تَنسجم مع معنى القصيدة وفِكْر 
 الشَّاعر .
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 الأوزان والأغراض الشعرية:-
إفَّ الأوزاف ابؼخُتلفة التي تتكوَّف منها بحور الشعر لا تتَّبع أغراض الشعر من ىجاء أو     

نًا دُوفَ الآخر، بقدر ما تكوف تابعة للحالة الانفعاليَّة  رثاء...، بحيث ينُاسب كلّّ منها غرضًا مُعيػَّ
 للشَّاعر، ودرجة توتره النَّفسي وقت العمليَّة الإبداعيَّة.

د أفَّ ىناؾ أوزاناً يَكثرُ استخدامها في الشعر العربي عن غنًىا،فأعلبىا درجةً لذلك بَق     
، وكاف منها ما ٔفي ذلك الطويل والبسيط، ويتلوبنا الكامل والوافر ،وبؼَّا كانت أغراضُ الشعر شتََّّ

ء والتَّفخيم، وما يقُصَد بو ابعدُّ والرَّصانة، وما يقُصَد بو ابؽزؿ والرَّشاقة، ومنها ما يقُصَد بو البها
 . ٕيقُصَد بو الصّغار والتَّحقنً، وجب أف بُراكي تلك ابؼقاصد بدا ينُاسبها من الأوزاف...

ىػ( السَّابق على "ابن ابؼقرب" كغنًه من ٗٛٙويكاد ينطبق حديث القرطاجني)ت:   
ـ الطَّويلَ ثم البسيطَ فالكامل فالوافر، ولكنَّو لا  يتقيَّدُ بوزفٍ لغرضٍ ما، فقد شعراء العربيَّة، فنراه يقُدّْ

يواف، ولم يقصر وزناً على غرضٍ ما.   ـالطَّويلَ والبسيطَ والكاملَ والوافرَ في كلّْ أغراضِ الدّْ استخد
يرَتبطُ بابغالة النَّفسيَّة للشَّاعر "ولعلَّ ما يَنبغي أَفْ يرُاعَى  -أولاً وأخنًاً-نستنتج من ذلك أفَّ الأمرَ 

اخلي في البيت، فلب شكَّ أفَّ الانفعاؿ العاطفيَّ يتراؾ ظلبلو ىو توافق ابغالة ال نَّفسيَّة مع الإيقاع الدَّ
على إيقاع الكلمات وتتابعها وبُيكن إدراؾ ىذا من خلبؿ النَّصّْ الذي ندرسو؛ لِنرى العلبقة 

 يرُيد أفْ السَّارية بنٌ عاطفة الشَّاعر و إيقاع كلماتو، وتأليف بصلو، مع ملبحظة أفَّ الشَّاعر حنٌَ 
ا يَهتدي إلى البحر من واقع ما تضطرـ بو نفسو،  يقوؿ شعرًا فإنَّو لا بُودد لنفسو البحرَ أولًا، وإبمَّ

 .ٖوما تزخر بو من انفعالو يبحث عن النَّبض ابػاص الذي يلبئمو"
فالشَّاعر يصنع ما يستطيع من خلبؿ الوسائل التي بيلكها، وليس ىو الذي يصنع     

لو كاف في يده للجأ الشَّاعر إلى صنع قائمة للقوافي أكثر اتساعًا، ولضاعف عدد اللغة، و 
، ولكن الأمر في النهاية لا يعدو ٗالكلمات ذات ابؼقاطع القصنًة لسهولة استخدامها ابؼوسيقي

 ـالشَّاعر لأوزانو، وقد تتفق بعض الأوزاف مع أغراض بعينها  بؾرد ملحوظات على طريقة استخدا
 ف مطلق حوؿَ اقترااف الوزف بالغرضىذا الاتفاؽ لا يعُطِي ابغقَّ في إصدار قانو غنً أفَّ 
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 جدول الأوزان الشعريَّة موزعة على الأغراض

 
 ومن استقراء الجدول السَّابق يمُكن استنتاج:

يشتراؾ وزف الطويل مع ابؼديح في ابغصوؿ على أعلى نسبة من التَّواتر، فوزف -
 %( تقريبًا، وىي أعلى نسبة على الإطلبؽ.ٕٕبنسبة ) يبيتًا(؛ إٔٙٗٔ)الطَّويل+غرض ابؼديح=

الشَّاعر وزف الطَّويل في كافة الأغراض أعلبىا ابؼديح، وأدناىا ابغكمة كما استخدـ -
 بيتًا(.ٖٔ)

واستخدـ الشَّاعر كافة أوزانو في غرض ابؼديح عدا )السريع، الرَّمل، ابؼتدارؾ، بُـلَّع -
 البسيط( وبنسب تكاد تكوف ىي الأكبر بنٌ كافة أغراضو الأخُرى في استخدامات ىذه الأوزاف.

 الفخر في أوزاف: الطَّويل والبسيط والكامل والوافر. كما تركز-
احتلَّت أربعة أوزاف ابؼرتبة الأولى في تواترىا بؼعظم أغراض الديواف، وحصوبؽا على أعلى -

 نسبة وىي: الطَّويل، والبسيط، والكامل، والوافر.
 اني مُنفرد التَّفعيلة .تركَّز الرّْثاء في وزني"الطَّويل، والكامل" الأوؿ مُزدوج التَّفعيلة والثَّ -

 م

 الوزن  
 

 الغرض

 المتقارب الرجز المتدارك الرمل الخفيف السريع الوافر الكامل البسيط الطويل
مخمّع 
 البسيط

عدد 
 الأبيات

 069 ـــ- ـــــــ ـــــ ـــــ 15 13 ــــــ 126 212 222 763 الفخر 1

 522 ــــ- ـــــــ ـــــ 3 11 2 19 31 143 152 512 الشكوى 2

3 
النصح 
 والعتاب

 ـــــــ 33 ــــــ ــــ ــــ ــــــ- 39 00 112 101
 ـــــ-

429 

 399 ــــ- ـــــــ 14 ـــــ ـــــ 11 ـــــ- 22 41 56 151 الغزل 4

 2311 ـــــ- 2 22 ـــــــ ـــــ 35 ــــــ 22 315 542 1246 المدح 5

 342 46 ــــ ــــــ ـــــــ ـــــ ــــ ـــــ 21 15 63 102 الهجاء 6

2 
الشوق 
 والحنين

 ــــ ــــ ـــــــ ـــــ ـــــ ـــ 15 19 21 60
 
 115 ــــ-

 25 ــــ- ــــــ ــــــ ــــــــ ـــــ ــــــ ــــ 13 12 10 31 الحكمة 2

 166 ـــــ- ـــــــ 10 ـــــــ 21 ــــــ ــــ- 6 53 12 40 الرثاء 0

 112 ـــــ- 2 5 29 ـــــ ــــــ ـــ- ــــ 2 ـــــــــــ 22 الوصف 19

11 
الشعر 

 التاريخي
 ــــ 4 20 19 6 ـــ- ـــــ ــــــــــ ـــــــــــــ 02

 

 146 ــــ-

 5524 46 19 153 52 52 22 19 351 013 1215 2605 عدد الأبيات
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يواف حيث بلغت أبياتو)- %( ٘,ٔٗاحتلَّ ابؼديح أعلى نسبة في تواتره داخل أوزاف الدّْ
%( من ٜ٘الوافر(؛ أي بنسبة )-الكامل-البسيط-بيتًا( للؤوزاف الرئيسيَّة)الطَّويلٜٕٓٔمنها)

 بؾموع أبيات ابؼديح .
 جاءت بصيع البحور الشعرية ابؼستخدمة تامة.-
 دمت البحور الشعرية آّزوءة وابؼشطورة وابؼنهوكة في ديواف ابن ابؼقرب العيوني.انع-

ومن خلبؿ ما سبق فليس ىناؾ قانوفٌ إلزامي يفرض استخداـ أوزاف معينة لأغراض    
خاصة، بل أفَّ العاطفة والتَّجربة بنا اللتاف تفرضاف على الشَّاعر دوف وعيٍ منو مُفرداتو وصوره 

 وتراكيبو.
 بنية القوافي:-نيًاثوا
 القافية والبيت الشعري:-
تعد القافية الظاىرة الثانية في موسيقى القصيدة من حيث الإطار ابػارجي وىي لا تقل    

 ـبعد النية من أربعة ٙ٘ٗأبنية عن الوزف الشعري، فقدبياً قاؿ صاحب العمدة)ت: ىػ( "الشعر يقو
اؿ في موضع آخر "القافية شريكة الوزف في . وقٔأشياء ىي اللفظ والوزف وابؼعنى والقافية"

 .ٕالاختصاص بالشعر، ولا يسُمى شعرًا حتََّّ يكوف لو وزف وقافية"
طويلًب عند حدىا وبرديد حروفها وحركاتها، فمنهم  فونظرًا لأبنيتها توقف العروضيو    

حرؼ من جعلها تشمل آخر كلمة في البيت الشعري، ومنهم من جعلها مساوية للروي؛ أي آخر 
 صحيح غنً معتل في البيت.

ومهما تبنٌَّ من خلبؼ بنٌ العروضينٌ فالنَّتيجة واحدة؛ وىي أفَّ القافية تقع في آخر    
البيت ويشتراط تكرارىا في نهاية كل بيت، ولكن ما اتفق عليو العروضيوف ىو تعريف ابػليل بن 

بؼتحرؾ الذي يسبق السَّاكن ىػ(، فهي عنده "آخر ساكننٌ في البيت وما بينهما وا٘ٚٔأبضد )ت:
. وىي بالتالي لازمة إيقاعيَّة تعتمد على تكرار أصوات معينة تنسجم مع ابغالة النفسيَّة ٖالأوؿ"

ا تتطلب إلى جانب ذلك القافية أيضًا. "غنً  للشَّاعر الذي لا تتحد رؤياه بالكلمة والوزف فقط وإبمَّ
لقافية من النَّاحية الصوتيَّة أو الإيقاعيَّة أف ندرس ا-كما يرى أحد الدارسنٌ-أنَّو من ابػطأ

فحسب بل ينبغي أف تدرس في ظل الوضع الذي يتخذه ابؼوضوع في بذربة الشَّاعر حيث يلتحم 
 .ٗالانفعاؿ بالصورة والوزف"

وواضح أنَّو يؤكد على ضرورة دراسة القافية من خلبؿ تضامنها مع معنى البيت لا من   
فحسب، ومعنى ىذا أفَّ للقافية وظيفة دلاليَّة كما يفُهم من قوؿ قدامة  خلبؿ وظيفتها الإيقاعيَّة



                                     الإنسانيةمجلة كلية الآداب والعلوم                        عند علي بن المقرَّب العُيُوني خارجيّْة الموسيقى ال

 

11  

 

. وعليو فإنَّو يؤكد ٘ىػ ( "تعد ائتلبؼ القافية مع ما يدؿ عليو سائر البيت"ٖٖٚبن جعفر)ت:
على ضرورة دراسة القافية من خلبؿ تضامنها مع معنى البيت لا من خلبؿ وظيفتها الإيقاعية 

 فحسب.
ىػ( أثر قدامة في ىذا آّاؿ في "باب ائتلبؼ ٗ٘ٙوقد اقتفى ابن أبي الإصبع )ت:   

 . ٙالقافية مع ما يدؿ عليو سائر البيت"
 
 القافية والحركات:-

ىناؾ أربعُ علبماتٍ إعرابيَّةٍ في اللغة العربيَّة ىي: )الكسرة ،والضمة، والفتحة،والسكوف( 
حرؼ الرَّوي بودث إمَّا إطلبقًا للرَّوي،أو تقيدًا لو،وىو ،ودخوؿ ىذه ابغركات "العلبمات" على 

 ما يطلق عليو القافية ابؼطلقة،والقافية ابؼقيدة.
،وىذا النَّوع من القوافي ىو ٔالقافية ابؼطلقة:وىي القافية التي يكوف رويها متحركًا-أولاً 

ذا جاء القسم الأكبر ، فهي أكثر سعة من القافية ابؼقيدة وبؽٕالأغلب استعمالًا في شعر العرب
من أشعار ابن ابؼقرب مطلق القافية بنٌ )ابؼكسور،وابؼضموـ،وابؼفتوح( فوجدنا أفَّ القافية ابؼكسورة 

بيتًا( ؛أي ما  ٖٕٚٙبؽا نصيبٌ كبنًٌ من استعمالات الشَّاعر ،فجاءت أبياتها بؾتمعة بدجموع )
بأبيات عددىا  %( ،وقد حلت القافية ابؼضمومة ثانيًا٘,ٕٗيشكل نسبة قدرىا)

%( ،في حنٌ تصدرت القافية ذات آّرى ابؼفتوح ٖ٘بيتًا(؛أي ما يشكل نسبة قدرىا )ٜٜٗٔ)
 %( .ٖ,ٕٔبيتًا(؛أي ما يشُكّْل نسبة قدرىا )ٛٛٔٔابؼرتبة الثالثة بأبيات عددىا)

، وىذا النَّوع من القوافي قليل ٖالقافية ابؼقيدة: وىي ما كاف حرؼ رويها ساكنًا-ثانيًا
 ٗ%( حسبما يقُرّْر الدكتور إبراىيم أنيسٓٔيوع في الشعر العربي؛إذ تكاد تتجاوز نسبتو الػ)الشّْ 

،وذلك بؼا فيها من قصر نغميَّة وعسر مردىا إلى صغر مساحتها الصوتيَّة، إلا أفَّ ابن ابؼقرب 
ي ما يشُكّْل بيتًا( ؛ أ ٓٚبالرَّغم من ذلك لم بهد حرجًا في ىذا النَّوع من القوافي فنظم عليها )

 %( .ٕ,ٔنسبة قدرىا )
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 نسبة تواتر القوافي المطلقة والمقيدة

 
 ويلبحظ على ىذا ابعدوؿ:

ابؼكسور يليو الرَّوي ابؼضموـ، وبوتلبف معًا الصَّدارة بنسبة بلغت  تفوؽ الرَّوي-
 %( من بؾموع أبيات الرَّوي في ديواف الشَّاعر ،ويأتي بعدبنا الرَّوي ابؼفتوح ثم السَّاكن .٘,ٚٚ)

%( للرَّوي ٕ,ٔ%( في مقابل)ٛ,ٜٛالتَّفوؽ الكبنً للرَّوي ابؼطلق دوف مقارنة بنسبة )-
على حلبوتو وعلى ما فيو -القافية ابؼقيدة-ر صفاء خلوصي " إفَّ النَّوع الأوؿابؼقيد،ويرى الدكتو 

، وىنا بقد ابن ابؼقرب  ٔمن حرية للشَّاعر قليلٌ،لا تكاد نسبة بذاوز عشر ما في الأدب العربيّْ"
 يسنً على نهج القدماء في القافية ابؼطلقة.

في مدح الأمنً الكبنً شمس  -ابُسثّْل الرَّوي ابؼقيد في ثلبث قصائد: جاءت إحدابن -
 : )من الرجز(ٕوالتي مطلعها-الدين أبا شجاع باتكنٌ

 كَرْمِيَّةً تَجْمَعُ شَمْ لَ الكِرَامْ      قُمْ فَاسْقِنِيْ هَا قَ بْلَ صَوْتِ الحَمَامْ     
قَ تْ بَ        ابِ ل      وَمَاءُ الغَمَامْ  مِزَاجُهَا الَأرْيُ           صَ          هْبَ اءَ مِ مَّا عَت َّ

 : )من الرجز(ٖوالتي مطلعها -في موقف مزاح ودعابة مع أصدقائو -والثانية
 ياَمَالِكَ الخَيْرِ عَلَيْكَ السَّلامْ     أَتاَكَ شَيْخٌ مِن أَضَلّْ الَأناَمْ                   
 بْ وَابَ هَا وَانْعِمْ لَ        وُ باِلقِيَ امْ  فَأَجّْجِ النّْيرَانَ وافْ تَ حْ لَ          وُ     أَ                    

 : )من السريع(ٗقولو -والثَّالثة
 ياَشَرَفَ الدّينِ خَدِيْنَ السَّماحْ    ع لامَ ذَا الِإعْرَاضِ والِإطّْرَاحْ 
 إِنْ سَهَّ لَ النّومُ ق ي       ادِي فقد    أُلفيتُ م ن قبلُ شديدَ الجِماحْ 

 النّْسبة العدد الشكل القافية
 %ٕ,ٔ ٓٚ الساكنة المقيدة

 %٘,ٕٗ ٖٕٚٙ بالكسر المطلقة
 %ٖ٘ ٜٜٗٔ بالضم
 %ٖ,ٕٔ ٛٛٔٔ بالفتح

 %ٓٓٔ ٗٚ٘٘         المجموع
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مُقلّّ في توظيف الرَّوي السَّاكن لأفَّ بعض ابغروؼ السَّاكنة إذا -كأسلبفو-فالشَّاعر   
ُـ فلب تكاد تصل للآذاف، أو قد تسقط قبل وصوبؽا.  وقعت رويِّا قد يشؤُّا الغموضُ أو الإّٔا

ابؼيم،  ولعلَّ الشَّاعرَ على دراية كاملة ّٔذا الأمر، فجاءت القصيدتاف التي رويها ساكن على حرؼ
وىو من أوضح ابغروؼ حتَّ لو سُكّْنَ، كما أنَّو بدا مُتناسقًا مع ابغرؼ قبلو وىو "ألف ابؼد" 
فَسَلِم بذلك من الغموض، وكذلك القصيدة الثالثة على حرؼ ابغاء ينطبق عليها ما انطبق على 

 القصيدتنٌ السابقتنٌ. 
ا ىي ظاىرةٌ كثنًةٌ ما تفوؽ الرَّوي ابؼكسور على غنًه ليس خاصًا بالشَّاعر فق- ط ، وإبمَّ

تتكرَّر لَدَى شعراء آخرين ،ويعُلّْق البعض حوؿ قلة ورود الفتحة كروي بالقياس إلى الكسرة 
والضمة بأفَّ : "الفتحة تأتي بالإطلبؽ وفي الإطلبؽ الصياح؛لأنَّو ألف بفدودة طويلة،وبـرجها من 

الضمة،والشعراء لا يكثروف منها ؛والضمة أقصى ابغلق ،ولذلك فالفتحة دوف صاحبتيها الكسرة و 
والكسرة متقابلتاف،وبنا أكثر شيء في الشعر بينهما نوع من الضديَّة ،فالضمة تشعر بالأّٔة 

 .ٔوالفخامة ،والكسرة تشعر بالرّْقة واللنٌ"
غنً أفَّ ىذا الرأي إف كاف مقبولًا في أولو فهو مرفوضٌ في آخره ،فلب معنى من أفَّ    
ر بالأّٔة والفخامة ،وإلا ما تعليل صاحب ىذا الرأي بورود أكثر من نصف قصائد الضمة تشع

 ـإضافة إلى الأغراض الأخُرى مثل العتاب والاستعطاؼ وابغكمة وأظن  الرّْثاء على الرَّوي ابؼضمو
 أفَّ السببَ وراء زيادة الرَّوي ابؼكسور وابؼضموـ قد يعود إلى :

الرَّوي مع ابؼوقع الإعرابي فليس ىناؾ ضرورات لتغينً  *اتفاؽ العلبمة الإعرابيَّة بغرؼ
علبمة الرَّوي إلا في القليل النَّادر.ومن القليل النادر الذي بعأ الشّاعر إلى تغينً علبمة حرؼ 

 : )من الكامل(ٕالروي للضرورة الشعريةّ ، قولو
 بٍ حَجْنَاءِ مَا رَامَوُ البَازيُّ مِنْوُ بِسَطوْةٍ     فَحَمَتْوُ شَوكَْةُ مِخْلَ 

 بَ لْ يعتَورِنَْ قَذَالَوُ فَإِذَا امْتَ لَى    سُكرًا وَناَلَ الضّيْمَ بعدَ إِبَ اءِ 
ا صفة )شوكةُ( ولكنَّها جرّت بآّاورة      كلمة )حجناء( في ىذا البيت حقها الرفع ؛ لأنهَّ

 ولضرورة القافيّة، وحتَّ يتبع الشَّاعر حرؼ الرَّوي في كل أبيات القصيدة.
كلمات القافية غالبًا ما تنتمي لدى الشَّاعر في مطالع قصائده إلى:فاعل، فعل مضارع *

 مرفوع، نعت مرفوع، نعت بؾرور، مضاؼ إليو، اسم بؾرور.
؛ لأفَّ ىناؾ تنوعًا في  *ليس ىناؾ علبقة مباشرة بنٌ نوع حركة الرَّوي وبنٌ موضوع النَّصّْ

%( من الديواف، فلب يتفق ٘,ٔٗالذي بوتل )استخداـ ىذه ابغركات في غرض واحد كابؼديح 
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%( واتصافو بالأّٔة والفخامة، وفي الوقت نفسو حصل الكسر ٖ٘حصوؿ الضم على نسبة )
%( ويتصف بالرّْقة واللنٌ،والضم والكسر يستخدماف بصورة كبنًة في كافة ٘,ٕٗعلى )

 الأغراض.
نذ البيت الأوؿ *حرص الشَّاعر على بذويد لغتو،وإثبات فصاحتو جعلو حريصًا م

"ابؼقدمة" على إتباع حرؼ الرَّوي في كل أبيات القصيدة لنفس العلبمة،دوف ضرورة شعرية، أو 
تكلف في اختيار الكلمات، إلا في القليل النَّادر، فشاعرنا لم يلتزـ بغركة الروي في ديوانو كلّْو إلا 

 (: )من الوافرٔفي موضع واحد فقط، في قولو إلى شمس الدين باتكنٌ
 إِذَا ىَ مّّ أَطَ قْتُ بِ وِ قِيَامً         ا      أَتَى مَ            ا ل تنُِيْ مُ وَ ل تَ نَ امُ              
 فَلا تَ تَ وَىَّمَنْ لِي عَنْكَ صَبْ رًا      مَتَى صَبَ رَتْ عَنْ المَاءِ الحِيَامْ              
 فَ لَوْ فِي الخُلْدِ كُنْتُ وَلَمْ أُمَتَّعْ    بِقُ     رْبِكَ لَ     مْ يَ لَذَّ لِيَ المُ       قَ امُ              

ا يدؿ على تفوؽ الشَّاعر ونبوغو في إبؼامو بلغتو      وىذا إفْ دؿَّ على شيء فإبمَّ
ديد من حروؼ الرَّوي ابؼكسور وأدواتو،وابؼوىبة في تطويع ىذه الأدوات في تناوؿ كل الأغراض بع

 وابؼضموـ وحتَّ ابؼفتوح والساكن . 
 نسبة القافية من حيث عدد الحركات بين ساكنين 

 النّْسبة العدد القافية
 %8ٖٖٗ ٖٜٔٔ المتواتر
 %8ٖٔ ٓٚ المترادف
 %8ٙٙٗ ٕٓٓٙ المتدارك
 %8ٛٚٔ ٜٜٔ المتراكب
 - - المتكاوس
 %ٓٓٔ ٗٚ٘٘ المجموع

 ابعدوؿ: ويلبحظ على ىذا
بيتًا( بنسبة ٕٓٓٙعدد أبياتها ) غ( في صدارة ديواف شاعرنا، فبلٕجاءت قافية )ابؼتَُدَارِؾ-

 :)من الطويل(ٖ%(، كقولوٙ,ٙٗ)
 مَنَالُ العُلَا باِلمُرْىَفَاتِ القَواضِبِ   وسُمْرِ العَوالِي والعِتَاقِ الشّوازِبِ 
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%(،  ٖ,ٖٗبيتًا( بنسبة )ٖٜٔٔفبلغ عدد أبياتها )( في ابؼرحلة الثَّانية ٗيليها قافية)ابؼتواتر-
 : )من الطويل(٘كقولو

عْدِ   وحَتَّامَ صَمْتِي ل أعُِيدُ ول أُبْدِي  إِلمَ انتِْظاَرِي أَنْجُمَ النَّحْسِ والسَّ
 
 
( بيتًا ٜٜٔ( في ابؼرحلة الثَّالثة، فبلغ عدد أبياتها)ٔثم جاءت قافية)ابؼتُػَرَاكِب-

 : )من البسيط(ٕو%(، كقولٛ,ٚٔبنسبة)
 إِلمَ أوُرِدُ عَتْبًا غَيْ رَ مُسْتَمِعِ   وأُنْفِقُ العمُْرَ بَ يْنَ اليَأْسِ والطَّمَعِ 

(بيتًا، ٓٚ( في ابؼرحلة الأخنًة، فبلغ عدد أبياتها)ٖوجاءت قافية )ابؼتُػَرَادِؼ-
 : )من الرجز(ٗ%(، كقولوٖ,ٔبنسبة)

 كَرْمِيّةً تَجْمَعُ شَمْلَ الكِرَامْ قُمْ فاسْقِنِيها قَ بْلَ صَوْتِ الحَمَامْ    
 في ديوانو. ٘نستنتج من ىذا ابعدوؿ السابق أفَّ شاعرنا بذنب قافية ابؼتَُكَاوِس-

وأخنًاً لا بدَُّ من الإشارة إلى أفَّ القافية تشكل"وحدة موسيقيَّة بؽا أشكاؿ بـتلفة أي    
ا تنسيق معنٌ لعدد من ابغركات والسكنات" ي مرتبطة بالبنية ابؼوسيقيَّة بدجمل ، وبؽذا فهٙأنهَّ

البيت، بل للقصيدة كلها أحياناً، فضلًب عن ارتباطها الدلالي والنَّحوي، إلا أفَّ السمة الغالبة 
للقافية ىي )موسيقيتها( ابؼتحققة من خلبؿ بناء أجزائها التي توفر بظات نغميَّة واضحة ومُؤثّْرة في 

 ابؼتلقي.
 
 الرَّوي ونسبة تواتره:-
الروي عماد القافية ،وإليو تنتسب القصيدة ،فيقاؿ لامية العرب،وسينيَّة شوقي...،نسبة    

راسة  إلى حرؼ الرَّوي ّٔا وشهرتها بنٌ قصائد ديواف الشَّاعر؛ لذا يبقى الرَّوي ىدفًا رئيسًا للدّْ
عى تكراره،وما بهب مُقتراناً بنسبة تواتره،ومناطق النُّطق بو،وبنسو وجهره،وحركاتو.فالرَّوي"أقل ما ير 

أف يشتراؾ في كل قوافي القصيدة،التي تبُنى عليها الأبيات ،ويسُمى عند أىل العروض الرَّوي،فلب 
يكوف الشعر مُقفى إلا بأف يشتمل على ذلك الصَّوت ابؼكُرَّر في أواخر الأبيات ،وإذا تكرَّر وحده 

 .ٚرة بُفكنة للقافيَّة"ولم يشتراؾ معو غنًه من الأصوات عدت القافيَّة حينئذ أصغر صو 
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 إحصائيات الروي في شعر ابن المقرب

النسبة  العدد الرَّوي م
 المئويَّة

 %ٖٔ,ٕ ٜٔٔ أ ٔ

 %ٖ,ٕٔ ٘ٛٙ ب ٕ
 %ٚ,ٔ ٜٚ ت ٖ

 %ٙ,ٓ ٖ٘ ث ٗ

 %ٗ,ٕ ٖ٘ٔ ح ٘
 %ٚ,ٜ ٖٛ٘ د ٙ

 %ٗٓ,ٓ ٕ ذ ٚ

 %ٔ,ٛ ٗ٘ٗ ر ٛ

 %٘,ٓ ٕٚ س ٜ
ٔ

ٓ 
 %ٙ,ٗ ٜٕ٘ ع

ٔ
ٔ 

 %ٖ,ٔ ٗٚ ؼ

ٔ
ٕ 

 %ٚ,ٔ ٖٜ ؽ

ٔ
ٖ 

 %ٖ,ٔ ٓٚ ؾ

ٔ
ٗ 

 %ٖٚ,ٜٔ ٓٓٔٔ ؿ

 %ٚ,ٕٔ ٕٚٓٔ ـٔ



                                     الإنسانيةمجلة كلية الآداب والعلوم                        عند علي بن المقرَّب العُيُوني خارجيّْة الموسيقى ال

 

11  

 

 ومن خلال الجدول السَّابق يمكن استنتاج:
تيب التَّنازلي-أكثر حروؼ الرَّوي دوراناً في شعر ابن ابؼقرب -  -على التراَّ

 %(، والنوفٚ,ٜ%(، والداؿ)ٖ,ٕٔ%(، والباء)ٖٚ,ٜٔ)%(، اللبـ ٚ,ٕٔوابؼيم)
%(، ٖ,ٕ%(، وابؽاء)ٗ,ٕ%(، وابغاء)ٙ,ٗ%(، والعنٌ)ٔ,ٛ%(، والراء)ٛ,ٛ)
 %(.                                    ٖٔ,ٕوابؽمزة)

%(، ٖ,ٔ%(،والفاء)ٚ,ٔ%(،والتاء)ٚ,ٔوأقلها:القاؼ)
 %(.ٗٓ,ٓ%(،والذاؿ)٘,ٓ%(،والسنٌ)ٙ,ٓ%(،والثاء)ٔ,ٔ%(،والياء)ٖ,ٔوالكاؼ)

نلبحظ من ىذه الإحصائيات ،أنَّو قد نظم أكثر شعره في حروؼ كثر دورانها   -
 وشيوعها في الشعر العربي وىي:اللبـ،وابؼيم،والباء،والداؿ،والنوف،والراء،والعنٌ.

ونظم جزءًا يسنًاً من شعره في حروؼ كما نظم في حروؼ قل شيوعها:كابؽاء،والثاء،-
 .ٔندر بؾيئها رويِّا كالذاؿ

لم يستخدـ الشَّاعر حروؼ )ابعيم،وابػاء،والزاي،والشنٌ،والصاد،والضاد -
 ،والظاء،والغنٌ،والواو( في الروي. 

 في ست وعشرين قصيدة طويلة ، ٕالتزـ ابن ابؼقرب ألف التَّأسيس-
 : )من الطويل(ٖكقولو

 اجَاةُ الهُمُومِ العوَازِبِ          وَحتَّامَ تأَْميلُ الظنّونِ الكَ وَاذِبِ إِلى كَمْ مُنَ 
 بيِمُنَاك كالمخرَاقِ فِي كَفّْ لعِبِ   أَمَا حَانَ لِلْعَضْبِ اليمَانِيّْ أَنْ يُ رَى      
 ةُ لزِبِ حَرَامًا وَأَنَّ الشَّرَّ ضَرْب  لَعَلَّكَ خِلْ تَ ال ذُلَّ حَتْمًا أَو العُلَا        

٘ 
ٔ

ٙ 
 %ٛ,ٛ ٜٛٗ ف

ٔ
ٚ 

 %ٖ,ٕ ٖٓٔ ىػ

ٔ
ٛ 

 %ٔ,ٔ ٓٙ ي

 %ٓٓٔ ٗٚ٘٘ المجموع 
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 : )من الطويل(ٗوقولو
 أعُِيذُكَ أنْ تَسْمُو إِلَيْكَ الحوَادِثُ       وَأَنْ تَ تَ غَشَّاكَ الخُ طوُبُ الك وَارِثُ   
 لَ كَ المَجْ دُ ثوَ انٍ والسَّلامَةُ ثواَلِثُ   سَلِيلَ العُلَا ل زِلْتَ فِي ظِلّْ نِعْمَةٍ        
 وَعزَّةٍ  يَدِيْنُ لَهَا سَامٌ وحَامٌ وياَفِثُ    وَحُزْتَ المَ دَى فِي خَفْضِ عَيْشٍ        
كما استحسن أىل العروض مع ألف التَّأسيس أف يكوف ابغرؼ الذي بينها وبنٌ الروي     

 ،وعلى ىذا جرى ابن ابؼقرب ،ولم يشذ عنهم .٘مُشكَّلًب بالكسر
 في بطس وثلبثنٌ قصيدةً طويلةً. ٙكما التزـ ابن ابؼقرب الوصل-
 

 : )من الطويل(ٔكقولو
 أَتَدْرِي الليَالِي أَيَّ خَصْمٍ تشَُاغِبُوْ        وَأَيَّ ىُ     مَامٍ بِ    الرَّزَايَ ا تُ     واثوبُِ    وْ       
ى رُ بِي فَ تَكتَّبَتْ         عَلَيَّ بِ         أَنْ          وَاعِ البَلاياَ ك    تائبُِ وْ تَجَاىَلَ ىَ     ذَا الدَّ
 وَظَ  نَّ مُحَالً أَنْ أَدِي    نَ لِحُكْمِ  وِ          لِتَبْكِ عَلَى عَقْلِ المُعَنَّى نَ وَادِبوُْ       
 : )من الكامل(ٕوقولو

فْسَ عَنْ عَ                زَمَاتِهَاسُقْهَا وَلَوْ ذَىَبَ السُّرَى بِسَراتِها       كَمْ ذَا تَ رُدُّ الن َّ
 طَ     الَ امْتِراؤكَ خِلْ فَ كُ     لّْ رَذيَّةٍ       أَكْدَى لَدَى الِإبْسَاسِ مِنْ ثَوفِنَاتِها             
ان غَ       ضُّ ن      ب اتِها               سَفَهًا لِرَأْيِكَ إِنْ سُ    رِرْتَ بِرَوْضَةٍ       لِ مُزَنَّمِ العِ دَّ

 ـ- ما  اقبل الرَّوي حرؼ مد معنٌ في ثلبث وثلبثنٌ قصيدة، وىذ–ن ابؼقرب اب-كما التز
 بهعل موسيقى القافية أقرب إلى الكماؿ.

 :)من الوافر(ٖكقولو
يارِ        وَناَزعََوُ الهَوَى ثوَ        وْبَ الوَقَ ارِ                   صَبَا شَوْقًا فَحَنَّ إلى الدّْ
 ىَوَاتِفُ في غُصونٍ مِنْ نضَُارِ    وَىَاجَ لَوُ الغَرامَ غِنَاءُ ورُْقٍ                       
 صَدَحْنَ غُ دَيَّةً فَ تَ ركَْنَ قَ لْبِي        وكََ  انَ الطَّوْدَ كالشَّيء الضّْمَ ارِ                 

 : )من الكامل(ٗوكما التزـ حركة ساكنة قبل الرَّوي في عشر قصائدٍ. ومنها قول-
 بِعْ وَاسِطاً باِلنَّأيِ وَالهَجْرِ          وَدعَِ المُرُورَ بِهَا إِلى الحَشْرِ                  
 أَرْضٌ يدَُي ّْرُىَا ابْ   نُ صَابئَِةٍ           شابَتْ مَفَارقُِ هَا عَ       لَى الكُ فْرِ                  

 تمَْرُرْ لهَا الموسَى عَلَى بظَْرِ   نَ بْطِ البَطاَئِحِ لَمْ       قَ لْفَاءُ مِنْ                  
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حركة قصنًة قبل الرَّوي، فقد تعاورت -في أغلب الأحياف-أمَّا سائر قصائده فلم يلتزـ   
 ابغركات القصنًة)الفتحة،والكسرة،والضمة(مكاف بعضها البعض .

 
 
ومن الظَّواىر اللبفتة في الإيقاع عند ابن ابؼقرب أنَّو يعتني بابؼوضع القريب من آخر -

 البيت. 
 : )من البسيط(ٔكما في قولو
 مَوْتاً ي ؤَُدّْي إِلى الفِ رْدَوْسِ أَوْ سَقَرِ منَّى مِنْ مَضَامَتِوِ        وكََمْ مِنْ مَضِيْمٍ تَ          
يْمَ عَ      نْ  وُ فَ     مَ ا         أَغَ        اثَووُ وَأَ           يَخْشَى سِوَى الِله في بَدْوٍ ول حَضَرِ  زَالَ الضَّ
نْ يَا إِلَيْوِ وَقَ       دْ              تَحْلوُ الحي اةُ لِفَقْدِ الخَ    وْفِ والحَ ذَرِ    فَجَبّْبَ العَ      يْ شَ والدُّ
  عِ         نْ دَ رَابِ       يَ ةٍ          يَ رْقَى وَعِنْ     دَ ارتِجَاسِ الرَّعْدِ وَالمَطَرِ ل يَ      ذكُْ  رُ الَله إِل        

ففي الأبيات الأربعة ذكر على التراتيب"الفردوس أو سقر"، "في بدو ولا حضر"،    
 "ابػوؼ وابغذر"،"الرعد وابؼطر" فكأنَّو تعمَّدىا في نهاية كل بيتٍ.

اعر من وراء عنايتو ّٔذه ابؼواضع وبجانب ضبط الإيقاع، ابؼبالغة، وقد وقد أراد الشَّ     
 :)من الطويل( ٕيرغب كذلك في استيفاء ابؼعنى بجانب ابؼبالغة ومن ذلك قولو

 وَدَاركَُ دَارُ الَأمْنْ مِنْ كُ  لّْ حَادِثٍ          وَمَنْزِلُكَ المَعْمُورُ لِلْمَجْدٍ مَنْزِلُ           
 عُلًا كَامِلًا إلّْ وَعَلْيَاكَ أَكْ      مَ لُ الِ فَمَ ا تَ     رَى        تَجَاوَزْتَ مَقْدَارَ الكَمَ           
 فَمَا فَاضِ لٌ إلَّ وَأَنْ تَ المُفَضَّلُ لِ مِ نْ كُلَّ وجْهَةْ        وَحُزْتَ خِلالَ الفَضْ          

ابؼفَُضَّلُ" قد أثرت في إيقاع -أكمل" و "فاضلٌ -منزؿ"و "كاملبً -فابؼتلقي يرى "منزلك    
 استيفاء ابؼعنى بجانب ابؼبالغة. -أيضًا–البيت،وأراد الشَّاعر منها 

حذا حذو أسلبفِوِ حتَّ في اختياره بغروؼ الرَّوي كثرة وقلة، بل إنَّنا -إذًا–فالشَّاعر     
تقليده للشعراء القدماء إلى ما ىو أبعد من ذلك فقد تأثر ببعضهم في وزنو نرى الشَّاعر ذىب في 
 وقافيتو وبحره كذلك.

 :)من الطويل(ٖفعندما قاؿ بشار بن برد   
هُ         مَشَيْ نَا إَليْوِ باِلسُّيوُفِ نُ عَاتبُِوْ    إِذَا المَلِكُ الجَبَّارُ صَعَّ رَ خَدَّ
 : )من الطويل(ٗقاؿ ابن ابؼقرب   
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 أَتَدْرِي الليَالِي أَيَّ خَصْمٍ تشَُاغِبُوْ        وَأَيَّ ىُمَامٍ باِلرَّزَايَ ا توُاثوبُِوْ 
 : )من الكامل(ٔوحنٌ قاؿ ابؼتنبي

 عَذْلُ العَواذِلِ حَوْلَ قَ لْبِ التَّائِوِ     وَىَوَى الَأحِبَّةِ مِنْوُ فِي سَوْدَائِوِ 
 وَيَصُدُّ حِيْنَ يَ لمُْنَ عَنْ بُ رَحَائِ وِ        يَشْكُو المَلامُ إِلَى اللوَائِمِ حَرَّهُ 

 : )من الكامل(ٕقاؿ ابن ابؼقرب في مطلع لو   
 عَذْلُ المَشُوق يَهِيْجُ فِي بُ رَحَائِوِ    وَيثُِيْ رُ ناَرَ الوَجْدِ فِي حَوْباَئِوِ          
 فِي نَ     وْحِ وِ وَحَنِيْنِوِ وَبكَُائِ وِ    فَاتْ ركُْ مَلامَتَوُ وَدَعْ وُ وَشَ أنَوُ                

فشاعرنا بجانب تأثره بالوزف والقافية، فهو كذلك كرَّر بعض الألفاظ مثل: "عذؿ،   
 برحائو".
وبؼَّا قاؿ أبو بساـ 

 : )من البسيط(ٖ
هِ الحَ دُّ بَ يْ نَ الجَ دّْ و   اللَّع  بِ السَّيْفُ أَصْدَقُ أَنْ بَاءً مِنْ الكُتُ  بِ     فِي حَ دّْ

 : )من البسيط(ٗقاؿ ابن ابؼقرب
ي وَل لَعِبِ ي     مَ الِي بِشَيْءٍ سِ وَى العَلْيَاءِ مِ  نْ أَرَبِ   بيِْنِي فَمَا أَنْتِ مِنْ جِدّْ

 : )من ابػفيف(٘وعندما قاؿ ابؼعري
 ادِ غَ يْ رُ مُ جْدٍ فِي مِ لَّتِي وَاعْتِقَادِي      نَ وْحُ بَ اكٍ ول تَ رَنُّ مُ شَ 

 :)من ابػفيف(ٙفتأثر شاعرنا في قولو
 كَرهَِ الُله مَ   ا أَحَ  بَّ الَأعَادِي      وَأَبَ ى مَ ا أَرَادَ أَىْ لُ ال عِنَ ادِ 

وشاعرنا لا يعُاب عليو التَّأثر بالأسلبؼ فهي سنة الشُّعراء ،كما أفَّ في ديواف الشَّاعر     
اكيب الأصيلة وابؼعاني الرائعة و   ابؼعاينً الفائقة ما يؤكد أصالة الشَّاعر.من التراَّ

 الرَّوي والجهاز الصوتي:-
يواف على ابعهاز الصوتي من الأمور الضَّروريَّة ؛بؼعرفة      يعُدُّ توزيع حروؼ الرَّوي في الدّْ

أي منطقةٍ من مناطق ابعهاز الصوتي قد بستعت أصواتها بنسبة تردد عالية،بحيث بُيكن للباحث 
ائم بنٌ أصوات كل منطقة من مناطق ابعهاز وصف أصوات الرَّ  وي من خلبؿ ىذا التَّقابل الدَّ

 الصوتي.
ولا يتضح التَّقابل الصَّوتي من خلبؿ الإطار العريض بؼناطق ابعهاز الصَّوتي ،وخروج     

بؾموعة من الأصوات من منطقة واحدة،فلب شكَّ أفَّ آّموعة الواحدة تشتراؾ بالضرورة في 
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نطقة واحدة ابعهاز الصَّوتي،ولكن توجد اختلبفات بنٌ ىذه الأصوات تنشأ عن خروجها من م
 .ٔوضع اللساف عند النُّطق بالصَّوت،وطريقة النُّطق بو، أو التَّداخل في بؾرى ابؽواء،والتَّحكم فيو

 ـ،فهذه الوحدات أقساـ ذىنيَّة لا أعماؿ نطقيَّة على      وبدا أفَّ ابغروؼ وحدات من نظا
بكو ما تكوف الأصوات،فالنّْظاـ الصَّوتي للغة يقُسّْم الأصوات اللغويَّة إلى حروؼ بواسطة اعتبار 

لتي تتحقق ّٔا القيم ابػلبفيَّة للوظائف؛أي ابؼعاني التي ترصد للؤصوات في استعمابؽا في الألفاظ،ا
الكلمات،وبواسطة التَّقسيمات العضويَّة والصَّوتية التي تعتبر حقلًب آخر من حقوؿ ىذه القيم 

 .ٕابػلبفيَّة
وبُيكن ملبحظة ذلك من خلبؿ بياف عملي بنسب تواتر الرَّوي بحسب مناطق النُّطق     

 ّٔا كما يلي:
 نسبة تواتر الرَّوي بحسب مناطق النُّطق بها:-(ٔ)
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وي خرجالم  النِّسبة العدد الرَّ

 %1,1 11 ف الشفتان

 %11,1 111 ب

 %11,1 1121 م

 %35,53 6666 3 المجموع

 %1,1 11 ت الأسنان

 %1,1 111 د

 %1,1 111 ن

 %2,1 11 ث

 %2,1 11 س

 %2,21 1 ذ

 %56,36 6611 6 المجموع

 %1,1 111 ع وسط الحلق

 %1,1 111 ح

 %1,11 111 أ أقصى الحلق

 %1,1 112 هـ

 %1,1 11 ق اللهاة

 %63,56 336 5 المجموع

 %1,1 12 ك أقصى الحنك

 %1,1 12 ي أدنى الحنك

 %11,11 1122 ل

 %1,1 111 ر

 %32,56 6614 4 المجموع
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 نسب تواتر الرَّوي بحسب النُّطق بها:-(ٕ)

 
 ومن الإحصائيات السابقة يمكن استنتاج:

%( على ابؼرتبة ٜ,ٕٛ%( وأدنى ابغنك)ٖ,ٖ٘أفَّ ىناؾ تنازعًا بنٌ منطقتي الشَّفتنٌ)-
 أفَّ التَّفوؽ واضح للؤصوات الشَّفوية على الأصوات الغاريَّة.الأولى،غنً 
%(على ابؼرتبة ٖ,ٔ%(وأقصى ابغنك)ٚ,ٔكما أفَّ ىناؾ تنازعًا بنٌ منطقتي اللهاة)-

 الأخنًة في الأصوات.
فاة بستاز بسهولة النطق،وابعرس ابؽادئ في حنٌ بستاز الأصوات الغارية - إفَّ أصوات الشَّ

 لى ابعهد العضلي للنطق ّٔا،إضافة إلى أفَّ معظمها من الأصوات آّهورة .بالتفخيم وابغاجة إ
تفوؽ بعض ابغروؼ على غنًىا، اعتمادًا على الوظيفة الدلاليَّة بؽذه ابغروؼ بوصفها -

 جزءًا من النّْظاـ اللغوي صاحب الوظيفة الدلاليَّة، وبقد شاعرنا نوَّع في استخداـ حروفو.
 
 
 
 
 
 

 النّْسبة% العدد المخرج م
 %ٖ,ٖ٘ ٜٙٙٔ الشفتاف ٔ
 %ٖ,ٕٔ ٛٛٔٔ الأسناف ٕ
 %ٜ,ٕٛ ٗٔٙٔ الغارية)أدنى ابغنك( ٖ
 %ٖ,ٔ ٓٚ أقصى ابغنك  ٗ
 %ٚ,ٔ ٖٜ اللهوية ٘
 %٘,ٔٔ ٖٗٙ ابغلقية ٙ

 %ٓٓٔ ٗٚ٘٘ المجموع 
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 الجهر والهمس: الرَّوي من حيث-
 

  
 

 
        

 
 
 
  

  
 
 
 
 
 

 
 ومن خلال ىذا الجدول يمكن استنتاج:

حصلت الأصوات آّهورة على نسبة عالية جدًا في ديواف الشَّاعر وصلت -
%( وىذا مؤشر واضح على ٖٜ,ٖٔعلى)%( في حنٌ حصلت الأصوات ابؼهموسة ٚٓ,ٙٛإلى)

 اىتماـ الشَّاعر بالأصوات آّهورة وسيطرتها على معظم حروؼ الرَّوي في ديوانو .
يوع بغروؼ الرَّوي إلى الأصوات آّهورة )ابؼيم، - تنتمي آّموعة الأولى من الشّْ

اؿ،والنُّوف،وال رَّاء( إضافة إلى )العنٌ،والياء،والذَّاؿ( واللبـ،والباء(بل وتنتمي أيضًا آّموعة الثَّانية )الدَّ
 من آّموعة الثَّالثة،فهو تفوؽٌ واضحٌ لاستخداـ آّهور عند الشَّاعر .

تفوؽ الأصوات آّهورة كروي ىو الشَّائع في اللغة العربيَّة ،فنسبة شيوع الأصوات -
أربعة أبطاسِ الكلبـ  ابؼهموسة في الكلبـ لا تزيد على ابػمس أو عشرين في ابؼائة ،في حنٌ أفَّ 

 المجهور

 النِّسبة الرَّوي المخرج

 %3,21 ب شفوي

 %322, م

 %722 د أسناني

 %2,0, ذ

 %828 ن

 غاري
 )حنكي(

 %323 ي

 %37221 ل

 %823 ر

 %024 ع حمقي

 %76,63 9 المجموع

 المهموس
 النّْسبة الرَّوي المخرج
 %ٚ,ٔ ؽ لهوي
 %ٖ,ٔ ؾ حنكي
 %ٖ,ٔ ؼ شفوي
 %ٚ,ٔ ت أسناني

 %ٙ,ٓ ث
 %٘,ٓ س

 %ٖٔ,ٕ أ حلقي
 %ٖ,ٕ ىػ
 %ٗ,ٕ ح

 %8ٜٖٖٔ ٜ المجموع
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غنً أفَّ الشَّاعر قد زاد على ىذه النّْسبة لتصل الأصوات آّهورة عنده  ٔتتكوف من أصوات بؾهورة
 %( للمهموسة .ٖٜ,ٖٔ%( مقابل )ٚٓ,ٙٛإلى )

( ٗٚ٘٘(من )ٖٕٔٔإفَّ )ابن ابؼقرب( قد وَلعِ بابؼديح حتَّ بلغت أبياتو في ابؼديح )-
%( من روي قصائد ابؼديح تنتمي إلى الأصوات ٜٗأفَّ أكثر من ) %(،فإذا عرفنا٘,ٔٗبنسبة )

آّهورة ، ربدا استطعنا الرَّبط بنٌ معاني الأبيات وابعو النَّفسيّْ للشَّاعر ، إضافة إلى طبيعة الشَّاعر 
وما عرؼ من ميلو الشديد وحبو واعتزازه بعروبتو ونسبو في حديثو ،وبردّثو باللهجة العربيَّة 

 حتَّ ترى شعره وكأنَّو قد نظُِم في العهد ابعاىليّْ أو الإسلبمي الأوؿ .الفصيحة 
بالإضافة إلى -فشاعرنا بيتاز بالقدرة على التَّعبنً، والتمكن من نواصي الكلبـ، وىو   

ذو شاعرية فياضة جيَّاشة، تسندىا قربوة وموىبة فذة،وطموح وتطلع إلى ذرا آّد،  -ىاتنٌ ابؼيزتنٌ
ه ابؼقدرة الشّْعريَّة والطَّاقة التَّعبنًيَّة في بؾالات بـتلفة منها: اختياره في شعره ما ولقد برزت عند

جزؿ من اللفظ وفخم من الكلمات وبخاصة في الأغراض الشّْعريَّة التي برتاج إلى ابعزالة والفخامة  
 مينٌ وغنًىم.كابؼدح والفخر، فألفاظو الشّْعريَّة تذكّْرنا بألفاظ الشُّعراء ابعاىلينٌ والإسلب

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 



 الجزء الثاني                                                   ثوون                          والثلا لخامسالعدد ا

 

11  

 

 الهوامش:
                                                                 

دار الكت               اب العرب                ي للطباع                ة -يوس                ف خلي                ف-مقدم               ة دي                وان ن                داء القم               م- ٔ
 .٘ٔم،صٜٙ٘ٔوالنشر،القاىرة،

م، ٜٓٛٔالمص  رية العام  ة للكت  اب، الق  اىرة، الهيئ  ة -إب  راىيم أب  و الخش  ب-ف  ي مح  يط النق  د الأدب  ي- ٕ
 .ٔ٘ٔص

ت:س عد عب د العزي ز مص  لوح، -ش موئيل موري  و-حرك ات التجدي د ف ي موس يقى الش  عر العرب ي الح ديث-ٖ
 .ٕٔم ،صٜٜٙٔ،عالم الكتب ،القاىرة، ٔط

                                .                       ٖٓٔم، صٜٙٙٔدار المعارف، القاىرة،  -شوقي ضيف-انظر: في النقد الأدبي- ٗ

 .ٜٙٗم،صٜٜٙٔدار النهضة العربية،القاىرة،-محمد غنيمي ىلال-انظر:النقد الأدبي الحديث-٘

 . ٙٚٔم،صٕٜٚٔمكتبة الأنجلو المصرية،القاىرة،-إبراىيم أنيس-موسيقى الشعر-ٔ

 .ٕ٘ٔشوقي ضيف،ص-. وانظر: في النقد الأدبيٚٚٔالمرجع نفسو:ص- ٕ

م، ٜٗٚٔدار الفك    ر العرب   ي، الق    اىرة، -ع   ز ال    دين إس   ماعيل-مالي   ة ف    ي النق   د الأدب    يالأس   س الج- ٖ
 .ٕٚٚص

 .ٕٛٚانظر:المرجع نفسو،ص-ٗ

 .  ٖٕٕدار نهضة مصر،القاىرة ،)د.ت(،ص-محمد مندور -في الميزان الجديد -ٔ

مكتب             ة -ع            وني عب             د ال             رؤوف-انظر:ب            دايات الش             عر العرب             ي ب            ين الك             م والكي             ف-ٕ
 . ٙ٘م،صٜٙٚٔالخانجي،القاىرة،

 . ٕٜٔانظر:موسيقى الشعر، إبراىيم أنيس،ص-ٔ 

 .ٛٚٔانظر:المرجع السابق، ص -ٕ 

تحقيق:محم  د الحبي  ب،دار الكت  ب الش  رقية، -ح  ازم القرط  اجني-انظ  ر: منه  اج البلغ  اء وس  راج الأدب  اء-ٔ
 . ٕٛٙم، صٜٙٙٔتونس، 

 . ٕٙٙانظر:المرجع نفسو،ص-ٕ
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الش   ركة المص   رية العالمي   ة للنش   ر، لونجم   ان، الق   اىرة، -كريش   ةمص   طفى أب   و  -أص  ول النق   د الأدب   ي – ٖ

 .ٕٜٖم، صٜٜٙٔ

 .ٖٔٔم، صٖٜٜٔجون كوين: ترجمة: أحمد درويش، دار المعارف، القاىرة،-انظر: بناء لغة الشعر – ٗ

تحقيق:محم   د محي  ي ال  دين عب   د الحمي  د، مطبع   ة -اب  ن رش   يق القيروان  ي-العم  دة ف  ي محاس   ن الش  عر-ٔ
 .ٜٔٔم،صٖٜٙٔالسعادة، القاىرة،

 .  ٔ٘ٔالمرجع نفسو، ص-ٕ

 .ٖٔ، كلية دار العلوم، جامعة القاىرة، )د.ت(، صٔط -أحمد كشك-القافية تاج الإيقاع الشعري-ٖ

، المؤسس   ة العربي  ة للدراس   ات والنش   ر، ٕط-عب  د الق   ادر الرب  اعي-الص  ورة الفني   ة ف  ي ش   عر أب  ي تم   ام-ٗ
الهيئ  ة المص  رية -يس  رية المص  ري-أب  ي تم  ام . وانظ  ر: بني  ة القص  يدة ف  ي ش  عرٜٕٓم، صٜٜٜٔبي  روت، 

 . ٜٙم ،صٜٜٚٔالعامة للكتاب، القاىرة،

 . ٚٙٔص -قدامة بن جعفر-نقد الشعر-٘ 

تحقيق:حفني شرف، المجلس الأعلى للشئون الإسلامية، -ابن أبي الإصبع المصري-تحرير التحبير -ٙ 
 .ٕٕ٘م، صٜٜ٘ٔالقاىرة، 

 . ٜٙم،صٜٓٚٔدار الفكر،بيروت،-الله المجدوبعبد -انظر:المرشد لفهم أشعار العرب - ٔ

 . ٕٓٙانظر:موسيقى الشعر، إبراىيم أنيس،ص- ٕ

مطبع           ة -عب           د الحم           دي الراض           ي-انظر:ش          رح تحف           ة الخلي           ل ف           ي الع           روض والقافي          ة- ٖ
 .ٕٖٙم،صٜٛٙٔالعاني،بغداد،

 . ٕٔٛانظر:موسيقى الشعر،إبراىيم أنيس،ص-ٗ 

،  منش        ورات مكتب        ة المثنَّى،بي         روت ٘ط -خلوص        يص         فاء -ف        ن التقطي        ع الش        عري والقافي        ة - ٔ
 .ٕٚٔم،صٜٚٚٔ،

مؤسسة جائزة عبد العزيز س عود الب ابطين  -تحقيق: أحمد موسى الخطيب-ديوان ابن المقرب العيوني -ٕ
. اس  قنيها:يعني الخم  رة. وكرميّة:منس  وبة إل  ى الك  رم، وى  و ٜٜ٘م، صٕٕٓٓللإب  داع الش  عري، الكوي  ت، 
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صوت الحمام" يريد قبل السحر؛ لأنَّ جميع الطير يتنبَّ و وق ت الس حر. الص هباء: العنب. ويريد بقولو:"قبل 
 من أسماء الخمر. والعِتق: القِدَم. وبابل: من أرض العراق. والأرى:العسل. مزجت الخمر:خلطتها بالماء.

.جل  س اب  ن المق  رب إل  ى جماع ة، وف  يهم رج  ل يش  تكي وجعً  ا برأس  و،وحُمَّى ٚٓٓٔالمص در نفس  و،ص- ٖ
ة علي و، فطلب وا إلي و أن يكت ب ل ذلك الرج ل عُ وذَةً نافع ةً،يتبرك بها،وذل ك الرج ل مم ن يعُ رف بالدّعاب  ة مطبق 

والمزاح،وخفّ  ة ال  روح، والمس  خرة،ومجالس الله  و والض  حك.فعلم مقص  ودىم، فق  ال:ائتُوني ب  دواةٍ وبي   اض 
 وكتب.

 .ٕٓٙٔالمصدر نفسو، ص - ٗ

 . ٛٙوب، صالمرشد لفهم أشعار العرب، عبد الله المجد-ٔ

 . الحجناء: المعوجة.ٖ٘، ٕ٘ديوان ابن المقرب العيوني، ص -ٕ

 . الحيام: العطاش.ٕٛٛالمصدر السابق، ص – ٔ

ى  و م  ا اجتم  ع في  و حرف  ان ب  ين س  اكنين، س   ميت القافي  ة به  ذا الس  م؛لأنَّ الحرك  ة الثاني  ة ق  د أدرك   ت  - ٕ
تحقيق:ع  وني عب   د -التن  وخي أب  و يعل  ى عب  د الب  اقي ب  ن عب  د الله ب  ن المحس  ن-الأولى)انظر:كت  اب الق  وافي

 (.ٗٚم،صٖٕٓٓ، دار الكتب المصرية،ٕالرؤوف، ط

. العلا:الش    رف والرفع    ة. والمرىفات:الرق    اق الح    دود. والقواض    ب: ٛٓٔدي   وان اب    ن المق    رب، ص - ٖ
 القواطع.

عبد -القوافيما فيو متحرك بين ساكنين، وسميت القافية بهذا السم من الوَتْرِ وىو الفَرْد.)انظر:كتاب  -ٗ
 (.ٗٚالله التنوخي،ص

 . إلمَ: بمعنى إلى متى؟ انتظاري: ترقبي. والنحس: ضد السعد.ٖٕ٘ديوان ابن المقرب، ص -٘

ما اجتمع فيو ثولاثوة أحرف بين ساكنين، وىو مأخوذ من تراكب الشيء،إذا ركب بعضُو  -ٔ
 (.ٗٚعبد الله التنوخي، ص-بعضا.)انظر:كتاب القوافي

 . العَتْبُ: الموجدة. وإنفاق العمر: تضييعو وإذىابو. ٔٛٗالمقرب، صديوان ابن   -ٕ 

 (.٘ٚعبد الله التنوخي،ص-ىو ما اجتمع في قافيتو ساكنان .)انظر:كتاب القوافي-ٖ 
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. قُم: من القيام. واسقنيها: يعني الخمرة. وكرميّة: منسوبة إلى الكرم، ٜٜ٘ديوان ابن المقرب ، ص -ٗ 
نب خمرًا. ويريد بقولو: "قبل صوت الحمام"،يريد قبل السّحر؛ لأنَّ جميع الطير وىو العنب، ويُسمّى الع

 يتنبّو وقت السحر، ويلفظ بصوتو.

تقاق المتكاوس من قولك: تكادس ىو ما اجتمع فيو أربعة أحرف متحركة بين ساكنين،وقِيل إنَّ اش-٘ 
مأخوذ من تكاوس الإبل؛ أي ازدحمها  الشيء،إذا تراكم،فكأنَّ الحركات لمَّا تكاثورت فيو تراكمت. وقِيل

عبد الله -واجتماعها على الماء، فكذلك الحركات ازدحمت واجتمعت فيها.)انظر: كتاب القوافي
 (.ٖٚ، ٕٚالتنوخي،ص

، دار الفكر العربي، ٖط -عز الدين إسماعيل-الشعر العربي المعاصر قضاياه وظواىره الفنية والمعنوية-ٙ 
 ٖٔٔ)د.ت(،ص

 . ٕٚٗعر، إبراىيم أنيس، صموسيقى الش-ٚ 

 . ٕٛٗانظر:موسيقى الشعر،إبراىيم أنيس،ص- ٔ

"التأس يس أل ف بينه  ا وب ين ال  روي ح رف متح  رك، س ميت ب ذلك لتق  دمها عل ى جمي  ع ح روف القافي  ة، – ٕ
 ٔٚم،صٜٓٛٔدار المع  ارف، الق  اىرة،-حس  ين نص  ار-فأش بهت أس البناء".)القافي  ة ف  ي الع  روض والأدب

  .) 

.  العوازب:البعي دة،وعزب الش  يء عن  ك:أي بَ عُ د، والع  ازب:الك  البعي  د ٖٗٔالمق  رب ،صدي وان اب  ن - ٖ
.العض        ب:القاطع.المخراق:المنديل يُ لَ        فُّ ليُِض         رَبَ بو.وض        ربة لزب:يقُ        ال للش         يء ال        ذي ل بُ         دَّ 

 منو،واللازب:الثابت

دان لو:أي ذلَّ الخُطوُب:الأمور العظام.المدى:الغاية.الخفض:الدعة..ٜٕٓالمصدر السابق، ص -ٗ 
 وأطاع.سام،وحام، ويافث:أولد نوح عليو السلام،ومنهم جميع البشر .

 . ٕٗٚانظر:موسيقى الشعر، إبراىيم أنيس،ص-٘ 

.)انظر:القافية في العروض والأدب، ىو ما جاء بعد الروي من حرف مد أُشبعت بو حركة الروي،أو ىاءٙ 
 (.ٚٚحسين نصار، ص

.أت دري:الألف ف ي )أت درب( أل ف اس تفهام للإنك ار؛أي ينك ر عل ى اللي الي ٚٔٔصديوان ابن المق رب، - ٔ
 مواثوبتها إياه؛لأنَّو ل يذل لها ول يخضع.تكتَّبها:تجمعها.
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رَى:س        ير الليل.مَرَى:ض       رع الناق        ة؛أي مس        حو ٜٔٔالمص       در نفس        و، ص- ٕ . س       قها:يعني الناقة.السُّ

رذيَّة:الناق ة المهزول ة م ن السير.الإبساس:ص وت يقول و ليدر،وك ذلك امتراؤك.والخِلْف:حلم ة ض رع الناقة.وال
الحالب عند الحلب.العِدَّان:جمع عتود،وىو الجدي الذي أتى عليو حول،والأصل)عتدان(،فاس تثقلوا الت اء 

 فأدخلوىا في الدال.

 .صبا:مال. ىاج: أثوار. الوُرق:الحمام.النضار:الشجر.صَدَحْنَ:صِحْنَ.  ٖٖٛالمصدر السابق، ص – ٖ

. الأقَلْ    فُ م    ن الرج    ال ال    ذي ل    م يختن،والأنث    ى قلفى،والص    ابئون ل ي    رون ٜٖ٘المص    در نفس    و،ص- ٗ
الختت  ان.والنَّبيط:قوم ينزل   ون بن   واحي البط   ائح مم   ا ب  ين البص   رة وواس   ط،وكذلك الص   ابئون.والبظر:ىنة ب   ين 

 رجل.الإسكتين،وقولو"لم تمرر لها الموسى على بظر" أي لم تخفض ،وخفض المرأة مثل ختان ال

. المض                يم:المظلوم.الفردوس: الجنَّة.س                قر:من أس                 ماء ٖٖٗ، ٕٖٗالمص                در نفس                و،ص - ٔ
جهنَّم.العيش:الحياة.الرابية:المكان المرتفع من الأرض.ارتجاس الرَّعد:شدة صوتو.والرَّجس)بالفتح(:الصوت 

 الشديد من الرَّعد.

عو.الخِلال:الخص  ال،الواحدة .حُ  زْت:أي جمع ت، وك  ل مَ  نْ ح از ش  يئًا جم ٕ٘ٙالمص در الس  ابق، ص - ٕ
 خلّة.والوجهة والوجو والجهة كلُّوُ واحد،وقولهم:ىذا وجو الرأي؛أي ىو الرأي بنفسو.

.ق ال ٖٖٗم،صٕٚٓٓوزارة الثقاف ة، الجزائ ر، -تحقيق:محمد الط اىر ب ن عاش ور-ديوان بشار بن برد - ٖ
الحِمَار)بكس ر الح اء وتخفي ف يمدح مروان بن محمد بن مروان وىو آخ ر خلف اء بن ي أمي ة وى و الملق ب ب

الميم( وكان ذا رأي ومكيدة وبسالة في الحروب، وأخذ الخلافة الأموية غصبًا ورام ضبط الدولة حين رآىا 
أش  رقت عل  ى النح  لال فغلبت  و الأح  وال وآل أم   ره إل  ى الض  محلال.وقِيْلَ:لقُِبَ بالحِمَار؛لأنَّ  و يح  رن ف   ي 

 (.ٖٕٖالحرب فلا يتزحزح.)انظر:المرجع نفسو،ص

 .ٚٔٔديوان ابن المقرب،ص- ٗ

مكتب                ة -تحقيق:عب               د الم               نعم خف               اجى وآخ               رون-دي               وان أب               ي الطي               ب المتنب               ي- ٔ
رَحَاء:شدة الحرارةٜٔمصر،القاىرة،)د.ت(،ص  .المَلامُ:فاعل يشكو.والضمير في حرَّهُ: للقلب.والب ُ

 .البرحاء: شدة الأذى. الحوباء: النَّفس. ٗ٘ديوان ابن المقرب، ص- ٕ

.ق ال ٚم، صٖٜٛٔدار بيروت للطباع ة، بي روت، -تحقيق:محي الدين الخياط-ن أبي تمام الطائيديوا- ٖ
 يمدح أمير المؤمنين المعتصم بالله أبا إسحاق محمد بن ىارون الرشيد.الأنباء:الأخبار.الحد:الفصل.
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الم   زل.  .بين  ي م  ن البينون   ة، وى  ي المفارق  ة، والبين:الف  راق. الجِ  د:نقيضٓٙٔدي  وان اب  ن المق  رب، ص- ٗ

 والإرب: الحاجة.

. ق  ال يرثو  ي فقيهً  ا ٚم،صٜٚ٘ٔدار بي  روت للطباع  ة،بيروت،-أب  و العَ  لاء المَعَ  رّي-دي  وان س  قط الزن  د- ٘
 حنفيِّا.المجدي:المغني،المفيد.

 . ٖٔ٘ديوان ابن المقرب، ص- ٙ

 .ٙٛص -يسرية المصري-انظر:بنية القصيدة في شعر أبي تمام-ٔ 

 . ٖٚدار الثقافة، الدار البيضاء، المغرب، )د.ت(،ص-تمام حسان-العربية"معناىا ومبناىا"انظر:اللغة -ٕ 

 . ٕٔم،صٜ٘ٚٔالأنجلو المصرية،القاىرة،-إبراىيم أنيس-الأصوات اللغوية-ٔ 
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 ثوبت المصادر والمراجع والدوريات
 المصادر:-أولً 
جائزة عبد العزيز سعود أبضد موسى ابػطيب:ديواف ابن ابؼقرب وشرحو،مؤسسة -ٔ

 ـ.ٕٕٓٓالبابطنٌ للئبداع الشعري، الكويت، 
 المراجع:-ثوانيًا

إبراىيم أبو ابػشب:في بؿيط النقد الأدبي، ابؽيئة ابؼصرية العامة للكتاب، القاىرة، -ٕ
 ـ.ٜٓٛٔ

 ـ.ٜ٘ٚٔإبراىيم أنيس:الأصوات اللغوية،الأبقلو ابؼصرية، القاىرة، -ٖ
 ـ.ٕٜٚٔالشعر،مكتبة الأبقلو ابؼصرية، القاىرة، ػػػػػػ موسيقى -ٗ
ابن أبي الإصبع ابؼصري:بررير التحبنً،برقيق:حفني شرؼ،آّلس الأعلى للشئوف -٘

 ـ.ٜٜ٘ٔالإسلبمية،القاىرة، 
، كلية دار العلوـ، جامعة القاىرة، ٔأبضد كشك:القافية تاج الإيقاع الشّعري،ط-ٙ
 )د.ت(.

 اىا ومبناىا"، دار الثقافة، الدار البيضاء، )د.ت(.بساـ حساف:اللغة العربية"معن-ٚ
 ـ.ٖٜٜٔجوف كوين:بناء لغة الشّعر،تربصة: أبضد درويش، دار ابؼعارؼ، القاىرة، -ٛ
حازـ القرطاجني:منهاج البلغاء وسراج الأدباء،برقيق: بؿمد ابغبيب، دار الكتب -ٜ

 ـ.ٜٙٙٔالشرقية، تونس، 
 ـ.ٜٓٛٔدب،دار ابؼعارؼ، القاىرة، حسنٌ نصّار:القافية في العروض والأ-ٓٔ
ابن رشيق أبو علي ابغسن القنًواني:العمدة في بؿاسن الشعر وآدابو ونقده، برقيق: -ٔٔ

 ـ.ٖٜٙٔبؿمد بؿيي الدين عبد ابغميد، مطبعة السعادة، القاىرة، 
شموئيل موريو:حركات التجديد في موسيقى الشعر العربي،تربصة: سعد عبد العزيز -ٕٔ
 ـ.ٜٜٙٔعالم الكتب، القاىرة،  ،ٔمصلوح، ط
 ـ.ٜٙٙٔشوقي ضيف:في النقد الأدبي، دار ابؼعارؼ، القاىرة، -ٖٔ
،بنًوت، ٘صفاء خلوصي:فن التقطيع الشّعري والقافية،ط-ٗٔ ،منشورات مكتبة ابؼثنىَّ

 ـ.ٜٚٚٔ
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عبد الباقي بن عبد الله بن المحسن التنوخي أبو يعلى:كتاب القوافي،برقيق: عوني -٘ٔ
 ـ.ٖٕٓٓ، دار الكتب ابؼصرية، ٕالرؤوؼ، طعبد 

عبد ابغمدي الراضي:شرح برفة ابػليل في العروض والقافية،مطبعة العاني، بغداد، -ٙٔ
 ـ.ٜٛٙٔ

،ابؼؤسسة العربية للدراسات ٕعبد القادر الرباعي:الصورة الفنية في شعر أبي بساـ،ط-ٚٔ
 ـ.ٜٜٜٔوالنشر،بنًوت، 

 ـ.ٜٓٚٔشعار العرب،دار الفكر، بنًوت، عبد الله آّدوب:ابؼرشد لفهم أ-ٛٔ
عبد ابؼنعم خفاجى وآخروف: ديواف أبي الطيب ابؼتنبي، مكتبة مصر، -ٜٔ

 القاىرة،)د.ت(.
عز الدين إبظاعيل:الأسس ابعمالية في النقد الأدبي،دار الفكر العربي، القاىرة، -ٕٓ

 ـ.ٜٗٚٔ
، دار الفكر العربي، ٖوابؼعنوية،طػػػػػػػػػ الشعر العربي ابؼعاصر قضاياه وظواىره الفنية -ٕٔ

 )د.ت(.
 ـ.ٜٚ٘ٔدار بنًوت للطباعة، بنًوت، -ديواف سقط الزند-أبو العَلبء ابؼعََرّي-ٕٕ
عوني عبد الرؤوؼ:بدايات الشعر العربي بنٌ الكم والكيف،مكتبة ابػابقي،القاىرة، -ٖٕ

 ـ.ٜٙٚٔ
ي، القاىرة، قدامة بن جعفر:نقد الشعر،برقيق: كماؿ مصطفى، مكتبة ابػابق-ٕٗ

 ـ.ٖٜٙٔ
 ـ.ٕٚٓٓبؿمد الطاىر بن عاشور: ديواف بشار بن برد، وزارة الثقافة، ابعزائر، -ٕ٘
 ـ.ٜٜٙٔبؿمد غنيمي ىلبؿ:النقد الأدبي ابغديث،دار النهضة العربية، القاىرة، -ٕٙ
 بؿمد مندور:في ابؼيزاف ابعديد،دار نهضة مصر، القاىرة، )د.ت(.-ٕٚ
 ـ.ٖٜٛٔدار بنًوت للطباعة، بنًوت، -أبي بساـ الطائي ديواف-بؿي الدين ابػياط-ٕٛ
مصطفى أبو كريشة:أصوؿ النقد الأدبي،الشركة ابؼصرية العابؼية للنشر،لوبقماف، -ٜٕ

 ـ.ٜٜٙٔالقاىرة، 
يسرية ابؼصري:بنية القصيدة في شعر أبي بساـ،ابؽيئة ابؼصرية العامة للكتاب،القاىرة، -ٖٓ

 ـ.ٜٜٚٔ
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نداء القمم،دار الكتاب العربي للطباعة والنشر،  يوسف خليف:مقدمة ديواف-ٖٔ
 ـ.ٜٙ٘ٔالقاىرة، 

 

 


