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 الملخص:
 

سواء بالكنية أو بالكناية تنثل  في التًاث العربي إِفَّ غياب اسم اتظرأة أو العمد تؿو تغييبو
تهميشًا لوجودىا، فلا اسم تػدد تنُادى بو أو تعُرؼ من خلالو، فاتشها عورة كجسدىا، لا يسمح 
بالإعلاف عنو أو التصريح بو؛ ولذا لم ينادِ العرب اتظرأة على اتظلأ باسم علم تُشهر بو؛ لكنهم 

هور السافر ولم يُكتب لاتشها الإعلاف اخفوا اتشها تحت كُنْية/كناية، فلم يُسمح تعا بالظ
؛ ليكوف حضورىا عن اتشها الكُنْيةبأو عنها والإشهار، ولم تحضر في معظم أحواتعا إلا بالكناية 

حضوراً مُضمراً خفيًا لا ظاىراً علنيًا، فهو ظهور أشبو باتطفاء، وإعلاف أشبو بالكتماف، وجهر 
، فإذا  لاتشها والإخفاء تعا الستًتؿو  النسقية رغبةال تتمثل فيوربما تكمن علة ذلك أشبو بالسر. 

كاف العربي القديم قد ستً اتصسد الأنثوي في اتطبِاء، ولم تماطر بو فيكشفو بعيدًا عن اتطدر، فإنو 
لفت للانتباه أف  صاف الاسم أيضًا بعيدًا عن الآذاف كما صاف اتصسد بعيدًا عن العيوف.

ُ
ومن اتظ

تتعرّؼ ػػ مهما اختلفت وتنوعت الأتشاء والكُّتٌ والكنايات ػػ كلما اتظرأة تستجيب لكل نداء، و 
 نوُدي عليها أنها اتظقصودة وعليها الاستجابة.

 
تهميش اتظرأة، الأنساؽ الثقافية، النقد الثقافي، تصوير الشخصية النسائية،  الكلمات المفاتيح:

 التًاث العربي.
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Abstract 
The Feminist ⁄ Shameful Noun: Cultural Patterns Criticism 
for the Unspoken in the Arabic Heritage 
Assoc. Prof.: Ahmed Elwany at Banha Faculty of Arts, Egypt. 
Specialty: Criticism and Rhetoric 
 
The absence of Women’s Proper nouns or rather doing this 
intentionally in Arabic Heritage— by means of surnaming— 
can be interpreted as a sort of marginalization. No definite 
names for her neither to be known for nor to be called with. 
Her name, in this sense, is shameful exactly as her body is. 
No one is allowed to mention or to directly utter. Arabs, in 
this regard never call a woman using her direct proper noun; 
instead they use surname as alternative.  Here, they tend to 
make use of surnames to hid feminists’ real names. Old  Arabs 
hide women in tents and also hide their names intentionally, 
but what really evokes astonishment is that women 
themselves immediately when they were addressed indirectly. 
 
Keywords: Marginalizing women, Cultural Patterns, Cultural 
Criticism, Feminist Portrayal, Arabic Heritage. 
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 مُنطلق الدراسة:
مصادر التًاث الكثتَ من الأخبار والأشعار التي تعكس لنا كيف كانت تتم  ظْتْ حَفِ 

ينَ وما يَدُور في خَزَائن » عملية التسميّة؟ فقد تنوعت الأتشاء واختلفت باختلاف المُسمِّ
. ومن اتظتفق عليو لدى القدماء أف العرب قد (ٔ) «خيالهم مما يأْلَفُونو ويُجاوِرُونو ويخالِطُونو

أبناءىا بالأتشاء اتظستشنعة وتشت عبيدىا بالأتشاء اتظستحسنة؛ لأنها تشت أبناءىا لأعدائها »تشت 
حيث دَرجََ العرب على اختيار أتشاء أبنائهم لأعدائهم فاختاروا تعم  (ٕ)«وتشت عبيدىا لأنفسها

أتشاء مثل: )صخر، وليث، وعقاب، وحرب، وجندؿ، وغالب، وضرغاـ، وأسد، وكلب، 
اَخ، وسهم وتُػَارب، ومُقاتلِ، ومُزاَحِم، ومُدَافِع وتؿو ذلك...(؛ وحَنْظلة، ومُ  رَّة، وضِراَر، وحَزْف، وشََّّ

في حتُ اختاروا أتشاء عبيدىم تعم فاختاروا تعم أتشاء مثل: )يسّار، وضاح، ورباح، ومسرور، 
ومبارؾ،  ورتلاف، وإقباؿ، ورزؽ، ومرزوؽ، وسعد، ومسعود، أفلح، وتؾيح، وفلاح، وتؾاح، وسالم،

 وما أشبهها...(.
كاف من عادتهم أف تمتاروا لأبنائهم من »ولقد فسرّ "القلقشندي" ذلك النسق بقولو: 

أبنائنا لأعدائنا  الأتشاء ما فيو البَأْس والشّْدة... وتظواليهم ما فيو معتٌ التَّفاؤُؿ، ويقولوف أتشاءُ 
وأتشاء موالينا لنا؛ وذلك أف الإنساف أكثر ما يدعو في ليلو ونهاره مواليو للاستخداـ دُوفَ أبناءه 

 .(ٖ)«فإنو إتفا تلتاج إليهم في وقت القتاؿ وتؿوه
وعلى الرغم من اىتماـ القدماء كاتصاحظ وابن دُريد وابن فارس والقلقشندي على عرض 

وعبيدىم إلا أنهم ركّزوا على أتشاء الذكور دوف الإناث؛ إذ نلحظ  بنائهممذاىب تسميّة العرب لأ
سكوت اتظصادر التًاثية عن الأتشاء الأنثوية، وما يعتمل حوؿ الذات الأنثوية ونسبها، وإمكانية 
التصريح باتشها أو إخفائو. ولا شك أف ىذه الظاىرة التًاثية تحتاج إلى تفستَىا وتحليلها؛ للكشف 

تها وصولاً إلى الأنساؽ الثقافية التي ترسبت في ذىن الشخصية العربية حوؿ تسميّة الأنثى عن دلال
 وعدـ الإفصاح عن أتشاء النساء.

ويغدو من الصعب أف يتم الرصد والدرس والتحليل تصميع النصوص التًاثيّة؛ وصولًا إلى 
تغتَّة فيما تمص ا

ُ
لتسميّة الأنثوية، ومن ثمَّ سنُعوّؿ استنتاج اتظرجعياّت النسقية بعد تتبع صورىا اتظ

على نصوص تراثية متنوعة من "الأغاني"، و"الكامل"، و"صبح الأعشى"، و"البياف والتبيتُ"... 
وغتَىا؛ لأف ىذه اتظصادر التًاثية ترعت بتُ طياّتها خطاباً أدبيًا تارتميًا، وثقافيًا فكرياً تؽا تكعلها 

ضمرة وكيف تتنامي ىذا الأنساؽ وتتعرض للتطور صورة ناطقة دالة على آّتمع العربي 
ُ
وأنساقو اتظ
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عبر عصور تؼتلفة مر ّٔا الأدب العربي؛ ليتواكب مع التغتَات أو التطورات الطارئة على آّتمع 
العربي، وىذا ما نروـ تبنيو وتحليلو مشفوعًا بنصوص دالة سنعمل على تحليلها للكشف عن 

اؽ الثقافية التي تحكم أو تتحكم في الإعلاف أو الإخفاء لأتشاء اتظتواري فيها، وصولًا إلى الأنس
 النساء.

 منهج الدراسة:
تغدو القيّم والأعراؼ والعادات التي تتكرر وتتًسخ في آّتمعات أنساقاً ثقافية قارة وثابتة؛ 
 إذ يتمسك ّٔا الناس وتنارسونها ويطبقونها في خطأّم الثقافي والأدبي، وبذلك فالنسق ىو

، ومن ثمَّ يهُيمن النسق على (ٗ)»تغموعة القيّم اتظتواريةّ خلف النصوص واتططابات واتظمارسات«
اتظيوؿ والذائقة الأدبية كما يسيطر على طرائق التفكتَ وأتفاط اتظمارسة السلوكية، فيُحرؾ النسق 

عن اتطفي  اتظمارسات السلوكية بطرائق متواريةّ تحتاج اجتهادًا في الاستنباط والتأويل للكشف
علن

ُ
وإف كنا ندعي أنها ليست فينا، وتعا »تحتلنا الأنساؽ الثقافية  ؛ إذاتظتواري خلف الظاىر اتظ

قدرة على إضمار نفسها والتخفي تحت صيغ مضمرة تفتك في رؤانا، وليس لنا إلا تػاولة كشفها 
 .(٘)«وتعريتها

ضْمرة وتركيزه على  النقد الثقافي؛ لاشتغالو على الأنساؽ الوسنعتمد في دراستنا 
ُ
ثقافية اتظ
فرعٌ من فروع النقد »كشف اتظتواري في اتططاب الأدبي والثقافي، فهو ػػ بحسب عبدا﵁ الغذامي ػػ 

النصوصي العاـ، ومن ثم فهو أحد علوـ اللغة وحقوؿ "الألسنية" معتٌٍ بنقد الأنساؽ اتظضمرة التي 
 .(ٙ)«و وصيغوينطوي عليها اتططاب الثقافي بكل تجلياّتو وأتفاط

ولقد دشن النقد الثقافي تحولًا في النقد الأدبي؛ بمعتٌ أف النقد الأدبي ظل ردحًا طويلًا من 
الزمن يهتم بأدبية النص فأخذ يركز على تحليل ترالياتو اللغوية والبلاغية وبنياتو الوظيفية ودلالاتو 

ن العيوب النسقية التي تكتنز ّٔا اتصمالية، ويغض ػػ بذلك ػػ الطرؼ عن الأبعاد الثقافية ويكشف ع
النصوص. وبناء على ذلك تنكن وصف القراءة النقدية الثقافية بالقراءة التحررية؛ لأنها حررت 
النص من فضاءات البناء الداخلي وجعلت التحليل ينفتح على سياقات ثقافية متنوعة وأطرّ 

ضمرة؛ إذ 
ُ
ءة الثقافية إلى إعادة قراءة النصوص تسعى القرا«معرفيّة تُؼتلفة للكشف عن أنساقها اتظ

الأدبية في ضوء سياقاتها التارتمية والثقافية، حيث تتضمن النصوص في بناىا أنساقاً مُضمرة وتؼاتلة 
قادرة على اتظرواغة والتقنع، ولا تنكن كشفها أو كشف دلالاتها النامية في اتظنجز الأدبي إلا بإتؾاز 

 .(ٚ)»ية للمجتمعتصور كلّي حوؿ طبيعة البتٌ الثقاف
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ووفقًا للبُعد النقدي السابق يغدو النصّ الأدبي دالًا على الثقافة؛ لأف النص مادة ثقافية 
تختزؿ السلوكيات واتظمارسات والعادات والبتٌ الثقافية والتصورات والرؤى السائدة إلى لغة مراوغة 

 في معناىا ودلالتها.
 وأد الأنثى/ وأد الاسم:

من اتظظاىر السلبية التي صدرت تجاه الأنثى من عرب اتصاىلية، ولقد  يعُدُّ "وأد البنات"
رَ أَحَدُىُم باِلْأنُثَىٰ ظَلَّ وَجْهُوُ مُسْوَدِّا وَىُوَ  صوّر القرآف الكريم ذلك في قولو تعالى: ﴿ وَإِذَا بُشِّ

رَ بوِِ أيَمُْسِكُوُ عَلَىٰ  رَابِ  كَظِيمٌ يَ تَ وَارَىٰ مِنَ الْقَوْمِ مِن سُوءِ مَا بُشِّ وُ فِي الت ُّ . (ٛ)﴾ىُونٍ أَمْ يَدُسُّ
تُدانع شرائع اتصاىليتُ في »ظلت ظاىرة وَأْد البنت في التًاب حيَّةً واقعًا سائدًا في اتصاىلية، فلم و 

وَأْد البنات ولم تعد من يئَِد البنت قاتلاً، ولم تؤاخذه على فعلو، حتى الأمهات لم يكن من حقهن 
. فلما جاء الإسلاـ وانتشر وساد تغتَّت اتظعتقدات اتصاىلية، (ٜ)«منع الآباء من وأد بناتهن

 وتطورت الذىنية العربية البدائية وفق القيّم الفكرية والدينية والاجتماعية التي أرساىا الإسلاـ.
إِفَّ فعل )الوأد( تصسد الأنثى كاف يتم من مُنطلق ستً اتصسد بالدفن خشية العار، فهذا 

 حضر إلى الوجود سيمثل عاراً إذا تُشي باسم ونسب إلى والده، حيثاتصسد الأنثوي الذي 
فلابد من اتطلاص  ،(ٓٔ)«يتخلى الأب عن ابنتو، تاركًا إياىا في الصحراء بلا نسب أو نسبة»

 منها ومن نسبتها إليو وذلك بدسها في التًاب.
بوبة تحت وإمعاناً في الوأد النسقي للأنثى فقد حرص الشاعر اتصاىلي على وأد اسم ا﵀

صرح ّٔن في الشعر اتصاىلي ما ىي إلا أتشاء مُستعارة للنساء اللاتي 
ُ
اسم مُستعار، فأتشاء النساء اتظ

فإذا كاف الشاعر يصف اتظرأة أو يتغزؿ فيها، فإنو يصف ويتغزؿ في الأنثى  عشن في وعي الشعراء.
فلا نكاد نلحظ  ا من حرتنو أو أىلو.عامة؛ لأنها ركيزة اتصماؿ والغزؿ، ولم يرُدِْ الشاعر امرأة بعينه

شخصيات نسائية من تضم ودـ تعن أتشاء حقيقية تػددة، أو صفات وملامح إنسانية مُعينة؛ بل 
تفوذج واحد يبدو باسم مُستعار أو بلا اسم من مُنطلق التجهيل والتعمية، وكأننا أماـ شخصيات 

 تجريدية عامة ليس تعا ىوية أو خصوصية.
ّـ »ب   اىلية الذين صرحوا في معلقاتهمإِفَّ شعراء اتص ذِكْر أتشاء النساء اتضبيبات ػػ )زىتَ: أ

أوفى؛  لبيد: نوّار؛ عنتًة: أـ اتعيثم؛ اتضارث بن حِلزة: ىند.....( ػػ فهذا التصريح لا يعتٍ أف تلك 
ا كانوا قتُِلُوا قتلًا وَحِش يِّا، وفتُِكَ ّٔم فتكًا الأتشاء كانت تنصرؼ حقًا إلى حبيبات الشعراء، وإلاّ رُبمَّ

ذريعًا؛ وإتفا ىي أتشاءٌ رمزيةّ لا تعتٍ إلّا تشةً دالة على نساء بدوف تخصيص للنسب، ولا تدليل 
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على الانتماء العائليّ اتضقيقيّ؛ ففي كلّ قبيلة عربية كاف يوجد عدد لا تُلصى من النساء تؽن كن 
ّـَ  ّـَ أوفى، ونوَاراً، وأ  .(ٔٔ)«اتعيثم، وىِنْدًا... يػَتَكَنَّتُ أو يػَتَسمتُ أُ

إِفَّ ذِكر الشعراء للعديد من الأتشاء الأنثوية حوّؿ ىذه الظاىرة إلى نسق؛ ولكن ظاىره 
شيء وباطنو شيء آخر، فالشعراء تلشدوف أتشاء أعلاـ دالة على النساء، ولا يتم تحديد امرأة 

دليل على الاىتماـ باتظرأة تعدد الأتشاء وعدـ الثبات عند اسم بعينو ىو «واحدة بعينها ولعل 
 .(ٕٔ)»جنسًا... وكأف ما يريده الشاعر ليست امرأة بعينها وإتفا جنس اتظرأة عمومًا

ويتوازى مع صيانة أتشاء النساء صيانة أجسادىن، حيث تلافظ العربي على حرتنو وقت 
من النساء لا تدتطي  وكانت اتظرأة» الظُّعُن، فالعربي يرُكِب حلائلَِو داخل اتعودج إكرامًا وإعزازاً،
 .(ٖٔ)«اتظطيّة ولو كانت على ذلك قادرةً، بل بػَعْلُها ىو الذي يرُكبها

إذًا فالاسم علمٌ دّاؿٌ على مدلوؿ فإذا غاب يغدو اتظدلوؿ مُغيبًّا منسيِّا، فلا ىو حاضرٌ 
الموت الطبيعي يؤدي إلى تفتت اسمنا » فتَُى وتُلدد أو ذائع فيُعرؼ ويشُهر. وإِذا كاف

الأنثى فإِفَّ تغييب الاسم الأنثوي تنثل رغبة نسقيّة ذكورية مُضمرة في وأد  (ٗٔ)«خصي وغيابوالش
فالرجل يعلم أف تعذه الأنثى اتشاً؛ لكنو يقوـ بوَأْدِه، عندما يعمد إلى دفنو تحت التًاب في نفسها. 

ىذا تكريسٌ و  اتصاىلية، وسيقوـ بدفنو تحت كّنيّة أو كناية كما سنلحظ في اتظباحث اللاحقة،
نسقي ذكوري؛ لأف الرجل لا عيب في ظهوره وإشهاره؛ في حتُ أف اتظرأة ىي العورة التي تكب 

 ستًىا وإخفاء ما يدؿ على أنوثتها حتى وإف كاف اتشها.
 الكُنْية النسقية/ الكُنْية بديلاً عن الاسم:

ّـٍ، وتلدد " ابن منظور" ثلاثة أوجو الكُنْيةُ قسمٌ من أقساـ العلم، وىي ما صُدّْر بأبٍ أو أُ
يَة لدى العرب؛  أَحدىا: أفَ يكُْتٌَ عن الشيء الذي يُستفحش ذكره، والثاني: أفَ »لاستخداـ الكُنػْ

ا وتعظيمًا، والثالث: أفَ تقوـ الكُنْية مَقاـ الاسم فيُعرؼُ صاحبها ّٔا كما يُكْتٌ الرجل باسم توقتًَ 
 .(٘ٔ)«بكُنيتو فسماه ا﵁ ّٔايعُرؼ باتشو كأَبي تعب اتشو عبد العُزَّى عرؼ 

لا »إذًا تقوـ الكُنْيةُ مقاـ الاسم فيُعرؼ صاحبها ّٔا؛ وللكُنْية أتقية توقتَّية لدى العرب، فػ
تماطب الرجل الأكبر منو سنًا أو منزلة باتشو، وإتفا تماطبو بكنيتو. كأف يقوؿ يا أبا فلاف، وتكوف 

ولد يكُتٌ بكنية تمتارىا ىو، أو تكوف متعارفة عن الكنية باسم الابن الأكبر، فإذا لم يكن لو 
كْتٍّ (ٙٔ)«الاسم بتُ الناس

َ
. وفي الغالب إذا ارتبطت الكُنية بالرجل فتكوف من أجل تعظيم اتظ
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، ولا شك أف بعضَ النّاس (ٛٔ)، والتكنية من السنة النبوية الشريفة(ٚٔ)وتوقتَه؛ أو مدحو وتشريفو
 ا وتفُضل أف تُذكَرَ بكنيتها.ربما تأَْنَفُ من أف تنُادى باتِشه

لفتة في تراثنا العربي لِما تعا من صلة بثقافة العرب 
ُ
وتعُدُّ تكنية اتظرأة من الظواىر النسقية اتظ

وعاداتها فيما تمص اتظرأة. فإذا كانت تكنية الرجل للتعظيم والإجلاؿ فإف تكنية اتظرأة للستً 
جردة ومن ثم جاءت الكنيةُ صيانةً والإخفاء؛ إذ يعظمُ على العربي أف ينُادي حرتن

ُ
و بأتشائهِن اتظ

للاسم، حيث عمد الرجل إلى تكنية اتظرأة وإخفاء اسم العلم؛ وذلك بغرض الإّٔاـ والبعد عن 
تعيتُ الأنثى بعينها؛ لِما تُنثلو التصريح بالاسم من إشهار غتَ مستحب للمرأة، ومن ثمَّ يتم مواراة 

يَةُ كأنهّا تَ وْريِةٌَ عن الاسمِ ولذلك تُ »الاسم خلف الكُنية؛ و  .(ٜٔ)«سَمّى الكُن ْ
إذًا تقوـ الكُنْية بوظيفة الستً لاسم العلم ولا سيما ستً الاسم الأنثوي الصريح وإظهار 
الكُنية. ولقد عُتٍّ العرب أتََُّ العِنَاية بالكُتٌ، فكَنػَّوُا اتظرأة بأوؿ مولود أتؾبتو، وفي ىذا الصدد يذكر 

للمرأة ولدٌ تكنَّتْ بو ذكراً أو أنثى، وإف كاف تعا أولادٌ تكنَّتْ بأكْبَرىِم  كاف إفف»"القلقشندي": 
. ولم تقتصر عملية التكنية على (ٕٓ)«مع جواز الكُنْية بغتَ أولادىا، وتكوز تكنِيتها ولو لم يوُلدْ تعا

ولأمرٍ » حظ":اتظتزوجات فحسب؛ إذ كَنَّتْ العرب عن البنات اللاتي لم يتزوجن بعد، فيقوؿ "اتصا
ُّ حكيم ما كنَّت العربُ البناتِ  ُّ عمرو، وذىبت أ ُّ الفضل، وقالت أ  .(ٕٔ)«فقالوا: فعلت أ

إِفَّ علل تكنية النساء خفيت على "اتصاحظ"، فلم يذكر لنا الأسباب الداعية لتكنية 
التأويلات، النساء وخاصة البنات ػػ )لأمرٍ ما كنَّت العرب( ػػ ولعل ىذا يفتح باب التساؤلات و 

فهل صارت وظيفة الكنية أف تواري الاسم الأنثوي وتستًه؟ وإذا كاف اتصواب بػػ )نعم(، فلماذا 
 سعى العربي واجتهد في ستً الاسم الأنثوي وراء الكُنْية؟!

لقد تحفظت العرب على التصريح باسم اتظرأة فكنَّتْها، ومن ثمَّ فمن الطبيعي أف تحل الكُنْية 
. وفي ىذا (ٕٕ)«لا تكسروف على ذكِر نسائهم أو يتذتؽوف من التصريح ّٔا»وف تػل الاسم، فكثتَ 

السياؽ حرص معظم الشعراء على تكنية زوجاتهم عند ذكِرىن في أشعارىم، دوف التصػريح 
ّـ مَعبِد" ، وكذا فعل "جرير" فلم يُسمِ (ٖٕ)بأتشائهن، فهذا "دُريْد بن الصّْمَّة" يذكر زوجو بكنيتها "أُ

ّـ حزرة"زوجو  . و"اتضارث بن خالد اتظخزوميّ" عندما (ٕٗ)باتشها الصريح؛ بل ذكرىا بكُنيتها "أُ
 .(ٕ٘)ذكر زوجو كنّاىا بابنها الأكبر "عِمراف"

ومن اتظلحوظ أف الرجل عندما ينُادي علي زوجو داخل اتظنزؿ في حضور الضيوؼ أو الأغراب فهو 
ّـ فلاف/فلانة(  وغالبًا يكوف النداء عليها مُكناةً باسم ابنها الأكبر ينُادي عليها بػكنيتها، فهي )أُ
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إذا كاف ذكراً، أو تُكتٌ باسم ابنتها الكبرى إذا لم تكن قد أتؾبت ذكراً بعد، فإذا ما رُزقت بذكر ػػ 
فيما بعد ػػ كُنيت بو، ويُستبدؿ عند النداء عليها باسم ابنتها الأنثى التي كانت تُكتٌ ّٔا قبل 

 إتؾأّا للذكر.
فضلن فم

ُ
ّـٍ  اتظ يَة بػأُ )الذكِر( دوف /إضافة الأـ إلى الولدأف يتم إذا كانت الكُنػْ

)الأنثى(؛ لأنها صفة مادحة في اتظوروث الثقافي العربي، وذلك بحسب ما ذكره "البغدادي" /البنت
ّـ الصَّبيّْتُ صَفةٌ مادحة للمرأة»في "خزانة الأدب"  ّـ الوليد وأُ  .(ٕٙ)«فإِفَّ قوتعم: أُ

كاف تكتٍ اتظرأة بأـ البنتُ مدعاة للفخر واتظدح؛ فإف تُكتٍ الرجل بالأنثى يصبح   وإذا
 (ٕٚ)مدعاة للهواف والذـ، ويؤكد ذلك ما أورده "صاحب الأغاني" من أخبار؛ فقد وقف "اتُضطيَْئَةُ"

فقاؿ لو حسّاف: كيف «على "حسَّاف بن ثابت" ػػ وكاف "حسّاف" لا يعرفو بعد ػػ وىو ينُشد 
يا أعرابّي؟ قاؿ: ما أتشع بأسًا؛ قاؿ حسّاف: أما تسمعوف إلى الأعرابّي! ما كنيتك أيها  تسمع 

 .(ٕٛ)»الرجل؟ قاؿ: أبو مُليّكة، قاؿ: ما كنت قطّ أىوف عليّ منك حتُ اكتنيت بامرأة
إذًا فمن العيب أف يتكّتٌ الرجل بكنية تحمل اتشاً أنثوياً إذا لم يكن لديو من الذكور، 

الفخر لدى العرب أف تنجب اتظرأة للبنتُ لا البنات، فيتكتٌ الرجل باسم الذكر لا فالنسق تكعل 
الأنثى. وإذا كُنػّْيَت اتظرأة باسم ولدىا/الذكر بدلًا من ابنتها/الأنثى فهذا مدعاة للفخر والاعتزاز 

( على سبي ل مدحها وتديزىا من منظور الثقافة السائدة، فإذا كثرُ إتؾأّا للبنتُ كُنػّْيَت بػ )أـ البنتُّْ
 عن غتَىا من النسوة بإتؾاب الذكور دوف الإناث.

ولا يقتصر الأمر على اتظرأة فكذا نلحظ الرجل أحرص ما يكوف على تغيتَ كنيتو من 
التكتٍ بالأنثى إلى الذكر، فالرجل إذا كاف يُكتٌ بػػ "بأبي فلانة"/الأنثى ثم رُزؽ بالولد، فهنا 

/الذكر، وكأف النسق الثقافي اتظتوارث تكعل الصدارة للذكر في الكُنية، ستتحوؿ كُنيتو إلى "أبي فلاف"
 ويرى التكتٍ باسم الأنثى تنثل حرجًا وعيبًا؛ في حتُ تنثل التكتٍ باسم الذكر فخراً واعتزازاً.

 الكناية الثقافية/ الكناية بديلًا عن الأنثى:
للمرأة اتضرُةّ تسمياّت غتَ  وضعت العربللمرأة اسمٌ تُسمى بو، وربما تَ تلقيبها بلقب ما، إلا أف 

الاسم واللقب، فتارة تكنيها بكنية ػػ كما سبق ذكِره ػػ وتارات أخرى ستكتٍ عنها بكنايات عدة. 
فإذا كانت الكُنْية بديلًا عن التصريح بالاسم الأنثوي فإف الكناية بديلٌ عن ذكِر الأنثى نفسها. 

، فإف الكناية عن اتظرأة ىي أف تتكلم عن (ٜٕ)يد غتَه"وإذا كانت الكناية "أفَ تتكلم بشيء وتر 
الأشياء وتقصد اتظرأة. فالكناية بمثابة إخفاء للمرأة خلف ستار الأشياء ومن ثمَّ يرتبط بكنية اتظرأة 
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الكناية عنها، وإمعاناً من العرب في حفظ ىوية اتظرأة وإخفائها خلف ستً، فقد تَ الكناية عنها؛ 
مكنونة في الكِنُّ/ اتطبِاء؛ فصار اتطباء وقاية تعا وستًاً، ويتجلى ذلك اتظعتٌ  إذ جعلت العرب اتظرأة

في كلاـ العرب ولغتهم، فػػ "الكِنُّ والكِنَّةُ والكِنَافُ وِقاء كل شيءٍ وسِتػْرهُ اسْتَتًَ، واكْتَََّ صار في كِنٍّ 
فللكناية ػػ إذًا ػػ صلة لغوية وثيقة بالستً  ،(ٖٓ)واكتػَنَّتِ اتظرأةَُ غطَّتْ وجْهَها وسَتػَرتَْو حَياءً من الناس"

 :التَّعمية والتَّغطية، كقوؿ النابغة اتصعديّ »والطيّ والإخفاء. ومن أغراضها أيضًا 
 . (ٖٔ)«اللَوُ خَفِيّاتِ كُلّْ مُكتَتَمِ   ...أكْتٍِ بِغتَِ اِتِشها وقد عَلِمَ 

معلقتو: "وبػَيْضَػةِ خِدْرٍ لاَ  امرؤ القيس في»ولقد كنت العرب عن اتظرأة بػالبيضة، فيقوؿ: 
ُـ خِبَاؤُىَػا..."؛ يعتٍ امرأة كالبيضة في صيانتها لا يرُاـ خباؤىا لعزتها". كما كنت العرب عن  يػُراَ

 اتظرأة بالنخلة، حيث يرى "ابن حجة اتضموي" أنها من لطائف الكنايات كقوؿ بعض العرب: 
السَّلاُـ"، فقد كتٌ الشاعر عن اتظرأة   اللَّوِ   وَرَتْزةَُ   عَلَيْكِ عِرْؽٍ **   ذَاتِ   مِنْ   تَـْلَةً  ياَ "أَلا

 .(ٕٖ)«بالنخلة، والعرب كانت تكتٍ ّٔا
بالنّعجة، والشّاة، »وإمعاناً من العرب في التوريةّ والإخفاء والستً للأنثى فقد كنوا عنها: 

، والنعل، والغلّ، ٖ٘ة، واتضرث، والفِراش، والعتبة، والقارورة، والقوصر ٖٗ، والسرجةٖٖوالقلوص
 .(ٖٙ)«والقيّد، والظلَُّة، واتصارة.. وبكلها جاءت الأخبار ونطقت الأشعار

إذًا لم تُصَرَّح العرب باسم حُرةّ من حرائرىا ولم تتػَفُّوه بذكر اتشها، حيث حلت الكناية تػل 
ى اتظرأة، الاسم؛ بل تػل الأنثى نفسها، فصارت الكناية ػػ رغم تعدد ملفوظاتها ػػ عَلَمًا عل

 فالشخصية العربية ذات حساسية تجاه اتظرأة؛ ولذا جعلت اتشها ووجودىا وىويتها في خفاء.
وبناء على ذلك فقد تحولت الكناية عن اتظرأة إلى علامة رمزية خفية دالة على ىويتها الأنثوية 

نجد أف القرآف بالإتظاح إليها دوف الإفصاح عنها. فإذا تأملنا أتشاء النساء في القرآف الكريم س
دوف ذكِر أتشائهن صراحة باستثناء السيدة "مريم" لأجل أف يعرؼ  (ٖٚ)تحدث عن نساء كثتَات

الناس أف "عيسى" ػػ عليو السلاـ ػػ ليس لو أب، ومن ثمَّ نُسب إلى أمو، وصار اتشها مرافقًا لاتشو 
هد بكلاـ "القرطبي" ػػ في أغلب الآيات القرآنية التي ذكرت أمرتقا. ومن اتصدير بالذكر أف نستش

عِيسَى ابْنُ مَرْيمََ رَسُولُ اللَّوِ وكََلِمَتُوُ ألَْقَاىَا إِلَىٰ  الْمَسِيحُ  إِنَّمَارتزو ا﵁ ػػ في تفستَ قولو تعالى: ﴿
وتشَّاىا  لم يذكر اُ﵁ عزَّ وجلَّ امرأةً » . يقوؿ القُرطبي:(ٖٛ)﴾وَرُسُلِوِ  باِللَّوِ  فَآمِنُوا ۖ  مَرْيمََ وَرُوحٌ مِّنْوُ 

باتشها في كتابو إلا مريَم ابنة عمرافَ، فإنو ذكر اتَشها في تؿو من ثلاثتُ موضعًا تضكمةٍ ذكرىا بعض 
الأشياخ. فإف اتظلوؾ والأشراؼ لا يذكروف حرائرىم في اتظلأ، ولا يبتذلوف أتشاءىنَّ؛ بل يَكنُوف عن 
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اء لم يَكْنُوا عنهنَّ ولم يصونوا أتشاءىن الزوجة بالعِرس والأىلِ والعِياؿ وتؿو ذلك، فإف ذكروا الإم
عن الذكر والتَّصريحِ ّٔا، فلما قالت النصارى في مريم ما قالت وفي ابنها صرَّح ا﵁ باتشها، ولم يَكنِ 

 .(ٜٖ)«عنها بالأمُوّةِ والعبودية التي ىي صفة تعا، وأجرى الكلاـ على عادة العربِ في ذِكر إمائهِا
قد نزؿ بلسافٍ عربي فإنو قد راعى تقاليد العرب وعاداتهم، ولا سيما فيما وإذا كاف القرآف الكريم 

تمص تسمية اتظرأة والنداء عليها، فمن تـوة العرب وغتَّتهم كانت كنايتهم عن حرائر النساء 
ُـ خِبَاؤُىَػا..." وقد جاء القرآف العزي ز بالبيض، فقاؿ امرؤ القيس في معلقتو: "وبػَيْضَػةِ خِدْرٍ لَا يػُراَ

فلم تذكر العرب اسم اتظرأة صراحة حتى صار ىذا  .(ٓٗ)بذلك فقاؿ تعالى: "كَأنَػَّهُنَّ بػَيْضٌ مَّكْنُوفٌ"
الأمر عادةً وتقليدًا وقاعدة خطابيّة ثابتة أبقى القرآف عليها، فخاطب العرب بما ألفوه واعتادوا 

 عليو.
إننا ما نزاؿ حتى الآف تؿيا بالكناية في حياتنا، فالكناية عن اتظرأة قدتناً ما تزاؿ تُطلق عليها 
حديثاً، وإف أخذت صوراً تؼتلفة طبقًا لثقافة العصر وتطور تفط اتضياة. وىذا يعكس لنا أف أنساقنا 

على أفكارنا، وتدخل ضمن  الثقافية التًاثية قابعة في أذىاننا وتفارسها في حياتنا؛ بل وما تزاؿ تؤثر
 سلوكياتنا اتضياتية. 

يؤكد الواقع اتضي أف الكناية عن اسم اتظرأة ما يزاؿ تُنارس بشكل يومي، فاغلب الرجاؿ لا 
تحل تػل اسم الزوجة:  يفضلوف الكشف الصريح عن أتشاء زوجاتهم، فمن ضمن الصيغ التي

بيت(، )أىل الدار( )الأولاد/ العياؿ(. كما )اتضرُمة(، )حرمنا اتظصوف(، )اتصماعة(، )الأىل(، )ال
أف اتظرأة نفسها تُجاري النسق ولا تخرج عليو، فنجد كاتبات يفضلن عدـ وضع أتشائهن الصرتلة 
على كتبهن، وإذا تصفحنا الإنتًنت ومواقع التواصل الاجتماعي اتظختلفة سنلحظ أف الكثتَ من 

ضع اسم مُستعار تكتب بو اتظرأة مُعلنة بو عن النساء لا يُصرحن بأتشائهن اتضقيقية ويفُضلن و 
 نفسها كبديل للاسم اتضقيقي والذي تراه حُرمة أو عورة تكب ستًىا. 

، وتؽارسٌ في حياتنا، رغم ما  ولعل ىذا يؤكد لنا أف النسق الثقافي القديم باؽٍ حتى اليوـ
ولا سيما السردية، جدَّ على حياتنا من تطّورات وتغتَّات، وينعكس ذلك في النصوص الأدبية 

حيث يتجسد فيها بشكل أو بآخر العلاقة الوطيدة بتُ الأنساؽ الثقافية واتضياة الواقعية، فلا 
تمتفي النسق القديم لصالح زحف اتضديث أو طغيانو. ويؤكد "الغذامي" على قدرة العناصر 

ل باقية ومتحكمة تظ»وىذا ما تُنكنها من الفعل والتأثتَ، حيث  النسقية على الكموف والاختفاء
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فينا وفي طرائق تفكتَنا، ومهما جرى لنا من تغتَات ثقافية أو حضارية تظل ىذه التغتَات تغتَات 
 .(ٔٗ)«شكلية لا تدس سوى اتصوانب اتطارجية بسبب تحكم النسق فينا

لقد سيطرت الأفكار النسقية على أذىاف العرب لتصبح عادة من عاداتهم، ومعتقدًا 
سائدًا، ونسقًا ثقافيًا متداولًا يطبقونو في حياتهم، يتوارثونو فيما بينهم، فتنكتَ اتظرأة وعدـ إشهارىا  
كعلم لو اسم تنيزه يعكس ىامشيتها أو تهميشها الاجتماعي والثقافي الذي يظهر في اتططاب 
الأدبي الذي يعكس حياتهم وينطق بلساف حاتعم. وفي ىذا الإطار يرى "يوسف عليمات" أف 

مكمنٌ لإضمار الأنساؽ الثقافية اتظخاتلة، والتمثيلات الإحالية اتظتضادة، «اتططاب الأدبي القديم 
 .(ٕٗ)»واتظسكوتات اللفظية التي لم تفُلحْ  القراءة النصّية التقليدية في كشفها

النساء وعدـ تعريفهن يعكس رغبة الثقافة في إخفاء اتظرأة وستًىا وعدـ  ولعل تنكتَ
الإعلاف عن وجودىا، ويكمن خلف ذلك رغبة في تهميشها، وما يتوازى مع ىامشيتها من 

 تدظهرات ثقافية تؼتلفة وجدت صداىا في النتاج الأدبي شعراً ونثراً.
لكنية أو بالكناية تنثل تهميشًا لوجودىا، إِفَّ غياب اسم اتظرأة أو العمد تؿو تغييبو سواء با

فلا اسم تػدد تنُادى بو أو تعُرؼ من خلالو، فاتشها عورة كجسدىا، لا يسمح بالإعلاف عنو أو 
التصريح بو؛ ولذا لم ينادِ العرب اتظرأة على اتظلأ باسم علم تُشهر بو؛ لكنهم اخفوا اتشها تحت  

فر ولم يُكتب لاتشها الإعلاف والإشهار، ولم تحضر في كُنْية/كناية، فلم يُسمح تعا بالظهور السا
معظم أحواتعا إلا بالكناية أو الكُنْية؛ ليكوف حضورىا حضوراً مُضمراً خفيًا لا ظاىراً علنيًا، فهو 

وربما تكمن علة ذلك في رغبة ظهور أشبو باتطفاء، وإعلاف أشبو بالكتماف، وجهر أشبو بالسر. 
لعربي القديم قد ستً اتصسد الأنثوي في اتطبِاء، ولم تماطر بو فيكشفو الستً والإخفاء، فإذا كاف ا

ومن  بعيدًا عن اتطدر، فإنو صاف الاسم أيضًا بعيدًا عن الآذاف كما صاف اتصسد بعيدًا عن العيوف.
لفت للانتباه أف اتظرأة تستجيب لكل نداء، وتتعرّؼ ػػ مهما اختلفت وتنوعت الأتشاء والكُّتٌ 

ُ
اتظ

 ت ػػ كلما نوُدي عليها أنها اتظقصودة وعليها الاستجابة.والكنايا
 عار النسب إلى الأنثى/ عار النسب إلى الأم:

رأى  تُنثََلُ نسب الرجل إلى أنثى عاراً يلحق بو؛ حيثكما ذكِر الاسم الأنثوي عورة،   يعدُّ 
ومن ثمَّ  أف ينُسب الشخص إلى أبيو، لأف الأصل العربي أنو من العار أف ينُسب الرجل إلى أمو،

 صار اتظنسوب إلى أمُوِ ىجينًا، بلا نسب، فإذا تقدـ تِططبة امرأة لم يزوجوه، فهذا "ابن ميادة" قد
خطب امرأة من بتٍ سلمى بن مالك بن جعفر ثم من بتٍ البهثة فأبوا أف يزوجوه وقالوا: أنت »
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الشعراء اتظغنيتُ اتظشهورين في اتظدينة زمن . وكاف "ابن عائشة" من (ٖٗ)«ىجتُ وتؿن أشرؼ منك
لم يكن يعُرؼ لو أب فكاف ينسب إلى أمو ويلُقبو من عاداه أو أراد سبو ابن عاىة »الأمويتُ، و

فمن اتظلحوظ ىنا أف "ابن . (ٗٗ)»الدار، وكاف ىو يزعم أف اسم أبيو جعفر وليس يعرؼ ذلك
، حيث دأب تى وإف كاف ذلك وتقيِّا لا حقيقيًاعائشة" يػُؤْثرُِ أف ينسب نفسو إلى رجلٍ يُسمّيو ح

 تغهولو النسب على البحث عن نسب يلُحقوف أنفسهم بو، بديلًا عن أمهاتهم.
لم يقتصر رؤية العار النسقي على أف ينُسب اتظرء إلى أمُّْو؛ إذ صار من العار أف يذكر اسم 

، حتى وإف جاء ذلك عرضًا في شعرٍ يرُوى، فعػن تزاّد الرا دخلت على زياد بن أبيو »وية قاؿ: الأُـ
"بكَرَتْ  فقاؿ لي: أنشدني فقلت: من شعر من أيها الأمتَ؟ قاؿ: من شعر الأعشى فأنشدتو:

قاؿ: فما أتدمتُ القصيدة حتى تبينّتُ الغضبَ في وجهو، وقاؿ اتضاجب سُميّةٌ غُدوةٌ أجمالها". 
اد: كنت بعد ذلك إذا استنشدني خليفة أو للناس: ارتفعوا؛ فقاموا؛ ثم لم أعد وا﵁ إليو. قاؿ تزّ 

ّـٍ لو  .(٘ٗ)«أمتَ تنبّهتُ قبل أف أنُشده لئلاّ يكوف في القصيدة اسمٌ أُ
لقد ظهر الغضب في وجو زياد؛ لأف أمو كانت تُسمّى )تُشيّة(، وكاف تغهوؿ النسب، كما 

وكأف ، سُ على شرّ أف أمو كانت من ذوات الرايات في اتصاىلية فلم يعُرؼ والده، وقد انفض آّل
" قد كره ذكِر اسم أمو في قصيدة ينُشدىا "تزاد"، كما كره من قبل أف ينُسب إليها، وقد ا"زيادً 

ّـْ واتعجاء.  علم خصومو ىذه الكراىة فأتضوا على تسميتو "بابن تُشيّة" وذلك على سبيل الذَّ
وإذا كاف "تزاّد الراوية" في خبره مع "زياد بن أبيو" لم يفطن إلى اختيار شعر مناسب 
ينُشده في حضرة "زياد"؛ فإف "نُصَيْب" كاف أكثر فطنة في مراعاة النسق، وذلك عندما مدح 

لم يُصرح باسم الأـ، وإتفا ذكر قبيلتها، فيمدحو ف"بشر بن مرواف" والي الأمويتُ على الكوفة 
 مطلعها: بقصيدة

لَوُ يدََيْكَ للِْبُخْلِ.  ياَ بِشْرُ ياَ ابْنَ الْجَعْفَريَِّةِ مَا ** خَلَقَ الْإِ
واتصعفرية التي عناىا "نُصيب" ىي أـ "بشر"، فقد نسبها إلى قبيلتها، ولم يذكر اتشها صراحة، وقد 

 .(ٙٗ)درىماستحسن "بشر" طريقة الشاعر في اتظدح، وأغدؽ عليو العطاء فأمر لو بعشرة آلاؼ 
وعلى الرغم من شهرة "أـ بشر" ومعرفتها بتُ الأوساط ػػ آنذاؾ ػػ باتشها إلا أف الشاعر لم يُصرحّ؛ 
لأف بشراً نهى الشعراء عن ذكر اسم أمو. ويُساير أغلب الشعراء النسق عند مدحهم للخلفاء أو 

والأـ، ورغم علم الشعراء الأمراء أو الولاة؛ إذ تندحونهم بأصوؿ نسبهم الشريف من ناحية الأب 
 بأتشاء الأمهات إلا أنهم لم يُصرحوا بأتشاء الأمهات في مدائحهم.
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لقد ترؾ ىذا النسق تأثتَات نفسية سلبية على اتظنسوبتُ لأمهاتهم، وىذا واضح في قصة عنتًة قبل 
قد نسبو عُبػَيْد ا﵁ بن زياد عُرؼ بػػ "ابن مُرجانة" وىي أمُو، و »كما أف أف يعتًؼ بو شداد.  

خصومو إليها وعتَّوه ّٔا؛ لأنها كانت تغوسية. و"إبراىيم بن تػمد اتظهدي العباسي" عُرؼ بػػ "ابن 
 .(ٚٗ)«شكلة" وىي أمَةٌ، وكانت جارية سوداء فنسبو خصومو إليها

يعمل أمتَاً على مكّةَ زمن الأمويتُ، وقد شعُرَ  (ٛٗ)وكاف "تػمد بن ىشاـ بن إتشاعيل اتظخزوميّ"
ّـْ الأمتَ، حيث قاؿ:  باتطزي عندما شبّْب "العَرْجيّ" في شعره فذكر "جَيْداء"/اسم أُ

ػػػػكُػػوؿُ. َـ لػيػس بػعػاِـ حَػجٍّ **  تػَغػَػػيَّػػرت الػػمػػواسػػمُ والػػشُّ  كػأفّ الػعػا
 .(ٜٗ)**  ليُخْبَرىِا فلا صُحِبَ الػرّسُػػوؿُ  إلى جَػػيْػداءَ قػػد بعػثػوا رسولاً 

وعلى الرغم من كثرة أشعار "الػعَػرْجيّ" التي يعُرضّ فيها بأمتَ مكة ػ آنذاؾ ػ "تػمد بن ىشاـ" إلا 
أف الأمتَ قد غاظو ذِكر الشاعر لأمّْو مُصرحًا باتشها، الذي لم يزؿ مضغنًا على "الػعَػرْجيّ" ويطلبو 

قيّده وضربو، وأقامو للناس، ثم حبسو وأقسمَ: لا تمرجُ من اتضبَْس ما داـ لي فأخذه و »حتى ظفر بو 
 .(ٓ٘)«سلطافٌ، فمكث "الػعَػرْجيّ" في حبسو تؿوًا من تسع سنتُ حتى مات فيو

 التشبيب بالأنثى/ التشهير بالأنثى:
 إِفَّ إخفاء الاسم الأنثوي ىو نتيجة حتمية للأنساؽ الثقافية اتضاكمة، وكأف اتظؤسسة
الاجتماعية تضع قوانتُ واضحة اتظعالم تلتزـ بو اتصماعة فيما تمص اتظرأة، ومن ثمَّ تكب الالتزاـ ّٔا 
وعدـ اتطروج عليها، تؽا قد يدفع إلى تػاربة أي تػاولات مُضادة تحاوؿ فرض نوع تُػدث أو 

عندما  عمد كثتٌَ من الشعراء إلى تقويض النسق، فالشاعرمُغايرّ، وعلى الرغم من ذلك فقد 
يُشبب باتظرأة مع ذِكر اتشها صراحة فهو بذلك يكشف ستًىا ويشُهر ّٔا؛ لأف ذكِر اتشها يعتٍ  

 كشفها وافتضاح أمرىا.
ففي اتصاىلية كانت "يثرب" ميداناً للنزاع بتُ قبيلتي الأوس واتطزرج، فنشأت بينهما 

عر اتطزرج، ولم حروب وخصومات وكاف "قيس بن اتططيم" شاعر الأوس و"حساف بن ثابت" شا
يسلم الأمر من فضح اتضرائر في شعريهما ولا سيما التشبيب ّٔن وما يتبعو من التصريح بأتشائهن، 

، ما كاف من أخيها "قيس" (ٔ٘)فلمّا ذكر "حساف" "ليلى بنت اتططيم اتطزرجية" مُصرحًا باتشها
"حساف". وكذا كاف الأمر إلا أف صرحّ في قصيدة لو بذكر "عمرة بنت الصامت الُأوسيّة" امرأة 

 بتُ شعراء النقائض في العصر الأموي.
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َـ البنتُ  وعلى أرجح الروايات كاف سبب قتل الشاعر "وضّاح اليمن" ىو التشبيب بػ "أُ
بنت عبد العزيز بن مرواف" زوجة اتطليفة الأموي الوليد بن عبد اتظلك، وذلك عندما قدمت حاجةً 

النسيب ّٔا فقتلو "الوليد"؛ لِما سبق من توعّده للشعراء تريعًا إلى مكة، فذكرىا "وضّاح" وصرحّ ب
 .(ٕ٘)إف ذكرىا أحدٌ منهم

إِفَّ ذِكر الشاعر لنساء تُػددات بمثابة الفضيحة، فالشاعر "يزيد بن الطَّثريةّ" كاف من 
 أحسن الناس وجهًا ومن أطيبهم حديثاً حتى فػَتَََ بجمالو الكثتَ من النساء، فكاف يفد على نساء

كُنّ فضحْتػُنَّنا .  كما أف يزيدًا كاف يُشّْبب بامرأة من قبيلة (ٖ٘)بتٍ سِدْرة حتى قالوا لنسائهم: وَتلِْ
جُرٌْـ تُسمى "وَحْشِيّة" وصرحّ باتشها ففضحها، فاستعدت جُرٌْـ" عليو بوالي منطقة اليمامة فأمر 

عنو، فذكره في  صرؼ النساء، ولقد آتظو ىذا الأمر؛ لأنو (ٗ٘)بتأديبو، فجعل عقوبتو حلق لِمتّو
 شعره وقاـ برثاء لِمتو، واصفًا شكلو اتطارجي بعد حلقهم لرأسو، فأنشد في ذلك شعراً:

 . (٘٘) فأصبح رأسي كالصُّخَتَْة أَشْرفتْ  **  عليها عُقابٌ ثم طارتْ عُقأُّا
شكلو اتصاذب  ولعل ىذه العقوبة مقصودة بعناية من الوالي؛ لأنها تعكس إذلالو، وإىانتو، وتشويو

 .(ٙ٘)للنساء؛ ليتحوؿ إلى طارد
ولقد وقف رجاؿ الدين ضد الشعراء الذين اشتهروا بالتشبيب وذكِر أتشاء النساء، فهذا 

كما توجّو "مالك بن دينار" إلى دار "بشّار"؛ ، يعيب على "بشّار" تشبّْيبو (ٚ٘)اتضسن البصري
في شعره، فوعده بشار ألا فتًكو ويعود ليعظو وينهاه عن التشبيب بالنساء والتصريح بأتشائهن 

 .(ٛ٘)فخرج عنو
لقد وعظ رجاؿ الدين بشّاراً إلا أنو لم ينزجر، فلمَّا كثرُ تشبّْيبو وانتهى خبره من وجوه  

وتصريحو وكاف اتظهديُّ غيّوراً فغضب من تشبّْيب بشّار »كثتَة إلى اتطليفة العباسيّ اتظهديّ، 
خبّآت؟! وا﵁ لئن ، وأرسل إليو وقاؿ: بأسماء النساء

ُ
أتحضُّ على الفجور، وتقذؼ ا﵀صَنات اتظ

. وبعد تهديد ووعيد اتطليفة اتظهديّ (ٜ٘)«قلت بعد ىذا بيتًا واحدًا في نسيب لآتتَُّ على روحك
لبشّار انتهى عن النسيب وذكِر النساء لفتًة طويلة، وصار من مادحيّ اتطليفة الذي أجزؿ لو 

؛ إلا أنو انقلب عليو وأبرَّ بقسمو (ٓٙ)والثناء، ورغم تفضيل اتظهديّ لشعر بشّارالعطاء مقابل اتظدح 
فعمد إلى البصرة بنفسو لم تمرجو إلا قتل بشّار، وذلك تظَّا ىجا الشاعر اتطليفة وذكََرَ 

 .(ٕٙ)في إحدى قصائده (ٔٙ)"الخيزران"
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 التشبيب بالأنثى/ الإشهار للأنثى:
ضمر اتطفي، وىذاف «تدظهراف تقا:  النسق الثقافي لو

ُ
علن والنسق اتظ

ُ
النسق الظاىر اتظ

النسقاف متلازماف داخل النصوص الثقافية لا يكاد أحدتقا يفارؽ الآخر؛ بل يتعارضاف ويتناقضاف 
. فإذا كانت العرب قد كرىت التشبيب باتظرأة تظاّ فيو من إشهار (ٖٙ)»ويتجادلاف داخل النص

س عنها؛ فإف بعض النساء طلبن من الشعراء أف يعمدوا لأمرىا وما يتًتب عليو من أحاديث النا
 إلى التشبيب ببناتهن والتصريح بأتشائهن. 

ومن ثمَّ فقد عمد الشعراء إلى توظيف الشعر كوسيلة إشهارية لتزويج الإناث الأبَْكَار 
 اللاتي لم يطُلبن للزواج، بغرض إثارة الناس وجذّٔم وتحفيزىم على طلب الزواج منهن، وذلك من
منطلق أف الشاعر لن يشبب إلا بأنثى مِثاؿ تتحقق فيها السمات اتظرغوبة للخِطبة والنِكاح، وفي 
ىذا الإطار يلفت انتباىنا ما أورده صاحب "الأغاني" من أخبار خاصة بالإشهار الشعري للأنثى 

 غتَ اتظستهجن عند البعض، وحرصًا على الإتكاز سنكتفي بعرض اتطبرين الآتيتُ:
 ول:الخبر الأ

جاءت امرأة إلى "الأعشى" فقالت: إفّ لي بنات قد كسدف عليَّ، فشبّب بواحدة منهنّ لعلها »
فُق. فشبّب بواحدة منهنّ، فما شعر الأعشى إلا بجزور قد بعُِث بو إليو. فقاؿ: ما ىذا؟  أف تػَنػْ

فما زاؿ  فشبّبَ بالأخرى فأتاه مثلُ ذلك، فسأؿ عنها فقيل: زُوّجتْ. .فقالوا: زُوّجتْ فلانة
 .(ٗٙ)«يُشبّب بواحدة فواحدة منهنّ حتى زُوّْجنَ تريعًا.

 الخبر الثاني:
فذكرتْ لو أف بنتًا تعا أدركت منذ سنتتُ، وىي من أترل » أتت امرأة إلى "أبي النجم" 

النساء، وأمدّىن قامةً، ولم تمطبُها أحدٌ، فلو ذكرتها في الشعر! فقاؿ: أفعل، فما اتشها؟ قالت: 
 فقاؿ:نفَِيسة. 

      ِ ... أقصدتِ قلبي منكِ بالسّْهاـ ِ نفَِيسَ يا قػَتاّلةَ الأقْواـ 
... 
... 

ووفد إلى الشاـ، فلمّا رجع تشع الزَّمْر واتصلََبة، فقاؿ: ما ىذا؟ فقالوا:  فقالت: حسبك حسبك؛
 .(٘ٙ)«نفيسة تزوجت
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علن عن الأنثى 
ُ
العانس/السلعة الكاسدة، ونلحظ في اتطبرين السابقتُ كيف لعب الشاعر دور اتظ

ووسيلتو شعره الذي ستَويو الناس ويشيع بينهم عن فتاة بعينها، فيشتهر أمرىا، ويذيع بتُ الناس 
 وصفها، وتطلع الأنظار تؿوىا، لتتزوج فيما بعد.

 العشق الممنوع/ الزواج المرفوض نسقيًا:
 باتشها فهذا يعتٍ الفضيحةتشبيب الشاعر بُحرةّ من اتضرائر مُصرحًا لقد رأت العرب أف 

بعينها، فلا تكوز للشاعر أف يعشق أنثى واصفًا تراتعا، مصوراً عواطفو اتصيّاشة تؿوىا، فذلك يثُتَ 
وىذا ما جعل القبائل حفيظة أىلها تجاه الشاعر الذي فضحهم بعشقو وتشبيبو تضرة من حرائرىم. 

نو فضيحة، فشاعر كػػ "عمر بن أبي العربية تخشى من التشبيب بالنساء والتصريح بأتشائهن؛ لأ
 .(ٙٙ)اتضرائر" فَضَّاحبػ " عُرؼ بتُ العربربيعة" 

صارت العادات والأعراؼ التي تعارفت العرب عليها قوانتُ وضعية فلم تمالفها أحدٌ أو 
ينحرؼ عنها، وكاف من عاداتهم الصّارمة ألا يػُزَوّْجوا بنتًا من بناتهم تظن ىاـ ّٔا عشقًا، مُشهرِّا ّٔا، 

عة، ورغبة في خشية العار، وحرصًا على السمْ »أو متغزلًا فيها، مُصرّحًا باتشها في شعره، وذلك 
فقد رأوا أف تزوتكهما لا يعُدُّ ستًاً؛ وإتفا ىو فضيحة وعارٌ وسُبَة على أىل  (ٚٙ)«حسن الصّْيتِ.

 البنت. والأمثلة الدالة على ذلك كثتَة جدًا، ومنها الآتي:
؛ (ٛٙ)لقد ناؿ عنتًة حريتو واعتًفت قبيلتو بكونو أشجع فرسانها "عنترة بن شداد العَبْسي":     

لرغم من ذلك لم يقبل والد "عبلة" أف يزوجو ّٔا على الرغم من وفائو باتظهر الصعب، وعلى ا
 وفضل والدىا أف يزوجها بفارس آخر.

: كاف يهوى امرأة من كِنْدة يقُاؿ تعا رَوْضة، ويُشبّب ّٔا في شعره، فلمّا اشتهر     "وضّاح اليمن"
"يا رَوضُ جيرانُكُمُ  ومن قولو فيها رائيتو البديعة:أمرهُ معها خطبها فلم يزُوَّجها، وزُوّْجت غتَهُ، 

 . (ٜٙ)ولقد عُوقب "وضّاح" على تشبيبو بمحبوبتو فحاؿ أىلها بينو وبتُ الزواج منها الباكِرُ..."
: إِفَّ "تغنوف ليلي" وأباه وأمَّو ورجاؿَ عشتَتو اجتمعوا إلى أبي ليلى، فوعظوه    "مجنون ليلى"

أأَفضح نفسي وعشيرتي وآتي ما لم يأتوِِ أحدٌ »، فاستنكر طلبهم قائلًا تعم: وناشدوه ا﵁ والرَّحِمَ 
فقد رفض والد ليلى أف يزوجها بمجنونها مُنصاعًا  .(ٓٚ)«من العرب، وأسِمُ ابنتي بميسمِ فضيحة

في ذلك للأنساؽ القبلية الصارمة التي تحرـ زواج البنت بابن عمها ما داـ أنو قد صرَّحَ باتشها 
 و تعا.وذكر حب
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خطب "الصّمّة" ابنة عمّو وكاف تعا تُػباّ، فاشتطّ عليو عمّو في اتظهر؛ فسأؿ  "الصّمّة القشيريّ":ػػ 
أباه أف يعاونو وكاف كثتَ اتظاؿ فلم يعطو شيئًا، ومُنع من الزواج ّٔا، فرحل إلى ثغر من الثغور أقاـ 

 .(ٔٚ)فيو حتى مات
عُرؼ ّٔا؛ لأنو كاف يذكرىا ويُشبب ّٔا كثتَاً، وعلى الرغم من نُسِب كُثتَّْ لػػعػػزة و كُثيِّر عَزة؛ ػػ 

عشقو لػها إلا أف حُرـ الزواج منها؛ إذ سارع أىلها بتزوتكها من آخر ورحلت مع زوجها إلى 
 .(ٕٚ)مصر

تعُدُّ اتضالات السابقة حالات عشق مُعلنة، وفي مثل ىذه اتضالات عمدت القبيلة إلى 
اتاً لطهارتها وصيانتها لشرفها الذي ىو شرؼ القبيلة، فمن تزويج البنت من شخص آخر؛ إثب

تغزؿ ّٔا ما ىو إلا مدَّعٍ وكاذب وما تزاؿ الفتاة بِكرٌ وعذراء بدليل حرصهم على تزوتكها من 
غتَه؛ ليتأكد اتصميع من حِفاظها على شرفها، وينمحي ما يظُن من وجود علاقة آتذة بينها وبتُ 

ا باتشها على اتظلأ. ولو أنهم قاموا باتظوافقة على زواجها بمن من عشقها أو شبب ّٔا مُصرحً 
عشقها مُعلنًا عن حبو تعا فهذا بمثابة الاعتًاؼ بصحة ما ادعاه في شعره ومن ثّم فهم مضطروف 

 لتزوتكو منها لستً عارىم.
وبناء على ما سبق فقد صارت ىذه العادة عُرفاً ونسقًا أصيلًا لا يتجاوزه أحدٌ حتى إف 

غالاة في مهر ابنتو كتعجيز للشاعر العاشق فيحوؿ بذلك بينو وبتُ الزواج وال
ُ
د الفتاة يعمد إلى اتظ

منها؛ خوفاً من الفضيحة النسقية، ويتوازى مع العشق اتظمنوع الزواج اتظمنوع أيضًا من اتظعشوقة، 
تأكيد على والعمد إلى وضع العوائق اتظانعة، حيث يكػمػن خلف إعاقة اتصمع بتُ العاشقتُّ ال

 صيانة البنت لشرفها.
 الطبقية النسقية/ ثُ نَائيَِّة الحُرّة والَأمَة:

صانة، التي يعَفُّ لسانو 
ُ
اتظرأة اتضرَُّة لدى العربي ىي السيدة الكرتنة، ربة اتطدر، والدُّرَّةُ اتظ

فلا تلق عن التصريح بذكِر اتشها، فلا تكهر بو على اتظلأ أماـ الناس؛ بل يكُتٍ عنها، ومن ثمَّ 
لشاعر أف تكهر باتشها، أو يُشبب ّٔا في شعره. فاتضرَُّة تنتسب إلى قبيلة تدافع عنها وتغار عليها 
وتقف ضد الشاعر إذا تعرض تعا أو شبب ّٔا مُصرحًا باتشها. أما الأمة فعلى العكس من ذلك 

 بالطبع يُصرحّ باتشها لكونها أجنبية أو مولاة أعجمية لا تنتمي لأصوؿ عربية.
وإذا كاف والد الفتاة جباراً عظيم الشأف سينتقم لشرؼ ابنتو بقتل من شبب ّٔا وذكر 
نخَّل اليشكُريّ" كاف يهوى "ىندًا بنت اتظلك عمرو بن ىند" فتغزّؿ 

ُ
اتشها، فالشاعر اتصاىلي "اتظ
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نخَّل" وشعره في "ىند" فحبسو مدة ثم قتلو
ُ
ـ  . وفي صدر الإسلا(ٖٚ)فيها، فبلغ "عمراً" خبر "اتظ

 كاف عمر بن اتططاب ػ رضي ا﵁ عنو ػ لا يُشَبّْب شاعرٌ بامرأة إلا جَلَدهُ.
فمن اتظستحب لدى أغلب الشعراء أف يتم التعمية والتجهيل أو التغطية والإّٔاـ للاسم 
الأنثوي، وتعذا عمدوا إلى الكناية لستً الأنثى، كما ذكروا الكنية صيانة للاسم، وذلك إذا كانت 

من اتضرائر. ولقد أكد "ابن حجة اتضموي" على أف كناية العرب عن اتظرأة بػالبيضة من  الأنثى حُرةّ
 .(ٗٚ)النخوة والغتَّة

أما إذا كانت الأنثى جارية أو سبية فيحق للشاعر أف يُصرحّ باتشها دوف خشية؛ ولكنو 
يتحفظ إذا كانت أمّّةً لبيت من بيوت الأشراؼ، وىو مولى من اتظوالي، فمثلًا عندما عشق الشاعر 
ه "عُكّاشة العمي" جارية لبعض اتعاشَّيتُ في اتظدينة، وكاف اتشها "نػُعَيْم" خاؼ بطشهم وفضح أمر 

 وأمرىا فهنا كتٌ عنها ولم تكرؤ على ذكِر اتشها فيقوؿ: 
نَا عن اتشو زمنًا *** نػتػبػعُ مػرضاتػَوُ ويػجػتػر ُـ»  .(٘ٚ)«يا من كَنػَيػْ

الشاعر يكتٍ عنها مدة طويلة من الزمن، لا يُصرحّ باتشها وذلك مرضاة تعا، وخوفاً من  ولقد ظل
َـ قادٌـ من أىل بغد» بطش اتعاشَّيتُ، حتى اد فاشتًى "نػُعَيْمَ" ىذه من مولاتها ورحل إلى قدِ

. فمن اتظلحوظ أف الشاعر لم تكرؤ على ذكِرىا إلا بعد (ٙٚ)«بغداد، فعَظمَُ أَسَفُ "عُكّاشة" عليها
 .(ٚٚ)رحيلها

وعلى الرغم من ذلك فقد أخذ التمسك بالنسق يتضاءؿ في حالات بعينها. فإذا كاف 
لة ذات سيادة وحسب ونسب فهنا سيكوف قادراً على الشاعر من طبقة عُليا وينتسب إلى قبي

غالى غلوًا شديدًا في  تُؼاتلة الأنساؽ والثورة عليها، وىذا ما فعلو "عمر بن أبي ربيعة"، الذي
التشبيب بالنساء وآّاىرة بذكِر أتشائهن، دوف استعارة لأتشاء غتَ حقيقية أو اللجوء إلى الكُتٌ 

، وربما ترجع ىذه اتصرأة إلى مكانتو القرشية ومنعتو بتُ كعادة غالبية الشعراء  والكنايات اتطفية
قومو، فقد لاذ "ابن أبي ربيعة تػتميًا بطبقيتو الاجتماعية العليا ومنعتو بتُ قومو وسيادة قبيلتو 

 القرشية فلم يلحقو الأذى كما تضق بغتَه من الشعراء.
فيصونو عن الإتشاع بالكُنية، فلا ينُادي  تلرص العربي على ستً وإخفاء اسم من تمصو

على زوجو أو حريم داره من اتضرائر مُصرحًا بأتشائهػن؛ في حتُ أنو عندما يتحدث عن غتَىن من 
ومن ثم فقد سكت الأمراء والولاة واتطلفاء عن  النساء لا يرى غضاضة في التصريح بالاسم.

ى تشبيب الشعراء باتضرائر من النساء فنكلوا تشبيب الشعراء باتصواري والإماء؛ في حتُ ثاروا عل
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ّٔم وقتلوىم؛ فإذا كاف الشاعر من العبيد واتظوالي ولم يعُرؼ نسبو فلا يوجد لو منعة تدنعو من 
 العقاب فهنا لاقى حتفو على نسيبو وذكِره للحرائر مثل: "وضاح اليمن" و"بشار" وغتَتقا كثتَ.

حب منعة ولو عصبة أو من قبيلة تعا سبق أما إذا كاف الشاعر ذا نسب مشهور، أو صا
وتزية فهنا سيتبع اتطليفة أو الأمتَ أو الوالي معو الطرؽ الدبلوماسية، فلا تكرؤ صاحب السلطة 
على لومو أو الفتك ويتأكد ذلك في الأخبار الواردة بػػ "الأغاني" عن الشاعرين: "أبي دىبل" 

عتهن صلات قرابة ونسب ومُصاىرة من رجاؿ و"عمر بن ربيعة" الذين ذكرا نساء شريفات تؽن تر
في أعلى ىرـ السلطة من ذوي اتصاه والسلطة والنفوذ في عصره ولم ينلا عقاباً صارمًا أو تنكيلاً 

 وقتلاً.
خاتلة 

ُ
ومن اتظلحوظ أف الشاعر لا يقف في وجو النسق مباشرة، ومن ثم يلجأ إلى اتظ

لعموـ بعيدًا عن اتظباشرة والتصريح، بذكر الاسم والتمويوّ من خلاؿ تغيتَ اتظسار واتضديث في ا
الأنثوي صراحة؛ لأف الشاعر إذا لم يعط أولوية للأنساؽ الثقافية بوصفها النظاـ الكلي اتظتحكم 
فإف شعره سيتعارض مع أعراؼ آّتمع وتكد رفضًا، ومن ثم فإف الشاعر حريص على ذِكر امرأة 

ليها، فيُصبح مقبولًا أف يوظف الكُنية بديلًا عن الاسم كما بلا اسم وبلا عائلة وبلا قبيلة تنُسب إ
 يُصبح مقبولاً أف يوظف الكناية بدلًا من التصريح عن الأنثى.

 صناعة الأنثى النسقية/ الأنثى راعية النسق:
يتًسخ النسق حتى يتحوؿ إلى تفط سلوكي يتحكم في تنميط أفكارنا الذىنية وتحديد 

لفت للانتباه أف الأنثى نفسها لم تتمرد على النسق الذي تُمفي  أفعالنا الاجتماعية، ولعلو
ُ
من اتظ

 وجودىا ويهمش اتشها؛ بل تدارسو ىي نفسها، وتطلب من الشاعر أف يوُاري اتشها. 
لقد رأت اتظرأة أف ذكِر اتشها صراحة بمثابة الفضح تعا، فينقل لنا "صاحب الأغاني" خبراً عن 

أنشد قصيدة في زوجو مُشببًا ّٔا ومُصرحًا باتشها، وذلك في قولو:  الشاعر الأمُويّ "نُصيب" الذي
)بزينبَ أتظمْ قبل أف يرحل الركبُ...( تؽا جعلها تستشيط غضبًا منو، فتخاطبو معاتبة لو: شهّرتتٍ 

. وعندما طلق "قيس" "لبتٌ" تعرض تعا بشعره، فزجرتو؛ خشية (ٛٚ)وأذعت في الناس ذكريّ 
 .(ٜٚ)«وفاضِحيتعرضٌ لنفسك يا ىذا؛ إنك مُ »الفضيحة: 

كانت من أترل أىل دىرىا، وىي تريد »وتظاّ رأى "عمر بن أبي ربيعة" "عائشة بنت طلحة" و
الركن تستلمو، فبهت تظا رآىا ورأتو، وعلمت أنها قد وقعت في نفسو، فبعثت إليو بجارية تعا 
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ٌـ لابد  فيو تؽا رأيت. فقاؿ للجارية: أقرئيها وقالت: قولي لو اتَّقِ ا﵁! ولا تقل ىجراً، فإف ىذا مقا
 .(ٓٛ)«السلاـ وقولي تعا: ابن عمك لا يقوؿ إلا ختَاً

بػػ "زينب بنت يوسف بن اتضكم"، مُصرحًا باتشها، لامتو  (ٔٛ)وعندما شبَّب "النُّمَتَْي" الشاعر
 على ذلك، وقد ذكر لومها لو في إحدى قصائده:

 (ٕٛ)باسمي في النّسيب فما تكني ومُرسلة في السرّ أن قد فضحتني *** وصرّحت
ولقد ذىبت امرأة إلى الفرزدؽ مُستجتَة حاملة معها حصيات من جانب قبر أبيو؛ طالبة منو أف 
يسكت عنها ولا يُصرحّ باتشها أو يذكرىا ضمن من ىجاىم من قومها. ويرد اتطبر في "الكامل" 

جعفر بن كلاب أف يُسمّيها امرأة من بتٍ جعفر بن كلاب، خافت تظا ىجا الفرزدؽ بتٍ » عن
 .(ٖٛ)«ويسبّها، فعاذت بقبر أبيو، فلم يذكر تعا اتشاً ولا نسبًا

ُّ اتضوَُيِرث فنسب ّٔا في  وكُثيِّر عَزة تظاّ مُنع من الزواج بعزة، أحب امرأة من خُزاعة يقُاؿ تعا: أُ
ع بها ويفضحُها كما سُمِع بعزة» شعره، ولقد فضلت أف تتزوج  ثمَّ من . و(ٗٛ)«كَرىِت أن يُسَمِّ

 .(٘ٛ)رجلاً من كعب
 ولا يقتصر الأمر على اتضرائر، فقد ذكر "أبو الفرج" في "الأغاني":

كانت بالبصرة قينة لبعض ولد "سليماف بن علي" وكانت تُػسنة بارعة الظرؼ، وكاف "بشار" »
؛ فَسُرَّ بحض وره وشرب حتى سكِر صديقًا لسيّدىا ومدَّاحًا لو، فحضر تغلسو يومًا واتصارية تغُتٍّْ

ولا تذكر فيها وناـ، ونهض "بشّار"؛ فقالت: يا أبا معاذ، أُحبُ أف أتذكر يومنا ىذا في قصيدة 
 وتكتب ّٔا إليو؛ فانصرؼ وكتب إليو: اسمي ولا اسم سيّدي

 وذاتِ دَلٍّ كأن البدرَ صُ ورتَُ ه ا ** باتت تغُنّي عميدَ القلبِ سك ران ا
 .... 

 (ٙٛ).«إليها، فبعث إليو سيّدُىا بألفَيْ دينار، وسُرَّ ّٔا سروراً شديدًاووجّو بالأبيات 
ومن اتظلحوظ في اتطبر أف القينة/اتظغنية طلبت من "بشّار" أف يقوؿ فيها وفي سيّدىا الشعر شريطة 
ألا يذكر أتشاء، وىنا يظل الاسم مطموراً تؼفيًا منسيًا، وكذا تصتَ صاحبة الاسم مستورة ومتواريةّ، 

الكشف عن ىويتها أو ىوية سيّدىا/مالكها حتى لا يتم التعرؼ عليها بذكر الشاعر  شىتخ
 لاتشو، فهي من حرتنو أو ملك تنينو.
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 السلطة الحاكمة/صيانة النسق:
من الشائع أف يُشبّب الشعراء بالنساء عامة، فإذا تحدثوا عن النساء تكنية لا تصرتًلا تؾوا 

ذكر الشاعر امرأة بعينها وصرحّ باتشها، سيُلاقي عقوبة ليس من من العقوبة واتظلاحقة؛ لكن إذا 
"مُعاوية بن أبي سفيان" دم "قيس لبُنى" أىلها فحسب؛ بل من السلطة اتضاكمة، فقد أىدر 

فكتب »وذلك لمّا شكاه "الحُباب" والد "لبُنى" وأعلّمو بأنو يتعرّض لها بعد طلاقو إِياّىا 
 . (ٚٛ)«يهدر دمو إف تعرّض تعا، وأمر أباىا أف يزوّجها "مُعاوية" إلى "مرواف بن اتضكم"

أَكَثر التشبيب بها، وشاع ذِكرهُ فيها » وىذا "الأحوص" تظاّ شبّب بامرأة من "الأنصار" وقد
ده فلم يَ نْتو، فاستعدى عليو "عمر بن عبدالعزيز" والي المدينة  توعّدهُ أَخوُىا أيَْمَنُ وىدَّ

 . (ٛٛ)«آنذاك.
"زينب"،  افتضحتبػػ "زينب بنت عِكْرمِة"،  "ابن رىيمة"وعندما شبب الشاعر 

فاستعدى عليو أخوىا اتطليفة الأموي "ىشاـ بن عبداتظلك" فأمر بضربو تسسمائة سوط، وأف يبُاح 
 .(ٜٛ)دمو إف وجد قد عاد لذكِرىا

ىاب إلى مكة واتطليفة الأموي "عبداتظلك بن مرواف" قبل أف يأذف لابنتو "فاطمة" في الذ
للحج، كاف على علم بوجود "عمر بن أبي ربيعة" بمكّةَ وولعو باتصميلات، وذكرىن والتشبيب 

يهدده، ويتوعَّدُه إف  ّٔن، وحتى يصوف اتطليفة ابنتو من الفضيحة النسقية فقد كتب إلى عمر
ولا يذكُرىا عمر يدور حوتعا أخذ فعندما قَدِمتْ إلى مكّةَ حاجة  .(ٜٓ)ذكرىا أو عرَّض باتشها

 من عبداتظلك بن مرواف ومن اتَضجَّاج. (ٜٔ)باتشها فػَرَقاً
 مراوغة الشاعر/ مُخاتلة النسق:

يعكس الشعر الأنساؽ الثقافية والسلوؾ الرتشي الاجتماعي، حيث تفرض السلطة 
النسقية قيمها على الشاعر وعليو الانقياد تعا فيما تمص اتظرأة العربية، ولا سيما التحرز عند 

تحرر من القيود ا
ُ
لتشبيب ّٔا، فعليو ألا يذكر أنثى بعينها؛ وتظاّ كاف الشاعر ىو ذاؾ الإنساف اتظ

النسقية، والقادر على اتظراوغة الشعرية تعذه الأنساؽ الثقافية التي تُكبل بلاغتو وتقُيد حريتو، فقد 
تُؼاتلة النسق؛ بل راوغ وخاتل النسق بما أوُتي لو من بلاغة لفظية وتوظيفات رمزية مكنتو من 

 والانتصار عليو.
ويكتنز كتاب "الأغاني" بالأخبار التي توثق قدرة الشعراء على ذلك. فقد جرت العادة 
استحساف التشبيب بالنساء في الشعر، وأغلب الشعراء لم يقدر على الاستغناء عن ذِكر اتظرأة 
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كْستَهُ، وعَبَقوُ ونضارتَوُ. فلا تلسُن والتغزؿ ّٔا في شعره، وكأف اتظرأة ىي من تدنح الشعر سِرهُّ وإِ 
 الشعر إلا بالتشبيب، ولا تلسُن التشبيب إلا بذكر النساء والتصريح ّٔن.

ولقد حافظ معظم الشعراء على نظم شعر الغزؿ أو تخصيص مساحة للحديث عن 
تصريح مشاعرىم العاطفية تجاه اتظرأة في قصائدىم؛ إلا أف تذة تػاذير نسقية منعت الشاعر من ال

شعراء ؛ فػالشاعر اتظعروؼ بػ"ابن اتظولى" من باسم امرأة بعينها، والنصوص الدالة على ذلك كثتَة
وأخذ يوظف ىذا  كاف تمشى على نفسو من تعنيف أسياّده؛ ولذا تّشى قوسو "ليلى"،و  (ٕٜ)اتظوالي

استهجن غزلو ػ وخاصة أحد الأشراؼ  تشعو فإذا الاسم الأنثوي الداؿ على القوس في تشبيبو،
، كما (ٖٜ) لو بأنها قوسوالشاعر قسم فيلو القوؿ،  ويغلظتهدده ي ػ وىنا "ليلى" ه الصريح لاسمذكِر 

ذكرىا في شعره يالتي  "ليلى"يسأؿ "ابن اتظولى" عن  "عبداتظلك بن مرواف"أف اتطليفة الأموي 
  :التي تقوؿ فيها "ليلى"أخبرني عن »

 * إليّ ولا ليلى لذي الودّ تبَذُلُ *ابةٍ *وأبكي فلا ليلى بكت من صب
 ... 
إلا  "ليلى": كلّا يا أمتَ اتظؤمنتُ، واللّو ما كنت لأذكر حُرمة حرّ أبدًا ولا أمتو، واللّو ما فقاؿ

 (ٜٗ)«لُأشبّْب ّٔا، وإف الشاعر لا يُستطاب إذا لم يتشبّب "ليلى"قوسي ىذه، تشيّتها 
الأنثوي نوعًا من الإخفاء اتظتعمد، ولعل عدـ  على الأرجح تنثل عدـ التصريح بالاسم

ذِكر الاسم ىو نفيّّ للمُسمى ورغبة في ستًه وعدـ كشفو، وكأف كشفو يعتٍ انكشاؼ الأنثى 
نادى عليها بصريح اتشها يؤدي ذلك إلى إشهارىا وإظهارىا.

ُ
 وفضحها، فاتظ

 تغيّرات نسقية/ تطورات حياتيّة:
ية، فمع مرور الزمن أخذت تنمحي أتشاء عربية تراثية لقد حدثت تغيتَات ثقافية في التسم

لتحل تػلها أتشاء تغريبية، تسربت إلى ثقافتنا العربية فصار تغريب الأتشاء واستحداثها غاية في حد 
ذاتها يتطلع إليها كثتَوف. فالعربي إذا ألف حياة اتضضر وأمعن في التًؼ وتأثر بالآخرين أخذ يغتَ 

 التسمية.من عاداتو ولا سيما في 
أخذ التمسك بالنسق يتضاءؿ شيئًا فشيئًا مع وجود الفروؽ الطبقية والعرقية داخل لقد 

فالشاعر تُننع من التصريح باسم اتضرَُّة أو التشبيب ّٔا في حتُ أف الَأمَة لا مانع من آّتمع العربي، 
من أصوؿ عربية حُرة وقد ذلك، فالَأمَة تظهر سافرة للرجاؿ ويُصرح باتشها، ولكن إذا كانت الَأمَة 

وقعت في السبي فصارت أمََة فهذا جعلها تتمسك بالعادات والتقاليد التي نشأت عليها، فثمة 
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برد" ودونو في كتابو "الكامل" سنلحظ في طياتو الداخلية تغتَات نسقية ثقافية فيما 
ُ
خبر تختَّه "اتظ

 ا الأنثى وتتحكم في تسميتها.تمص تسمية اتظرأة وذلك تبعًا للتحولات الطبقية التي تدر ّٔ
بلغتٍ أنك ذو : فلما دخل عليو قاؿ لو»تلكي لنا اتطبر عن أوؿ لقاء بتُ الشاعر جرير واتَضجَّاج: 

مالي أف أقوؿ فيها حتّى : بديهة، فقلْ في ىذه اتصارية ػػ وكانت اتصارية قائمة على رأسو ػػ فقاؿ جريرٌ 
ما اتشك يا جارية؟ : فقاؿ تعا. بلى، فتأمّلها واسأتعا: قاؿف! أتأملها، ومالي أف أتامل جارية الأمتَ

 :أمامة، فقاؿ جريرٌ : خبّريو يا تطناء، فقالت: فأمسكت، فقاؿ تعا اتَضجَّاج
 إِنّ الوَدَاعَ لمن تُحِبُّ قلَيلُ ... وَدِّع أمُامَةَ حانَ منكَ رحيلُ 

  تْ نَ وُ وتَهيلُ فالريحُ تَجْ ب رُُ مَ ... مِثلَ الكَثيبِ تَمايَ لَتْ أعطافوُُ 
فضَربَ بيده إلى يدىا، فتمنَّعت . قد جَعَلَ ا﵁ُ لكَ السَّبِيلَ إليها، خذْىَا ىي لكَ : فقاؿ لو اتَضجَّاج

 :عليو، فقاؿ
لالُ فإنَّوُ   حَسَنٌ دَلالُكِ يا أُمَامَ جَميلُ ... إنْ كانَ طِبَّكُمُ الدَّ

 .فاستضحك اتَضجَّاج، وأمر بتجهيزىا معو إلى اليمامة
، وكان إخْوتهُا أحراراً، فات َّبَ عُوه، فأَعْطَوْهُ بها حتى بلغوا  رْتُ أنها كانت من أىل الرَّيِّ وخُب ِّ

 :عشرينَ ألفًا، فلم يفعل، ففي ذلك يقول
 لُأمِّ حَكيمٍ حاجَةٌ ىي ماىِيا... إذا عَرَضوا عشرينَ ألفاً تَ عَرَّضَتْ 

 .(ٜ٘)«.ىؤلاء من أذكر من ولدىافأولدىا حكيمًا وبلالاً وحَزْرةََ، بَتٍ جريرٍ، 
 وما يهمنا في الخبر السابق ىو كيف جرت تحولات عدة حول تسمية المرأة: 

: ىذه الأنثى كانت جارية تؽلوكة "للحجاج" أىداىا إليو عاملو وقد أمر "جرير" أف يقل الأول
فيها شعراً على البديهة، وحتى يتحقق قوؿ الشعر فيها لابد أف يتأملها جرير ويعرؼ اتشها، وقد 
تشح لو "اتَضجَّاج"؛ ولكنو عندما سأتعا عن اتشها أمسكت عن الكلاـ وكتمت الاسم؛ لأنها  

رة وقعت في السبي فصارت من السّراريّ، وكتمانها لاتشها يتماشى مع العادات كانت حُ 
والأعراؼ العربية الصارمة التي تدثلت في صيانة اسم الأنثى وعدـ التصريح بو في حضور الغرباء ولا 
سيما إذا كاف شاعراً سيشبب ّٔا. ولم تجد اتصارية أماـ ضغط سيدىا/اتَضجَّاج إلا الطاعة 

 فأخبرت بأف اتشها "أمامة" فأنشد الشاعر مُصرحًا باتشها في شعره أوؿ الأمر.  والانصياع
: تظا صارت اتصارية عطيّْة من عطايا اتَضجَّاج تصرير؛ إذ وىبها لو، فهنا تحولت من ملكية الثاني

و لم اتَضجَّاج إلى ملكية الشاعر الذي أخذىا ورحل ّٔا، فطلبها إخوتها ودفعوا لو اتظاؿ الكثتَ إلا أن
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ّـ حكيم، كعادة العرب؛ لأنها صارت ملكًا لو  يرضخ لطلبهم، فذكرىا مرة أخرى وكتٌ عنها بأُ
 وذات خصوصية عنده؛ إذ سيتزوج منها فيما بعد.

: عندما تزوجها وأتؾبت لو كتٌ عنها باسم ابنها حزرة، وىذه اتصارية التي صارت زوجة الثالث
لا سيما قصيدتو التي مدح ّٔا اتطليفة الأموي "عبد الشاعر فيما بعد ىي التي ذكرىا في شعره و 

 اتظلك" واستهلها "أتصحو أـ فؤادؾَ غتَُ صاح" وفيو كتٌ زوجو بكُنيتها:
ُّ حزرةَ  ثمَّ قالػتْ *** رأَيػتُ الػوَاردِِينَ ذَوي امػتْػنِػاحِ.  تػعػػزتْ أ

 وعندما ماتت تفجع عليها  ورثاىا رثاء مُرِّا:  
 .(ٜٙ)يػُزارُ  واتضبيػبُ  قبْرؾِ  اسْتِعبػَارُ  ***  ولزُرتُ  ػيتعاجن اتضياء لولا

النسق كلمة في وصف الفكرة حتُ تتًسخ وتكوف أقوى من العقل، مثل » وإِذا كاف
. فإف الشاعر في مرثيتو السابقة قد اختًؽ (ٜٚ)«تفضيل الولد على البنت أو الأبيض على الأسود

العربية التي ترى من العيب أف يظُهر الرجل مشاعره  والتقاليدالعادات النسق، ويعاني من صراع بتُ 
فهو  الذي اجتاحو ومزؽ قلبو حزناً على زوجتووبتُ آلامو وأحزانو تجاه اتظرأة وخاصة زوجتو، 

 .تنسك عبراتو حياء من الناس أف يتعرضوا لو بالنقد لبكائو على زوجتو
 الرجل، فالرجل لا يبكي؛ ولكن جريرً إف الأنساؽ الثقافية رسخت العيب اتظاثل في بكاء ا

قد خالف ىذه العادات فرثى زوجتو، ولولا استحيائو من الناس لبكى أمامهم بكاء حاراً بدمع 
غزير متصل، ولولا اتضياء من الناس لأكثر من زيارة قبرىا؛ فقد تحقق لو زيارة القبر ورؤيتو الراحة 

 وسكينة النفس؛ لأف بداخلو زوجتو.
 (ٜٛ) "جرير وزوجو"/ "أمامة" إلى خبر "الفرزدؽ وزوجو/ "حدراء الشيبانية"وإذا تركنا خبر

سنجد أف "الفرزدؽ" رثا زوجو مصرحًا باتشها ولم يُكنِ عنها؛ ولذا عابو دليلو "ابن خنزير" على 
 تصرتلو باتشها، وذكر جرير ذلك عندما قاؿ:

 ػيء عَػهْػػدُهُ قػػد تػَػقَػطعَػايقػولػوف زُرْ حَػدْراءَ والػتػربُ دونػَهَػا  ... وكػيػف بػش
 . (ٜٜ)يػقػوؿ ابػن خػنػزيػر بكيتَ ولػم تُكنِ  ... عػػلى امػرأةٍ عػيػتٍ إخػاؿ لػِتػدمعػا

في ظل ما يشعر بو الشاعر من حزف ربما غفل عن الكناية فصرحّ  ولم يكُنِ؛ ولكنلقد صرحّ جريرٌ 
بالاسم، كما أف للتغتَّات أو التطورات الطارئة على آّتمع العربي دوراً في اتطروج على النسق، فلم 

 يعد مستساغًا اتطضوع للنسق فيما تمص الاسم الأنثوي.
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 ختامًا:
ينية تشاوية؛ ولكنها تختلف عن التعاليم الأنساؽ الثقافية أشبو ما تكوف بتعاليم دإِفَّ 

قد تعارؼ فعلاقاتهم وتعاملاتهم الاجتماعية،  لتحكمالدينية لكونها قوانتُ وضعية وضعها الناس 
العرب على تغموعة من الأنساؽ اتطاصة بالأنثى والتي ترسبت في الذىنية العربية فسادت 

ىم، وقائدة لسلوكهم، ومؤثرة في وسيطرت على تفط حياتهم، لتتحوؿ إلى سلطة حاكمة لتفكتَ 
طباعهم؛ خاصة أنهم ألزموا أنفسهم ّٔا لضبط تصرفاتهم وميوتعم ورغباتهم؛ إذ فرضت 

ّٔا، ومن ثّم صار اتطروج عليها تُنثل سُبة وعاراً. وتعذه  ضرورة الالتزاـاتصماعة/القبيلة على الفرد 
تعدد الأنساؽ الثقافية اتظسكوت عنها الأنساؽ القدرة على التخفي حتى تصتَّ خفيّة ومُضمرة. وت

في نصوصنا التًاثية وفيما دراستنا حللنا نسق التسمية بوجوىو اتظختلفة وصولًا إلى استنتاج 
الأسباب الداعية إلى عدـ الإفصاح عن الاسم الأنثوي بالنسبة للعربي، فالاسم الانثوي ليس لفظاً 

لل على أنثى بعينها تعا عشتَة، وتنتمي إلى قبيلة يطُلق على مُسمى؛ بل بمثابة رابط وثيق يؤشر ويد
 تحميها وتدفعها العصبية إلى الغتَة على أنثاىا التي كشف الشاعر ستًىا أو بالأحرى فضحها.
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 الهوامش:
                                                           

 .ٕٗٗص – ٘ج   ٜ٘ٔٔة الأميرية بالقاىرة   ( القلقشندي، شهاب الدين أحمد بن علي بن أحمد: صبح الأعشى   المطبع(ٔ

 .ٗم   ص ٜٜٔٔعبدالسلام ىارون   دار الجيل   بيروت   ( ابن دريد، أبو بكر محمد بن الحسين: الاشتقاق   تحقيق: (ٕ

 .ٕ٘ٗص –٘ج  لقلقشندي: صبح الأعشى ا ((ٖ

 . ٜ، صٕٙٓٓ، ٔلبنان، ط -بيروت –( نادر كاظم: الهوية والسرد "دراسات في النظرية والنقد الثقافي": المؤسسة العربية للدراسات والنشر ٗ)

 .ٕ٘ٔٓ مايو ٙٔ   السبت http://www.al-jazirah.com/culture( عبدالله الغذامي: موقع الجزيرة/ ثقافة على الرابط: (٘

 . ٖٛ   ٕٛ  ص ص ٕ٘ٓٓ   ٖضاء   المغرب   ط( عبدالله الغذامي: النقد الثقافي )قراءة في الأنساق الثقافية(   المركز الثقافي العربي   الدار البي(ٙ

 .ٔٔ  ص ٜٕٓٓ، ٔعالم الكتب الحديث، أربد، الأردن، ط -قراءة ثقافية في انساق الشعر العربي القديم -( يوسف عليمات: النسق الثقافي(ٚ

 .ٜ٘   ٛ٘( سورة النحل   الآية (ٛ

 . ٕٛ٘  ص ٖٜٜٔ   ٕ  ط ٘( جَواد عَلي: المفصل في تاريخ العرب قبل الإسلام   جامعة بغداد   جٜ)

 .ٗٓٔم   صٕٕٓٓ   ٔ( محمد فكري الجزار: معجم الوأد: النزعة الذكورية في المعجم العربي   إيتراك للطباعة والنشر   القاىرة   ط(ٓٔ

 .ٜ٘  صٜٜٛٔائيّة أنتروبولوجية لنصوصها"   منشورات اتحاد الكُتّاب العرب   دمشق ( عبدالملك مرتاض: السبع المعلقات "مقاربة سيم(ٔٔ

 .ٕٖ٘( عبد الله حبيب التميمي  وسحر كاظم حمزة الشجيري: دونية المرأة في المجتمع الجاىلي وفوقيتها في الشعر    مرجع سابق   ص(ٕٔ

 .ٜٙ( عبدالملك مرتاض: السبع المعلقات   مرجع سابق   ص(ٖٔ

 . )بتصرف(.ٕٖ  ص ٜٕٓٓ   ٔعبدالكبير الخطيبي: الاسم العربي الجريح   ت: محمد بنيس   منشورات الجمل   بغداد / بيروت   ط ((ٗٔ

 .ٖٖٕ، ص٘ٔ،جٖٕٓٓ : لسان العرب، مادة )كني(، دار صادر،الدين محمد بن مكرم أبو الفضل جمال( ابن منظور، (٘ٔ

 .ٕٙ  ص ٖٜٜٔ   ٕ  ط ٘( جَواد عَلي: المفصل في تاريخ العرب قبل الإسلام   جامعة بغداد   ج(ٙٔ

جهل" كان سيدًا من سادات "قريش" وكنيتو "أبو ( كما أن تكنية المذكر لم تكن دومًا بغرض التعظيم والتفخيم لحاملها؛ بل تأتي للذم، فمثلًا: "أبو (ٚٔ

 والطيش والنزق.الحكم"؛ ولكن كنّاه النبي )صلى الله عليو وسلم( ب   "أبي جهل"؛ لسرعة غضبو؛ لأن الجهل في لغة  العرب ضد العقل والحلم ويعني السفو 

http://www.al-jazirah.com/culture
http://library.islamweb.net/newlibrary/display_book.php?idfrom=7333&idto=7333&bk_no=122&ID=7346
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ا وَفَدَ إِلَى (ٛٔ رَسُولِ اللَّوِ صلى الله عليو وسلم مَعَ قَ وْمِوِ سَمِعَهُمْ يَكْنُونوَُ بأِبَِى الْحَكَمِ )أي أن النبي سمع القوم ( كنى النبي "ىانئ "بأبي شريح، عَنْ ىَانِئٍ أنََّوُ لَمَّ

أبَاَ الْحَكَمِ؟، فَ قَالَ: إِنَّ قَ وْمِي إِذَا اخْتَ لَفُوا  إِنَّ اللَّوَ ىُوَ الْحَكَمُ وَإِلَيْوِ الْحُكْمُ فَلِمَ تُكْنَى»يكنون ىانئ بأبي الحكم(، فَدَعَاهُ رَسُولُ اللَّوِ صلى الله عليو وسلم فَ قَالَ: 

نَ هُمْ فَ رَضِيَ كِلَا الْفَريِقَيْنِ، فَ قَالَ رَسُولُ اللَّوِ صلى الله عليو وسلم: مَا أَحْ  وَعَبْدُ  سَنَ ىَذَا فَمَا لَكَ مِنَ الْوَلَدِ؟ قَالَ: لِي شُرَيْحٌ، وَمُسْلِمٌ،فِي شَيْءٍ أَتَ وْنِي فَحَكَمْتُ بَ ي ْ

ى (:  ٖٖٓراجع: أبو عبدالرحمن أحمد بن شعيب )النسائي ت «. شُرَيْحٌ قَالَ النبي: فَأنَْتَ أبَوُ شُرَيْحٍ  :اللَّوِ، قَالَ صلى الله عليو وسلم: فَمَنْ أَكْبَ رُىُمْ؟ قُ لْتُ 

 .ٖٓٗ(، صٜٚٓ٘الحديث ) ، رقمٕٔٓٓ، ٔ، مؤسسة الرسالة   بيروت، ط٘السنن الكبرى، تحقيق: حسن عبدالرحمن شلبي، ج

، ٕى (: مُجمل اللغة، تحقيق: زىير عبدالمحسن سلطان، مؤسسة الرسالة ، بيروت، ط ٜٖ٘( ابن فارس )أبو الحسن أحمد بن فارس بن زكريا اللغوي ت (ٜٔ

 .ٔٚٚ، صٜٙٛٔ

 .ٖ٘ٗ/ص٘( القلقشندي: صبح الأعشى   ج(ٕٓ

 .ٙٗٔ  ص ٔ  ج  ٜٜٛٔ   ٚالتبيين: تحقيق: عبد السلام ىارون   مطبعة الخانجي   القاىرة   ط( الجاحظ، أبو عثمان عمرو بن بحر: في كتابو البيان و (ٕٔ

: النهاية في الكناية المعروف بالكناية والتعريض: تحقيق: فرج الحوّار   دار المعارف للطباعة والنشر   سوسة   تونس   أبو منصور إسماعيل ،( الثعالبي(ٕٕ

 . ٘ٔ  ص ٜٜ٘ٔ

أبو الفرج علي بن الحسين بن محمد بن أحمد بن الهيثم: الأغاني   تحقيق: إحسان عباس وإبراىيم السعافين وبكر عباس   دار صادر   ( الأصفهاني، (ٖٕ

 .ٓٔ  ص  ٓٔ، جٕٛٓٓ   ٖبيروت   ط

، ٜٜٚٔ، ٖ، طٗر العربي، القاىرة، ج( المُبّرد، أبو العباس محمد بن يزيد: الكامل في اللغة والأدب، علق عليو: محمد أبو الفضل إبراىيم، دار الفك(ٕٗ

 .ٕٗص

 .ٜٕٕ  ص ٖ( الأغاني: ج(ٕ٘

 . ٖٖٕ، صٔٔ( البغدادي، عبد القادر بن عمر: خزانة الأدب ولب لباب لسان العرب، تحقيق: عبد السلام ىارون، مكتبة الخانجي، القاىرة، د. ت، ج(ٕٙ

مت راحلتو ليركب، فقالت: )اذكر تحنُّننا إليك وشوقنا ** ( لم يرُزق الحُطيئة بإنجاب الذكور، وتكنى بابنتو "مُليكة"، (ٕٚ فلما أراد سفرًا أتتو امرأتو، وقد قُدِّ

 .٘ٔٔ   ٗٔٔ  ص ص ٕواذكر بناتك إنهّنّ صغار(، فقال: حُطُّوا، لا رحلتُ لسفرٍ أبدًا. الأغاني: ج

 .ٓٔٔ/صٕ( الأغاني: ج(ٕٛ

 .ٖٖٕ، ص٘ٔم، جٖٕٓٓ : لسان العرب، مادة )كني(، دار صادر،أبو الفضل جمال الدين محمد بن مكرم ابن منظور:  ((ٜٕ

 ٖٔٙ، صٖٔ( السابق نفسو: ج(ٖٓ

http://library.islamweb.net/newlibrary/display_book.php?idfrom=7333&idto=7333&bk_no=122&ID=7346
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 .ٕ٘ٔ( المبرد: الكامل في اللغة والأدب   مرجع سابق   ص(ٖٔ

 . بتصرف.ٔٗٗ، صٕٗٔٓ(، ٕٕٙ، ابن حجة: خزانة الأدب وغاية الأرب، الهيئة العامة لقصور الثقافة، سلسلسة الذخائر )( الحموي(ٕٖ

 ( الفتية من الإبل. (ٖٖ

 ( نبات لا يرُعى ولكن يُستظل بظلو.(ٖٗ

 ( وعاءٌ من قصب.(ٖ٘

نشر   سوسة   تونس   والتعريض: تحقيق: فرج الحوّار   دار المعارف للطباعة وال: النهاية في الكناية المعروف بالكناية أبو منصور إسماعيل ،( الثعالبي(ٖٙ

 .ٖٔ  ص ٜٜ٘ٔ

 رة كاملة باسمها(.( )ملكة سبأ، ابنتا سيدنا شعيب، امرأة فرعون، امرأة العزيز، امرأة عِمْران، المرأة المجادلة للرسول والتي سمع الله قولها وأنزل سو (ٖٚ

 .ٔٚٔ( سورة النساء   الآية (ٖٛ

ى : الجامع لأحكام القرآن، تحقيق: عبدالله عبدالمحسن التركي، مؤسسة الرسالة، بيروت،  ٔٚٙ( القٌرطبي، أبو عبدالله محمد بن أبي بكر القُرطبي ت (ٜٖ

 .ٖٕٓ، صٚد.ت، ج

 (.ٜٗ( س:الصافات، الآية )(ٓٗ

 . ٕٚ( عبدالله الغذامي: النقد الثقافي )قراءة في الأنساق الثقافية(    ص (ٔٗ

 .ٕمرجع سابق   ص -قراءة ثقافية في انساق الشعر العربي القديم -( يوسف عليمات: النسق الثقافي(ٕٗ

 . ٕٕٔ/صٕ( الأغاني: ج(ٖٗ

 .ٕٖٔ/صٕ( ىو محمد بن عائشة ويكنى أبا جعفر، الأغاني: ج(ٗٗ

 . ٜٙ  ص ٙ( الأغاني   ج(٘ٗ

 .ٕٕٓ  ص ٔن كلاب(، الأغاني: ج( الجعفرية؛ اسمها: )قُطية بنت بشر بن عامر بن مالك بن جعفر ب(ٙٗ

 . ٜ، صٜٜٙٔ، ٔ( فؤاد صالح السيد: معجم الذين نُسبوا إلى أمهاتهم، الشركة العالمية للكتاب، لبنان، ط(ٚٗ

 ( ىو خال الخليفة الأموي "ىشام بن عبدالملك" وقد ولاَّه مكّةَ لمّاَ وَليَ الخلافة(ٛٗ
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 .ٕٕٙ  ص ٔ( الأغاني: ج(ٜٗ

 .ٕٗٙ  ص ٔ( السابق نفسو: ج(ٓ٘

 .ٕٔ  ص ٖ: جالأغاني ((ٔ٘

 . )بتصرف(.ٕ٘ٔ   ٜٗٔ  ص ص  ٙ(  السابق نفسو: ج(ٕ٘

 .ٜٔٔ  ص ٛ( نفسو: ج(ٖ٘

 ( حلق شعر رأسو بالكامل.(ٗ٘

 .ٜٕٔ  ص ٛ( ىو يزيد بن سلمة بن سَمُرَة بن سَلَمة الخير بن قُشير بن كعب بن ربيعة بن عامر بن صعصعة. ينُظر: الأغاني: ج(٘٘

 .ٗٔٔص   ٛ( الأغاني: ج(ٙ٘

 .ٚٔٔ  ص ٖ( الأغاني: ج(ٚ٘

 .ٛٔٔ  ص ٖ( السابق نفسو: ج(ٛ٘

 .ٜٙٔ  ص ٖ( نفسو: ج(ٜ٘

فحلف الأمير  ( كان الخليفة يعرف زندقة بشّار ومجونو ورغم ذلك كان لا يستمع إلى الواشين فيو، وعندما ىجا "بشّار" أحد الأمراء وىو "روح بن حاتم"(ٓٙ

يفة المهديّ فأجاره وبعث الخليفة إلى "روح" وأمره ألا يتعرض لبشّار. إذًا لم يُ قَدِمْ الخليفة المهديّ على قتل بشّار؛ بل كان ليقتلنَّ الشاعر، فاستجار بشّار بالخل

ووىب  آلاف درىم يُ قّربو منو ويستمع لشعره ويمنحو المال والجوائز السنية، فيروي "الأصبهاني" خبرًا عن مدح بشّار للمهدي بقصيدة فوصلو المهديّ بعشرة

نَةً وكساه كُسًا كثيرة. راجع: الأغاني: ص  .ٛٗٔوأيضًا: ص ٔ٘ٔلو عبدًا وقَ ي ْ

 ( ىي زوجة الخليفة المهديّ، والتي أنجب منها موسى )الهادي( وىارون )الرشيد(.(ٔٙ

 .ٓٚٔ  ص ٖ( راجع القصيدة: الأغاني: ج(ٕٙ

   ٕٕفي المجتمع الجاىلي وفوقيتها في الشعر    مجلة العلوم الإنسانية المجلد ( عبد الله حبيب التميمي  وسحر كاظم حمزة الشجيري: دونية المرأة (ٖٙ

 .ٖٚٔ  ص ٕٗٔٓ  جامعة بابل    ٕالعدد 

 .ٚٛ  ص ٜ: جغاني( الأ(ٗٙ

 .ٕٚٔ  صٓٔ( السابق نفسو: ج(٘ٙ
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 .ٖٚٔ  ص ٔ( نفسو: ج(ٙٙ

 .ٜٕٔ  ص( عبدالملك مرتاض: السبع المعلقات "مقاربة سيمائيّة أنتروبولوجية لنصوصها" (ٚٙ

 .ٜٙٔ  ص ٛ( الأغاني: ج(ٛٙ

 )بتصرف(. .ٕ٘ٔ   ٜٗٔص    ص ٙ: جالسابق نفسو( (ٜٙ

 .ٙٔ  ص ٕ( نفسو: ج(ٓٚ

 .ٜ  ص ٙ( نفسو: ج(ٔٚ

 .ٕٙ  ص ٜ( نفسو: ج(ٕٚ

 .ٕٔ  صٔٔ: جغانيالأ( (ٖٚ

 ٔٗٗ، صٕٗٔٓ (،ٕٕٙ( الحموي، ابن حجة: خزانة الأدب وغاية الأرب، الهيئة العامة لقصور الثقافة، سلسلسة الذخائر )(ٗٚ

 .ٔٛٔ  ص ٖ( الأغاني: ج(٘ٚ

 .ٕٛٔ  ص ٖ( السابق نفسو: ج(ٙٚ

 .ٖٛٔ – ٕٛٔ  ص ص ٖ( نفسو: ج(ٚٚ

 .ٜٛ/ صٙ( الأغاني: ج(ٛٚ

 .ٜٖٔ  ص ٜ( السابق نفسو: ج(ٜٚ

 .ٔٗٔ  ص ٔ: جفسون( (ٓٛ

 ( ىو محمد بن عبدالله بن نمَُير، شاعر غزل، مولده ومنشؤه بالطائف، من شعراء الدولة الُأموية.(ٔٛ

 .ٜٖٔ  ص ٙ( الأغاني: ج(ٕٛ

 .ٚٙ، صٕج ،( المبرد: الكامل في اللغة والأدب(ٖٛ

 .ٕٙ  ص ٜ( نفسو: ج(ٗٛ
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 .ٕٚ  ص ٜ( نفسو: ج(٘ٛ

 .٘ٔٔ   ٗٔٔ  ص ص ٖ( الأغاني: ج(ٙٛ

 .ٙٗٔ  ص  ٜ( نفسو: ج(ٚٛ

 .ٜٚٔ  ص ٙ: جغانيالأ( (ٛٛ

 .ٕٔٛ  ص ٗ( السابق نفسو: ج(ٜٛ

 .ٜٖٔ  ص ٔ: جفسون( (ٜٓ

 ( خوفًا.(ٜٔ

 .ٕٓٓ  ص ٖمحمد بن عبدالله بن مُسْلِم بن المولى مولى الأنصار، شاعر مخضرم للدولتين الأموية والعباسية. راجع خبره في كتاب الأغاني: ج( ىو (ٕٜ

حافل أتَُشبّب بحُرم المسلمين وتنُشد ذلك في مسجد رسول الله صلى الله عليو وسلم وفي الأسواق والم»( استنكر "الحسن بن يزيد" شعره، وقال: (ٖٜ

عرك؟ فقال لو: امرأتي طالق إن  ظاىرًا؟ فحلف لو بالطّلاق أنوّ ما تعرّض لمحرَّمٍ قطّ ولا شبّب بامرأة مُسلم ولا مُعاىدٍ قطّ، قال: فمن ليلى ىذه التي تذُكرُ في ش

«. ن ثم قال: إذا كانت القصة ىذه فقل ما شئتكانت إلّا قَوسي ىذه، سمّيتُها ليلى لأذكرَىا في شِعري، فإن الشعر لا يحسُن إلا بالتشبيّب، فضحك الحس

 .ٖٕٓ  ص ٖينُظر:  الأغاني: ج

 .ٕٔٔ  ص ٖ( الأغاني: ج(ٜٗ

 .ٕٜ، صٕ( المبرد: الكامل في اللغة والأدب، ج(ٜ٘

 .ٕٗ، صٗ( الكامل في اللغة والأدب، ج(ٜٙ

 .ٕ٘ٔٓ مايو ٙٔ   السبت http://www.al-jazirah.com/culture( عبدالله الغذامي: موقع الجزيرة/ ثقافة على الرابط: (ٜٚ

عظيمًا ولما ماتت  ( ىي حدراء بنت زيد بن بسطام الشيبانية، تزوجها الفرزدق على زوجتو النوار على مائة من الإبل، وكان يفُضلها على النوار ويحبها حبًا(ٜٛ

 .ٕٓ٘، صٔينُظر: عمر رضا كحالة: أعلام النساء في عالمي العرب والإسلام، مؤسسة الرسالة، بيروت، د.ت، جرثاىا. 

 .ٔٔٗ  ص ٜٜٚٔ   ٔ( ديوان جرير، شرحو وضبط نصوصو: د. عمر فاروق الطبّاع، دار الأرقم   بيروت   لبنان   ط(ٜٜ
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 (ٜٜ)المصادر والمراجع

 القرآف الكريم. 
 الكتاب اتظقدس. 

عبد السلاـ ػ البغدادي، عبد القادر بن عمر: خزانة الأدب ولب لباب لساف العرب، تحقيق: 
 ىاروف، مكتبة اتطاتؾي، القاىرة، د. ت.

ػ الثعالبي )أبو منصور إتشاعيل(: النهاية في الكناية اتظعروؼ بالكناية والتعريض: تحقيق: فرج اتضوّار 
 .ٜٜ٘ٔػ دار اتظعارؼ للطباعة والنشر ػ سوسة ػ تونس ػ 

قيق: عبد السلاـ ىاروف ػ مطبعة ػ اتصاحظ، أبو عثماف عمرو بن بحر: في كتابو البياف والتبيتُ: تح
 .ٜٜٛٔػ  ٚاتطاتؾي ػ القاىرة ػ ط

ػ جرير بن عطية: ديواف جرير، شرحو وضبط نصوصو: د. عمر فاروؽ الطبّاع، دار الأرقم ػ بتَوت 
 .ٜٜٚٔػ  ٔػ لبناف ػ ط

 .ٖٜٜٔػ  ٕػ ط ٘ػ جَواد عَلي: اتظفصل في تاريخ العرب قبل الإسلاـ ػ جامعة بغداد ػ ج
الدلالة ػ تغلة التًاث العربي ػ  وإنتاج التلقي في التخاطبي اتظقاـ وأثر اتظتكلم رواينية: مقاصد ػ حفيظة

ػ السنة التاسعة والعشروف ػ ذو اتضجة  ٙٔٔتصدر عن اتحاد الكتاب العرب بدمشق ػ العدد 
 .ٜٕٓٓىػ ػ كانوف الأوؿ  ٖٓٗٔ

العامة لقصور الثقافة، سلسلة الذخائر ػ اتضموي، ابن حجة: خزانة الأدب وغاية الأرب، اتعيئة 
(ٕٕٙ ،)ٕٓٔٗ. 

ػ ابن دريد، أبو بكر تػمد بن اتضستُ: الاشتقاؽ ػ تحقيق: عبدالسلاـ ىاروف ػ دار اتصيل ػ بتَوت ػ 
ٜٜٔٔ. 

ػ الأصفهاني، أبو الفرج علي بن اتضستُ بن تػمد بن أتزد بن اتعيثم: الأغاني ػ تحقيق: إحساف 
 .ٕٛٓٓػ  ٖوبكر عباس ػ دار صادر ػ بتَوت ػ ط عباس وإبراىيم السعافتُ

 .ٕٓٓٓػ مالك بن نبي: مشكلة الثقافة ػ ترترة: عبدالصبور شاىتُ ػ دار الفكر ػ دمشق ػ سورية ػ 
بّرد، أبو العباس تػمد بن يزيد: الكامل في اللغة والأدب، علق عليو: تػمد أبو الفضل إبراىيم، 

ُ
ػ اتظ

 .ٜٜٚٔ، ٖ، طٗدار الفكر العربي، القاىرة، ج
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ػ تػمد فكري اتصزار: معجم الوأد: النزعة الذكورية في اتظعجم العربي ػ إيتًاؾ للطباعة والنشر ػ 
 .ٕٕٓٓػ  ٔالقاىرة ػ ط

: لساف العرب، مادة )كتٍ(، دار ضل تراؿ الدين تػمد بن مكرـأبو الفػ ابن منظور، 
 .ٖٕٓٓ صادر،

ػ عبدالكبتَ اتططيبي: الاسم العربي اتصريح ػ ت: تػمد بنيس ػ منشورات اتصمل ػ بغداد / بتَوت ػ 
 .ٜٕٓٓػ  ٔط

ها ػ عبد ا﵁ حبيب التميمي  وسحر كاظم تززة الشجتَي: دونية اتظرأة في آّتمع اتصاىلي وفوقيت
 .ٕٗٔٓػ جامعة بابل ػ  ٕػ العدد  ٕٕفي الشعر ػ  تغلة العلوـ الإنسانية آّلد 

ػ عبدا﵁ الغذامي: النقد الثقافي )قراءة في الأنساؽ الثقافية( ػ اتظركز الثقافي العربي ػ الدار البيضاء ػ 
 .ٕ٘ٓٓػ  ٖاتظغرب ػ ط

http://www.al-ػ عبدا﵁ الغذامي: موقع اتصزيرة/ ثقافة على الرابط: 
jazirah.com/culture 

ػ عبداتظلك مرتاض: السبع اتظعلقات "مقاربة سيمائيّة أنتًوبولوجية لنصوصها" ػ منشورات اتحاد 
 .ٜٜٛٔالكُتّاب العرب ػ دمشق 

: تُغمل اللغة، تحقيق: زىتَ ىػ( ٜٖ٘ػ ابن فارس )أبو اتضسن أتزد بن فارس بن زكريا اللغوي ت 
 .ٜٙٛٔ، ٕعبدا﵀سن سلطاف، مؤسسة الرسالة ، بتَوت، ط

، ٔػ فؤاد صالح السيد: معجم الذين نُسبوا إلى أمهاتهم، الشركة العاتظية للكتاب، لبناف، ط
ٜٜٔٙ. 

ىػ: اتصامع لأحكاـ القرآف، تحقيق:  ٔٚٙػ القٌرطبي، أبو عبدا﵁ تػمد بن أبي بكر القُرطبي ت 
 عبدا﵁ عبدا﵀سن التًكي، مؤسسة الرسالة، بتَوت، د.ت.

ػ القلقشندي، شهاب الدين أتزد بن علي بن أتزد: صبح الأعشى ػ اتظطبعة الأمتَية بالقاىرة ػ 
ٜٔٔ٘. 

ػ نادر كاظم: اتعوية والسرد "دراسات في النظرية والنقد الثقافي": اتظؤسسة العربية للدراسات والنشر 
 .ٕٙٓٓ، ٔطلبناف،  -بتَوت –

ىػ(: السنن الكبرى، تحقيق: حسن  ٖٖٓػ النسائي، أبو عبدالرتزن أتزد بن شعيب )ت 
 .ٕٔٓٓ، ٔ، مؤسسة الرسالة ػ بتَوت، ط٘عبدالرتزن شلبي، ج

http://library.islamweb.net/newlibrary/display_book.php?idfrom=7333&idto=7333&bk_no=122&ID=7346
http://www.al-jazirah.com/culture
http://www.al-jazirah.com/culture
http://www.al-jazirah.com/culture
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عالم الكتب  -قراءة ثقافية في انساؽ الشعر العربي القديم -ػ يوسف عليمات: النسق الثقافي
 .ٜٕٓٓ، ٔاتضديث، أربد، الأردف، ط

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 


