
                                                  الإنسانية مجلة كلية الآداب والعلوـ...         في الإبداع الروائي عند شعباف عبد الحكيم النص الموازي

923  

 

 في الإبداع الروائي عند شعباف عبد الحكيم النص الموازي
 دراسة سيميولوجية

 -د/شعباف إبراىيم حامد    
 أستاذ مساعد بقسم اللغة العربية 
 /كلية الآداب/ جامعة ابؼنيا

  :الملخص
تناوؿ البحث موضوع النص ابؼوازي في الإبداع الروائي عند شعباف عبد ابغكيم قراءة   

أما التمهيد فقد عرض فيو  ،سيميولوجية من خلبؿ ست مباحث سبقها بسهيد وبغق ّٔا خابسة
كذلك التعريف بالكاتب )شعباف عبد   ،الباحث بؼفهوـ النص ابؼوازي ومصطلح)السيميولوجية(

 ،ابغكيم( وإبداعو الروائي، أما ابؼبحث الأوؿ فتناوؿ سيميولوجية العنواف في روايات الكاتب
وتناوؿ ابؼبحث الثالث  ،وتناوؿ ابؼبحث الثاني سيميولوجية الغلبؼ في روايات الكاتب

يميولوجية التصدير في روايات وتناوؿ ابؼبحث الرابع س ،سيميولوجية الإىداء في روايات الكاتب
وتناوؿ ابؼبحث  ،وتناوؿ ابؼبحث ابػامس سيميولوجية التقدنً في روايات الكاتب ،الكاتب

 السادس سيميولوجية الاستهلبؿ في روايات الكاتب.
 أهمها:،وقد عرضت ابػابسة لبعض النتائج البٍ خلص إليها الباحث     

شعباف عبد ابغكيم عتبة مهمة للولوج إلى عالم شكَّل النصُ ابؼوازي في روايات الكاتب -
 ىذه الروايات وفضاءاتها.

 كشف النص ابؼوازي  عن طبيعة شخصية الكاتب وتوجهو في رواياتو.-
وقد جاءت أهمية ىذا البحث من زاوية الاشتغاؿ على موضوع حديث وىو )النص    

  ،وىو منهج )السيميولوجيا( ،كما أفَّ منهج الدراسة ىو منهج ينتمي للسانيات ابغديثة  ،ابؼوازي(
كما أفَّ النص ابؼدروس يتعلق بروايات أحد الكُتَّاب ابؼعاصرين الذين ذاع صيتهم في عالم الإبداع 

 الأدبي سواء الشعري أو الروائي على بكو ما وضحت الدراسة.
Summary 

The research dealt with the subject of the parallel text in the 
narrative creativity of Shaaban Abdel Hakim, a semiological 
reading through six topics preceded by a preamble and a 
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conclusion was attached to it, while the introduction 
presented the researcher to the concept of the parallel text 
and the term (semiology), as well as the definition of the 
writer (Shaaban Abdel Hakim) And his novelist novelty, and 
the first topic dealt with the semiology of the title in the 
writer's novels, the second topic dealt with the semiology of 
the cover in the writer's novels, the third topic dealt with the 
psychology of gifting in the writer's novels, and the fourth 
topic dealt with the semiology of export in the writer's 
accounts, and the fifth topic dealt with the semiology of 
presentation in The writer's novels, and the sixth topic deals 
with the semiology of initiation in the writer's novels. 
The conclusion presented some of the researcher's findings, 
the most important of which are: 
The parallel text in the writings of the writer Shaaban Abdel 
Hakim constituted an important threshold for accessing the 
world of these novels and their spaces. 
- The parallel text revealed the nature of the writer's 
personality and orientation in his novels. 
The importance of this research came from the point of view 
of working on a modern topic which is (parallel text), as the 
study method is a method belonging to modern linguistics, 
and it is the methodology (semiology), and the studied text 
relates to the accounts of one of the contemporary writers 
whose reputation became famous In the world of literary 
creativity, either poetic or fictional, as the study shows. 
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 مقدمة:   
والروائي بصفة خاصة  ،تعُدُّ دراسة )النص ابؼوازي( في الإبداع الأدبي بصفة عامة         

وشغلت فضاءات كثبّ من أطروحات  ،ية كبرىمن القضايا ابؼهمة البٍ أولاىا النقد ابغديث أهم
الباحثبْ والدارسبْ في العصر ابغديث ؛ بؼا يدثلو ىذا النص من أهمية بالغة كعتبة تنقل القارئ 

وتعُينهما على فهمو وفك شفرتو، فلب يدكن أف يتُصور ابؼرور إلى  ،وابؼتلقي إلى فضاءالنص) ابؼبً(
نص ابؼوازي واستشراؼ رمزيتو ودلالتو وسيميائيتو؛لأفَّ ىذا النص) ابؼبً( دوف الوقوؼ عند ىذا ال

ىو نوع من القفز غبّ  ،بؿاولة بذاوز ىذا النص ابؼوازي، والدخوؿ إلى عالم النص ابؼبً مباشرة
بؿمود العواقب، ويدكن أفْ يخلق لوناً من التشويش والارتباؾ في عقل القارئ وابؼتلقي ينتج عنو 
خلق رؤية غبّ صحيحة عن العمل موضوع القراءة؛لأنَّو بذاوز للعتبات ابؼرشدة إلى العمل والدالة 

 عليو.
الاعتبار بؽذا )النص ابؼوازي( بعدما  وتأبٌ قيمة البحث في ىذا ابؼوضوع في أنَّو يعيد      

على أنَّو بنية صامتو -دائمًا–حيث كاف ينُظر إليو  ،عانى من التهميش في دراسات الباحثبْ كثبّاً
وىامشية وخارجية لا تنطق بأي دلالات أو رمزية، وكانت الدراسة مُنصبَّة على النص ابؼبً مباشرة 

بة ابؼبدع، بفا أفقد النقد بنية مهمة كاف يدكن استثمارىا وبشرة بذر  ،باعتباره النص الأساس أو الأـ
 لصالح برليل ابػطاب الأدبي.

وكشف سيميائيتو وتفكيك شفرتو، كسبت العملية النقدية  ،فبدراسة )النص ابؼوازي(     
 والقرآئية أرضًا جديدة خصبة كانت ضياعًا قبل ذلك.

يولوجية في النص ابؼوازي في وىى قراءة سيم ،من ىنا جاءت فكرة ىذا البحث      
الإبداع الروائي عند الكاتب )شعباف عبد ابغكيم بؿمد(، في بؿاولة للتعرؼ على  خصوصية 

ومدى إسهاـ ىذا النص في الدلالة على الفكرة  أو القضية البٍ  ،النص ابؼوازي عند ىذا الكاتب
أفَّ ىناؾ علبقة ببْ العلبمة  أبغَّتْ عليو في رواياتو، ووقفت وراء تشكيل السرد عنده على أساس
كذلك للتعرؼ على مدى   ،سواء كانت لغوية أو غبّ لغوية والفكر عند الإنساف بصفة عامة

استثمار الكاتب لإمكانات ىذا النص ابؼوازي التعببّية في برفيز ابغاسة القرآئية والتأويلية عند 
ة والنقدية بؼتابعة موضوع الرواية، القارئ وابؼتلقي، واستدعاء ذىنهما واستنفار طاقتهما التذوقي

بوصف النص ابؼوازي أوؿ ما يقابل القارئ وابؼتلقي من العمل، وىو ابؼنوط بو عملية التحفيز 
 ىذه.
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كذلك يهدؼ البحث إلى اختبار وعي الكاتب ودرايتو باحتياجات القارئ وابؼتلقي        
كة ببْ ابؼبدع وابؼتلقي، وأفَّ الأخبّ لا بوصف عملية الإبداع شرا  ،إلى بؿفز للقراءة ومتابعة العمل

 يقل أهمية عن الأوؿ من حيث الإسهاـ في إنتاج العمل.
كما يهدؼ البحث إلى الكشف عن دور الدرس السيميولوجي وأهميتو في الوقوؼ        

على قصد الكاتب ودوافعو في اختياراتو لعلبمات نصو سواء كانت لغوية أو غبّ لغوية وأثر ذلك 
 يق تداولية ابػطاب.في برق

منها ما يتعلق  ،فالنتائج ابؼتوقع الوصوؿ إليها من ىذه الدراسة كثبّة ومتنوعة       
بشخصية الكاتب وإبداعو الروائي، ومنها مايتعلق بقضية )النص ابؼوازي(، ومنها ما يتعلق بدنهج 

 الدراسة )السيميولوجيا(.  
عباف عبد ابغكيم( لعدة اعتبارات أوبؽا: وقد وقع الاختيارعلى روايات الكاتب )ش      

وعدـ استهلبكو من جانب ،غزارة إبداع الكاتب وإنتاجو الأدبي بصفة عامة والروائي بصفة خاصة
الباحثبْ فلم يعرؼ الباحث إلاَّ دراسةً واحدةً تناولت زاوية واحدة من زوايا ىذا الإبداع الروائي 

سردية في روايات شعباف عبد ابغكيم بؿمد " للباحث  وىى )البنية السردية( برت عنواف"البنية ال
)أبضد إبراىيم علي علي الشوني( ابؼدرس ابؼساعد بكلية اللغة العربية جامعة الأزىر بإيتاي البارود، 
ودراسة أخرى لاتزاؿ قيد الدراسة بكلية دار العلوـ بابؼنيا حبٌ تاريخ إعداد ىذا البحث برت 

عبد ابغكيم الروائي دراسة في البناء الفبِ" للباحثة )ىالو بؿمد عنواف" البطل في إبداع شعباف 
بؿمد طايع بؿمد(، بفا يعبِ أفَّ ىذا الإبداع لايزاؿ أرضًا بكراً يحتاج إلى ابؼزيد من ابغرث فيو؛ 
لإلقاء ابؼزيد من الضوء على ىذه التجربة الإبداعية ابؼتميزة والفريدة عند الكاتب )شعباف عبد 

 فِ أبعادىا الفنية وابؼوضوعية.ابغكيم.(، وكش
ثانيها: أفَّ الكاتب )شعباف عبد ابغكيم ( توافر فيو بعُدٌ آخر بجانب البعد الإبداعي      

فقد حصل على درجة الدكتوراة في  ،ىو أنَّو باحث وأكاديدي في بؾاؿ الدراسات الأدبية والنقدية
ند العرب(، ولو العديد من الدراسات بزصص النقد الأدبي عن أطروحتو بعنواف )النقد ابعمالي ع

على بكو ما سيتم توضيحو في  -فيما يعلم الباحث-النقدية والأدبية البٍ بذاوزت ثلبثبْ دراسة 
 مهاد البحث. 
ولاشكَّ أفَّ بؽذا البعد الأكاديدي والبحثي في حياة الكاتب أو ابؼبدع أثره البالغ في      

س الناقد الذي يعرؼ كيف ومن أين يتُتى عقلُ القارئ حيث يجعلو يبدع بح،عملية الإبداع عنده
وابؼتلقي، وكيف تُستدعى حاستهما التأويلية والقرآئية، وكيف تنجح العملية التواصلية ببْ طرفي 
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على صناعة جسر التواصل بينو وببْ ابؼتلقي بنجاح من  -دائمًا-فابؼبدع الناقد أقدر ،الإبداع
 مقومات التحفيز والإثارة. خلبؿ إنتاج نصٍ موازٍ يدتلك كُلَّ 

وقد جاءت الدراسةُ في ست مباحث يسبقها بسهيد ويلحق ّٔا خابسة على النحو      
 الآبٌ:

 سيميولوجية العنواف في روايات الكاتب.-
 سيميولوجية الغلبؼ في روايات الكاتب. -
 سيميولوجية الإىداء في روايات الكاتب.-
 وايات الكاتب.سيميولوجية التصدير)الاقتباس( في ر -
 سيميولوجية التقدنً في روايات الكاتب.-
 سيميولوجية الاستهلبؿ في روايات الكاتب.-

 مهاد البحث : -ٔ                              
 ووضعيتو في الدرس النقدي الحديث: 1التعريف بالنص الموازي-أ

مصطلح  ٕالنص ابؼوازي أو)ابؼناص(على حد تعببّ الناقد الفرنسي)جبّار جينيت(        
ويسهم في الكشف عن ىويتو  ،نقدى حديث، يقُصد بو كُلُّ ما يحيط بالنص ابؼبً ويتطره

ويضئ فضاءاتو سواء كاف ىذا النص ابؼوازي من وضع ابؼتلف ذاتو :كالعنواف والإىداء  ،وموضوعو
ستهلبؿ والتقدنً، أو من وضع الناشر ودار النشر مثل صورة الغلبؼ وشكلو والاقتباس والا

أي ما يحيط بالنص ابؼبً  ،ٖوبزطيطو وىو ما بصعو )جبّار جينيت( برت مصطلح )النص المحيط(
غبّ بؿيط بالنص مثل الدراسات والأبحاث البٍ بست حوؿ -كذلك–مباشرة ويلبزمو، أو كاف 

البٍ بست مع صاحبو بشأف ىذا العمل أو ىذا النص، وىو ما أطلق  واللقاءات وابغوارات ،العمل
قسماف  -حسب رأي جينيت-، فالنص ابؼوازي )ابؼناص (ٗعليو)جينيت (اسم )النص الفوقي(

 :بؿيط وفوقي.
حوؿ النص ابؼوازي المحيط؛ نظراً بغضوره ابؼكاني حوؿ  -دائمًا–وتبَكز الدراسة         

 ر على القارئ وابؼتلقي.النص ابؼبً وتأثبّه ابؼباش
ُكوّْنة للنص ابؼوازي ليس شرطاً أف تكوف حاضرةً       

وابعديرُ بالذكر أفَّ ىذه العناصر ابؼ
حضوراً كاملًب في العمل، ولكن حضورىا يكوف بنسب متفاوتو حسب رؤية الكاتب لكل عنصر 

تلقي على ىذا العنصر من حيث قدرتو على التعببّ عن مراده في العمل، وحسب تعويل القارئ وابؼ
في التقاط الإشارات الصادرة منو إليهما، ولذلك تتباين الأعماؿ الأدبية وبزتلف فيما بينها في 
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ىذه القضية باستثناء العناصر البٍ تشكل شرط وجود بالنسبة للعمل مثل عنصر: العنواف، واسم 
 الكاتب.

بعده باىتماـ كببّ من وقد حظى ىذا )النص ابؼوازي( سواء قبل )جينيت( أو        
؛ بؼا يدثلو ىذا النص من أهمية كبرى في إضاءة جوانب النص ابؼبً وكشف ٘جانب النقاد الغربيبْ

شفرتو، فهو الذي يجعل من ىذا النص ابؼبً"كتاباً يقبَح نفسو على قرائو أو بصفة عامة على 
ئو قصد بؿاورتهم والتفاعل ؤّذا "نكوف قد جعلنا للنص أرجلًب يدشي ّٔا بعمهوره وقرا ،ٙبصهوره"
ويقدمو للناس  ،، أي أفِّ )النص ابؼوازي( ىو الذي يدنح النص )ابؼبً( ىُويَّتو ووجودهٚمعهم"

 ،لمحاورتو والتعامل معو.فػػ"النص بناء،لايدكننا الانتقاؿ ببْ فضاءاتو ابؼختلفة دوف ابؼرور من عتباتو
ومن لايحسن التمييز بينها،من حيث أنواعها  ،ومن لاينتبو إلى طبيعة ونوعية العتبات يتعثر ّٔا

 ٛيخطئ أبواب النص، فيبقى خارجو".،وطبائعها ووظائفها
ىذا ابؼصطلح باىتماـ بالغ وكببّ، ٜوقد تلقَّف النقادُ العرب وخاصة ابؼغاربة منهم     

 -النص المحاذي  -النص ابؼتطر  ،وتعاملوا معو بدبَادفات عدة منها ) النص المحيط ػ النص ابؼوازي
، بفا يدؿ على عدـ الانضباط ٓٔعتبات النص(-ابؼتوازي النصي، موازي النص-النص ابؼصاحب

في تربصة ابؼصطلح شأف كثبّ من ابؼصطلحات النقدية ابغديثة ابؼبَبصة عن الغرب ؛ بفا يسبب 
 إشكالية كببّة في الفهم والتطبيق.

ـ أفْ ازدبضت ابؼكتبة العربية بالعديد من الدراسات وقد ترتب على ىذا الاىتما      
حوؿ موضوع ىذا )النص ابؼوازي(، وأصبح من اىتمامات الباحثبْ تتبع ىذا النص دراسةً وبرليلًب 

بفا يعد فتحًا كببّاً في عالم دراسة ابػطاب الأدبي وبرليلو، إذ نقل  ،في الأعماؿ الأدبية ابؼختلفة
ومتوجهة إليو رأسًا، بفا ،لى خارج النص ابؼبً بعد أف كانت مُنصبَّة عليوالاىتماـ في عملية التلقي إ

 -كذلك-أثرى عملية برليل ابػطاب وخلق بؽا أرضًا جديدةً  لم يكن يتبو بؽا من قبل، وخلق  
أرضًا جديدةً لإبداع ابؼبدعبْ فقد أصبح ىناؾ تنافسية شديدة ببْ الباحثبْ والنقاد على تصدير 

وتقديدها،كذلك تنافست دور النشر وابؼطابع على تزويد الأعماؿ وابؼصنفات  الأعماؿ الأدبية
الأدبية بالأغلفة ابؼثبّة وابؼستدعية للذىن؛إدراكًا منها بأهمية ذلك في نشر العمل وتسويقو،كما 
 لُفِتَ الانتباهُ إلى الآليات ابغديثة وابؼعاصرة للتأثبّ في القارئ وابؼتلقي البٍ تتناسب والتحوؿ في

ا راح يتأثر بالصورة والتشكيل والرسم؛  ،طبيعة ىذا ابؼتلقي الذي لم يعد يقنع بالكلمة فقط وإنََّّ
 نظراً لاتساع أفقو،وتعقد أنَّاط حياتو.
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 التعريف بػػػ)السيميولوجيا( -ب
مصطلح لغوي حديث يرجع الفضل في إطلبقو ( semiologyالسيميولوجيا)         

،وقد حدد ٔٔسوسبّ( من خلبؿ بؿاضراتو في علم اللغة العاـ إلى عالم اللغة الفرنسي )دي
)دوسوسبّ( ماىية ىذا ابؼصطلح بأنَّو علم دراسة العلبمات والإشارات والرموز سواء كانت لغوية 

فػ)السيميولوجيا( ىى"دراسة أنظمة  ،أو غبّ لغوية )الداؿ( وعلبقتها بالفكر عند الإنساف)ابؼدلوؿ(
 ،ٖٔ،أو ىى علم الدلائل على حد تعببّ )رولاف بارت(ٕٔاطية الرمز"التواصل ابؼتسسة على اعتب

 .ٗٔواعتبر )سوسبّ( علم اللغة جزءًا من علم العلبمات أو الإشارات )السيميولوجيا(
، semioticوقد ترُجِم ىذا العلم عند العالم اللغوي الأمريكي )ببّس( بدصطلح        

ػػػػمصطلح)السيميائية(، ومعناىا الإشارة وقد بً التعببّ عنو في الدراسات العربية بػػ
 . ٘ٔوالعلبمة،وموضوعها"دراسة لكل مظاىر الثقافة كما لو كانت أنظمة للعلبمات"

وابعدير بالذكر أفَّ مصطلح )السيميائية( أو )العلبماتية(، ليس غريبًا على الثقافة      
ابؼتعففبْ عن ابؼسألة: "تعرفهم  العربية، ففي القرآف الكرنً يقوؿ الله تعالى في معرض ابغديث عن

، ويقوؿ تعالى في معرض حديثو عن أوصاؼ أصحاب النبي ٙٔبسيماىم لايسألوف الناسَ إبغافاً"
ويقوؿ تعالى بُـبراً عن  ،ٚٔعليو الصلبة والسلبـ وبظاتهم"سيماىُم في وجوىهم من أثر السجود"

 ٛٔبالنواصي والأقداـ" حاؿ آّرمبْ يوـ القيامة: "يعُرؼُ آّرموف بسيماىُم فيتخذ
و جاء في )ابؼعجم الوسيط( في مادة )وسم(: وسم الشئ )يسمو وبظاً وبظة ( ترؾ فيو     

 ٜٔعلبمة
وبعيدًا عن إشكالية ابؼصطلح، فالذي يهمنا تأكيده ىنا ىو دراسة النص ابؼوازي في     

فو )دالًا( على روايات الكاتب )شعباف عبد ابغكيم( في ضوء معطيات )السيميولوجيا(،أي بوص
مضموف ىذه الروايات،ومشبّاً إليها،ومضيئًا بعوانبها،وكاشفًاعن طبيعة الفكر الذي يقف خلفها، 

 وملبمح الشخصية البٍ برمل ىذا الفكر. 
شامل ومتعدد ابعوانب والأبعاد،ويثري فضاءات برليل ٕٓ(فموضوع )السيميولوجيا    

 ويكشف عن الوظائف ابؼختلفة للغة. ،ابػطاب
 21التعريف بالكاتب-ج

شاعر وروائي وكاتب قصة قصبّة وناقد  ٕٕالكاتب )شعباف عبد ابغكيم بؿمد(        
معاصر من أدباء الأقاليم في مصر وبرديدًا إقليم  بؿافظة ابؼنيا، فهو من مواليد قرية )العوايسة ( 

إبداع معبْ  حصل على درجة ابؼاجستبّ في موضوع )الرمز في،بدركز بظالوط  بدحافظة ابؼنيا
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وحصل على درجة الدكتوراة من قسم اللغة العربية بآداب ابؼنيا  ،الشعر وابؼسرح الشعري( ،بسيسو
في موضوع )النقد ابعمالي عند العرب من بداية القرف الثالث ابؽجري حبٌ نهاية القرف السابع 

ذلك حبٌ أثرى ابؼكتبة ابؽجري( بتقدير بفتاز مع مرتبة الشرؼ الأولى، وواصل دراساتو النقدية بعد 
العربية والساحة النقدية بالعديد من الدراسات أهمها:دور الاتصاؿ والتأثبّ في تشكيل الرؤية 

السبّة الذاتية -في النقد الأدبي القدنً-نظرية التلقي في تراثنا النقدي والبلبغي-النقدية عند العرب
في النقد العربي -فقيو القصصيالاغبَاب وابغلم في أدب أبضد ال-في الأدب العربي ابغديث

-تطور التقنيات السردية في الرواية العربية ابؼعاصرة-التجريب في فن القصة القصبّة-ابغديث
 قراءة النص الشعري. -الغنائية والغموض في القصيدة ابغديثة-بدايات ابؼسرح العربي

و)ابذاىات ـ عن كتابٕٙٔٓو قد حصل الكاتب على جائزة الدولة التشجيعية عاـ       
 ـ(.ٕٓٔٓـ حبُ ٜٓٙٔالرواية العربية من 

وأمَّا على مستوى الإبداع الروائي فلو ثلبث عشرة رواية منشورة حبٌ تاريخ إعداد       
-الطوفاف-العبور إلى الشاطئ الآخر-ذات يوـ أحببت-ىذا البحث ىى:وقتلوا الدكتور أبضد

أخبار  ،وفي العمر بدؿ الضائع-ابؼوتظلبؿ -دعوة مرفوضة-قتلُ زىرة-ىذياف الرجل الذي سقط
 بزاريف. -على ابؽواء مباشرة  ،ترميم البيت القدنً ،قرية الباشا

على جناح -شئ لم يكن-ولو في بؾاؿ القصة القصبّة:الرجل ذو الوجو القبيح      
 أوراؽ تنزؼ دما.-ترينمات عاشق حزين-ولو في بؾاؿ الشعر:عزؼٌ على وتر مقطوع ،النبّاف

فقد تعدت تأليفاتو  ،زاؿ عطاء الكاتب متدفقًا حبٌ تاريخ كتابة ىذا البحثولاي    
سوؼ يعرض لبعضها في ،ثلبثبْ كتاباً في بؾاؿ الدراسات الأدبية والنقدية فيما يعلم الباحث

 ملبحق ىذا البحث.
وواضح من ىذا العرض ابؼوجز لأعماؿ الكاتب الإبداعية والبحثية مدى ثراء بذربتو       

بفا  ،اعية سواء على مستوى الرواية أو القصة أو الشعر، ومدى ثراء جهوده البحثية والتأليفيةالإبد
ووفرة النتائج ابؼبَتبةعلى ىذا البحث.،  ،يعبِ أهمية البحث في إبداع الكاتب )شعباف عبد ابغكيم(

والثقل الإبداعي وابؼعرفي لصاحب ىذا  ،فالبحث يكتسب قيمتو وأهميتو من خصوصية نصو
كما ىو ابغاؿ مع أدب وإبداع   ،ومدى تأثبّه بأدبو وإبداعو في أبناء عصره وجيلو ،لنصا

 الكاتب)شعباف عبد ابغكيم(.
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 المبحث الأوؿ: سيميولوجية العنواف في روايات الكاتب -2
أىم عناصر النص ابؼوازي على الإطلبؽ كما أشار)جبّار  ٖٕيعدُّ العنواف        

بفا يجعلو أوؿ ما  ،يتموضع في أعلى  الغلبؼ ووسطو -دائمًا–فهو  ،بؼوقعو من العمل ٕٗجينيت(
تقع عليو عبْ القارئ وابؼتلقي في العمل، فيحرؾ في القارئ شهوة الولوج إلى )النص ابؼبً( بدا 

 يدتلكو من مثبّات تتعلق بلغتو وتركيبو ولوف ابػط  وحجمو الذي كُتب بو.
ابؼهمة -ٔ: ٕ٘وقد حدد )جبّارجينيت( مهاـ العنواف ووظائفو في أربع مهاـ ىى      

 ابؼهمة الإغرائية. ،ابؼهمة الوصفية، ابؼهمة الإيحائية،التعيينية
وجدناىا بفتدة لتشمل عناصر  ،وإذا دققنا النظر في ىذه ابؼهاـ وتلك الوظائف للعنواف  

قي؛ ولأجل ىذه ابؼهاـ ابؼركبة وابؼتنوعة للعنواف، أخذ العنواف ابػطاب الثلبثة: ابؼرسل والرسالة وابؼتل
بل   ،اىتمامًا كببّاً من جانب الباحثبْ والدارسبْ، وقػػُدّْـ عندىم على باقي عناصر النص ابؼوازي

، فػ"العنواف ىو ٕٙكاف في كثبّ من الأحياف يشغل بدفرده الفضاء البحثي لدراساتهم وأطروحاتهم.
س بناء ابؼعبُ والدلالة...ويعد العنواف في ابغقيقة متشراً دلاليًا مُهمِّا، ومُكوّْناً وأ ،مفتاح القراءة

 ٕٚبنيويِّا وظيفيِّا، وعنصراً سيميائيًا بارزاً"
وينقسم العنواف في أي عمل إلى قسمبْ عنواف: رئيس وآخرفرعي،أمَّا العُنواف الرئيس       

  ،وىو الذي يدنح العمل ىُويَّتو وماىيتو ،ملفهو الذي يكوف متموضعًا على الغلبؼ خارج الع
يُشار بو إليو، ،كذلك يدنحو وجوده، فػ"العنواف للكتاب كالاسم للشئ، بو يعُرؼ وبفضلو يتناوؿ

 ٕٛويدُؿُ بو عليو."
في صورة كلمة واحدة  -دائمًا–فهو يأبٌ  ،وتتميز لغةُ العنواف بالإيجاز الشديد       

، ٜٕلى بعضهما، فالعنوافُ"وضْعيَّةٌ لغويةٌ شديدةُ الافتقار"أوكلمتبْ مسندتبْ أومضافتبْ إ
 ٖٓوىو"خطاب ناقص النحوية أو لابكوية بامتياز"

وجاء الاقتصاد والافتقار في لغة العنواف من طبيعة مهمتو في العمل، فمهمتو تلميحية      
أكثرمنها تفسبّية أو توضيحية، فهو بؾرد شفرة أوإشارة موجزة إلى مضموف العمل تضع القارئ 

حاـ وتستدعي ذىنهما وتثبّ عاطفتهما وفضوبؽما لاقت ،وابؼتلقي أماـ بردٍ كببّ من التفسبّ والتأويل
 فضاء النص ابؼبً والولوج فيو.

وعادة ما يعقب بصلة العنواف عبارةٌ تفسبّية أو وصفية مثل كلمة: رواية أو مسرحية      
وتأبٌ أهمية  ،أو قصيدة، يكوف الغرض منها برديد جنس العمل الذي يشبّ إليو العنواف ووصفو

ا تهيأ الذىن للتعامل مع العمل ، فهى تستدعي عند القارئ كُلَّ ملبمح ىذه العبارة الوصفية في أنهَّ
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فتجعلو يقبل عليو ولديو ،ابعنس الأدبي الذي ينتمي إليو العمل،سواء كاف شعراً أو سردًا أودراما
وعرَّفو  ،ابؼفاتيح الرئيسة بؽذا العمل،وىو ما أطلق عليو )جبّارجينيت( اسم )ابؼتشر ابعنسي(

أي يأبٌ ليخبر ،توجيهنا قصد النظاـ ابعنسي للعملبقولو"ىو ذو تعريف خبري تعليقي لأنَّو يقوـ ب
 ٖٔعن ابعنس الذي ينتمي إليو ىذا العمل الأدبي أو ذاؾ"

أما العنواف الفرعي فيكوف موزعًا على فصوؿ العمل موضحًا ما أبصلو واختزلو العنواف       
يِّا من العنوانبْ ابػارجية، وأقربُ إليها مكان ،الرئيس، فػػػػ" العناوين الداخلية أكثرُ التصاقاً بالنصوص
دُ وتتطّْرُ العملَ ككل فإفَّ العناوين الداخلية تلغي سطوة العناوين  ،فإذا كانت العناوين ابػارجية بُرْدّْ

 .ٕٖوتقوـ بدحاولة استبعادىا جُزئيِّا ليتم الانفتاح على عوالم  أكثر خصوصية"،ابػارجية
والعنواف الذي  ،ذي يعُدُ مدخلًب لنصوص عدةولذلك "لابدَُّ من التفرقة ببْ العنواف ال    

فهو عندما  ،فالعنواف الأوؿ يجمع النصوص ويشبّ إليها ويحددىا بإشاراتو ،يكوف لنص واحد
ليبوح ّٔا عبر نصو  ،فإنَّو يحاوؿ أف يطوؽ بصيع نصوص ىذه آّموعة ،يتقدـ في آّموعة الشعرية

صغر سواء كاف ىذا النص/العنواف/ واضح الد
ُ
لالة )تقريري( أـ أنَّو ينطوي على ميتا لغوية يشبَؾ ابؼ

وىى مستولية كببّة تقع على عاتق الناص في اختيار مدخل أو موجو أو تاج  ،القارئ في تأويلو
إذ أفَّ الفكرة تكوف  ،للنص، في حبْ يبدو الأمر على غبّ ذلك في عنواف النص الشعري الواحد

 .ٖٖا واحدًا"واضحة وواحدة بفا يستدعي مدخلًب واضحً 
ولذلك رأى  ،فالعنواف ابػارجي ىو الأساس في منح العمل ىويتو ووجوده         

)جينيت( عدـ ضرورة حضور العناوين الداخلية أو الفرعية عكس العنواف الرئيس أو الأصلي الذي 
 ٖٗيعد حضوره ضروريِّا ولازمًا.

بغكيم( وبسايزت فضاءاتها وقد تنوعت العنوانات الرئيسة في روايات )شعباف عبد ا      
مثل  ،فمنها ما ىو ذوفضاء مكاني،بتنوع الرؤية الإبداعية عنده، واتساع أفق التجربة لديو وشموليتها

الروايات البٍ تناقش قضايا القرية ابؼصرية والتحولات البٍ طرأت عليها مثل روايات: العبور إلى 
، بفا يعكس أثر ابؼكاف )القرية( في حياة ترميم البيت القدنً-أخبار قرية الباشا-الشاطئ الآخر 

فقد ابزذ من قضاياىا منطلقًا لو في كثبّ من رواياتو، وكانت ملهمة لو وموجهة في معظم ،الكاتب
 اختياراتو لعناصر البناء الروائي؛ لارتباطو بالقرية: نشأةً  وحياةً.

نساف بصفة عامة وللئ ،فابؼكاف بالنسبة للكاتب أو الأديب أو الشاعر بصفة خاصة     
ا ىو بدثابة ابؼوجو والمحفز وابؼنشئ ّٓموعة السلوكيات  ،ليس بؾرد حيز مادي يقيم فيو وإنََّّ

 فابؼكاف يطبع صاحبو بطابعو ابػاص. ،ٖ٘والعلبقات البٍ بركم الأفراد بعضهم ببعض
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ومنها ما ىو ذو فضاء اجتماعي يناقش بعض الوضعيات السلبية في آّتمع ابؼعاصر       
 ،وذات يوـ أحببت( -دعوة مرفوضة-وقتلوا الدكتور أبضد  -كما ىو ابغاؿ في روايات )قتل زىرة

  ،ومنها ما ىو ذو فضاء سياسي كالبٍ تناقش بعض الأحداث السياسية في بعض آّتمعات العربية
ـ أو ٕٔٔٓكابغديث عن الثورات العربية مثل ثورة ابػامس والعشرين من يناير في مصر عاـ 

ورواية )في العمر بدؿ الضائع(،  ،ابغديث عن قضية الإرىاب كما ىو ابغاؿ في رواية )الطوفاف(
 ورواية )على ابؽواء مباشرة.( ،ورواية )ظلبؿ ابؼوت(

ايات الكاتب تتخذ من الواقع على اختلبؼ والذي يهمنا تأكيده ىو أفَّ بصيع رو      
 ،بفا يدؿ على انفتاح الكاتب على ىذا الواقع وانشغالو بقضاياه ،أبعاده وأصعدتو  موضوعًا بؽا

وإيدانو بدبدأ الالتزاـ في الأدب الذي يفرض على الكاتب أو الأديب التوجو بأدبو بكو الواقع، 
الالتزاـ الذي يكوف على حساب بصاليات والتفاعل مع مشاكلو وقضاياه.، ولكن ليس ىذا 

فقد تعامل الكاتب مع مشكلبت ىذا الواقع بحس الفناف الذي يدرر الأشياء على حسو  ،العمل
 ،وشعوره أولًا، بٍ يعبر عنها ثانيًا،بفا جعل من رواياتو نصِّا فنيِّا مكتنزاً بكل بصاليات العمل الروائي

 .ٖٙ"ابؼباشرة تزىق روح الفن"ودفع عنها طابع ابؼباشرة والتقريرية،فػ
في مناقشة  -كجنس أدبي حديث-وىذا يفتح الباب أماـ التساؤؿ عن دور الرواية       

ىو ابؼترخ ابغقيقي لكثبّ من -اليوـ–قضايا الواقع ابؼعيش فػ"الروائي العربي ابؼعاصر قد أصبح 
 ،يًا، ومغبَبة إنسانيًاومهمشة اجتماع ،أحداث الأمة وقضاياىا من خلبؿ شخصيات مأزومة فكرياً

-وىذه الشخصيات البٍ تعاني وتناضل من أجل نفي عذابات الذات وبرقيق أىداؼ آّتمع
 ٖٚمكانة رفيعة في شرفات فنوف القص "-صارت تشغل اليوـ

وجدناىا تكتنز  ،فإذا جئنا إلى البعد السيميولوجي والعلبمابٌ في ىذه العنوانات       
رات البٍ تتىلها للتحليل السيميولوجي، وخبّ سبيل للئمساؾ بالدلالة بكثبّ من العلبمات والإشا

إطلبلة على  -دائمًا–فلغة الكلمة  ،السيميائية أو السيميولوجية بؽذه العنوانات، ىو تشريحها لغُويِّا
فاللغة ىى "ابؼادة ابػاـ البٍ يشكل منها الشاعر انفعالاتو وأحاسيسو وإيقاعات تنفسو  ،دلالتها

، والنفاذ "إلى أسرار العمل الأدبي  وفض ٜٖالعمل الأدبي  ىو رسالة لغوية في جوىره "، و" ٖٛ"
 ٓٗمغاليقو لايتم إلاَّ من خلبؿ برليل لغتو "

( يحيل القارئ وابؼتلقي ذات يوـ أحببتعنواف رواية ) -على سبيل ابؼثاؿ-فنجد       
فالعنواف  ،والتأويلية بؼتابعة موضوع الروايةإلى موضوع الرواية مباشرة، ويستثبّ فيو ابغاسة القرآئية 

...(قد بدأ ّٔذه العبارة البٍ برمل طابع السرد وابغكي وىى عبارة ) على غرار عبارة  ذات يوـ
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كي   ،وغبّىا من العبارات الاستهلبلية البٍ يستهل ّٔا الكاتب سرده وروايتو كاف يا ما كاف...()
ستماع وابؼتابعة؛ لأفَّ الإنساف مفطور على حب ابغكي ينشط في القارئ وابؼتلقي الشهوة إلى الا

والاستماع للقصص فهى تشبع عنده غريزة حب التعرؼ والاضطلبع على ما حدث في ابؼاضي؛ 
والسبيل الوحيد للئمساؾ بو ىو ابغكي  ،نظراً لأفَّ ىذا ابؼاضي أصبح مفقودًا بالنسبة للئنساف

 سبحانو وتعالى على رسولو الكرنً  بؿمدعليو الصلبة والإخبار عنو بواسطة آخر؛ ولذلك يدبًُّ اللهُ 
فيقوؿ تعالى:" ذلك من أنباءِ الغيب نوحيو إليكَ وما كُنتَ  ،والسلبـ بإعلبمو بأخبار السابقبْ

 ٔٗلديهم إذ يلُقوف أقلبمهم أيّّهم يكفلُ مرنً وما كنتَ لديهم إذ يختصموف"
( في الإشارة إلى      جنس العمل الذي يحمل ىذا العنواف،  وقد أسهمت عبارة )ذات يوـ

ؤّذا يكوف قد أدى ىذا ابعزء من العنواف  ،وىو أنَّو عمل روائي أو قصصي، وليس عملًب آخر
 وظيفة بسييزية أو تعينية بالنسبة للعمل.

بٍ يأبٌ ابعزء الثاني من العنواف وىو الفعل ابؼاضي في قولو )أحببتُ( ابؼتصل بضمبّ     
فالفعل ،فيستدعي إلى الذىن مباشرة قصص ابغب والعشق ببْ الرجل وابؼرأة  ،ابؼتكلم )التاء(

( صريحٌ في الدلالة على مضمونو، ويشع بكثبّ من الإشارات والدلالات، منها: العلبقة  )أحبَّ
وما يبَتب على ىذا ابغب من  ،ابغميمية ببْ طرفي ابغب )الرجل وابؼرأة( البٍ تقوـ على التجاذب

ذا كاف ىذا ابغب بعيدًا عن الرقابة الدينية وآّتمعية، ويراد لو الكتماف كما ىو توترات لاسيما إ
ابغاؿ مع بطل ىذه الرواية، وما يتكلفو ىذاف الطرفاف من أبشاف باىظة من أجل ىذا ابغب قد 

 على حساب السمعة والكرامة. -في بعض الأحياف-تكوف 
ىى بؾرد علبقة تعببّ عن قضية بؾتمعية ىل  ،ومنها :علبقة الكاتب ذاتو ّٔذه القضية     

فقط أـ علبقة إسقاط على حالتو الشخصية ىو وبذربتو ابػاصة في ابغياة؟، إلى غبّ ذلك من 
القضايا الأخرى البٍ يكتنزىا ىذا العنواف، وتكشف عن قصد الكاتب من وضعو لو، فػ"العنواف 

 .ٕٗمن جهة ابؼرسل ىو ناتج تفاعل علبمابٌ ببْ ابؼرسل والعمل"
كما أفَّ اتصاؿ الفعل بتاء ابؼتكلم )أحببتُ( يوحي بالاعبَاؼ ابؼباشر من جانب         

إلى أف يكتب الرواية أو بعض -أحياناً-الكاتب بوقوع ابغدث وىو ابغب، فقد "يلجأ الكاتب
أجزاء منها بطريقة ابؼذكرات ابػاصة أو اليوميات حيث يقدـ ابغدث في شكل اعبَاؼ ليوىم 

بعكس ضمبّ  ٗٗ"فضمبّ ابؼتكلم ضمبّ شخوصي"،ٖٗالقصة قد حدثت بالفعل" القارئ بأفَّ 
 . ٘ٗالغائب الذي ىو ضمبّ غبّ شخوصي أي لايحيل إلى شخص بعينو
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فضمبّ ابؼتكلم أو الضمبّ الشخصي "دليل على ابغضور والوجود والكينونة، بينما       
، بفا يتشر على ٙٗتلفظي والفضائي"الضمبّ غبّ الشخصي تعببّ عن الغياب وابغياد واللباندماج ال

كما أفَّ استخداـ الفعل ،أفَّ ابؼقصود ّٔذا الضمبّ قد يكوف الكاتب نفسو وليس أحدًا غبّه،
ا يلجُ  ،ابؼاضي يدعم ىذا التوجو عند الكاتب فزمن ابؼاضي"لايدع ابػاطر يحوـ في أفق الانتظار وإنََّّ

 ٚٗبو قلب ابغقيقة البٍ شملتو أو أحاطتْ بو"
إذا جئنا إلى أحداث ىذه الرواية وجدناىا ترتبط بعنوانها ارتباطاً سيميولوجيِّا، فهى ف    

تدور حوؿ علبقة البطل الأستاذ ابعامعي)علي أبضد عثماف(  بإحدى طالبات الدراسات العليا 
ا علبقة كانت على حساب زوجة موجودة  بقسم اللغة العربية )سهبّ( والبٍ انتهت بالفشل ؛ لأنهَّ

وكاف يرُاد بؽذه العلبقة أف تكوف في طي الكتماف، وبعيدًا عن  ،اة البطل وىى )أبظاء(في حي
الطريق الذي ربظو الشرع ابغنيف للزواج، بفا جعل الطرؼ الآخر )سهبّ( يرفض ىذا التصور بؽذه 

 بفا خلق أزمة وتوتر في حياة البطل. ،العلبقة، وتبحث عن زواج يوافق عليو الشرع و آّتمع
بؽذه العلبقة  يكوف قد انتصر) الكاتب(  -غبّ ابؼرضية للبطل-ؤّذه النهاية      

وكشف عن توجهو الأخلبقي في الرواية،  ،للمبادئ البٍ أقرَّىا الشرع في العلبقة ببْ الرجل وابؼرأة
وىو ما يوضحو على لساف البطل في مقدمة الرواية حيث يقوؿ:)بدأت علبقبٍ ّٔا بطريقة غبّ 

 .ٛٗوأدنا جنبْ ابغب في  نعومة أظفاره(  ،هت نهاية دراماتيكيةمشروعة وانت
وىنا تبرز أهمية ابؼنظور والرؤية ووجهة النظر البٍ ينطلق منها الكاتب في معابعة قضية     

إلى طرح نسق فكري، يعكس موقفو الأدبي من  -واعيًا أو غبّ واعٍ –فكلُّ "أديب يهدؼ  ،روايتو
الكوف والطبيعة والإنساف، وعلى ىذا فإفَّ وجهة النظر أو ما اصطلح على تسميتو بػ"ابؼنظور 

حيث إفَّ الكاتب يشكل أحداث روايتو ليصل في  ،الروائي" ىو ابؼركز الذي تدور حولو الأحداث
بسثل ابؼثبّ الأوؿ الذي استثاره لكي يكتب مُعبػّْراً عما يعتقد آملبً  ،إلى وجهة نظر أو رؤيةالنهاية 

أف تصل معتقداتو إلى قرآئو، وأف يبقى لديهم بعد أف ينتهوا من قراءة الرواية )ابؼنظور( الذي 
 ٜٗطرحو، والقضية البٍ آمن ّٔا"

ب العنواف باللوف الأبيض للدلالة كذلك تبرز في العنواف )سيميولوجية اللوف(، فقد كُت    
، ٓ٘على موضوعها وىو )بذربة ابغب( ؛ لدلالة اللوف الأبيض على معاني النقاء والصفاء والطهر

والبغض أو الكره يناسبو اللوف  ،وىو ما يتناسب وموضوع ابغب، فابغبُّ يناسبو اللوف الأبيض
 الأسود.
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العنواف يحمل دلالات الأمل والرغبة في  (، بقدالعبور إلى الشاطئ الآخروفي رواية )      
التغيبّ ؛ لأفَّ كلمة )العبور( تعبِ ابغركة والانتقاؿ من مكاف إلى آخر أو بؿاولة التغيبّ والانتقاؿ 

وقد ارتبطت ىذه الكلمة في العقلية ابؼصرية ابؼعاصرة  ،من الوضعية السلبية إلى الوضعية الإيجابية
الانكسار إلى حالة الانتصار بدناسبة عبور العسكرية ابؼصرية بدلالات النصر وابػروج من حالة 

ـ وبررير سيناء من المحتل بؽا ٖٜٚٔقناة السويس في العاشر من رمضاف السادس من أكتوبر 
 آنذاؾ.

فالعنواف يحمل في طيَّاتو بسرد الكاتب على الوضعيات السلبية في آّتمع، فهويدعو       
الوضعيات السلبية إلى كل ما ىو إيجابي، فالعنواف بزطَّى الدلالة  من خلبؿ روايتو إلى عبور ىذه

اللفظية لكلمة )العبور( وىى ابؼرور من جهة إلى أخرى، إلى آفاؽ أوسع من ابؼعاني والدلالات البٍ 
تتعلق بدوقف الكاتب من أزمة بؾتمعو ورغبتو في التخلص منها، لاسيَّما ما يتعلق منها بأزمة 

 اب، وما بسثلو من بردٍ كببٍّ للمجتمع وأفراده.البطالة عند الشب
وىنا يتضح الفرؽ ببْ دلالة الكلمة في اللغة ودلالتها في ابػطاب "إذ تكوف العلبمة      

اللسانية في اللغة دالًا ذا مدلوؿ واحد في حبْ تتعدد مدلولاتها في مستوى ابػطاب؛لأنَّو ميداف 
الذي يحدد معاني العلبمات،وىنا تأبٌ أهمية دراسة  ىذه ، فالاستعماؿ والتداوؿ ىو ٔ٘استعمابؽا"

 العلبمات في إطار ابػطاب.
فالرواية بركي حلم شباب القرية في العبور إلى الشاطئ الآخر من ىذه القرية          

ولكن يخيب أمل ىتلاء الشباب وحلمهم  كما ىو  ،حيث الأراضي ابعديدة وابؼشروعات التنموية
ويُحرُـ  ،حساـ وزوجتو(، عندما يسيطر أصحاب النفوذ على ىذه الأراضيابغاؿ مع البطل )

 الشبابُ الفقبّ منها. 
وفي ذلك رسالة من جانب الكاتب لفضح الطبقية في آّتمع ابؼصري وسيطرة      

 أصحاب النفوذ على مقدرات الوطن وحرماف ابؼستحقبْ بؽا من البسطاء من أفراد الشعب. 
قوؿ:إفَّ العنواف ىنا عبرَّ عن ابعانب ابؼشرؽ من مضموف الرواية ولم ولذلك يدكن ال      

يعبر عن ابعانب الآخر)ابؼظلم( وىو خيبة الأمل البٍ مُبُ ّٔا الشباب الطابؿوف، وكاف يدكن أف 
يكوف العنواف )العبور الفاشل إلى الشاطئ الآخر( ؛ ليكوف أكثر استغراقاً بؼضموف ىذه الرواية، 

ما شريكاف رئيساف في إنتاج فمن حق القارئ  وابؼتلقي أف يقبَحا العنواف ابؼناسب للعمل ؛لأنهَّ
 العمل.
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فكلمة) قتل( لفظٌ ،( تتجلى في العنواف معاني القسوة والعنفقتلُ زىرةوفي رواية )        
 -دائمًا-داؿٌ على جريدة من أشنع ابعرائم في آّتمعات قاطبة وىى جريدة )القتل(، ويرتبط ّٔا

لات سلبية؛ لأفَّ فيها إزىاقاً للحياة البٍ وىبها الله تعالى بدوف وجو حق، ولذلك كاف من دلا
م لايقتلوف النفس البٍ حرّـَ اللهُ  صفات عباد الربضن البٍ ذكرىا الله تعالى في سورة الفرقاف أنهَّ

بابغق.  ٕ٘إلاَّ
في سورة ابؼائدة: "ومن وقد بشَّع القرآفُ الكرنًُ من قضية القتل، كما في قولو تعالى      

ا قتل النَّاسَ بصيعا" ، وقولو تعالى في سورة النساء: ٖ٘قتل نفسًا بغبّ نفسٍ أو فسادٍ في الأرض فكأنََّّ
" ومن يقَتلْ متمنًا مُتعمّْدًا فجزاؤُه جهنَّمُ خالدًا فيها وغضِبَ الُله عليو ولعنو وأعدَّ لو عذاباً 

 .ٗ٘عظيمًا"
كما أفَّ كلمة )قػَتْػل( جاءت في العنواف بصيغة ابؼصدر وىو )اسم ( لإحداث نوع        

وإثارة الرغبة لديهما في متابعة أحداث الرواية، فمن  ،من الفزع والصدمة في نفس القارئ وابؼتلقي
ابؼرجو بفا يحدث الأثر  ،شأف صيغة )الاسم( نقل ابؼعبُ إلى النفس بصلة واحدة دوف تقطعٍ أو تراخٍ 

في ىذه النفس، ؤّذا يكوف قد مارس الكاتب سلطتو على ابؼتلقي باختياره للعلبمات اللغوية 
 ،فكُلُّ خطاب يقف وراءه ىدؼٌ وقصدٌ من جانب ابؼتكلم ،ابؼناسبة لتحقيق ىدفو من ابػطاب

م أو وىى التأثبّ في ابؼتلقي من جانب ابؼرسل أو ابؼتكل ،وبذلك تتحقق الوظيفة التداولية للغة
 صاحب ابػطاب.

فهو مبتدأ دوف خبر ؛ ليبقى مفتوحًا على  ،كما أفَّ العنواف جاء ناقص الإسناد      
فيضعاف ابػبر الذي يناسب تأويلهما و انفعابؽما، وتفاعلهما ،التأويل من جانب القارئ وابؼتلقي

 ،عند ىتلاء ابؼتلقبْ مع ىذا العنواف، وبذلك تتعدد الأخبار بتعدد ابؼتلقبْ، وبتعدد الفهم والرؤية
 وغبّ بؿدود الدلالة.  ،بفا يضفي ثراءً وحيوية على لغة العنواف، ويجعل منو عنواناً مفتوحًا غبّ مغلق

فقد يكوف ابػبر على النحو التالي: )قتل زىرة( عارٌ أو جريدة أوقلة مرؤة أوسقوط         
البٍ يحبسها ىذا العنواف ببَكيبو ىذا  أخلبقي أو انفلبت أمبِ في آّتمع إلى غبّ ذلك من ابؼعاني

أف يجعل من عنواناتو  -دائمًا–ناقص الإسناد، وىذا أمر مقصود من جانب الكاتب الذي يسعى 
أدوات برفيزيّْة بغاسة التأويل عند القارئ وابؼتلقي، فلو جاء العنواف كامل الإسناد لأغلق الكاتب 

نواف خاصية الإثارة والإغراء والتحفيز، وأصبح عُنواناً ولفقد الع ،على ابؼتلقي والقارئ فرصة التأويل
 جامدًا غبّ حيٍّ .
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وىذا  ،كما أفَّ كلمة )زىرة( أحالت إلى أفَّ جنس القتيل ) أنثى( وليس ذكراً        
يستدعي عند القارئ وابؼتلقي كُلَّ ابؼعاني ابؼتعلقة بالأنثى من حيث ضعفها ورقتها و العنف الذي 

آّتمع وحاجتها ابؼاسة إلى ابغماية منو، بفا يزيد من عملية التحفيز والتعاطف يُدارس ضدىا في 
 بكوىا لدى القارئ وابؼتلقي، ويعكس موقف الكاتب ابؼتعاطف وابؼشفق على  جنس ابؼرأة عمومًا.

فاللفظ ىنا تعدى الدلالة اللفظية لكلمة )زىرة( إلى التعببّ عن موقف بذاه ابؼرأة       
يد الكاتب أفْ يسجلو، ويقنع القارئ وابؼتلقي بو، ؤّذا يتحوؿ العنواف إلى خطاب بصفة عامة ير 

 يراد منو وبو التأثبّ في السامع وابؼتلقي.
فالزىرة متشر على  ،كما أحالت كلمة )زىرة( إلى حداثة سن القتيل وبراءتو وطفولتو       

  ،فيقاؿ:فلبفٌ في عمر الزُّىور،العمروقد ضُرِب ّٔا ابؼثل على الطفولة وحداثة  ،مقتبل عمر النبات
كما ارتبط ّٔا معبُ ابعماؿ ومنّْها )الزىراء( وىى ابعميلة  فاقعة ابعماؿ،فالزىرة رمز ابعماؿ والرقة،  

 كما ارتبط ّٔا الرائحة الطيبة، فالزىرةُ ىى مصدر العطر والشذى.
لم يكن ،يجابية ابؼتعددةولعلَّ اختيار ىذا الاسم )زىرة( ابؼشحوف بتلك الدلالات الإ       

ا كاف أمراً مقصودًا منو؛ ليبشّْع ىذه ابعريدة في  أمراً اعتباطيًا أو حياديِّا من جانب الكاتب، وإنََّّ
فالروائيوف"غالبًا ما يوظفوف أبظاء شخصياتهم الروائية بعد  ،ويُحفّْزه بكو متابعة الرواية ،نفس ابؼتلقي

اسة، بغية برقيق أىداؼ فنية وبصالية وتعببّية وايديولوجية، تفكبّ وأناة ورؤية واختيار وبسحيص ودر 
وبالتالي لم تكن تلك الأبظاء بشكل من الأشكاؿ اعتباطية وبؾَّانية، بل كانت تتحكم فيها 
متطلبات فنية وسياقية وأىداؼ تداولية معينة ينبغي للقارئ أف يستكشقها من وراء الأسطر، 

 ٘٘ة وغبّ ابؼعلنة"ويستجليها عبر خبايا ابػطاب ابؼضمر 
فعندما يكوف العنف والقتل  ،وىذه حيلة أسلوبية بعأ إليها الكاتب لتحقيق رسالتو      

ويجب أف يتُصدى لو من جانب آّتمع  ،فهذا أمرٌمرفوض ومستغرب وفيو مفارقة ،ضد )زىرة(
والرائحة الطيبة في السويّْ، فقتل )الزىرة( جريدة وانتكاسة في الفطرة؛ لأنَّو قتلٌ للجماؿ والبراءة 

وقت واحد، فالاسم في ابػطاب الروائي"نصٌ دلالي رمزي قائم على تعدد الإيحاءات ورمزية 
 .ٙ٘ابؼقاصد الوظيفية"

كما أفَّ كلمة )زىرة ( أحالت إلى بيئة الرواية ومكانها وىى بيئة الصعيد،وبرديدًا ريف       
فاسم )زىرة(  ىذا علبمة  ،كلية دار العلوـ بابؼنيابؿافظة ابؼنيا،فقد كانت بطلة الرواية )مبُ( طالبة ب

على خصوصية البيئة الريفية الصعيدية حيث ينتشر فيها ىذا الاسم بكثرة لارتباطو بعملية زراعة 
 نتاج البيئة ونتاج الثقافة. -دائمًا-الأرض وفلبحتها حيث الزىور وابعماؿ وابػبّ، فالاسم
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بلغتو البٍ يغلب عليها طابع القسوة  -( زىرةقتلُ وىكذا استطاع ىذا العنواف )     
ألا  ،أفْ يُحيل القارئ وابؼتلقي إلى القضية المحورية في الرواية وموقف الكاتب الرافض منها -والعنف

وبرميلها وحدىا ابؼستولية  ،وىى موقف آّتمع ابؼتشدد والظالم من الفتاة البٍ وقعت في الرذيلة
 وىو الرجل أو الذكر. ،ريدةدوف الطرؼ الآخر ابؼشارؾ في ابع

وصرخة في ضمبّه لعلَّو يستيقيظ  ،وفي ذلك رسالة ىجوـ من الكاتب على آّتمع     
من ثباتو، وليس ىذا معناه دعوة للتسبَ من جانب الكاتب على جريدة الزنا أو الابكراؼ 

ا ىى دعوة من جانبو بؼساعدة من أخطأ ووقع في ىذه ابعريدة و  ،الأخلبفي العودة بو إلى الطريق وإنََّّ
خطئ )أنثى(؛ بػصوصية ابؼرأة في آّتمع العربي بصفة عامة 

ُ
ابؼستقيم وبخاصة لوكاف ىذا ابؼ

 وابؼصري بصفة خاصة.
أفضل للمجتمع من إنزاؿ العقوبة  -في رأي الكاتب–فابؼعابعةُ والإصلبحُ للمذنب        

واستثمار ما بقى فيو من طاقات  ،ن جديدبو ؛ لأفَّ في ذلك إعادة تأىيل وإصلبح بؽذا ابؼذنب م
وىذا يعد انتصاراً من جانب الكاتب بؼبادئ الربضة والرفق، وبؿاولة من جانبو  ،ابػبّ والصلبح

لطرح بدائل أخرى للتعامل مع أزمات آّتمع والعادات والتقاليد القاسية وبخاصة ما يتعلق منها 
ا ليعالج قضية وأزمة  ،ّٓرد الاستعراض الفبِ بابؼرأة، فالكاتب عندما يكتب روايتو لايكتبها وإنََّّ

ليس إلا موازة رمزية لعالم حقيقي -الذي يشكلو الأديب-اجتماعية فػ"العالم القصصي ابؼتخيل
، أو ىو"عبارة عن معادؿ موضوعي لقضية فكرية، يريد ابؼتلف أف يوصلها إلينا بشكل ٚ٘نعيشو"

 .ٛ٘فبِ"
فقد كُتب العنواف باللوف الأبضر في إشارة  ،لوجية اللوفكذلك تبرز في العنواف سيميو        

، ٜ٘فاللوف الأبضر ارتبطت بو في اللغة العربية معاني ابؼشقة والشدة والعنف ،إلى العنف وشكل الدـ
فهو يحيل إلى معبُ ابػطر والإثارة؛ لذا يُستخدـ للئشارة إلى معدات مقاومة ابغريق والوقاية من 

الأبضر مع لغة العنواف وتركيبو،خلق إشارات وعلبمات مضيئة لفضاء ، فاجتماع اللوف ٓٙالنار
الرواية الداخلي أماـ القارئ وابؼتلقي،بفا يدؿ على وعي الكاتب بأهمية اللوف في التعببّ عن ابؼعبُ 

 وإنتاج الدلالة ابؼقصودة.
يوحي  ...(، فالعنوافوقتلوا الدكتور أحمدوقريبٌ من ىذا العنواف عنواف رواية )        

مع مراعاة أنَّو جاء في صورة )فعل( زمنو ماضٍ)وقتلوا( ليفيد ،بدلالات العنف والقسوة -أيضا–
ويثبّ ابغسرة والندامة؛ لأنَّو لابؾاؿ لاستدراؾ ما حدث في ابؼاضي،كما جاء ىذ  ،برقق ابغدث
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يحيل على  الفعل )وقتلوا( متصلًب بواو ابعماعة ؛ ليفيد مشاركة ابعميع في ابعريدة، فهو ضمبّ
 بؾهوؿ وغبّ معروؼ ليتسع لأكبر قدر من الناس، وبذلك تتسع رقعة ابؼتهمبْ في ىذه ابعريدة. 

وفي ذلك إدانةٌ صريحةٌ من الكاتب للمجتمع كلو وبرميلو ابؼستولية كاملة عن ابعريدة       
الدكتور ىو )وىى قتل الكفاءات العلمية البٍ يدثلها بطل ىذه الرواية و  ،البٍ تناقشها الرواية

 –وذلك بتهميشها وإهماؿ حقوقها، وتقدنً من ىو دونها عليها، كأفَّ آّتمع كُلَّو مدافٌ  ،(أحمد
 لسكوتو على ىذه الثقافة البغيضة، ثقافة الوساطة والمحسوبية.   -في رأي الكاتب
ا وىنا تبرز من جديد أهمية السياؽ أو ابػطاب في منح العلبمة اللغوية دلالته        

فلم يقف حرؼ الػ )واو( عند دلالتو النحوية الضيقة والمحدودة وىى الإشارة  ،السياقية أو التداولية
ا تعداه إلى دلالات أخرى وىى إدانة  الكاتب للمجتمع بأكملو بسكوتو على  إلى ابعماعة،وإنََّّ

تمعو، بفا يدؿ فالعنواف يسجل موقفًا من الكاتب بذاه بؾ ،الظلم بذاه أفراده وخاصة النخبة منهم
 على دور السياؽ وتداوؿ اللغة في إثراء دلالات العلبمة اللغوية.

وىذا أمػػػػػػػػر مقصود  ،كما أفَّ العنواف بدأ بواو عطف على بؿذوؼ وغبّ موجود         
ليدؿ على أنوّ يحبس في نفسو معانى كثبّة لايدكن التعبيػػػر عنها كتابة ؛ لأفَّ فضػػػػػػػاء  ،من الكػػػػاتب

العػػػػػػػػػػػػػػنواف يقوـ على الإيجاز والبَكيز والتكثيف اللغوي كما سبق الإشارة إلى ذلك، فلجأ إلػػػػى 
أشار عبد القاىر ابعرجاني إلى  ابغػػػػذؼ والصمت؛ لأنَّو أبلغ فػػػػي كثبّ من الأحياف من الذكر كما

 ٔٙذلك.
وىذا يتيح للقارئ وابؼتلقي تأويل ما يشاء من ىذه ابؼعاني المحبوسة في نفس الكاتب       

ويتكد على رغبة الكاتب مشاركة القػػػػػػػػػػػػػػارئ  ،بفا يثري قراءة نص العنواف ،قبل النطق ّٔذا العنواف
فػ " النص الأدبي بوصفهمػػا ابؼنوطبْ بالإمساؾ بدلالات النص، ػػى وابؼتلقي في عملية إنتػػػػاج ابؼعنػػ

وجود عائم، فمبدعو يطلقػػو في فضاء اللغة سابًحا فيها إلى أف يتناولو القارئ ويأخذ فػػػػػػػػػي تقرير 
القػػػػػػػػػػػػػػػػػػار  ،، و "لاريب أفَّ النص جنبْ يتيم يبحث عن أب يتبناهٕٙحقيقتو " ئ وما ذلك إلاَّ
دَّرب"

ُ
 ٗٙىوبدثابة انقداح شرارة الوجود للنص وبؼاىيتو".“، فالتلقي ٖٙابؼ

سبقو الكثبّ من التأوىات  ،(وقتلوا الدكتور أحمدكأفَّ النطق ّٔذا العنواف )          
والشعور بالأسى وابغسرة من جانب الكاتب على ما آؿ إليو حاؿ النخبة في آّتمع ابؼصري 

بفايدؿ على أفَّ ابؼعاني تتكوف في النفػػػػس أولًا قبل النطق ّٔا على  ،منهمبرديدًا الذين ىو  واحد 
 اللساف. 
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( بريل على وضعية اجتماعية وثقافية رفيعة في آّتمع، فعادةً الدكتوركما أفَّ كلمة )       
ع من عملية يُشار ّٔا إلى ابؼستويات العلمية الرفيعة في آّتمع كأساتذة ابعامعة والأطباء،  بفا يُشنّْ 

فقتلُ  ،القتل ىذه، ويخلق نوعًا من ابؼفارقة من شأنها برفيز القارئ وابؼتلقي بكو قراءة الرواية
ىو قتل لنخب آّتمع وقادة فكره ،( معنوياً بإهمالو وعدـ تقديره كما سبق الإشارةالدكتور)

ّٔم، وفي ذلك دلالة  و بؿاولة دنيئة وساقطة لاستبداؿ ابعهلبء وحسالة القوـ ،وصُنػَّاع نهضتو
ورغبتو في عدـ التقدـ بكو  ،وإشارة وعلبمة على سقوط ىذا آّتمع في مستنقع ابعهل والتخلف

 الأماـ.
وكأفَّ الكاتب يريد أف  ،( علبمة على النجاح والتفوؽ في كل بؾتمعالدكتورفكلمة)       

يبُشّْع من ىذه ابعريدة وىى قتل الدكتور معنوياً بعدـ الالتفات إليو وتقديره والذي أفضى بو إلى 
القتل ابغسي وابؼادي كما ىو ابغاؿ مع بطل الرواية )الدكتور أبضد حسن عبد ابغكيم( الذي 

 مات منتحراً يأسًا من حالو في آّتمع.
حيث ،زاد من عملية التحفيز عند القارئ وابؼتلقي أحمد(كما أفَّ اختيار اسم )       

( ىذا علم على شخص أحمدفػ )،يرتبط ىذا الاسم  بدلالة مقدسة في الثقافة العربية والإسلبمية
كما حكى القرآف الكرنً على لساف سيدنا عيسى   ،الرسوؿ الكرنً بؿمد عليو الصلبة والسلبـ

، كما أنَّو يحيل على البيئة ٘ٙـ فقاؿ تعالى: "ومبشراً برسوؿٍ يأبٌ من بعدي ابظو أبضد" عليو السلب
حيث ينتشر ىذا الاسم بكثرة في ىذا آّتمع لارتباطو باسم الرسوؿ ،وآّتمع ابؼصري بأكملو

ومن ابؼعروؼ أفَّ آّتمع ابؼصري يعشق التسمي بأبظاء الرسوؿ  ،الكرنً عليو الصلبة والسلبـ
وىو ما يدكن اعتباره نسقًا ثقافيًا في  ،كرنً عليو الصلبة والسلبـ وآؿ بيتو الكراـ تيمنًا بذلكال

 وخاصة عقلية أىل الريف الذين ينتمي إليهم )الكاتب(. ،العقلية ابؼصرية
وىنا تبرز سيميولوجية ابؼكاف والبيئة، وأثرهما في اختيار العلبمات اللغوية عند الكاتب،     
فعل وتأثبّ في  -في ابغقيقة-بل ىو ،ليس ابؼكاف بؾرد حيز صامت أو جامد ،لإشارةفكما سبق ا

 الإنساف.
ىنا لو أبعاده النفسية والتداولية عند الكاتب ولو قصدية  أحمد(فاختيار الاسم)       

بعينها، فدائمًا "يسعى الروائي وىو يضع الأبظاء لشخصياتو أف تكوف مناسبة ومنسجمة بحيث 
مقروئيتو، وللشخصية احتماليتها ووجودىا، ومن ىنا مصدر التنوع والاختلبؼ الذي  برقق للنص

، مع الأخذ في الاعتبار أفَّ"ىذه ابؼقصدية البٍ تضبط اختيار ٙٙيطبع أبظاء الشخصيات الروائية "
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ا لاتنفي القاعدة اللسانية  ابؼتلف لاسم الشخصية ليست دائمًا من دوف خلفية نظرية، كما أنهَّ
عتباطية العلبمة،فالاسم الشخصي علبمة لغوية بامتياز، وإذف فهو يتحدد بكونو حوؿ ا

 ٛٙ، ومهما يكن فػ"اختيار الأبظاء ىو ابػطوة الأولى في البَميز التشفبّي الناجح"ٚٙاعتباطيًا"
يستدعي عند القارئ وابؼتلقي معانى سوداوية تكشف عن  -في بؾملو-فالعنواف      

بفا يدؿ على دور العنواف في إغراء القارئ  ،زهما بؼتابعة أحداث الروايةخطر بؿدؽ بآّتمع، ويحف
 وابؼتلقي.

فهى تناقش أزمة البطل  ،وقد جاءت أحداث الرواية مفسرةً بؽذا العنواف وشارحةً لو     
ُـ المحسوبية والوساطة على الكفاءة في التعيبْ بابعامعة   ،الدكتور )أبضد( مع آّتمع الذي يقُدّْ

الرغم من تفوؽ ىذا البطل وحصولو على درجة الدكتوراة بدمتاز مع مرتبة الشرؼ في موضوع  فعلى
فإنَّو حُرـِ من التعيبْ بابعامعة  لعدـ وجود المحسوبية أو الوساطة البٍ تشفع لو،  ،)النقد ابعمالي(

ير،  بفا خلق عنده وبقى معلمًا بابؼرحلة الإبتدائية يلقى من آّتمع كُلَّ ألواف التهميش وعدـ التقد
ولكنَّو مع الأسف الشديد لم ينتقم من  ،حالة من الإحباط والشعور بالظلم وبؿاولة الانتقاـ لنفسو

ا انتقم لنفسو من نفسو ،آّتمع الظالم حيث ألقى بنفسو في النيل من أعلى كوبري التحرير  ،وإنََّّ
تاركًا رسالة يُحمّْلُ فيها آّتمع نتيجة ىذه النهاية ابؼأسوية لو، وفيها يقوؿ:"وداعًا  ،منتحراً بذلك

 ،وداعًا يا بلد البك والباشا، واللص والكلبب ،أيُّها البلدُ العزيزُ، أودعك وداعًا غبَّ مأسوؼٍ عليو
وداعًا يابلد  ،وداعًا يابلد المحسوبية والوساطات ،والراقصة والسياسي، ولاعب الكرة والفناف

أيُّها  ،التوريث الوظيفي، يابلد لاتساوي عنده الدكتوراة علبوة ثلبثة جينيهات لاتشبَي بطيخة
 ٜٙالبلدُ العزيزُ لقد كنتُ ضيفًا ثقيلًب على كاىلك  فأزحتُ عنك ىذا الثقل"

وأظنُّ أفَّ الكاتبَ حاوؿ من خلبؿ ىذه الرواية أف يقوـ بعملية إسقاط على           
ويتكد ىذا تشابو موضوع الدكتوراة بينهما،   ،فحالتو ىى حالة البطل بسامًا ،و أو على حالتونفس

كما أفَّ اسم الكاتب واسم البطل يشبَكاف في لقب )عبد ابغكيم(، بفا يجعل من ىذه الرواية 
 غبّ أفَّ البطل انتحر في حبْ أفَّ الكاتب لايزاؿ على قيد ،أقرب ما تكوف إلى السبّة الذاتية

 ابغياة.
فالأديب"حبْ يشرع في تشكيل بذربة أدبية فإنَّو ينطلقُ من قضية تترقو في واقعو،        

ويظل الأديب مشغولًا بقضيتو إلى أف يشكلها في عالم خالص، من ىنا لايصور الأديب الواقع 
 ،ا صريًحابقدر ما يعكس موازة رمزية لو...وحبْ يتصدى الناقد للعمل الأدبي فإنَّو لايواجو موقفً 

ا يلتقي بعالم رمزي خاص  يطرح من خلبلو الأديب موقفو ابؼتشكل وأدواتو ابؼشكلة" ، ٓٚوإنََّّ
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فػ)اسم الدكتور أبضد...( بؾرد قناع ارتداه الكاتب ليعبر عن مشكلتو ابػاصة، وىذا يعكس 
 القصدية في اختيار اسم شخصيات الرواية.

وانفتح  ،المحدودة إلى دلالات أخرى كثبّة وىكذا بزطى ىذا العنواف دلالتو اللغوية     
وىى قضية الوساطة والمحسوبية في التعيبْ في دواوين  ،على قضية خطبّة من قضايا آّتمع ابؼعاصر

الدولة لاسيَّما في الوظائف ابغساسة مثل ابعامعة وغبّىا،بفا يدؿ على أفَّ العنواف لم يوضع لتعيبْ 
ا ،العمل فقط والإشارة إليو وُضِع ليحمل رسائل الكاتب إلى ابؼتلقبْ أو آّتمع بأسره البٍ  وإنََّّ

 تدعو إلى ضرورة التخلص من الوضعيات السلبية في ىذا آّتمع .
( يبعث العنواف بدلالات الرفض والاعبَاض من جانب دعوةٌ مرفوضةٌ وفي رواية )     

ا دعوة فعندما تُ  ،وانتظاراً للحظة العدؿ ،البطل )حناف(، برديِّا للظلم رفض الدعوة  معناىا أنهَّ
لاتروؽ ولاتتماشى مع مبادئ الإنساف ابغر الذي يأبى الذؿ لاسيَّما إذا كاف الإنساف ىذا ىو 
)ابؼرأة( البٍ يرتبط ّٔا كل معاني العزة والكرامة نظراً بػصوصية تركيبها وطبائعها النفسية البٍ بزتلف 

 عن طبيعة الرجل.-بلب شك–
الدعوة أف تلُبى وبُذاب من جانب ابؼدعو، كما جاء في ابغديث النبوي  فالأصل في       

الشريف في معرض حديث الرسوؿ الكرنً عليو الصلبة والسلبـ عن حق ابؼسلم على أخيو ابؼسلم 
أمَّا رفضها فيعبِ أفَّ بطل الرواية يعيش موقفًا حرجًا خلق عنده حالة من  ،"وإذا دعاؾ فأجبْو..."

وينتصر في النهاية بؽذا الواجب على  ،وجعلو يوازف ببْ العاطفة والواجب ،الصراع الداخلي
 حساب تلك العاطفة.

فالبطل )حناف( يعُتقل زوجُها ظلمًا وتعسفيِّا بتهمة  ،وىو ماتتكده أحداث الرواية     
 بفا ،ويتم دعوتها من إدارة السجن بؼمارسة ابغق الشرعي مع الزوج ،التسبَ على تنظيمات إرىابية

يجعلها تعيش حالة من الصراع النفسي ببْ الرغبة في تلبية احتياجها العاطفي كإمرأة، والبٍ 
تتججها كُلَّ بغظة رؤيةُ النساء من حوبؽا في حالة التزين لأزواجهن، وببْ الإحساس بالامتهاف 

ا تُساؽُ إلى زوجها كما يساؽ ابغيواف احتياجها فتعلى من قيمة الاحبَاـ لذاتها على حساب  ،وأنهَّ
وترفض مثل ىذه الدعوة من إدارة السجن في انتظار بغظة العدؿ وخروج الزوج من  ،العاطفي

السجن الذي وُضِع فيو ظلمًا كما جاء على لسانها في قوبؽا:"لا...لا...لا...لستُ ّٔيمة تُساؽ 
إلى ذكَرىا لتحمل منو وتسمونها خلوة شرعية.لا...لن يكوف...سنحتفظ بآدميتنا...سنظل 

وانات...سنظل بكتفظ بكرامتنا...حبٌ يخرج زوجي البريئ...زوجي الذي ما بشراً...ولسنا حي
قتل، ولاسرؽ، ولاخاف الوطن... سأنتظر زوجي...يخرج في الغد...سأنتظر الغد لأف َّ فيو موتَ 
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الظلم...سأنتظر العدؿ القادـ في الغد...لتبرئة زوجي...وخروجو مرفوع الرأس...لا لن أساؽ الي 
 ٔٚزوجي كبهيمو..." 

ولعلَّ لغة الرفض ىذه البٍ جاءت على لساف البطل والبٍ بذلَّت في كثرة        
وإعلبءه لقيم الصبر ،)اللبءات(، تعكس انتصار الكاتب لكرامة الإنساف عمومًا وابؼرأة خصوصًا

بؼن يكوف سببًا في وضع  -أيضًا-و تعكس ازدراءه ،على شهوات النفس في مقابل احبَاـ الذات
 مثل ىذه ابؼواقف المحرجة أو يدعو إليها.الإنساف في 

فهى شخصية  ،ويعكس ىذا ابؼوقف من جانب البطل طبيعة شخصية الكاتب      
 ،وعلى كل الأوضاع السلبية في ىذا آّتمع ،على الواقع-ريفية بؿافظة و متمردة  في الوقت ذاتو

قنَّع وابؼ
ُ
ستبَعن الرفض من جانبو، بفا جعلو يلُبس البطل ىذه الصفات من باب التعببّ ابؼ

 .ٕٚ"فالشخصياتُ الروائيةُ ىى بدثابة وجهات نظر فكرية وأقنعة رمزية وايديولوجية"
يرسخ لقيم اجتماعية رفيعة، بفا يدؿ على توجهو الأخلبقي  -بذلك–والكاتب        

ا وليس بفا يجعل من إبداعو إبداعًا ىادفً  ،والقيمي في رواياتو، فهو يقدـ الرسالة من خلبؿ الفن
 إبداعًا من أجل الإمتاع الفبِ.

وقد جاء بناءُ العنواف )دعوة مرفوضة( وتشكيلُو خادمبْ للمعبُ ابؼراد عند الكاتب،      
فالعنواف في كلمتبْ فقط: مبتدأ وخبر، وىذا التكثيف في البنية اللفظية يعكس حالة التكثيف في 

فػ"اللفظ تبعٌ على مرادىا  -دائمًا–وتأبٌ  ،انيفالألفاظ خادمةٌ للمع ،ابؼوقف والشعور داخل البطل
، كأفَّ بؾرد ٗٚ، و"الكلم تبَتب في النطق بسبب ترتب معانيها في النفس"ٖٚللمعبُ في النظم "

هبْ للئنساف، فابعملة 
ُ
التفكبّ في ىذه الدعوة لم يحدث كناية عن الرفض والتمرد على الوضع ابؼ

ابؼعبُ دفعة واحدة بفا يسهم في إبراز ىذا ابؼعبُ ابؼراد الابظية تعكس الثبات في ابؼوقف وتعبر عن 
 ويُجلّْيو، ويثبتو في نفس السامع وابؼتلقي. 

فالعنواف تعدى حدود ألفاظو الضيقة إلى التعببّ عن موقف رافض من جانب         
لات مكتنزٌ بالرسائل والدلا-على قلة ألفاظو-الكاتب بؼمارسات بؾتمعية خاطئة و ظابؼة، فالعنواف

 من جانب الكاتب، ويحوي في فحواه مضموف العمل. 
(  فنلمح أفَّ العنواف مقتضبٌ جاء في لفظ واحد ومُعرَّؼ الطوفافأمَّا رواية )      

وىو يحيل إلى معبُ الانفجار وابػروج عن السيطرة، فالطوفاف   ،بػ)اؿ(التعريف إمعاناً في العلمية
تسطيع أي قوة أخرى أف تقف أمامها،  فػ"الطوفاف من  كلمة برمل دلالات القوة ابؼفرطة البٍ لا
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، وىو ٘ٚكل شئ ما كاف كثبّاً أو عظيمًا من الأشياء أو ابغوادث بحيث يطغى على غبّه"
 ٙٚالفيضاف العظيم 

وقد جاءت أصوات الكلمة تتكد دلالتها، فهى بسيل ناحية ابعهر والوضوح، فالطاء       
،والنوف صوت بؾهور ٛٚوالفاء صوت رخو مهموس، ٚٚأحد أصوات الإطباؽ شديد مهموس

، كما أفَّ الكلمة احتوت على بعض حروؼ اللبْ كالواو ٜٚمتوسط ببْ الشدة والرخاوة
، بفا يتناسب والدلالة البٍ برملها كلمة ٓٛوىى تتميز بوضوح الصوت في السمع،والألف

 . الطوفاف()
ث عن العذاب الذي أصاب وقد وردت الكلمة في القرآف الكرنً في سياؽ ابغدي       

ابؼخالفبْ من الأمم السابقة  كما في قولو تعالى في سورة )الأعراؼ( مُتحدثاً عن العقاب الذي 
بغق بفرعوف وقومو عِقاباً من الله بؽم بؼخالفتهم أمره تعالى على لساف نبيهم سيدنا موسى عليو 

و  الطوُفاف  ن لك بدتمنبْ فأرسلنا عليهم السلبـ: "وقالوا مهما تأتنا بو من آية لتِسْحرنا ّٔا فما بك
، وقولو تعالى في ٔٛابعرادَ والقُملَ والضفادعَ والدَـ آياتٍ مُفصَّلبتٍ فاستكبروا وكانوا قومًا بؾرمبْ"

سورة العنكبوت في شأف ىلبؾ قوـ نوح: " ولقد أرسلنا نوحًا إلى قومو فلبث فيهم ألفَ سنةٍ إلا 
 ٕٛم ظابؼوف" وى الطوفافُ بطسبْ عامًا فأخذىم 

ونظراً لاكتناز ىذه الكلمة ّٔذه الدلالات ابؼخيفة وابؼرعبة، فقد اختارىا الكاتب         
ـ، يوـ أفْ ٕٔٔٓيناير ٕ٘كعنواف معبر عن موضوع الرواية وىو خروج الشعب ابؼصري في ثورة 

ا  فكانو  ،احتشدت ابعماىبّ قي ميداف التحرير على قلب رجل واحد مطالببْ بإسقاط النظاـ
والذي استجابت لو الأقدار برقيقًا لقوؿ الشاعر  ،كالطوفاف ابؽادر الذي لايستطيع أحد أف يوقفو

 ٖٛالتونسي )أبو القاسم الشابي(:
 إذا الشعبُ يومًا أراد الحياة        فلابدَُّ أفْ يستيجب  القدرُ 

منها: ابغالة  ،بّةأحاؿ القارئ وابؼتلقي إلى معافٍ كث -على قلة دوالو اللغوية-فالعنواف      
ومنها:  ،يناير من الغضب والاندفاع و القوة ابؽادرةٕ٘البٍ كاف عليها الشعب ابؼصري في ثورة 

الشعور بالقلق وابػوؼ من جانب الكاتب على البػػػػػػػػػػػػلبد، فالطوفاف رمز الدمار وابػراب كما سبق 
ى التغيبّ مبٌ شاء وأراد، وفي ذلك الإشارة.، ومنها: التأكيد على قوة الشعب ابؼصري وقدرتو عل

 رسالة برذير يبعثها الكاتب من خلبؿ روايتو إلى من يهمو الأمر.
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تطلع الكاتب إلى التغيبّ  -أيضًا–ومن ىذه ابؼعاني البٍ يوحي ّٔا ىذا العنواف       
على شعور  وابتهاجو بالثورة، فمن خصائص الطوفاف أنَّو يغبّ معالم ابؼكاف بطاقتو ابؽادرة، بفا يدؿ

 الكاتب بابؼعاناة في ىذا آّتمع مثلو مثل أبناء جيلو من البسطاء والضعفاء.
ووُظّْف من جػػانب الكاتػػػػػػب توظيفًػا  ،وىكذا بزطى العنواف دلالتو اللغوية     

سيميولوجيًا وتداوليًا كشف عن الطاقة العلبماتية والإشارية البٍ يكتنزىا، وىنا تبرز قدرة الكاتب 
 على استثمار الطاقة التعببّية والإبلبغية والتأثبّية للغة في التعببّ عن ابؼعاني المحبوسة في نفسو

 ،( يحيل العنواف إلى معاني الصراحة وابؼواجهة والوضوحمباشرةعلى الهواء وفي رواية )     
فالكلبـ عندما يكوف على ابؽواء مباشرة يكوف بكامل حقائقو، وبدوف مونتاج، ويراد بو التأثبّ في 
السامع،  فابؼباشرة لاتقبل الالتفاؼ أو التحوير في النص، فالكاتب يريد أف يرسل رسالتو بوضوح 

ن خلبؿ البطل، وىى إدانتو للئرىاب ردًا على حادثة سقوط الطائرة ابؼصرية إلى من يهمو الأمر م
القادمة من باريس في عرض البحر الأبيض ابؼتوسط بفعل الإرىاب الدولي الأسود، فالعنواف ىنا 

إلى دلالة أعمق وأشمل وىى إدانة الكاتب صراحة بؼوضوع  ،بزطى الدلالة الأوليَّة والقريبة لدوالو
 الإرىاب.
(، فالعنواف يحيل إلى دعوة لإعادة بناء لشئ مُتصدّْعٍ ترميم البيت القديمأمَّا روايةُ )       
وإعادة الشئ إلى سبّتو الأولى خشية ضياعو  ،الإصلبح -دائمًا-فالبَميم ينُشد منو ،ومتهالك

ظ على وىى دعوة من الكاتب على لساف البطل للحفا ،فلب يرُممُ إلا كُلُّ شئٍ ذي قيمة ،وزوالو
الثوابت وعدـ التهافت على التجديد غبّ المحسوب وابؼنضبط الذي يدُمر كُلَّ قيمة، فػ )البيت 

 والبَميم رمز الإصلبح والتمسك بالشئ القدنً. ،القدنً( ىو رمزالأصالة
وىى الصراع  ،فالرواية تعالج قضية من أخطر القضايا البٍ تتعرض بؽا القرية ابؼصرية       

والقيم من ناحية، وببْ دعوات التحلل والانفلبت من تلك الثوابت وىذه القيم من ببْ الثوابت 
وىو ما أدى إلى تغبّ شكل القرية ابؼصرية وسلخها من طابع الأصالة البٍ عُرفِت  ،ناحية أخرى

ودعوة منو  ،بو، فكأفَّ العنواف يشكل موقفًا رافضًا من جانب الكاتب بذاه ما يحدث للقرية
صالتها وقيمها، وىنا تبرز من جديد سيميولوجية علبقة الكاتب بالقرية، فهى البٍ للحافظ على أ

 شكلت وجدانو وأحلبمو منذ الطفولة.
(، فالعنوافُ تفوح منو دلالات وإشارات ابػوؼ والرعب ظلاؿ الموتأمَّا روايةُ )       

وقد  ،)ابؼوت( والتحذير، فالعنواف مكوف من مضاؼ وىى كلمة )ظلبؿ( ومضاؼ إليو وىى كلمة
 ،ودلالات سلبية، وىذا لوف من الانزياح،أسهمت ىذه الإضافة في شحن ابؼضاؼ بدعافٍ بـيفة
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وىو ابػروج باللغة عن دلالاتها ابغقيقية إلى دلالات بؾازية عن طريق الإسناد أوالبَكيب أو الصفة 
ا ذات دلالة إيجابية ،والنعت ؛لإحداث لوف من التأثبّ في عقل ابؼتلقي وقد  ،فالأصل في الظلبؿ أنهَّ

وردت في القرآف الكرنً في سياؽ ابغديث عن النعيم الذي ينتظر ابؼتقبْ كما قاؿ الله تعالى في 
  ٗٛسورة ابؼرسلبت:"إفَّ ابؼتقبْ في ظلبؿٍ وعُيوف..."

لإشارة إلى وقد استخدـ الكاتب ىذا العنواف ّٔذه الدلالة ابؼوحشة وابؼخيفة في ا      
وىو خطورة الانقسامات على الوطن، فالكلُّ خاسر في النهاية بدا في ذلك  ،موضوع الرواية

وكانت نهايتو  ،وقد عبرَّ الكاتبُ عن ىذه الرؤية من خلبؿ البطل الذي أُصيب في رأسو ،الوطن
ثورة ابؼوت بسبب تدخلو لفض نزاع ببْ طرفبْ متنازعبْ بسبب ابػلبؼ السياسي وابغزبي عقب 

وقد استعاف الكاتب في ذلك بتيار الوعي الذي أتاح للشخصية أفْ تعبر عمَّا في  ،ينايرٕ٘
وأف تظهر شعورىا بابؼأساة، فتيار الوعي أو الشعور"ىو نوع جديد من الرواية يهتم فيو  ،داخلها

فيو ، أو ىو"نوع من القصص يرُكز ٘ٛابؼتلف بتصوير ابغياة النفسية للشخصيات بطريقة تلقائية"
أساسًا على نوع من مستويات ما قبل الكلبـ من الوعي ّٔدؼ الكشف عن الكياف النفسي 

 ٙٛللشخصيات"
فقد يحتمل  ،( فيوحي بأنَّو مبتور البنيةفي العمر بدؿ الضائعأمَّا العُنواف في رواية  )      

، وىو يشع أو )ليس في العمر بدؿ الضائع!( ،الاستفهاـ أوالنفي )ىل في العمر بدؿ الضائع؟(
و يشبّبأفَّ ىناؾ أزمةً طاحنة في حياة البطل  ،بدلالات الشعور بابغسرة والضياع وفقداف الأمل

جعلتو ينطق بالعنواف مبتوراً بفا يدؿ على الانفعاؿ وعدـ القدرة على البَكيز من ىوؿ الصدمة؛ 
اضطربت  ،ياتفإذا اضطربت ىذه العمل ،لأفَّ النطق بالكلبـ يسبقو عمليات إدراكية للموقف

عملية النطق وجاء الكلبـ ابؼنطوؽ على غبّ مثاؿ كما ىو ابغاؿ في عنواف الرواية، وقد عبرَّ القرآفُ 
الكرنًُ عن ىذه القضية )العلبقة ببْ ابغالة النفسية عند الإنساف والكلبـ( على لساف سيدنا 

بوفِ  موسى عليو السلبـ حبْ أمره ربو تعالى بالذىاب إلى فرعوف:" قاؿ ربّْ  إنيّْ أخاؼُ أف يُكذّْ
فهناؾ علبقة ببْ ابغالة النفسية عند  ،ٚٛفيضيقُ صدري ولاينطلقُ لساني فأرسلْ إلى ىاروف"

 ،الإنساف والقدرة على الكلبـ، فإذا اضطربت حواسُ الإنساف ومشاعره لأي ظرؼ من الظروؼ
 اضطربت عنده عملية الكلبـ، كما ىو ابغاؿ مع بطل الرواية.

في مقاـ  -دائمًا-ا أفَّ لغة العنواف تنطق بدلالتو، فكلمة )بدؿ( تستخدـكم         
كما أفَّ كلمة )الضائع ( برمل معبُ ابػسارة سواء كانت خسارة ،التعويض عن فائت أو مفقود

ومنها قولو تعالى:" فخلف من بعدىم خلفٌ أضاعوا الصلبةَ واتبعوا الشهواتِ  ،مادية أو معنوية
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، كما أفَّ كلمة )في العمر( إشارية زمنية تدؿ على زمن ابغياة، فضياع ىذا ٛٛفسوؼ يلقوف غيِّا"
 الزمن ىو ضياع للحياة ذاتها.

وما خلَّفتو من   ،وقد استخدـ الكاتب ىذا العنواف للدلالة على الأزمة السورية       
ثار كوارث على كافة الأصعدة حيث يشعر البطل )حساـ( بابؽلع عندما يسمع ويشاىد بعينيو آ

صرخةٌ مُدويّْةٌ أطلقها  -بلغتو وتركيبو-فالعنواف  ،الدمار في وطنو )سوريا(، فيفقد الأمل في كل شئ
الكاتب على لساف البطل في بظع آّتمع الدولي وضمبّه لعلو ينتبو أو يفيق من غفلتو وثبُاتو، 

 ويبَاجع عن صمتو بذاه ما يحدث في )سوريا(.
 إبداعو حدود آّتمع ابػاص إلى حدود آّتمع وىذا يعكس بزطي الكاتب في      

الإقليمي والدولي، فالعنواف ينفتح بالقارئ على أزمات الواقع السياسية عند الآخر، بفا يعكس 
 اتساع أفق التجربة الإبداعية عند الكاتب، وتوجهو القومي والإنساني.

لى معاني التخيل وبؿاولة (، فالعنواف يحيل إىذياف الرجل الذي سقطوأمَّا روايةُ )      
فكلمة  ،ىروباً من الواقع ابؼعيش بكل مرارتو وتعقيداتو،التوىم بالعيش في عالم افبَاضي غبّ واقعي

)ىذياف( بريل إلى بعض أعراض الأمراض النفسية البٍ يكوف فيها الإنساف غبّ قادر على البَكيز 
 والتفكبّ بدنطقية.

، وجعل البطل يعيش في حالة ٜٛالحلم(فالكاتب استخدـ في ىذه الرواية تقنية )      
ىذياف ويفبَض لنفسو واقعًا آخر يعيش فيو غبّ ىذا الواقع ابؼأزوـ في إشارة ضمنية ومُقنَّعة من 

 وبؿاولة تغيبّه وبذاوزه ولو عن طريق ابغلُم أو ابؽذياف.  ،الكاتب لسلبيات ىذا آّتمع ابؼعاصر
( بنية إشارية شعباف عبد الحكيمىكذا شكَّل العنواف الرئيس في روايات  الكاتب )      

كما كشفت عن رؤيتو   ،وعلبماتية مهمة أسهمت في الدلالة على موضوع الرواية عند الكاتب
وخلقت جسراً من التواصل والفهم ببْ القارئ  ،ابػاصة حوؿ كثبّ من قضايا الواقع ابؼعيش

تكد على الأهمية السيميولوجية للعنواف في العمل الأدبي، وإدراؾ الكاتب بؽذه الأهمية والعمل، بفا ي
ووعيو ّٔا، واستثماره إيَّاىا في استدعاء ذىن القارئ وابؼتلقي، بفا يتكد على ما ذىب إليو )دو 

رةُ شيئًا ، وأنَّو "بدوف اللغة تعُدُّ الفكٜٓسوسبّ( من أفَّ اللغة نظاـ من العلبمات تعبر عن الفكرة
 .ٜٔغامضًا وسحابة بؾهولة"

كما كشف )العُنواف( في روايات الكاتب عن قدرة ىذا الكاتب على التخطي        
بألفاظ العنواف ودوالو الفقبّة لغوياً حدود الدلالة الضيقة والظاىرية إلى دلالات أخرى سياقية تعبر 
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بفا ،ة ابػطاب وليس صفة النصفقد أكسب العُنواف صف ،عن رسائلو ابؼتعددة في ىذا العنواف
تلقي. ،منحو طابع الدينماكية وقبوؿ التأويل

ُ
 وجعلو مُوجَّهًا بقصد وعناية للتأثبّ في القارئ وابؼ

 المبحث الثاني : سيميولوجية الغلاؼ في روايات الكاتب -2
من عتبات  -أيضًا-يعُدُّ الغلبؼُ بتصميمو وشكلو الطباعي ابغديث عتبة مهمة _       

وعنصراً جوىرياً من عناصر ىذا النص ابؼوازي يستغلو الكُتِّابُ وابؼبدعوف من أجل إرساؿ  ،صالن
إشاراتهم ورسائلهم إلى القارئ وابؼتلقي ؛ بؼا يشغلو الغلبؼ من حيز كببّ في واجهة العمل وفي 

رسائل خلفيتو أيضًا، بدا يسمح للكاتب أو ابؼبدع  برميلو بدا يشاء من الإشارات والعلبمات وال
البٍ قد تعجز اللغة الطبيعية أحياناً عن بضلها، فالغلبؼ ىو الذي يحمل العنواف، واسم ابؼتلف، 
وشكل كتابتو، وىوالذي يحمل الصورة والرسومات وغبّىا من الأشكاؿ التعببّية ابؼختلفة، 

 ٕٜففيو"يتقاطع اللغويُّ آّازي مع البصري التشكيلي"
في لفت النظر إلى أهمية  -بإمكاناتها الفنية ابؼتطورة–ة فقد أسهمت الطباعة ابغديث      

تاح وابؼيسور التحكم في  ،فضاء الغلبؼ وإمكانية استغلبلو سيميولوجيِّا وعلبمتيِّا
ُ
فقد أصبح من ابؼ

الألواف والرسومات والأشكاؿ التعببّية البٍ برمل دلالات وإشارات على ابؼعاني الكامنة في نفس 
 البٍ يريد أفْ يرسلها للقارئ وابؼتلقي.و  ،الكاتب أو ابؼبدع

وتكمن أهميةُ الغلبؼ من الناحية السيميولوجية في أنَّو خطاب بصري أو منظور في      
ابؼقاـ الأوؿ يعتمد الصورة والتشكيل والرسم واللوف أدوات لإرساؿ الرسالة إلى القارئ وابؼتلقي 

لى التأثبّ والبَويج لاتتوافر في الكلمة والتواصل معهما؛ بؼا بستلكو ىذه الأدوات من قدرة ع
 .ٖٜابؼسموعة أو ابؼقروءة، "فالثقافة ابؼعاصرة ترويجية بدرجة لافتة"

وليس أدؿ على ذلك من انصراؼ الناس في العصر ابغديث عن وسائل الاتصاؿ       
قافة ابؼعاصرة، فمن ابؼسموعة وابؼقروءة واللجوء إلى الوسائل ابؼرئية، فالصورة" بترة إنتاج ابؼعبُ في الث

يستطيع إدارة ابؼواقف  ،يدلك القدرة على ابؼناورة بالصورة والتحكم في إنتاجها وتسويقها
 . ٜٗلصابغو"

أكثرُ تأثبّاً في السامع وابؼتلقي من الصورة  -لاشك –فالصورةُ البصرية أو اللونية      
يتأثر بابؼرئي أكثر من   -بطبعو–السمعية ؛لأفَّ الصورة البصرية تشكيل وبذسيد، والإنساف

من ىنا ابذو ابػطاب الشعري ابغديث إلى التشكيل البصري في القصيدة على مستوى  ،ابؼسموع
فػػ"بشَّة اىتماـ بالتشكيل البصري في الشعر ابؼعاصر يعود إلى بؿاولة سد الفراغ  ،والكتابةالصورة 
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الذي أحدثو ضعف الصلة ببْ الشاعر وابؼتلقي باندثار الوظيفة الإنشادية البٍ تبرز القيم ابعمالية 
 ٜ٘"ٓوابؼلبمح التعببّية

من قوؿ الرسوؿ الكرنً عليو وليس أدؿ على تأثر الإنساف بابؼرئي أكثر من ابؼسموع       
أي إذا نظر إليها  ،الصلبة والسلبـ في صفات الزوجة الصابغة "إذا نظر إليها أسرَّتو...."

زوجها،فبدأ عليو الصلبة والسلبـ بالعنصر ابؼرئي وابؼنظور من ابؼرأة وىو وجهها، بؼا لو من تأثبّ 
 نفسي على مشاعر الزوج وأحاسيسو وانفعالاتو.

بالذكرأفَّ الأغلفة في الرواية ابغديثة إمَّا أف يتم تشكيلها بصورة بذريدية أي  وابعدير     
، بفا يجعلها برمل دلالات ٜٙبدجموعة "علبمات وألواف وأشكاؿ ىندسية بؾردة عن ابغس والواقع"
، أو يتم تشكيلها بصورة ٜٚسيميائية مفتوحة، وبرتاج إلى قدرات خاصة في التفكيك والتأويل"

 .ٜٛولابرتاج إلى مزيدٍ من التأويل ، مباشرة إلى أحداث القصةفتشبّ،واقعية
وتأبٌ قيمة الصورة وأهميتها في العمل من زاوية نقلها لأحداث القصة والرواية إلى       

ا مشاىد مرئية، بفا يكوف لو تأثبّه في سرعة التلقي  ابغيز ابؼرئي، فتصبح أماـ القارئ وكأنهَّ
 والاستجابة.

إلى صورة الغلبؼ في روايات الكاتب )شعباف عبد ابغكيم(، بقدىا  وإذا جئنا      
أخذت عناية دار النشر في تصميمها، فقد بُضلّْتْ من الإشارات والدلالات ما يعكس وعي دار 

علبمة غبّ  -أيضًا–وبفا يجعلها  ،بأهميتها في التأثبّ في  القارئ وابؼتلقي -أيضًا–النشر والكاتب 
ورامزة برتاج من يقرأىا ويفكُّ شفرتها،ويتلقاىا بحقها من الأهمية في توصيل رسالة لغوية مُهمَّة دالة 

 الكاتب ومراده من العمل إلى القارئ وابؼتلقي.    
ة  ٜٜجاءت صورة الغلبؼ -على سبيل ابؼثاؿ-" دعوة مرفوضةففي رواية "         مُعبرّْ

في حالة ىروب،ونلمح حقيبةً نٍسويَّةً  حيث نلمح صورة امرأة مُتخفيّْة  ،عن ابؼضموف ودالة عليو
وىى بسثل بغظة انتصار البطل على  ،ملقاة على الأرض تعببّاً عن الرفض من جانب البطل

 واعبَاضو  على أف يساؽ إلى الزوج  في السجن كما تساؽ الأنعاـ. ،شهوتو
ها ؛ لأفَّ فإلقاءُ ابغقيبة على الأرض ىو بدثابة طرح لشهوات النفس والانتصار علي       

كما نلمح أفَّ ابغقيبة مُلقاة في ،ابغقيبة ىى الوعاء الذي يحمل ابؼلببس ومستلزمات ىذه الشهوات
بفا يدؿ على الإلقاء بشدة والذي يعكس حالة الرفض بقوة من جانب البطل،  ،طرؼ الغلبؼ

علبء وفي ذلك انتصار من جانب الكاتب لكرامة الإنساف بصفة عامة وابؼرأة بصفة خاصة، وإ
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لشأف ىذه الكرامة كما سبق الإشارة، كما في ذلك رسالة ذـ وتوبيخ للآخر الذي وضع 
 الإنساف)ابؼرأة( في ىذا ابؼوقف.

حدود الشكل واللوف الصامتبْ إلى حدود الرسالة  -بذلك–فالصورة بزطت        
أ في سياقها ابػاص الناطقة وابػطاب ابؼوجو، وىنا تبرز قيمتها السيميولوجية، فالصورة عندما تقُر 

ّٔا، تكتسب ابغياة وتتخلى عن صمتها وبذردىا وحياديتها، وتستدعي ذىن القارئ وابؼتلقي، 
 وتثبّ تساؤلات كثبّة عن مضموف العمل الذي تتطره.

في إرساؿ رسائل إلى القارئ وابؼتلقي  ٓٓٔ( أسهمت الصورةقتل زىرةوفي رواية )      
تب ورؤيتو في معاجة ىذا ابؼوضوع، فالغلبؼ يعلوه صورة فتاة متعلقة بدوضوع الرواية، وموقف الكا

كما بستد إليها   ،ويحوط ّٔا قطرات من الدـ ،صغبّة السن حاسرة الرأس تضع يديها على وجهها
 يد إنساف من ناحية الشماؿ ليمسك ّٔا.

ولعلَّ في تعدد عناصر الصورة ما يعكس تعدد ابؼعاني والدلالات والرسائل فيها،        
حاجة ىذه الصورة إلى مزيد  -أيضًا-فزيادة ابؼببُ تفيد زيادة ابؼعبُ كما يقوؿ أىل اللغة، ويعكس

ا ىى صورة مرك ا ليست بالصورة البسيطة، وإنََّّ  بة.من التأويل من جانب القارئ وابؼتلقي، لأنهَّ
وبؿاولتُها تغطيتو ّٔما إشارة إلى حالة الانهيار  ،فوضعُ الفتاة يديها على وجهها       

وابؽلع البٍ أصبحت فيها خوفاً من ابؼصبّ الذي ينتظرىا بفن حوبؽا ؛ لأفَّ بؿاولة طمس الوجو 
وليس بأي  يعُرؼ بوجهو -دائمًا–فالإنساف  ،باليدين ىى بؿاولة لطمس ابؽوُيّْة وابؽروب من الأزمة

فعندما يطُمسُ الوجو معناه عدـ القدرة على ابؼواجهة، ،شئ آخر، ويقابل الأزمات ّٔذا الوجو
 والشعور بالذنب وابػجل والرغبة في الانسحاب من ابغياة.

فقد عبرَّ بو  ،ولأهمية الوجو في التعببّ عن ابغالة الشعورية والنفسية عند الإنساف      
لة ابؼتباينة في الأخرة ببْ أىل ابعنة وأىل النار، فقاؿ تعالى في سورة القيامة القرآفُ الكرنًُ عن ابغا

، ووجوهٌ يومَئِذٍ باسرةٌ تظنُّ أفْ يفُعلَ ّٔا فاقرة" ا ناظرة ٌ وقاؿ تعالى  ،ٔٓٔ"وجوهٌ يومَئِذٍ ناضرةٌ إلى رّّْٔ
ليها غبرةٌ ترىقها قبَةٌ في سورة )عبس(:"وجوهٌ يومَئِذٍ مُسْفِرةٌ ضاحكةٌ مستبشرةٌ ووجوهٌ يومَئِذٍ ع

 ٕٓٔأولئك ىم الكفرةُ الفجرةُ."
 ،وأما قطراتُ الدَِّـ ابؼتناثرة حوؿ الفتاة فهى رمز ودلالة على جريدة )القتل(      

حصّْلةُ النهائيةُ بؽذه العملية البشعة
ُ
فأينما ومبٌ وجُد الدـ بلونو الأبضر ابؼثبّ للعواطف ،فالدَّـُ ابؼ

 جريدةُ قتلٍ قد وقعتْ.والأحاسيس، فثمَّة 
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أما )اليدُّ( البٍ بستد من الشماؿ لتمسك بالفتاة فهى رمز البطش والانتقاـ في ىذا       
وىنا تأبٌ أهمية قراءة الأشياء في إطار  ،فقد تكوف اليدُّ رمز العطاء في سياؽ آخر ،السياؽ بالذات

 -دائًمًا– بضيدة، فالشّْماؿُ يرتبط بو سياقاتها، كما أفَّ جهة اليد وىى جهة الشّْماؿ بؽا دلالة غبّ
ا أفعاؿُ شماؿ  ،دلالات غبّ مقبولة اجتماعيًا، فتوصف الأعماؿ غبّ ابؼشروعة في آّتمع بأنهَّ

ويوُصفُ سلوؾُ ابؼخالفبْ من الناس بالشّْماؿ، بفا يتناسب والسياؽ الذي صُممتْ فيو الصورة 
 وىو سياؽ الرغبة في الانتقاـ.

 )القرآفُ الكرنًُ( بالشّْماؿ عن أصحاب النار مقابل اليمبْ لأصحاب ابعنَّة وقد عبرَّ       
فقاؿ تعالى:"وأصحابُ الشّْماؿِ ما أصحابُ الشّْماؿِ في بَظوٍُـ وبضيمٍ وظلٍّ من يحموٍـ لاباردٍ 

 .ٖٓٔولاكرنًٍ"
ا عن فقد جاءت اليدُّ باللوف الأسود تعببًّ  ،كما تبرز سيميولوجية اللوف في الصورة        

 ابغقد والرغبة في الانتقاـ، فسواد الظاىر يعبِ سواد الباطن.
ا برمل رسالة مهمة من  ،ولم تقف الصورة عند حدود التعببّ عن قضية الرواية        وإنََّّ

فالصورة تعببّ عن موقف الكاتب الرافض  ،الكاتب إلى آّتمع بأسره تندد بالوحشية بذاه ابؼرأة
ه الوحشية وإفْ كانتْ بُـطئة، فابؽلع وابػوؼ اللذاف يعلواف صورة الفتاة على للتعامل مع ابؼرأة ّٔذ

كأفَّ   ،الغلبؼ ىو في ابغقيقة انعكاس للهلع في نفس الكاتب من ىذه القضية آّتمعية ابػطبّة
 صورة الغلبؼ بركي صورة النفس عند الكاتب بسامًا.

سلطة ما على ابؼتلقي سواء   وبذلك برولت الصورة إلى خطاب يدارس بو الكاتب      
كاف فردًا أو بؾتمعًا بأسره، وىنا تقوـ الصورة مقاـ اللغة الطبيعية كآلية للخطاب،والتواصل ببْ 

 ابؼرسل )الكاتب(  وابؼتلقي.
بزدـ رؤية الكاتب فيها وتعبر عنها  ٗٓٔ( جاءت صورة الغلبؼالطوفافوفي رواية )      

 -غلبؼ صورة )علم مصر( ذي الألواف الثلبث )أبضروتبرزىا للقارئ وابؼتلقي حيث يعلو ال
وتبرز  ،أسود(، بٍ صورة حشد كببّ من الناس في ميداف تُضاءُ فيو الأضواء وترُفعُ الأعلب ُـ -أبيض

في بؿاولة من جانب الكاتب لتمثيل مشهد الثورة  ،صورةُ بسثاؿ ابغرُيّْةِ  -كذلك-في الصورة 
 يناير والذي عكس معانى اللُحمة والُأخوَّة ببْ أبناء الوطن الواحد.ٕ٘ابؼصرية آّيدة في 

فالصورة تقوـ ىنا بعمل الوثيقة التاريخية البٍ توثق بغدث من الأحداث، وتشبّ إلى       
كثبّة منها: في الابراد قوة الوطنُ يتسع للجميع، وىنا تأبٌ  َ ،الشعبُ إذا أراد فعل ،دلالات ومعاف ٍ
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أهمية الدرس السيميولوجي للصورة في الكشف عن الرسائل البٍ يريد أف يبعثها الكاتب من خلببؽا 
 إلى ابؼتلقي.

(، وتتكد الرغبة في التحرر من ميداف التحريركذلك تبرز في الصورة رمزية ابؼكاف )        
كما أفَّ إضاءة الأنوار تعكس حالة السرور البٍ تعم المحتشدين ابتهاجًا القمع وكبت ابغريات،  

بالثورة، كما أفَّ وجود )علم مصر( بألوانو ابؼختلفة أعطى الرواية دلالة سياسية وربظية، وعكس 
 موقف الكاتب من قضايا وطنو مصر واىتمامو ّٔا.

معبرة عن بذربة  ٘ٓٔالغلبؼ( فقد جاءت صورة في العمر بدؿ الضائعأمَّا رواية )       
الضياع في حياة البطل بسبب أزمة وطنو )سوريا(، فقد توشَّح الغلبؼُ بالسواد الذي ىو "رمز 

ولكونو سلب اللوف يدؿ  ،كما أنَّو رمز ابػوؼ من آّهوؿ وابؼيل إلى التكتم  ،ابغزف والألم وابؼوت
 .ٙٓٔعلى العدمية والفناء"

اب كثيف الشعر بفسك جبهتو بيده اليسرى ناظراً كما تبرز في الواجهة صورة ش        
بوجهو إلى أسفل، علبمةً على الشعور بالانكسار والصدمة والذىوؿ، فوضعيّْةُ الوجو إلى أسفل 
دلالة على انكسار النفس والذات لضُرٍّ أصأّا؛ لأفَّ الأصل في الوجو أف يكوف إلى الأماـ وليس 

وبو يعُرؼُ الإنسافُ ويُديزُ ببْ أقرانو كما سبق الإشارة إلى  ،إلى الأسفل، فهو رمز الشموخ والكرامة
فقاؿ  ،وقد عبرَّ القرآفُ الكرنً بوضعية الوجو إلى أسفل عن حياة الضلبؿ عند الإنساف ،ذلك

لْك:"أفمن يدشي مُكِبِّا على وجهو أىدى أمَّنْ يدشي سَويِّا على صراطٍ 
ُ
تعالى في سورة ابؼ

  ٚٓٔمستقيم"
بؿاولة من الكاتب لتبشيع ابغالة البٍ أصبح عليها الشعب السوري من وفي ذلك        

لبقية  -أيضًا-وبرذير ،الضياع والتشتت، وإدانة رمزية من جانبو بؼن كاف سببًا في ىذه الوضعية
الشعوب من نفس ابؼصبّ، فالصورةُ مكتنزةٌ بابؼعاني والدلالات والرموز ابؼعبرة عن مراد 

بفا يكشف عن أهمية صورة الغلبؼ بصفة عامة ضمن عناصر ،السورية الكاتب،وموقفو من الأزمة
النص ابؼوازي، فالعملُ  الأدبي إذا امتلك غلبفاً مثبّاً، ضمن أكبر قدر من الشُهرةِ والرواجِ والذيوعِ 

 ببْ القراء وابؼتلقبْ.
وجوـ  صورةُ فتاة بصيلة في حالة ٛٓٔ.( فيعلو الغلبؼذات يوـ أحببت..أمَّا روايةُ )       

وشرود للذىن، ويحيط ّٔا الورود ذات الألواف ابغمراء البٍ تعبر عن سياؽ ابغب في حبْ يعبر 
الوجوـ وشرود الذىن عن حالة الصراع النفسي البٍ عاشتها الفتاة )سهبّ( بسبب مساومة البطل 

بفا  ،بؽا عن علبقة غبّ شرعية، بفا يدؿُّ على الرفض والتمسك بالعلبقة الشرعية مع رجل آخر
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يعكس انتصار الكاتب بؼبادئ الشرع في العلبقات الإنسانية عامة ومع ابؼرأة خاصة، ويرجع ىذا 
فحياةُ القرية بسيل إلى المحافظة واحبَاـ العادات والتقاليد  ،إلى أثر النشأة الدينية والريفية في الكاتب

 الشرعية والاجتماعية أكثر من ابؼدينة.
الذي يعلو ابؼمر  ٜٓٔ...( بقد صورة الكوبريى الشاطئ الآخرالعبورُ إلوفي رواية )      

–فالعبورُ   ،والرغبة في تغيبّ وضعية الإنساف ،ابؼائي وىو النيل في رمزية للعبور من شاطئ إلى آخر
وىو ما أراده الكاتب في الرواية،  ،لايكوف إلاَّ للتغيبّ،إمَّا تغيبّ جهة ابؼكاف أو تغيبّ ابغاؿ -دائمًا

وىى دعوة منو للشباب بابغركة والعبور إلى حيث العمل والنماء، والتمرد على الوضعيات السلبية 
 في آّتمع.

فصورةُ )الكوبري( تعدت الدلالة الأوليّْة والسطحية بؽا إلى انفتاح الكاتب على      
 من برديات اقتصادية واجتماعية بصَّة. وما يعانونو ،قضايا الشباب في آّتمع ابؼصري

في التعببّ عن رسالة الكاتب  -بتشكيلو وبزطيطو وصورتو –ىكذا أسهم الغلبؼ       
كم أنَّو أسهم في استدعاء ذىن القارئ   ،إلى ابؼتلقي، وأضاء للقارئ جنبات النص ابؼبً في الرواية

بفا يعد فتحًا جديدًا لعملية التلقي  ،تهاوابؼتلقي لإعماؿ عقلهما وتفكبّهما في شكل الصورة ودلال
حيث نقلها من دائرة ابؼقروء إلى دائرة ابؼنظور وابؼرئي أي من دائرة اللغة الساكنة إلى اللغة الناطقة 

بفا يعكس التطور الذي أصاب عملية ابػطاب والتلقي في العصر  ،بألوانها وتشكيلبتها وبذسيداتها
 ،بدفردىا قادرة على التعببّ عن كل ما يدور في عقل ابؼبدع ونفسوفلم تعد اللغة الطبيعية  ،ابغديث

ا شاركها في ذلك الصورة والرسم والتشكيل واللوف  بدا يحفز القارئ  لعملية التلقي.،وإنََّّ
وابعدير بالذكر أفَّ مهمة الغلبؼ لم تتوقف عند ىذا ابغد من الإشارة والتلميح إلى      

د استغل الكاتب فضاء الغلبؼ في عرض سبّتو الذاتية في موضوع الرواية عند الكاتب، فق
من كل رواية، واضعًا صورتو من أعلى من ناحية اليسار، وفي ذلك اعتزازٌ ٓٔٔالواجهة ابػلفية

 بالذات، وإعلبٌـ بابغضور، وإشعارٌ بامتلبؾ الرؤية.
مل فالكاتب عندما يضع ابظو و صورتو على الغلبؼ،  فهويتكد على انتسابو للع      

وانتساب العمل لو، كي تثبت ىُويَّة ىذا العمل لو، فالاسم والصورة معًا يوحياف بحضور الذات 
ابؼرسلة وابؼبدعة، فاسم الكاتب ىو "العلبمة الفارقة ببْ كاتب وآخر، فبو تثبت ىُويَّةُ الكتاب 

 ٔٔٔلصاحبو، ويحقق ملكيتو الأدبية والفكرية على عملو"
وجود )اسم الكاتب( على الغلبؼ سواء كاف أماميًا أو  وبجانب ذلك كلو يحقق        

أهمها: برقيق الشهرة، والبَويج لو ولعملو وىو ما أبظاه )جينيت( بالوظيفة ،خلفيًا وظائف أخرى
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، كما أفَّ وضعية )اسم الكاتب( في مكاف معبْ من الغلبؼ تتحكم فيها دوافع ٕٔٔالإشهارية
ة في إثبات الذات ولفت النظر إليو أو الشعور بالاعتزاز نفسية، وتداولية داخل ابؼبدع، مثل الرغب

 والفخروالوجود وابغضور، ىذا في حالة إذا تصدَّر الاسمُ أعلى الغلبؼ أو وسطو.
أمَّا إذا أخذ )الاسمُ( وضعية أخرى في زاوية الغلبؼ كما ىو ابغاؿ في روايات        

فهناؾ من  ،ز على العمل أكثر من صاحبوفإنّْو يدؿُ على التواضع والرغبة في البَكي ،الكاتب
وىناؾ من يهمهم شهرة  ،الكُتَّاب وابؼبدعبْ من يهمهم شهرة )الاسم( أكثر من شهرة العمل

 العمل أكثر من الاسم.
كما كاف   ،قضية ىامشية بالنسبة للعمل -أبدًا–إذف لم تكن قضية )الغلبؼ(        

فهو يدثل عتبة مهمة من عتبات النص برتاج من يفُهم من قبل، بل ىى قضية مُهمَّة وجوىرية، 
وىذا يتوقف على وجود قارئ من نوع خاص يدتلك  ،يفكُّ شفرتها، ويفضُّ رمزيتها وسيميائيتها

أدوات القراءة ابعيدة وابؼنتجة وليست القراءة الاستهلبكية البٍ يكوف فيها القارئ عبئًا على القراءة  
 إيَّاىا. أكثر بفا يكوف منتجًا بؽا ومبدعًا 

 المبحث الثالث : سيميولوجية الإىداء في روايات الكاتب -3
فهو يتيح للكاتب أف  ،ٖٔٔعُنصراً موازياً مُهمِّا للنص ابؼبً -أيضًا-يعد الإىداء       

يقيم جسراً من التواصل ببْ القارئ وابؼتلقي من ناحية وببْ العمل من ناحية أخرى من خلبؿ ما 
بالعمومية في  -دائمًا-ويتميز الإىداء  ،يبعثو من إشارات ودلالات تعبْ على فهم النص ابؼبً

ما يوجد ما يعرؼ ك  ،من العمل ٗٔٔحالة إىداء الكتاب، وبابػصوصية في حالة إىداء النسخة
، عندما يقوـ الكاتب بإىداء العمل لذاتو، عندما لايرى أحدًا يستحق أف ٘ٔٔبإىداء الذات

 ىذا العمل.
فهو يأبٌ في  ،ويتسم الإىداء بالإيجاز والتكثيف اللفظي من حيث بنيتو اللغوية       

العلبقة البٍ تربط  صورة تلغرافات عاجلة تثبّ ذىن القارئ وابؼتلقي، ويكشف في عمومو عن
هدَى بؽم

ُ
هدِي بابؼ

ُ
بل إنَّو في كثبّ من الأحياف يُسهم في تقوية الروابط ببْ ابؼرسل وابؼرسل إليهم  ،ابؼ

وتطرب  ،لاحتوائو على ألفاظ ابؼديح والثناء،فالإنساف مفطور بطبعو على حب الثناء وابؼديح
 ،اتهم بإىداءات بؼن يتلفوف بؽممن ىنا دأب ابؼتلفوف القدماء على تصدير متلف ،نفسو لذلك

سواء كانوا  ،اعبَافاً بؽم بابعميل، فػ"الإىداءُ ىو تقدير من الكاتب وعرفاف يحملو للآخرين
، فهو "الناسج الوحيد للعلبقات ابغميمية والثقافية ٙٔٔأشخاصًا، أو بؾموعات واقعية أو اعتبارية"

 ٚٔٔوابغضارية ببْ الكاتب وكل من يصل إليو إىداء الكاتب"
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وقد أفاد الكاتب من ىذا العنصر ابؼوازي إفادة كببّة في إضاءة جوانب أعمالو        
الروائية، وانتقل بو من مهمة التودد والتقرب والاعبَاؼ للآخربابعميل إلى جعلو خطاباً يحمل 

يقوؿ  -على سبيل ابؼثاؿ-وقتلوا الدكتور أحمد...(رسائلو ورؤاه في رواياتو، ففي رواية )
"إلى من قتلوا الدكتور أحمد أليس ىنا سقف للظلم؟!...ىناؾ عدالةٌ :الكاتب

 .118وقصاص!"
نلحظ أفَّ الإىداء موجو مباشرة وبرديدًا إلى الذين قتلوا الدكتور أبضد)البطل( على       

وليس على سبيل المحبة وابؼودة كما ىو ابغاؿ في الإىداءات التقليدية؛  ،سبيل التوبيخ والتحذير
ولذلك بدأ الإىداء  ،واستهجاف الكاتب بؽذا الظلم ،لأفَّ سياؽ الرواية يتحدث عن قضية الظلم

ا خرج  ،بأسلوب استفهاـ ليس الغرض منو طلب معرفة شئ بؾهوؿ بالنسبة للمتكلم وإنََّّ
وىو ما يعرؼ  ،ة أخرى كالتعببّ عن الضيق والاستهجاف من الظلمالاستفهاـ ىنا لأغراض بلبغي

بابؼعبُ ابؼستلزـ أو )الاستلزاـ ابغواري( أي ما استلزمو ابؼقاـ أو السياؽ أو ابغوار كما يرى 
، ومعناه أفَّ ما يقاؿ غبّ ما يقُصد منو،"فما يقاؿ ٜٔٔأصحاب النظرية التداولية في برليل ابػطاب

والعبارات بقيمها اللفظية، وما يقُصد ىو ما يريد ابؼتكلم أف يبلغو السامع ىو ما تعنيو الكلمات 
 ٕٓٔعلى بكو غبّ مباشر"

فالاستفهاـ في )الإىداء( استلزـ معنًا آخر غبّ مدلولو اللفظي، يتكد ىذا         
استخداـ الكاتب لكلمة )سقف( البٍ يشار ّٔا إلى الارتفاع  في الأمور ابؼادية، أمَّا في ىذا 

وتعديّْو كُلَّ ابػطوط ابغمراء حبٌ طاؿ  ،لإىداء، فيشارّٔا إلى حالة الإفراط في الظلم في آّتمعا
 النخبة في ىذا آّتمع، كما ىو ابغاؿ مع )الدكتور أبضد( بطل  ىذه الرواية.

ونلحظ في ىذا )الإىداء( أهمية التضاد في إبراز ابؼعبُ ببْ ابظي الإشارة )ىنا وىناؾ(       
ُعيّْنات البٍ"ىى بؾموعة من العناصر اللسانية البٍ بريل على السياؽ ابؼكاني والزماني 

وهما من ابؼ
تأويلها حضور  ، والبٍ يتطلبٕٔٔلعملية التلفظ ابعارية ببْ ابؼتكلمبْ أو ابؼتحدثبْ أو ابؼتلفظبْ"

 ٕٕٔفلبيدكن تأويل مرجعيتها بعيدًا عن سياؽ التلفظ ّٔا ،أطراؼ ابػطاب
فإفَّ السياؽ اللفظي يشبّ إلى أفَّ العنصر  ،وعلى الرغم من غياب سياؽ التلفظ      

الإشاري الأوؿ)ىنا( للمكاف القريب ويقصد بو الكاتب آّتمع ابؼعيش، والآخر)ىناؾ( للبعيد 
وربط بالثاني العدؿ  ،وفي ذلك برقبّ وإىانة ،وقد ربط بالأوؿ الظلم ،ةويقصد بو الأخر 

 وفي ذلك تعظيم وتبجيل.  ،والقصاص
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وفي ىذا رسالة تعرية من الكاتب لواقع النَّاس ابؼعيش، وتهديدٌ للظابؼبْ؛ لأفَّ ابؼوازنة       
عرؼ عند علماء ابؼعاني: التحقبّ ببْ الأشياء تبرز ابؼعاني وبُذليها، فالضدُّ يبرزحسنو الضدُّ،وىوما يُ 

 .ٖٕٔبالقرب والتعظيم بالبعد
ما      ، فإنهَّ فعلى الرغم من أفَّ ابظي الإشارة ىذين)ىنا /ىناؾ( قد أحالا على غبّ معلوـ

قد أسهما في التعببّ عن مقصد الكاتب منهما، وىوتعرية الواقع ابؼعيش، وتطلعو إلى العدؿ عند 
 الله تعالى في الآخرة.

بٍ يأبٌ الفراغ الكتابي ابؼمثل قي ثلبث نقاط ليحبس معانى كثبّة سكت عنها       
الكاتب ؛ لعدـ قدرة بنية الإىداء البٍ تتسم بالإيجاز على احتوائها ؛ ولتفتح باب التأويل أماـ 

 القارئ وابؼتلقي لتأويل ىذه ابؼعاني.  
في الدلالة على القضية البٍ  -بلغتو وتركيبو-ولاشكَّ أفَّ ىذا )الإىداء( قد أسهم        
كما سبق ،وعدـ إعطائهم ابغقوؽ ،وىى ظلم آّتمع لأبنائو وبخاصة النخبة منهم ،تناقشها الرواية

بفا يجعل من ىذا )الإىداء( عاملًب برفيزيِّا مُهمِّا للقارئ وابؼتلقي بؼتابعة موضوع ،الإشارة إلى ذلك
 ىذه الرواية. 

إلى من يستحلوف كُلَّ شئ في ...( بقد ىذا الإىداء)تذات يوـ أحببوفي رواية )      
 ،( من خلبؿ لفظ )يستحلوف(الحلاؿ والحراـ، ونلحظ فيو أنَّو يشبّ إلى قضية )علاقاتهم ...(

لأفَّ حروؼ )الياء والسبْ والتاء( تفيد الطلب، بفا يهيئُ ذىن  ،وىو طلب برليل ما ىو حراـ
القارئ للربط ببْ ىذا الإىداء وقضية الرواية، وىى العلبقة غبّ الشرعية ببْ الرجل وابؼرأة من 

 خلبؿ ما يعرؼ بالزواج العرفي وما شابو ذلك.
مالو لفظيًا ليبقى وعدـ اكت ،أهمية ابغذؼ في نهايتو -أيضًا-ونلحظ في ىذا الإىداء      

نهايات متعددة بتعدد قراءات ابؼتلقبْ.، وىو أمر  -بذلك–مفتوحًا على التأويل، ويكتسب 
 مقصود من جانب الكاتب لتنشيط ابغاسة القرآئية والتأويلية عند القارئ وابؼتلقي.

إلى من ماتوا من أجل شعب كفاكم ( نلمح ىذا الإىداء )الطوفافوفي رواية )      
نلحظ أفَّ ا)لإىداء( يحتوي على بعض الكلمات الدالة على  ،لموت من أجل مبدأ...(شرفاً ا

ابؼوت -شرفاً–شعب -يناير مثل كلمة )ماتوإ٘موضوع الرواية وىو تضحيات  ابؼصرين  في ثورة 
وما  ،من أجل مبدأ(، فَكُلُّ ىذه الألفاظ أدواتٌ برفيزيَّةٌ وإشارية إلى موضوع الرواية وىو الثورة–
 تب عليها من تضحياتٍ كببّة. تر 
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كما نلحظ أفَّ الإىداء يحمل في طيَّاتو التعزية وابؼواساة بؽتلاء الذين ضحوا         
بأرواحهم من أجل بررير وطنهم كنوع من التضامن من جانب الكاتب مع أبناء آّتمع بوصفو 

و، بفا يعكس انفتاح الكتاب وحامل همومو وآمالو وطموحاتو في رواياتو وأدب ،ابؼعبرعن ىذا آّتمع
 على قضايا ىذا آّتمع واىتمامو البالغ ّٔا.

إلى أسر المسجونين وردة من ...( بقد ىذا الإىداء )دعوة مرفوضةوفي رواية )       
نلمح أفَّ )الإىداء( موجَّو مباشرةً إلى فئة بعينها من ،بستاني... ىناؾ أشياءٌ لاتُشترى(

بعدين ظلمًا،  ويحيل مباشرة إلى ابؼعاناة البٍ تعيشها ىذه الأسر ىى أسرُ ابؼسجونبْ،آّتمع
ُ
 ،وابؼ

كما تبلور ذلك في موقف بطل الرواية )حناف(،   ،وثباتهم في مواجهة الظلم ،وصبرىم على ابغرماف
 على بكو ما سبق الإشارة.

 لبَبط على قلوب ىتلاء المحرومبْ ىناؾ أشياء لاتُشترى...(بٍ جاءت عبارة )       
وكأفَّ ألفاظ الإىداء برولت إلى طاقة تشجيع  ،وتثمن جهودىم وصمودىم أماـ ىذا ابغرماف

أي أبقزت فعلًب متثراً في ابؼتلقي ابؼتخيل في الإىداء، فكل كلبـ ينتج عنو فعل  ،وتثبيت بؽذه الأسر
ة ويغبّ سلوكهما كما يقوؿ أصحاب نظري ،أو حدث أو ينجزُ فعلًب يتثر في السامع وابؼتلقي

عند أصحاب ابؼنهج التداولي في برليل ابػطاب، سواء جاء ىذا الكلبـ في  ٕٗٔ)أفعاؿ الكلبـ(
صورة إنشائية مباشرة أو في صورة خبرية تتضمن الإنشاء كما ىو ابغاؿ في لغة ىذا الإىداء ابػبرية 

ساب  لاتشبَوا شيئًا على ح-رابطوا -صابروا -البٍ تضمنت أفعالًا إنشائية منجزة مثل:)اصبروا
 كرامتكم(.

كما بدأ الإىداء بلغة تضامنية في قوؿ الكاتب"وردة من بستاني..."، والبٍ من        
، ٕ٘ٔشأنها جعل ابؼتلقي أكثر قبولأ للخطاب،وىو ما يعرؼ بالإسبَاتيجية التضامنية في ابػطاب

التقرب من  وفحواىا أفَّ ابؼتكلم يقوـ بالتودد إلى ابؼخاطب لإشعاره بالتضامن معو أو "ىى بؿاولة
، فكأفَّ الكاتب يعيش في داخلو مأساة ىتلاء الأسر وحياتهم ابؼأزومة، ٕٙٔابؼرسل إليو وتقريبو "

 ٕٚٔفما "ابِػطابُ اللغويُ إلاَّ علبمة تنطوي عليها مقاصدُ ابؼتكلم"
)إلى أجدادي وآبائي... أليس ىناؾ بديلٌ بقد ىذا الإىداء  قتل زىرة(وفي رواية )      

نلمح أفَّ الإىداء يحتوي على دعوة لاستبداؿ لغة الربضة بلغة الدـ والعنف في حل (، للغة الدـ؟
الأزمات لاسيّْما في القضايا البٍ تتعلق بالشرؼ والعِرض وذلك من خلبؿ الاستفهاـ الاستعطافي 
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بفا يهيئُ الذىن ويحفزه لاستشراؼ موضوع الرواية وىو ابغديث عن  ،في قولو:)أليس ىناؾ...؟(
 نف ضد ابؼرأة البٍ وقعت في الرذيلة كما أشارت الرواية.لغة الع

كما بقد أفَّ الإىداء موجَّو إلى الأجداد والأباء بياء ابؼتكلم للشعور من جانب         
ا أفادت الانتساب بؽم والاندماج معهم هدَى بؽم وإكبارىم وإجلببؽم؛ لأنهَّ

ُ
 ،الكاتب بالقرب من ابؼ

وبرقيق ىدفو،فنجاح ،بو ويجلو، وىذا من شأنو إبقاح عملية ابػطابوالإنسافُ لاينتسب إلا بؼن يح
أي خطاب مرىوف بتوظيف العلبمات اللغوية توظيفًا ىادفاً في سياؽ التواصل أو 

فابػطاب"يعبِ اللغة في طور العمل،أو اللساف الذي تتكلف بإبقازه ذات مُعيَّنة، ،الاستعماؿ
 ٕٛٔوىوىنا مرادؼ للكلبـ بتحديد دوسوسور"

( من الإشاريات الاجتماعية البٍ"ىى ألفاظ الأجداد والأباءكما أفَّ كلمبٍ )      
وتراكيب تشبّ إلى العلبقة الاجتماعية ببْ ابؼتكلمبْ وابؼخاطببْ من حيث ىى علبقة ربظية أو 

، فهما تعكساف خصوصية النشأة عند الكاتب وأثرابؼكاف )القرية( فيو، ٜٕٔعلبقة ألفة ومودة"
الاحبَاـ والتبجيل بؼن ىو أكبر سنًا،فاللفظ ىنا تعدى الدلالة اللغوية إلى مرحلة  حيث تسود ثقافة

 الإشارة والعلبمة على ملبمح البيئة وابؼكاف الذي نشأ فيو الكاتب.
عاونوا ابؼرأة -ارفقوا بابؼرأة-ينجز أفعالًا لغويَّة مثل:اربضوا ابؼرأة-في عمومو–والإىداء       

 نجزة والبٍ تعكس الطاقة التعببّية البٍ يكتنزىا الإىداء عند الكاتب.إلى آخر ىذه الأفعاؿ ابؼ
إلى من يحرثوف في ( نلمح ىذا الإىداء )في العمر بدؿ الضائعوفي رواية )      

، فالإىداء يشع بدلالات ابؼعاناة من خلبؿ ىذا الانزياح اللغوي في قولو: )يحرثوف في البحر....(
ف يكوف في الأرض وليس في البحر، ولكن عندما يكوف ابغرث في فالأصل في ابغرث أ ،البحر( 

 ويدؿ على الضياع، وىوما تربصتو حالة البطل في الرواية. ،البحر فإنَّو يكوف بدوف جدوى
إلى من يحلموف... ( نلمح ىذا الإىداء)العبور إلى الشاطئ الآخروفي رواية )      

الإىداء بدثابة علبمات لغوية على مضموف ابؼبً  .!(، نلحظ أفَّ مفرداتاحلموا ما شئتم ولكن..
 ،وىو ابغلم والتطلع إلى ما ىو أفضل من خلبؿ الفعل ابؼضارع )يحلموف( وفعل الأمر )احلموا(

ولكن تأبٌ أداة الاستدراؾ )لكن( لتشبّ إلى خيبة ىذا ابغلم كما حدث مع بطل الرواية )حساـ 
ضي جديدة بسبب أصحاب النفوذ في القرية فقد خاب أملهما في ابغصوؿ على أرا ،وزوجتو(

على بكو ماسبق الإشارة، كما أفَّ الاستدراؾ لم يكتمل وتركو الكاتب مفتوحًا على التأويل من 
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وىو  ،جانب القارئ وابؼتلقي؛ ليكوف أكثر برفيزاً بؽما على التأويل بؼراد الكاتب من الإىداء
 الإدانة الشديدة للطبقية في آّتمع.

 إلى من يرفضوف الإرىاب...(( بقد ىذا الإىداء )على الهواء مباشرةرواية ) وفي      
وىو رفض الكاتب لقضية الإرىاب على إثر  ،حيث يحيل الإىداء مباشرة إلى موضوع الرواية

سقوط الطائرة ابؼصرية في مياه البحر الأبيض ابؼتوسط، وىو يحمل في طيَّاتو رسالة برية وتقدير من 
ل من يرفض الإرىاب ويدينو بشدة بؼا يبَتب عليو من زعزعة للؤمن واستقرار جانب الكاتب لك

 -ودوره التنويري في آّتمع. ،آّتمعات، بفا يكشف عن وعي الكاتب وثقافتو
إلى قريتي الجميلة ماذا ( يتصدَّرُ الرواية ىذا الإىداء )أخبار قرية الباشاوفي رواية )     
مكاف وىو )القرية( وىو لوف من الانزياح من شأنو إثارة الذىن  ، فالإىداء موجو إلىحدث لنا؟(

عند القارئ وابؼتلقي واستدعائو، لأفَّ الأصل في الإىداء أنَّو خطابُ يستلزـ بـاطب يسمع ويشعر 
 ،أمَّا عندما يدخل الكاتب في علبقة خطاب مع ابؼكاف )القرية( الذي لايشعر ولايحس،و يحس

وفيو دلالة وإشارة  ،وإضفاء خصائص الكائن ابغي )الإنساف( عليو ففيو استئناس بؽذا ابؼكاف
 قويَّتاف على حب الكاتب للقرية وتعلقو ّٔا.

ونلحظ في ىذا الإىداء دلالة )ياء ابؼتكلم( في قوؿ الكاتب )قريبٍ( على الانتساب       
ىذه الدلالة، فالقريةُ ىى إلى القرية والاعتزاز ّٔا والإشفاؽ عليها،بٍ يأبٌ الوصف بػ)ابعميلة(،ليعزز 

 البٍ شكَّلتْ أحلبـ الكاتب ورؤاه منذ الصغر على بكو ما مرَّ ذكره.
بٍ يأبٌ الإىداء في صورة استفهاـ يثبّ التعجب والاستغراب من جانب الكاتب،       

ويسهم في التمهيد والتقدنً بؼوضوع الرواية، وىو التحولات البٍ أصابت القرية، وأخرجتها من 
في  -أيضًا-ىا المحافظ إلى إطار لايتناسب والقيم والأعراؼ الريفية، وىو ما عابعو الكاتبإطار 

 رواية )ترميم البيت القدنً( البٍ يعد موضوعها امتدادًا لرواية )أخبار قرية الباشا(.
في  -بلغتو وتركيبو-ىكذا شكَّل )الإىداءُ( نصًا موازياً للنص ابؼبً، فقد أسهم       

وشكَّل عتبة مُهمَّة  للولوج إلى فضاء ىذا النص، وقد اتسم  ،ى موضوع النص ابؼبًالدلالة عل
كما كشف عن شعرية ابػطاب في ىذه   ،وتوظيف الكاتب لو في التعببّ عن مراده ،بالعمومية

فقد جاءت بلغة أدبية وشعرية متثرة في عاطفة القارئ وابؼتلقي، وما شعريةُ ابػطاب  ،الإىداءات
 ة صاحب ابػطاب وىو الكاتب.إلا من شاعري
يضاؼ إلى ذلك كُلّْو أفَّ )الإىداء( أدى مهمة تواصلية ببْ الكاتب وابؼتلقي، وىى       

، ووصفها بقولو:"وىى وظيفة مُهمَّة ٖٓٔالبٍ أبظاىا )جبّار جينيت( بالوظيفة التداولية للئىداء
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ا تنشّْطُ ابغركية التواصلية ببْ الكاتب وبصهوره ابػاص و  العاـ، بؿققة قيمتها الاجتماعية لأنهَّ
هدَى إليو"

ُ
هدِي وابؼ

ُ
 ٖٔٔوقصديتها النفعية في تفاعل كل من ابؼ

 المبحث الرابع :سيميولوجيةُ التصدير في روايات الكاتب-ٗ
على حد تعريف )جبّارجينيت(، ما يقوـ بو صاحب العمل ،يقُصدُ بالتصدير        

ببعض الاقتباسات من كلبـ الغبّ أو الآخرين أوصاحب النص مشروع القراءة من تصدير عملو 
على سبيل الاستعانة ّٔذه الاقتباسات في الإشارة والتمهيد بؼوضوع العمل"فتصدير الكتاب اقتباس 
بجدارة، بإمكانو أف يكوف فكرة أو حكمة تتموضع في أعلى الكتاب،أو بأكثر دقة على رأس 

 ، وىو يأبٌ بعد الإىداء دائمًا.ٕٖٔخيصية"فهو ذو وظيفة تل ،الكتاب أو الفصل،مُلخصًا معناه
ويتُطلبُ في )الاقتباس( أف يكوف ذا علبقة بدضموف العمل ويسهم في إضاءة جوانبو،      

وإلاَّ فقد وظيفتو وأصبح بؾرد عبء على النص ابؼبً، ولذلك"يُحذّْرُ )جينيت( من مغبة استعماؿ 
دير فابؼلبءمة الدلالية للتص ،التصدير للزينة وابؼراوغة دوف أف ينخرط وضعو في فعل ثقافي وحضاري

، فقد يأبٌ الكاتب بالاقتباس "ليس بؼا يقولو ىذا الاقتباس، ٖٖٔليست دائمًا خطة خاضعة للحظ"
، وىو ما أطلق عليو )جينيت( ٖٗٔولكن من أجل من قاؿ ىذا الاقتباس، لتنزلق شهرتو إلى عملو"

،أي ليضمن للكاتب ويكفل لو و لعملو الشهرة والذيوع ٖ٘ٔوظيفة الكفالة أو الضماف للتصدير
 والصيت.

وقد استثمر الكاتب )شعباف عبد ابغكيم( إمكانات ىذه العتبة من عتبات النص     
)التصدير( في تنوير القارئ وابؼتلقي بدضموف العمل، وعُبُ ّٔا عناية تبرز وعيو بأهميتها في  إضاءة 

لقاسم الشابي جوانب النص، فعلى سبيل ابؼثاؿ بقده يُصدّْرُ روايتو )الطوفاف( ّٔذا الاقتباس لأبي ا
:ٖٔٙ 

 إذا الشعبُ يومًا أراد الحياة           فلابدَُّ أف يستجيب  القػػدرُ 
 ولابدَُّ لليل أف ينجلػػػػػػػػػػػػي         ولابدَُّ للقيػػػػػػػدِ أف ينكسر

ا مرتبطة       بإرادة الشعب  -دائمًا–وواضح أفَّ البيتبْ يشبّاف إلى قضية )ابغرية(، وأنهَّ
يتناسب والقضية البٍ تناقشها الرواية وىى ثورة )ابػامس والعشرين( من يناير،  فقط، وىوما

 ومطالبة الشعب ابؼصري بحريتو وكرامتو.
وتأبٌ أهمية ىذا الاقتباس في أنَّو علبمة وإشارة على موقف الكاتب من أزمات بؾتمعو     

ىى قضية )التغيبّ(، لاسيما فػ الاقتباس صادؼ قضية تشغل الكاتب و ،ورغبتو في التغيبّ،السياسية
وأفَّ ىذا )الاقتباس الشعري( منسوب إلى شاعر بؿسوب على شعراء الثورة والتغيبّفي الوطن 
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فكم بضل الشابيُّ في شعره ىمَّ ىذه القضية!، وكم ناىض ،العربي، وىو)أبو القاسم الشابي(
بفا  ،فو حياؿ قضايا بؾتمعوالاستبداد!، بفا جعل الكاتب يجد في شعره ما يعبر عن بذربتو ىو وموق

وامتداد الطاقة التعببّية للنصوص الأدبية عبر  ،يعكس اطلبعو على بذارب الأخرين من ناحية
 وعدـ قدرة صاحبها على احتكارىا من ناحية أخرى. ،الأزمنة والأمكنة ابؼختلفة

 ،في الرواية ولاشكَّ أفَّ ىذا الاقتباس لم تقف أهميتو عند إضاءة جوانب النص ابؼبً        
ا أسهم في إعادة قراءة )النص ابؼقتبس( مرة أخرى في سياؽ تعببّي وزمبِ بـتلفبْ بفا منح  ،وإنََّّ

النص ابؼقتبس وجودًا آخر يضاؼ إلى وجوده الأساس، فالنصوص تكتسب وجودىا وتتجدد 
 حياتها بتجدد استعمالاتها في سياقات غبّ سياقاتها الأساسية.

( يقتبس الكاتب قوؿ الله تعالى في سورة النور"إفَّ الذين يوـ أحببتذات وفي رواية )     
،نلحظ أفَّ ٖٚٔيحُِبُّوف أفْ تشيعَ الفاحشةُ في الذين آمنوا بؽم عذابٌ أليم في الدنيا والأخرة....(

الكريدة برمل رسالة برذير وتهديد للذين يريدوف أف تشيع الفاحشةُ في الذين آمنوا عن طريق 
وعبرَّ الكاتب عن موقفو ،مع ابؼرأة بشكل غبّ شرعي، وىى القضية البٍ تناولتها الروايةالتعامل 

 منها من خلبؿ موقف الفتاة )سهبّ( البٍ قدمت الفضيلة وابؼبادئ على العاطقة. 
وتأبٌ أهميَّةُ ىذا الاقتباس في أنَّو مأخوذٌ من القرآف الكرنً ذي البلبغة العالية البٍ       

وتهزُّ الوجداف عن طريق توظيف العلبمات اللغوية توظيفًا متثراً، كاستخداـ )إفَّ(  ،تقرع الآذاف
 التأكيدية في صدرالأية البٍ من شأنها ترسيخ ابؼعبُ وتثبيتو في وعي القارئ وابؼتلقي.

والقصدية في  ،كما بقد الفعل)يحُِبُّوف( يوحي بالتساىل وعدـ الاكبَاث بحرمات الله        
كأفَّ فساد الفرد يبَتب عليو فسادُ   ،بٍ يأبٌ الفعل )تشيع( ليحمل دلالة الانتشار ،ادإشاعة الفس

 آّتمع بأكملو.
بٍ نلمح دلالة وسيميولوجية كلمة )الفاحشة(، فهى تكتنز بالدلالات والإشارات        

على القبح واشمئزاز النفس من الفعل، كأفَّ العلبقة ببْ الرجل وابؼرأة علبقة ذات خصوصية 
وحساسية خاصة لاتسمح بالتلبعب ّٔا برت دعاوى باطلة كعلبقات الصداقة في العمل أو 

ولذلك أختبّ لفظ  ،ج العرفي، أو غبّىا من أنَّاط العلبقات الأخرى غبّ الشرعيةالدراسة أو الزوا 
 )الفاحشة( ليكوف قادراً على الزجر والتخويف.

(، ليوضح عقوبة من لهم عذابٌ أليم في الدنيا والأخرةبٍ يأبٌ عَجُزُ الأية )      
جُز في أنو يبقى في وعي القارئ يستهبْ بالعلبقة مع ابؼرأة بصورة غبّ مشروعة، وتأبٌ قيمة ىذا الع
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وابؼتلقي بصفة مستمرة مثل القافية في الشعر، فآخر الشئ يكوف أكثر لزومًا للمتلقي وتأثبّاً فيو 
 من أولو.

بٍ إفَّ ىذا )الاقتباس( جاء ضمن آيات سورة أطلق عليها القرآفُ الكرنًُ اسم سورة        
فهو يريد للعلبقة ببْ ابؼرأة والرجل أف تكوف في النور  ،)النور(، وىوما يخدـ رؤية الكاتب في الرواية

 وىو ما يرفضو الكاتب. ،والوضوح وليس في الظلبـ كما حاوؿ أف يفعل بطل الرواية
وىكذا يعُتبُر ىذا )الاقتباس( بدثابة صرخة يطلقها الكاتب في أذف آّتمع وضمبّه        

رأة، فالاقتباس جاء ليحمل رسالة من الكاتب إلى لعلَّو ينتبو، ويدرؾ خطورة قضية التعامل مع ابؼ
 آّتمع، وكأنَّو إعادة توظيف للآية الكريدة.

( يقتبس الكاتب من ابغديث القدسي الشريف وقتلوا الدكتور أحمدوفي رواية )      
يا عبادي إنِّي حرَّمتُ الظلم  على نفسي وجعلتو بينكم مُحرَّما فلا قوؿ الله تعالى" 

وىى القضية البٍ شغلت الكاتب  ،واضح أفَّ الاقتباس يحمل رسالة برذير من الظلم ،(تظالموا...
في ىذه الرواية)ظلم آّتمع لأبنائو وخاصة فئة ابؼثقفبْ منهم( على بكو ما سبق توضيحو، بفا 

 يجعل الاقتباس مناسبًا لسياؽ الرواية ومضيئًا بعوانبها، وآخذٌ بيد القارئ وابؼتلقي إلى فضائها.
وقد بضل ىذا الاقتباس من الأدوات التحفيزيّْة ما جعلو موضع اختيار الكاتب       

ينتسبُ إلى الأحاديث القدسية البٍ تأبٌ في  -أولًا  -فهو ،للئشارة والدلالة على موضوع روايتو
ا من كلبـ الله تعالى أيضًا.  البلبغة وقوة ابُغجَّةِ بعد القرآف الكرنً؛ لأنهَّ

بدأ ابغديث الشريف  بأداة نداء)يا( البٍ ىى أـ الباب في النداء، وىى وثانيًا:       
ا توحي ببعد مكانتو سبحانو وتعالى بالنسبة لعباده  تتناسب مع علو شأنو سبحانو وتعالى؛ لأنهَّ
وخلقو، وقد خلقتْ في النص حالة من التنبيو وتهيئة الذىن لتلقي موضوع النداء ومضمونو، وىو 

 بررنً الظلم.
وثالثاً: جاء في ىذا الاقتباس النص صراحة على بررنً الله سبحانو وتعالى الظلم على       

نفسو أولًا عن طريق استعماؿ )إفَّ( التأكيدية مع )ياء( ابؼتكلم البٍ بريل إلى ذات الله تعالى، 
 وتتكد حضور ىذه الذات في الكلبـ بفا يُحدث وقعًا كببّاً في نفس السامع وابؼتلقي، ويهيئ

 ذىنهما لتلقي موضوع النداء وىو بررنً الظلم.
ليوحي  ،كما نلمح دلالة استعماؿ الفعل ابؼاضي في قولو تعالى )حرَّمتُ /جعلتُو(         

بالقضاء والإبراـ وانتهاء الأمر، وىذا من شأنو برفيز ابؼتلقي لقبوؿ ابػطاب، وعدـ بؿاولة مناقشتو 
 مرة أخرى أو البَاخي في تنفيذ الأمر.
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وبصفة عامة نلمح أفَّ الاقتباس ينجز أفعالًا في السامع وابؼتلقي، وىى التحذير من      
 الظلم لأنَّو ظلماتٌ يوـ القيامة.

(  بقد ىذا الاقتباس من كلبـ الرسوؿ الكرنً عليو الصلبة قتل زىرةوفي رواية )     
....(،وىو ما يتناسب لقواريررفقًا باوالسلبـ في معرض وصايتو عليو الصلبة والسلبـ بابؼرأة: ) 

مع موضوع الرواية وىو مناىضة العنف ضد ابؼرأة البٍ أخطأت أو سقطت في الغواية، وبؿاولة 
 على بكو ما سبق توضيحو. ،إيجاد بدائل أخرى رحيمة مع ىذه ابؼشكلة

وقد بضل ىذا الاقتباس من الأدوات التحفيزيّْة ما جعلو قادراً على احتواء رسالة     
تب في الرواية، و جعلو موضع اختياره،  فقد بدأ بابؼفعوؿ)رفقًا( دوف الفعل )ارفق( لنقل الكا

التوجيو مباشرة إلى ابؼتلقي وىو الرفق؛ ليكوف ذلك أدعى للتأثبّ فيو؛ لأفَّ حذؼ الفعل يختصر 
 الوقت والزمن في نقل ابػطاب، بفا يضمن قوة تأثبّية أكبر.

لتوحي بأىم خصوصيات ابؼرأة وبظاتها وىى الرقة  .(القوارير..بٍ تأبٌ كلمة )      
 ،وىى الإناء من الزجاج قارورة(والضعف بفا يستلزـ الربضة والرفق معها، فالقوارير بصع، واحدىا )

وقد وردت في وصف أواني أىل ابعنة في قولو تعالى"ويطُاؼُ عليهم بآنية من فِضَّةٍ وأكوابٍ كانت 
تْ عن خصوصية ابػلق والطبيعة عند ٖٛٔدَّروُىا تقديرا"قواريرا قواريرا من فِضَّةٍ ق ، فالكلمة عبرَّ

وىو فعل الربضة والرفق بابؼرأة، وبزطت حدود الدلالة  ،ابؼرأة، وأبقزت فعلًب في القارئ وابؼتلقي
اللغوية لتصبح خطاباً يحمل رسائل الكاتب إلى آّتمع فيما يتعلق بالتعامل مع ىذه القضية، بفا 
يدؿ على قدرة الكاتب على تفجبّ الطاقة التعببّية لألفاظ اللغة،وكشف ما فيها من إيحاءات 

 سلطة على ابؼتلقي. ودلالات وعلبمات يدارس من خلببؽا
يا أيُّها " -أيضًا-نلمح ىذا الاقتباس من القرآف الكرنً ،(دعوة مرفوضةوفي رواية )      

، وىو اقتباس يخدـ موضوع ٜٖٔالذين آمنوا اصبروا وصابروا ورابطوا واتقوا الله  لعلكم تفلحوف(
ة على الاحتياج العاطفي الرواية ويشبّ إليو، وىو ابغديث عن الصبر والتعفف، وإعلبء مبدأ الفضيل

للنفس في وقت الشدائد والابتلبءات كما ىو ابغاؿ مع بطل الرواية )حناف( البٍ رفضت أف 
وآثرت الصبر والتعفف ؛انتظاراً للحظة خروجو  ،تُساؽ إلى زوجها في السجن كما تُساؽ الأنعاـ

 من السجن على بكو ما سبق شرحو.
ح       

ُ
فزّْات اللغوية ما يجعلو قادراً على احتواء رؤية وقد بضل ىذا الاقتباس من ابؼ

 ،وىو من شأنو ترقيق القلب ،فقد اشتمل على النداء في صدارتو للذين آمنوا ،الكاتب في الرواية
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وىو ما يعرؼ  ،فالنفسُ البشرية بؾبولة على حب الثناء وابؼديح ،وتهيئة الذىن لاستقباؿ ابؼضموف
 ب.بالإسبَاتيجية التضامنية في ابػطا

وىذه  ،اتقوا-رابطوا-صابروا-كما اشتمل الاقتباس على أفعاؿ أمر أربع ىى:اصبروا      
الأفعاؿ برمل من الطاقة التأثبّية والتوجيهية ما لابرملو أي أفعاؿ أخرى ؛لأفَّ الأمر توجيو مباشر  

اـ  المحن من ابؼرسل إلى السامع لايحتمل التأويل، وكُلُّها أفعاؿٌ تدعو إلى الصبر والتصبر أم
 وىو ما يحاوؿ الكاتب إبقازه  على لساف البطل من خلبؿ الرواية.  ،والصعاب

-( نلمح ىذا الافتباس من القرآف الكرنًالعبور إلى الشاطئ الآخروفي رواية )        
، ٓٗٔ..(ومن يهُاجرْ في سبيل الله يجدْ في الأرض مُراغمًا كثيرًا وسعةً.في سورة النساء ) -أيضًا

يتناسب مع قضية الرواية وىو تطلع الشباب إلى حياة أفضل من خلبؿ العبور وابغركة وىو ما 
والانتقاؿ من مكاف إلى آخر، فابؽجرة ىى سبيل برصيل الرزؽ وتغيبّ ابغاؿ، وكأفَّ الإىداء رسالة 

فالآيةُ الكريدةُ احتوت على أسلوب شرط  ،من الكاتب إلى الشباب لبذؿ ابؼزيد من ابعهد والعمل
ومن شأف ىذا الأسلوب التشجيع ودفع ابؽمة إلى الأماـ  ،نيو )فعل الشرط وجواب الشرط(برك

 ؛لأفَّ فعل الشرط يبَتب عليو جزاءُ الشرط.
( يقتبس الكاتب القوؿ ابؼختلف على نسبتو في العمر بدؿ الضائعوفي رواية )        

 :ٔٗٔلأبي فِراس ابغمداني
 ٌـ   بلادي وإفْ جارتْ عليَّ عزيزةٌ          وأىلي وإفْ ض نُّوا عليَّ كِرا

وىو اقتباس يدهد بؼوضوع الرواية ويُحفّْزُ القارئ وابؼتلقي بؼتابعتها،فهويشبّ إلى الوطن        
( البٍ جاءت مضافة إلى ياء ابؼتكلم تعببّاً عن بلاديوأهميتو في حياة الإنساف من خلبؿ كلمة )

فهى تتحدث عن الأزمة  ،وما تناقشو الروايةابغب والانتساب والشعور بالدؼء وابغناف، وى
فالاقتباسُ يوحي  ،السورية وما تبعها من تشريد وضياع لشعب بأكملو كما سبق الإشارة إلى ذلك

 كما ىو ابغاؿ مع بطل الرواية.  ،بالتحسر على مفارقة الأوطاف سواء كاف بإرادة أو بغبّ إرادة
مفادُىا ضرورة حل ،اتب إلى آّتمع الدوليرسالة من الك -بدثابة–فالاقتباسُ ىنا        

فقد أبقز  ،الصراعات السياسية في مناطق النزاع ابؼسلح مثل سوريا كي يعود ابؼشردوف إلى أوطانهم
بفا  ،الكاتب من خلبؿ ىذا الاقتباس فعل النصيحة والتوجيو، ولفت النظر إلى مأساة شعب سوريا

 بس لصالح بذربتو الإبداعية.يدؿ على قدرة الكاتب على توظيف النص ابؼقت
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( في الدلالة على مضموف الروايات عند الكاتب، بفا الاقتباساتىكذا أسهمت )      
كما اتضح أفَّ الكاتب يكثر ،يجعل منها عتبة مهمة للنص أو نصًا موازياً للنص الأساس أو ابؼبً

ورؤيتو  ،على ثقافتو الدينية من الاقتباس الديبِ سواء من القرآف الكرنً أو ابغديث الشريف بفا يدؿ
للنص الديبِ من حيث القدرة على التعببّ عن التجربة عنده ؛ بؼا يدتلكو ىذا النص من بصاليات 
ومعافٍ ساميةٍ لاتتوافر في أي نص آخر،كما كشف الاقتباس عنده عن موقفو من بذارب الآخرين 

أفَّ بنية الرواية عنده بنية مفتوحة بفا يدؿ على  ،وأهميتها في إثراء الفضاء النصي للتجربة عنده
 وغبّمنغلقة.

ا تعُدُّ جزءًا         وعلى الرغم من أفَّ ىذه الاقتباسات ليست من إبداع الكاتب إلاَّ إنهَّ
وبضلَّها رسائلو إلى القارئ وابؼتلقي، وىو ما  ،من نسيج العمل عنده ؛ لأنَّو أخضعها لرؤيتو ابػاصة

وىذا التصدير الذي يقتبسو الكاتب يكوف حقيقيًا وصحيحًا إلاَّ أفَّ أشار إليو )جينيت( في قولو:"
ا ستخرجو عن سياقاتو ومرجعياتو الأصلية" ،أي أفَّ )الاقتباس( يدنح ٕٗٔاستخداماتو في العمل ربدَّ

 النص ابؼقتبس وجودًا آخر غبّ وجوده الأساس من خلبؿ توظيفو في سياؽ جديد.
 يم في روايات الكاتبالمبحث الخامس:سيميولوجيةُ التقد-٘

على تقدنً أعمابؽم  -شعراء كانوا أو روائيبْ -دأب ابؼبدعوف في العصر ابغديث        
بدقالات الباحثبْ والدارسبْ ونقداتهم حوؿ العمل من باب الاسبَشاد ّٔذه الأراء والاستضاءة 

ُبرَّزين  وكسبِ ثقة القارئ وابؼتلقي في العمل، لاسيما إذا كاف ىتلاء الباحثوف ،ّٔا
والدارسوف من ابؼ

 في بؾاؿ الدرس النقدي والأدبي.
ولاشكَّ أفَّ مثل ىذه ابؼقالات والدراسات البٍ تُصدَّرُ ّٔا أعماؿُ الأدباء تسهم في      

بفا يجعل منها عتبة أخرى من  ،وتأخذ بيد القارئ وابؼتلقي إلى فضاءاتو ،إضاءة جوانب النص ابؼبً
نصِّا موازياً مثل: العنواف والإىداء والتصدير، وغبّىا من العناصر عتبات النص أو يجعل منها 

ا تعد فضاءً ملبئمًا لعرض رؤى الباحثبْ وأفكارىم حوؿ العمل  ابػارجية الأخرى،كما أنهَّ
ابؼعروض، بفا يخلق إبداعًا آخر بجانب النص الأساس أو ابؼبً، ويخلق حالة من التواصل ببْ 

أخرى من التنافسية ببْ الدارسبْ بعضهم بعضًا بغرض تناوؿ ىذه وحالة  ،ابؼبدعبْ والدارسبْ
حالة من الثراء الفكري والإبداعي على الساحة الأدبية.،  -أيضًا-بفا يخلق  ،الأعماؿ وتقديرىا

ومن بٍَّ  ،ويجعل من مقدمات أعماؿ ابؼبدعبْ معرضًا فكرياً تعُرض فيو رؤى الباحثبْ واجتهداتُهم
فكم دُرستْ ابعوانب  ،تُصبح ىذه ابؼقدمات مصدراً نقدياً يحتفظ ّٔذا الرصيد ابؼعرفي والنقدي
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النقدية في مقدمات الدواوين وكتب مصادر الأدب القديدة، وكانت مادة لكثبّ من دراسات 
 الباحثبْ والدارسبْ!

كتاب أو العمل برت وقد أشار)جينيت( إلى موضوع التقدنً وأهميتو بالنسبة لل       
ابؼقدمة أو الافتتاحية البٍ يضعها -فيما يفهم الباحث-، ويقصد بو ٖٗٔعنواف )الاستهلبؿ( 

وقد جعل لو وظيفة مركزية "ىى وظيفة ضماف القراءة ابعيدة  ،الكاتب أو غبّه للكتاب
بفا ، حيث يشرح فيو الكاتب موضوع كتابو ومنهجو فيو وكُلَّ ابؼعلومات ابؼتعلقة بو،ٗٗٔللنص"

يدكن للقارئ الاستغناء بو عن متابعة القراءة،"فالاستهلبؿ يعمل على تكاسل القارئ عن إبساـ 
العمل ككل بالتوقف عنده فقط، وإف كانت الوظيفة الأساسية للبستهلبؿ ىى بضل القارئ على 

 ٘ٗٔمتابعة قراءة الكتاب وإبسامو"
حظيت بعض روايات  فقد ،ومهما يكن  فهم )جينيت( للقضية وتعببّه عنها       

الكاتب )شعباف عبد ابغكيم( ببعض التقديدات لبعض الباحثبْ والدارسبْ الذين بؽم باع كببّ في 
بفا أسهم  ،ويتمتعوف بحاسة نقدية تتىلهم بؽذه ابؼهمة بجانب رتبهم العلمية ،بؾاؿ الدرس النقدي

 في إضاءة جوانب العمل.
 ٙٗٔ(عبد الحميد إبراىيمقدنً الأستاذ الدكتور)ومن الأمثلة البارزة في ىذا ابؼقاـ ت      

-ٕ( وجاء في بطس صفحات من ص دعوة مرفوضةعميد كلية دار العلوـ الأسبق بابؼنيا لرواية )
، وقد بدأه بعرض ابؼناسبة البٍ كُتبت بسببها الرواية من جانب الكاتب، وىى إعلبف وزارة ٘

شرعية مع زوجاتهم وقد خصصوا مكاناً لذلك، الداخلية السماح لنزلاء السجوف ابؼصرية بابػلوة ال
الأمر الذي أثار انفعاؿ الكاتب ورأى في ذلك إىانة للمرأة، وجعل البطلة )حناف( ترفع شعار 

بفا جعل الدكتور عبد  ،الانتظار للحظة العدؿ بدلًا من أف تُساؽ إلى زوجها كما يساؽ ابغيواف
ا مثقفة وبرس بنفسها وبؽا ابغميد يصفها بقولو"بطلةُ ىذه الرواية إذف ليس ت من غمار الناس، إنهَّ

شخصيتها، وىى شخصية متمردة تثور على ابؼواضعات الاجتماعية البٍ لابربـَ حقوؽ 
 ٚٗٔالإنساف..."

بٍ تطرؽ الدكتور )عبد ابغميد إبراىيم( للؤسلوب الذي قدـ بو الكاتب روايتو       
ابؼتكلم، وجعل البطلة تروي ىذه الأحداث فقاؿ:"وقد أقاـ الدكتور شعباف روايتو على ضمبّ 

، بٍ عقَّب قائلًب:"إفَّ ضمبّ ابؼتكلم يجعل كثبّاً من الأدباء يقعوف في ابؼباشرة وعلو ٛٗٔبنفسها"
 ٜٗٔوقد بزلص ابؼتلف من ىذا ابؼزلق إلا في حالات نادرة للغاية" ،الصوت
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عشر فصلًب قصبّاً، بٍ عرض ابؼتلف لفصوؿ الرواية فقاؿ:"تدور الروايةُ في بطسة       
وغبّ ذلك بفا يشع بالتجدد  ،وكُلُّ فصل يضيف حدثاً جديدًا وخيالًا جديدًا وحواراً جديدًا

 ٓ٘ٔويقضي على ابؼلل"
بٍ حاوؿ الدكتور/عبد ابغميد إبراىيم أف يوجد علبقة ببْ شخصية بطل الرواية        

وبؿاولة نقل  ،ة شخصية الكانبليتكد على أفَّ الرواية ماىى إلاإسقاط لطبيع ،وشخصية الكاتب
قنَّع على الواقع ابؼعيش

ُ
فقاؿ:"قلتُ من قبلُ ،ىذه الطبيعة إلى الفضاء الإبداعي كنوع من التمرد ابؼ

ولكن  ،إفَّ الدكتور شعباف تقمص شخصية البطلة، واستطاع أف يعبر عن انفعالاتها بطريقة صادقة
)ابؼرأة( وببْ ابؼتلف )الرجل( فالدكتور شعباف مثل عند التدقيق نلبحظ أفَّ ىناؾ تشأّاً ببْ البطلة 

البطلة شخصية مثقفة، تقاوـ في داخلها ابؼواضعات الاجتماعية، وتتمرد على كل ما يخالف برقيق 
 ٔ٘ٔشخصيتها"

ولا شكَّ أفَّ مثل ىذا )التقدنً( قد أسهم في التعريف بالقضية البٍ شغلت فضاء       
 ،وعدد فصوؿ الرواية ،والظرؼ الذي قيلت فيو، والطريقة البٍ عرض ّٔا الكاتب الأحداث ،الرواية

 ،بٍ علبقة التشابو ببْ شخصية الكاتب وشخصية البطل ،وجنس بطل الرواية وإف لم يذكرالاسم
بفا شكَّل علبمات وإشارات للقارئ وابؼتلقي عن طبيعة العمل، وأثبت بدا لايدع بؾالًا للشك أهمية 

 لتقدنً( للرواية من جانب الكاتب أو من جانب الغبّ كعتبة من عتبات النص.)ا
حيث  ذات يوـ أحببت...(أما ابؼثاؿ الآخر على التقدنً فنجده في صدر رواية )        

ُـ بؽا الأستاذ الدكتور )عمر شحاتو( أستاذ النقد الأدبي  في جامعة دمنهور في بطس صفحات  يقُدّْ
وقد  ،"لقيمة الدلالية وحداثة التقنيات السردية في "ذات يوـ أحببتف "اىػ  برت عنوا -من أ

فيقوؿ:"لأفْ بُربَّ امرأة بصيلة ويقف القدر عقبة أماـ  ،بدأه بدا يدهد للدخوؿ في موضوع الرواية
رُؾَ دائمًا بالفقد ولعبة القدر، وإفْ ابتسمت لك  حبك أمر يبَؾ ذكرى مريرة في نفسك، ويذُكّْ

 ٕ٘ٔوأعادت لك ىذا ابغب فحلم يتحقق، يجعل حياتك بشراً وبصالًا وألقًا نضبّاً" ،ثانيةابغياة مرة 
واضحٌ أفَّ ىذا )التمهيد( قد أحاؿ القارئ إلى أفَّ موضوع الرواية يتعلق بتجربة حب      

-وذلك من خلبؿ ابؼفردات الدالة على ذلك مثل كلمات:)برب ،صعبة وحرجة في حياة البطل
 نضبّاً(، فالألفاظ دالة على ابؼعاني.-ألقًا-بصالًا -بشراً-كرىذ  -امرأة بصيلة 

بٍ يقوؿ الدكتور )عمر( مُعقبًا."ىذا ما حدث لبطل رواية ذات يوـ أحببت،       
للدكتور علي أبضد عثماف الذي أحب سهبّ إحدى تلميذاتو في الفرقة الرابعة من كلية 

 ٖ٘ٔلقوف عليها الزواج العرفي"قسم اللغة العربية...برت مغالطة عرفية يط،الآداب
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إفَّ مثل ىذين الاقتباسبْ من ىذا التقدنً يكفياف للدلالة والإشارة على أهميتو في       
بالإضافة إلى تطرؽ الباحث لبعض القضايا  ،إضاءة جوانب الرواية والتعريف بشخصياتها الرئيسة

ر الوعي في الرواية الذي يتيح النقدية الأخرى في الرواية مثل الإشارة  لاستخداـ الكاتب لتيا
 للشخصية فرصة التعببّ عن داخلها.

( يقدـ الدكتور /عمر شحاتو ذاتو بؽذه الرواية ترميم البيت القديموفي رواية )      
، يقوؿ في ٗ٘ٔ(ترميم البيت القديم والبحث عن الزمن الجميلبدبحث مهم برت عنواف)

تب شعباف عبد ابغكيم، وفيها يصور الكاتب لتوؽ مقدمتو:"ترميم البيت القدنً رواية جديدة للكا
النفس بغياة أفضل من واقعنا، حياة رأىا في ابؼاضي، ىذا ابؼاضي الذي يصعب إعادتو،فابؼاضي 

 ،زمن مضى وانتهى، ويصعب إرجاعو، لقد جاء زمن عصف بو زمن مادي يرفض القيم وابؼبادئ
صوره أحداث الرواية من خلبؿ أسرة ابغاج وىداف زمن ابعاه والثراء والغاية تبرر الوسيلة، ىذا ما ت

 ٘٘ٔفي قرية الباشا"
بٍ يقوؿ:"ترميم البيت القدنً امتداد لأخبار قرية الباشا يصور لنا الكاتب أسرة ابغاج       

وىداف عبد العظيم رمضاف، ىذا الرجل صاحب الكلمة في قريتو والاحبَاـ الكببّ لنبلو ومروءتو 
داه الكببّاف ىادي)الذي يعمل في أمريكا( ومنتصر)الذي يعمل في دولة ....وبعد وفاتو يأبٌ ول

قطر( يقوماف ببيع إرثهما من والدهما لينُشأا قرية سياحية.... وأثناء حفر قواعد البناء يتزلزؿ البيت 
الذي تصر الأـ عدـ تركو مهما كاف، وتظل ترمم فيو حبٌ بعد شللها، وأخبّاً تقتنع ببناء بيت 

وتشبث الأـ بو ىو دليل على  ،بدضيفة البيت القدنً، البيت القدنً رمز للماضي جديد يحتفظ
بسسكها بقيم ابؼاضي، وتصدعو تعببّ عن تصدع قيم ابؼاضي... وقد انتهت الرواية برياح عاصفة 
أحرقت كثبّاً من بيوت القرية،وتفحم مببُ القرية بعد إغلبقو إثر توقف حركة السياحة، وتورط 

 ٙ٘ٔفي عدـ وفائهما ديوف البنك..."ىادي ومنتصر 
ولعلَّو واضح من ىذين الاقتباسبْ من تقدنً الدكتور /عمر شحاتو لرواية )ترميم        

 ،البيت القدنً( إلى أي مدى أسهم ىذا التقدنً في التعريف بدوضوع ىذه الرواية وأىم شخصياتها
والرسالة البٍ يريد الكاتب أف يرسلها من خلببؽا،بفا يعكس أهمية )التقدنً( كأحد عناصر النص 

 ابؼوازي البٍ تسهم في إضاءة جوانب العمل.
وأظنُّ أفَّ الكاتب لم يحاوؿ أف يضع لرواياتو مقدمات من تأليفو رغبة منو في أف        

في بعض -سائل ودلالات؛لأفَّ التقدنً ويستنبط ما فيو من ر  ،يواجو القارئ العمل بنفسو
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يدكن أف يحدث لوناً من الفتور أو يطفئ عند القارئ شهوة التطلع إلى الولوج في فضاء  -الأحياف
حفزات اللبزمة لإبقاحو.

ُ
 النص إذا لم يهيئْ لو صاحبو ابؼ

 المبحث السادس:سيميولوجيةُ الاستهلاؿ في روايات الكاتب-6
لعمل الفبِ بصفة عامة والروائي بصفة خاصة من العتبات يعد الاستهلبؿ في ا      

النصيّْة ابؼهمة البٍ يعمد إليها الكاتب أو الأديب في استدعاء ذىن القارئ وابؼتلقي وإثارة فضوبؽما 
حيث يتيح )الاستهلبؿ(  للكاتب فرصة التلميح والكشف أكثر فأكثر عن  ،بؼتابعة العمل

كانية البٍ يشغلها الاستهلبؿ بخلبؼ العنواف أو الإىداء اللذين موضوع الرواية لاتساع ابؼساحة ابؼ
 يعتمداف على الإيجاز.

وقد أبؼح النقادُ قديداً إلى قيمة )الاستهلبؿ( في الشعر كما عبر ابن رشيق القبّواني في     
طيّةُ حسنُ الافتتاح داعيةُ الانشراح ومَ معرض حديثو عن أهمية العناية بابؼطالع في القصائد فقاؿ:"

: "فإفِّ الشعر -أيضًا-،       ويقوؿٚ٘ٔسببُ ارتياح ابؼمدوح" ،ولطافةُ ابػروج إلى ابؼديح ،النجاح
وبو يسُتدؿُ  ،وينبغي للشاعر أف يُجّْوِد ابتداء شعره، فإنَّو أوؿُ ما يقرع السمع ،قفلٌ أولوُُ مفتاحو

 ٛ٘ٔعلى ما عنده من أوؿ وىلة"
فػ )الاستهلبلات( ىي العتبة الأولى للولوج داخل فضاء ابػطاب، ولا يدكن تصور        

فهم ابػطاب دوف فهم مقدماتو أواستهلبلاتو فهى تتمتع" بدوقع اسبَاتيجي حدودي، فهي بسثل 
ا  ،سواء أتعلق الأمر بابؼبدع أـ بالقارئ، وبدا أفَّ موقعها التخومي يتطر النص ،مرحلة العبور فإنهَّ

   ٜ٘ٔتبث إشعاعاتها داخلو لتضئ بعض ابؼعاني اللبئذة." 
وقد حصرت )سيزا قاسم( وظيفة الاستهلبؿ أو الافتتاحية في الرواية في "إدخاؿ     

عالم الرواية التخييلي بكل أبعاده بإعطائو ابػلفية العامة بؽذا العالم وابػلفية ،القارئ في عالم بؾهوؿ
–، فالاستهلبؿ ٓٙٔيع ربط ابػيوط والأحداث البٍ ستنتج فيما بعد"ابػاصة لكل شخصية ليستط

ىو الذي يعطي القارئ وابؼتلقي ابػلفية الكاملة عن عناصر العمل الروائي   ،بؽذا التعريف -طبقًا
 وشخصياتها، بفا يجعل القارئ قادراً على الإبؼاـ بخيوط الرواية ابؼختلفة مسبقًا.،كمكاف الرواية
ؿ"يجد القارئ مسحًا أوليِّا لكل عناصر البناء من شخصيات وأفكار ففي الاستهلب       

فإذا لم ،، كذلك ىو ابؼستوؿ عن عملية تشويق القارئ بؼتابعة العمل والولوج فيو بقوةٔٙٔوأحداث"
 يحقق الاستهلبؿ للقارئ التشويق والاستثارة فقد العمل القصصي أو الروائي أىم لوازمو.

فقد يكوف الاستهلبؿ في   ،و يطوؿ حسب رؤية الكاتبوقد يقصرالاستهلبؿ أ       
كلمة أو بصلة أو فقرة أو فصل كامل من فصوؿ الرواية، وىو يكوف ملتحمًا مع أجزاء الرواية 
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وبصفة عامة "بسيل استهلبلاتُ  ،ولايدكن برديده أو فصلو حيث يرتبط بالرواية ارتباطاً عضوياً
ما يستغرؽ الفصل الأوؿ منها كلو لأنو يتعامل مع كلية  الفن الروائي إلى السعة والتنوع، وغالبًا

  ٕٙٔالعمل، وعليو أف يزرع الاستهلبؿ النويَّات الصغبّة للؤفعاؿ الكببّة اللبحقة"
وقد يأبٌ الاستهلبؿ في صورة وصف أو حوار أو استفهاـ مثبّ وغبّىا من الأشكاؿ     

ه الاستهلبلات على التمهيد للنص وقدرة ىذ ،الاستهلبلية الأخرى البٍ بزضع لرؤية الكاتب
 ابؼبً.

وليس  ،وعلى الرغم من أفَّ )الاستهلبؿ( جزءٌ من النص ابؼبً وداخل فيو لابؿالة     
فإنَّو يدكن اعتباره عُنصراً موازياً؛لأنَّو يقوـ بوظيفة النص ،عنصراً خارجيِّا أو بؿيطاً بالنص ابؼبً

وابؼتلقي للدخوؿ إلى العمل كما ىو ابغاؿ مع ابؼطلع  ابؼوازي من حيث التهيئة الذىنية عند القارئ
 في القصيدة.

وابعدير بالذكر أفَّ ابؼقصود بػ)الاستهلبؿ( ىنا، ليس الذي قصده )جينيت(        
أو التوطئة، أوابغاشية،أوابػلبصة، أو إعلبف للكتاب، ،بالتقدنً أو التمهيد أو ابؼدخل أو الديباجة

أو الاستهلبؿ البعدي، أوابػابسة أو بكو ذلك من ،خطبة الكتابأو فابرة، أو ،أو خطاب بدئي
، والبٍ سبق الإشارة إليها في ابؼبحث ٖٙٔابؼصطلحات الأخرى البٍ ذكرىا برت مفهوـ الاستهلبؿ

ا نقصد بو استهلبؿ النص ذاتو وليس مقدمة العمل أو الكتاب.   ،السابق  وإنََّّ
إلى استهلبؿ الكاتب )شعباف عبد ابغكيم( لروايتو  -على سبيل ابؼثاؿ-فلننظر       

فهو يستهلها ّٔذا الاستهلبؿ ابؼثبّ للمشاعر والانفعالات ذات ابؼفردات الدالة  ،)الطوفاف(
" ٗٙٔـ فيقوؿ :ٕٔٔٓوابؼوحية بقضية الرواية وىو ابغديث عن ثورة ابػامس والعشرين من يناير 

بِ...وعيناي بردؽ وسط ابعموع على اببِ...ثلبثة أياـ لم أنَّها...ليل نهار أجلس قلبي على وط
أماـ التلفاز...أتفرسُ في كل ابؼناظر البٍ تبثها القنوات الفضائية لعلي أجد صورة اببِ...لم 

 أجدىا"
 ٘ٙٔبٍ يقوؿ:    
 الوطنُ في مفبَؽ الطرؽ...الوطنُ على السفود...     

 ىتافات وأناشيد        
 يعيش الوطن... يحى الوطن     
 أدي كلمة جابت مليوف...والمليوف ىيحاكموا الفرعوف...    
 ٙٙٔبٍ يقوؿ :     
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 ابؽتافات في ميداف التحرير:     
 الشعب يريد إسقاط النظاـ...      
نلحظ أفَّ الكاتب قد بدأ ىذه الرواية بداية مثبّة وبؿفزة للقارئ وابؼتلقي ومستدعية        

 ،ىن من خلبؿ ابؼفردات والبَاكيب ابؼشحونة بدلالات التوتر والبٍ توحي بدضموف الروايةللذ
وأفَّ  ،ويكفينا ىذه العبارة الاستهلبلية )قلبي على وطبِ...( البٍ توحي بجسامة ابغدث وخطورتو

يناير، بٍ نلحظ العبارات الاسبَشادية ٕ٘الأمر يتعلق بلحظة فارقة في حياة الوطن وىى ثورة 
 ،(الشعب يريد إسقاط النظاـمثل نص ابؽتافات البٍ ذكرىا الكاتب مثل )،الدالة على ابؼضموفو 

ولدلالتها على مضموف الرواية  ،ونلحظ أنو أوردىا بابػط  )الأسودالغليظ(؛ ليلفت النظر إليها
 وبؼناسبتها لضخامة ابغدث. 

فكُلَّما كاف ابػط ،لةوىنا تبرز سيميولوجية لوف ابػط وحجمو في التعببّ عن الدلا     
كما نلمح أفَّ الاستهلبؿ   ،غليظاً عكس موقفًا صعبًا وحرجًا كما ىو ابغاؿ مع موضوع الرواية

بفا أسهم في إعطاء القارئ خلفية مسبقة عن العناصر  ،حدد مكاف الرواية وىو )ميداف التحرير(
 وىيأ ذىنو لاستقبابؽا: قراءةً وبرليلًب، وىذه ىى مهمة الاستهلبؿ في رأي الباحث. ،الرئيسة للرواية
يستهلها ّٔذا الاستهلبؿ على لساف البطل)مبُ( وبضمبّ  )قتل زىرة(وفي رواية     

ابؼتكلم الذي يشعر بابغضور ومعايشة ابغدث"أشعر بحركة ابعنبْ بسور في بطبِ، ترتفع في حركتها 
وكأنَّو يتدي تدريبًا رقيقًا منتظمًا،يتدرج ، بطء، بٍ تندفع بعد ذلك في حركة سريعةتدريجيا، تبدأ في

في الأداء...تتسرب الدموع على خدي...أمسحها...أنظر حزينة كاسفة الباؿ بكو آّهوؿ 
ا رفيقبٍ  الأسود...وألوذ بالصمت....أداري دموعي من ابنة خالي وصديقبٍ زينب،رغم أنهَّ

حبٌ لا أواجو مصبّي ،وخططت بؽروبي من القرية ،، وخففت عبِ أثقاؿ هميوشريكبٍ في بؿنبٍ
ابؼتلم...فكرت كثبّاً في الانتحار...ولكن ما أبصل ابغياة! وما ذنبُ ىذا الطفل البرئ الذي لم ير 

بٍ  ، نور ابغياة ؟!...يقولوف عنو ابنُ بغظة مزاج عالية،تبِّا بؽذه اللحظة...وبؼن خدعبِ وقتها...!"
:"أعلم مدى شدة أبي وجحود قلبو في العقاب...آهٍ لو علم بدصيببٍ...لاأبيت ليلة على قيد تقوؿ

 ابغياة...سيغسل الشرؼ وبكل جبروت وفظاعة"
واضحٌ من ىذين الاقتباسبْ ابؼوجزين من ىذا الاستهلبؿ بؽذه الرواية )قتل زىرة( إلى      

تضئ فضاء الرواية أماـ القارئ وابؼتلقي أي مدى يحملبف من الإشارات والعلبمات اللغوية البٍ 
فالاستهلبؿ جاء في صورة وصفية تعكس الأزمة وابغالة ابغرجة البٍ  ،وتدلل على موضوعها

وتضفي على النص لوناً من ابغركة  ،أصبحت فيها البطلة )مبُ( بسبب وقوعها في ابػطيئة
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رعة ابؼنسوبة إليها وإلى تتناسب وحساسية موضوع الرواية، وذلك من خلبؿ تعدد أفعاؿ ابؼضا
ما  ،ابعنبْ والبٍ تعطي لوناً من ابغضور للمشهد، وبذعل القارئ وابؼتلقي في حالة معايشة لو وكأنهَّ

ا  يشاىداف موقفًا واقعيِّا، كما تعكس ىذه الأفعاؿ حالة الاضطراب النفسي الشديدة للبطل؛ لأنهَّ
–تتسرب -يتدرج-تندفع-ترتفع-شعرمشحونة بدلالات التوتر وابغركة الزائدة مثل أفعاؿ)أ

 أداري إلى آخره(.  -ألوذ-أنظر-أمسحها
لاسيَّما في الأوصاؼ البٍ ،( القتامة وابغزفالاستهلاؿكما يغلب على مفردات )      

تتعلق بشخصية )الأب( والبٍ وردت على لساف البطل )حناف( مثل قوبؽا: )شدةأبي وجحود قلبو( 
وجبروت(، بفا يخلق حالة عند ابؼتلقي من التحفيز بؼتابعة  وقوبؽا:)سيغسل الشرؼ وبكل فظاعة

 قضية الرواية.
فالنصُ يعج بابؼفردات الدالة على قضية الرواية، وىنا تأبٌ أهمية )الاستهلبؿ( في أنَّو      

وتدفعهما دفعًا  ،يوفر للقارئ وابؼتلقي الإشارات اللفظية البٍ تعينهما على التقاط موضوع العمل
وإف كاف ليس عنصراً خارجًا عن النص ابؼبً كما ىو  ،ج في فضاء النص، فػ)الاستهلبؿ(بكو الولو 

إلاَّ إنَّو يقوـ بوظيفة العناصر ابؼوازية ابػارجية ؛ولذلك أدرجو ،ابغاؿ مع العناصر ابؼوازية الأخرى
 الباحث ضمن النص ابؼوازي من باب الوظيفة والعمل.

 خاتمة الدراسة:–7
الدراسة موضوع )النص ابؼوازي في الإبداع الروائي عند شعباف عبد تناولت ىذه        

 وخلصت إلى النتائج ألآتية: ،ابغكيم دراسة سيميولوجية(
كشفت دراسة النص ابؼوازي دراسة سيميولوجية عن الرؤية البٍ يتبناىا الكاتب)شعباف -

ونقلو من ابؼواضعات السلبية إلى ابؼواضعات  ،وىى بؿاولة تغيبّ الواقع ،عبد ابغكيم( في رواياتو
 الإيجابية.

كشفت دراسة النص ابؼوازي عن اتساؽ رؤية الكاتب للنص الروائي مع رؤية النقد -
ا يبدأ النص  ،ابغديث البٍ تقوـ على أساس أفَّ النص ليس ىو الذي تبدأ معو أحداث الرواية وإنََّّ

 ه الرؤية، والانتقاؿ ّٔا من الداخل إلى ابػارج. الروائي من عتباتو، بفا يعبِ برولًا في ىذ
وإدراكو لأهمية القارئ  ،كشف النص ابؼوازي عن موقف الكاتب من قضية التلقي-

 وابؼتلقي في إنتاج النص مع ابؼبدع.
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( عن توتر الذات عند الكاتب وبسرده على الواقع ابؼعيش كما النص الموازيكشف )--
بفا يعكس تأثره السلبي ّٔذا الواقع ورغبتو في تغيبّه.،الأمر الذي  ،ىو واضح من عناصر ىذا النص

 فجاءت إمَّا مُهمَّشة أو مأزومة أو مقهورة. ،انعكس على صورة البطل في كل رواياتو
استأثر )العنواف( بابؼرتبة الأولى من حيث دلالتو وإشارتو على مضموف الرواية عند --

واتساؽ رؤيتو مع رؤية النقد ابغديث بؽذا العنواف من  بفا يعكس موقفو من )العنواف( ،الكاتب
حيث إنَّو العنصرُ الأساس في عملية التفاعل والتواصل ببْ طرفي الإبداع )ابؼبدع وابؼتلقي 

في منح العمل وجوده على أرض الواقع، وما عداه  من عناصر  -كذلك–والعنصر الأساس ،(
 النص ابؼوازي ثانوية ومساعدة.

بالعنواف في رواياتو من بؾرد أداة تعيينية للعمل إلى خطاب يدارس سلطة بروؿ الكاتب -
ويحمل رسائلو إليهما،أي انتقل بو من مرحلة )اللغة( إلى مرحلة )الكلبـ(   ،ما على القارئ وابؼتلقي

 كما ميَّز بينهما )دوسوسبّ(.
هم في برفيز بفا أس،بسيز العنواف في روايات الكاتب بالرمزية والابتعاد عن ابؼباشرة-ٚٙٔ

 ابغاسة التأويلية والقرآئية عند ابؼتلقي، وجعل منو بنية مفتوحة على التأويل.
كلغة ثانيةغبّ -كشفت دراسة الغلبؼ في روايات الكاتب عن وعيو بأهمية الصورة -

غ بفا كاف لو أثره البال ،في نقل أحداث الرواية من اللغة ابؼكتوبة إلى اللغة ابؼنظورة –اللغة الطبيعية 
 في الوعي بدوضوع الروايات من جانب القارئ وابؼتلقي.

هدَى -
ُ
أسهم )الإىداء( في روايات الكاتب في الدخوؿ في علبقة بزاطبية مباشرة مع ابؼ

 بؽم بفَّا خفف من حدة التوتر عند الكاتب، وبظح لو بنقل رسائلو بصورة واضحة.
على بذارب الآخرين كشف التصدير)الاقتباس( عن  قدرة الكاتب على الانفتاح -

كما كشف عن موقفو من النص الديبِ ورؤيتو لو من حيث قدرتو   ،واستلهامها بدا يخدـ بذربتو
 ،على التعببّ بطاقة كببّة عن تلك التجربة، بفا جعلو يكثر من الاقتباس من آيات القرآف الكرنً

رُ ّٔا رواياتو.  ومن الأحاديث القدسية والنبوية الشريفة، ويُصدّْ
)التقدنًُ( عن الأثر الذي أحدثتو التجربة الإبداعية الروائية عند الكاتب في  كشف-

 الوسط الثقافي والنقدي، بفا جعلها موضع اىتماـ أقلبـ النقاد والباحثبْ.
كشف النص ابؼوازي عن أثر ابؼكاف )القرية( في إبداع الكاتب حيث استأثرت هموـ   -

كما ىو ابغاؿ في روايات:العبور إلى الشاطئ الآخر،  ،القرية وقضاياىا بقسط كببّ من رواياتو
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 ،ترميم البيت القدنً، أخبار قرية الباشا، بفا يدؿ على العلبقة ابػاصة البٍ تربط الكاتب بالقرية
 فهى البٍ شكلت أحلبمو ورؤاه منذ الصغر.

كما اتضح في   ،كشف النص ابؼوازي عن موقف الكاتب ابؼناصر من ابؼرأة وقضاياىا-
 دعوة مرفوضة.-ت:قتل زىرةروايا

فشملت قضايا  ،كشف النص ابؼوازي  عن اتساع أفق التجربة الإبداعية عند الكاتب-
 الذات والآخر.

( في روايات الكاتب عن تداولية ابػطاب في ىذا النص الموازيكشفت دراسة )-
غوية حيث حاوؿ الكاتب بفارسة سلطتو على ابؼتلقي من خلبؿ  توظيف )العلبمات الل ،النص

وغبّ اللغوية( توظيفًا يحقق غايتو وقصديتو من ىذا النص ابؼوازي وىى التأثبّ والإبلبغ، بفا 
 يكشف عن دور اللغة وسلطتها في توجيو ابؼتلقي.  
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 الهوامش:
                                                           

يتحفظ الباحث على مصطلح )النص الموازي( ، ويرى إمكانية استبداؿ تعبير)الخطاب الموازي( بو ، - 1
لدلالة كلمة )الخطاب( على مضموف وفحوى النص الموازي  وغايتو، فالخطاب يشتمل على العلامات 

في السامع والمتلقي ، اللغوية وغير اللغوية ، ويكوف مكتوباً وشفاىيًا، كما أنو يقصد بو الإبلاغ والتأثير 
ويكوف نتاج سياقات مختلفة نفسية واجتماعية وثقافية ، وىو مالا يتحقق في كلمة النص)انظر في تعريف  

دار -1ط-عبد الهادي بن ظافر الشهري–كلمة )الخطاب(: إستراتيجيات الخطاب:مقاربة لغوية تداولية 
 39ـ ص 2004-لبناف–بيروت -الكتاب الجديد المتحدة

– 1ط-سعيد يقطين0تقديم د–)جيرار جينيت من النص إلى المناص( عبد الحق بلعايد انظر:عتبات -2
 ، وما بعدىا 65ص  –ـ 2008ىػ/ 1429-الجزائر-منشورات الاختلاؼ–الدار العربية للعلوـ 

 وما بعدىا 44انظر:نفسو/ص 3

 

 

 49انظر:نفسو/ ص -4

 وما بعدىا 41انظر:ىذه الجهود /المرجع نفسو/ ص-5
   44نفسو/-6  

 28نفسو/ ص - 7

 16-15مقدمة كتاب عتبات ص -د/سعيد يفطين- 8

وذلك لثقافتهم الفرنسية ، التي أتاحت لهم الاطلاع على النقد الفرنسي ، وما ألف فيو من كتب مثل  -9
 كتاب )عتبات  ( لجيرار جينيت وغيره.

 من كتاب  عتبات 43ىامش ص –عبد الحق بلعابد  - 10

دي سوسير ترجمة د/أحمد نعيم الكراعين  دار المعرفة -ؼ -في علم اللغة العاـ انظر:فصوؿ- 11
 وما بعدىا 40ص -ـ1985الجامعية بالاسكندرية 
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دار الكتاب  1سعيد علوش ط-معجم المصطلحات الأدبية المعاصرة)عرض و تقديم وترجمة (د/- 12
 123ـ/ ص 1985ىػ 1403اللبناني بيروت 

-3ط-تقديم عبد الفتاح كيليطو-ترجمة عبد السلاـ بعتبد العالي-رولاف بارط-السيميولوجيادرس - 13
 20ص  -1993المغرب -الدار البيضاء-دار تويفاؿ للنشر

 41انظر:فصوؿ في علم اللغة العاـ / مرجع سابق ص -14

 118معجم المصطلحات الأدبية المعاصرة مرجع سابق ص - 15

 27سورة البقرة آية -16

 29سورة الفتح- 17

 41الرحمن:- 18

ـ 2004ىػ/1425-مكتبة الشروؽ الدولية4ط -مجمع اللغة العربية بالقاىرة-المعجم الوسيط- 19
 1032ص

-انظر في تطور الدراسات السيميائية في النقد الغربي، والنقد العربي:مستجدات النقد الروائي- 20
 29،30ـ ص 3011-1ط-د/جميل حمداوي

الذاتية بالتفصيل )البنية السردية في روايات شعباف عبد الحكيم محمد( رسالة ماجستير انظر :سيرتو -21
غيرمنشورة بكلية اللغة العربية جامعة الأزىر فرع إيتاي البارود للباحث أحمد إبراىيم علي علي الشوني 

تحت عنواف)شعباف عبد الحكيم :إضاءات  25-1حيث خصص الباحث التمهيد لهذه السيرة من ص 
ومقاربات( ، وقد اعتمد الباحث في ىذه السيرة على لقاء خاص بينو وبين الكاتب أجراه معو عاـ 

 ـ2016

اعتمد الباحث في ىذه الترجمة على كلاـ المؤلف ذاتو على الواجهة الخلفية لرواياتو )انظر:ملاحق - 22
 البحث(

لمعجم )عنوف الكتاب :عنونة كلمة العُػنِواف )بضم العين وكسرىا( من الفعل :عنوف ، ففي ا  - 23
مجمع اللغة العربية  -والعُػنِواف :ما يستدؿٌّ بو على غيره ( انظر:المعجم الوسيط0وعِنواناً:كتب عُنوانو

 633ص  -باب العين-ـ2004/ 1425 -مكتبة الشروؽ الدولية -4ط
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 65انظر:عتبات : مرجع سابق ص- 24

 78انظر:نفسو/ص -25

الهيئة -د/محمد فكري الجزار-ب :العنواف وسميوطيقا الاتصاؿ الأدبيانظر:مثالًا على ذلك: كتا-26
 ـ1998المصرية العامة للكتاب 

 273بدوف مكاف طبع./ ص -ـ2011-1ط-د/جميل حمداوي-مستجدات النقد الروائي -27

 15مرجع سابق ص  –الاتصاؿ الأدبي العنواف وسميوطيقا - 28

 21المرجع نفسو ص -29

 40نفسو/ ص - 30

 89مرجع سابق ص  -اتعتب-31

 -دار غيداء – 1ط–د/ عصاـ حفظالله حسين واصل  -التناص التراثي في الشعر العربي المعاصر-32
 60ـ ص 2011/-1431عماف الأردف 

مجلة القادسية في -د/ضياء راضي الثامري-العنواف في الشعر العراقي المعاصر)أنماطو ووظائفو(-33
الموقع على -20/21ـ ص 2010سنة -2العدد -9المجلد -الآداب والعلوـ التربوية

&www.iasj.net/iasj?func=issueTOC&isId=715الانترنت:
uiLanguage=a  

 125انظر/عتبات/ص - 34 

د/حبيب -قراءة موضوعاتيو جمالية-انظر في ىذه القضية: فلسفة المكاف في الشعر العربي- 35
 -ـ2001-دمشق-منشورات اتحاد الكتاب العرب-مؤنسي

 63ص-ـ1994القاىرة -دار المعارؼ3ط-د/طو وادي-دراسات في نقد الرواية- 36

 6ـ ص2003-الشركة المصرية العالمية للنشر لونجماف-الرواية السياسية ، طو وادي- 37

ـ 2014الهيئة المصرية العامة للكتاب   -د/ إبراىيم جابر علي–البنية الصوتية في الشعر الحديث -38
 7ص
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-ىػ1412-القاىرة-عالم الكتب 3ط -د/سعد مصلوح  –لغوية احصائية الأسلوب دراسة - 39
 30ـ ص1992

 30نفسو ص -40

 44-آؿ عمراف - 41

 19العنواف وسميوطيقا الاتصاؿ الأدبي مرجع سابق ص-42

 43مرجع سابق ص -دراسات في نقد الرواية- 43

 100مرجع سابق ص-مستجدات النقد الروائي- 44

 انظر:نفسو/نفس الصفحة-45

 102نفسو /- 46

 268ص -د/محممد محمد أبو موسى-خصائص التراكيب- 47

 2لمنيا ص انظر:ذات يوـ أحببت / دار المعرفة للطباعة با- 48

 95ص -مرجع سابق-دراسات في نقد الرواية- 49

وما  69ـ /ص 1997عالم الكتب بالقاىرة -2/ د/ أحمد مختار عمر/ط-انظر:اللغة واللوف - 50
 بعدىا

 37مرجع سابق ص -استراتيجيات الخطاب:مقاربة تداولية لغوية- 51

حيث يقوؿ الله تعالى"والذين لايدعوف مع الله إلاىًا آخر ولايقتلوف النفس التي حرَّـ  68الفرقاف آية:- 52
 اللهُ إلا بالحق ولايزنوف"

 32المائدة - 53

 93النساء - 54

 34-339ص -مرجع سابق-مستجدات النقد الروائي- 55
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   343نفسو/ ص/- 56

 29مرجع سابق ص-دراسات في نقد الرواية- 57

 نفسو/نفس الصفحة- 58

 76-75ص-مرجع سابق-انظر:اللغة واللوف- 59

 157انظر:نفسو/ ص - 60

-القاىرة-مكتبة الخانجي-2ط-محمود محمد شاكر-قراءة وتعليق-انظر: دلائل الإعجاز- 61
 146ـ ص1410/1989

 – 6ط –د/ عبد الله الغذامي -ن البنيوية إلى التشريحية :نظرية وتطبيق (الخطيئة والتكفير ) م -62
  28ـ  ص 2006 -المغرب   –الدار اليضاء –المركز الثقافي العربي 

 47نفسو/ ص -63

 87تونس ص  –الدار العربية للكتاب -3الأسلوبية والأسلوب : د/ عبد السلاـ المسدي ط -64

 5سورة الصف - 65

-بيروت-المركز الثقافي العربي1الشخصية( /حسن بحراوي ط–الزمن -لروائي)الفضاءبنية الشكل ا-66
 247ص  1990الدار البيضاء 

 نفسو /نفس الصفحة- 67

 1دار الأدب ط–صلاح فضل -شفرات النص )دراسة سيميولوجية في شعرية الفص والقصيد(- 68
 184ـ ص 1991

 124وقتلوا الدكتور أحمد ص- 69

 133مرجع سابق ص -الروايةدراسات في نقد - 70

 81 -80دعوة مرفوضة /ص - 71

 137مرجع سابق ص -مستجدات النقد الروائي-72
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 56المرجع نفسو/ص-74

 571مرجع سابق ص  -المعجم الوسيط- 75

 نفسو /نفس الصفحة-76

 61ص  1975مكتبة الأنجلو المصرية -5ط–انظر:الأصوات اللغوية/د/إبراىيم أنيس - 77

 46ص  انظر:نفسو/-78

 66انظر:نغسو/ ص - 79

 30انظر:نفسو/ ص -80

 132/133الأعراؼ/- 81

 14العنكبوت/- 82

-لبناف-بيروت-دار الكتب العلمية-1ديواف أبو القاسم الشابي تقديم وشرح أحمد حسن بسج ط- 83
 70ـ ص1995ىػ/1415

 43سورة المرسلات -84

 46مرحع سابق  ص -دراسات في نقد الرواية- 85

المركز القومي 1ط-ترجمة وتقديم /محمزد الربيعي-روبرت ىمفري-الوعي في الرواية الحديثةتيار - 86
 \27ـ ص2015-القاىرة-للترجمة

 13الشعراء– 87

 59سورة مريم -88

 ـ195نفسو /ص - 90
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  35مرجع سابق ص  -دراسات في نقد الرواية-انظر في تقنية الحلم والرؤيا- 89

 40رجع سابق ص م -فصوؿ في علم اللغة العاـ- 90

  542مرجع سابق/–مستجدات النقد الروائي -91

 7مجلد –مجلة الواحات للبحوث والدراسات  -عامر رضا  -سيمياء العنواف في شعر ىدى ميقاتي-92
 http://elwahat.univ-ghardaia.dzالموقع على الانترنت:-93ـ ص 2/2014العدد –

 5القاىرة/ص–ـ/دار الشروؽ 1997ىػ/1418 1د/صلاح فضل/ط-قراة الصورة وصور القراءة-93

مجلة دراسات في –الانزياح الكتابي في الشعر العربي المعاصر)دراسة ونقد(  د/علي أكبر محسني -94
العدد الثاني عشر  -السنة الثالثة –جامعة تشرين السورية –جامعة سمناف الإيرانية  –اللغة العربية وآدابها 

ىػ/ 1391-
ـ:الموقع:2013

http://www.mohamedrabeea.com/books/book1_19546 

 543مستجدات النقد الروائي/  مرجع سابق ص -95

 انظر/نفسو /نفس الصفحة - 96

 انظر/نفسو/نفس الصفحة- 97

 انظر:ملاحق البحث-98

 انظر:ملاحق البحث-99

 25-22القيامة /آية- 100

 41-38سورة عبس آية - 101

 44الواقعة:آية:- 102

 البحثانظر:ملاحق -103

 انظر:ملاحق البحث- 104
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 186مرجع سابق /ص -اللغة واللوف- 105

 22المُلك/-106

 انظر:ملاحق البحث-107

 انظر:ملاحق البحث-108

 انظر:ملاحق البحث-109

 63عتبات/- 110

 65انظر/نفسو/-111

 وما بعدىا93/ص  -انظرفي ذلك: نفسو- 112

ر بالخصوصية فالأوؿ ينسم بالعمومية ، والآخ فرؽ بين إىذاء العمل وإىداء النسخة من العمل ،113
 (93)انظر:عتبات / ص 

 انظر/نفسو /نفس الصفحة- 114

 93انظر:عتبات ص - 115

 نفسو/نفس الصفحة- 116

 انظر:رواية وقتلوا الدكتور أحمد- 117

-ةانظر:آفاؽ جديدة في البحث اللغوي المعاصر/ د/محمد محمود نحلة  دار المعرفة الجامعي- 118
 وما بعدىا31ـ/ص2002الاسكندرية 

 31نفسو/ص - 119

 75/76مرجع سابق /ص-مستجدات النقد الروائي-120

 76انظر:نفسو/ ص- 121

 23انظر:آفاؽ جديدة في البحث اللغوي المعاصر/ ص - 122
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 وما بعدىا40انظر:آفاؽ جديدة في البحث اللغوي المعاصر ص -123

 وما بعدىا257ص  مرجع سابق-انظر:استرتيجيات الخطاب-124

 257نفسو /-125

 185نفسو/ ص -126

المركز الثقافي العربي للطباعة  3ط-سعيد يقطين-التبئير(-السرد-تحليل الخطاب الروائي)الزمن- 127
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 25أنظر:آفاؽ جديدة في البحث اللغوي المعاصر/ ص-128

 نفسو/نفس الصفحة129

 107نفسو/ص - 130

 112نفسو /- 131

 111نفسو/- 132
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 70انظر:الديواف ص - 135

 19سورة النور آية - 136
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 109مرجع سابق/ص  عتبات-140

-لم يحصل الباحث على ىذا البيت في ديواف الشاعر أبي فراس:انظر:ديواف أبي فراس الحمداني-141
 ـ.1994ىػ/1414-لبناف-بيروت-2ط-دار الكتاب العربي-شرح د/خليل الدويهي

 117/118نفسو/ص -142

 124نقسو/ص - 143

 المنيا وىو الآف متوفى إلى رحمة الله تعالى.المذكور كاف من  أعلاـ الدراسات الأدبية بجامعة -144

 دار المعرفة للطباعة والنشر بالمنيا-من رواية دعوة مرفوضة 2انظر /ص -145

 انظر/نفس الصفحة- 146

 نفسو /نفس الصفحة- 147

 نفسو/نفس الصفحة- 148

 5نفسو /ص -149

 ص أ -انظر:ذات يوـ أحببت-150

 ب-انظر:نفسو/أ151

 5-1القديم من  انظر:ترميم البيت-152

 1انظر:نفسو/ص -153

 2نفسو /ص- 154

-ىػ1225-مطبعة السعادة بمصر1ط-ابن رشيق القيرواني  -العمدة في صناعة الشعر ونقده. -155
 1/145–ـ 1907

 نفسو/نفس الصفحة - 156
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 69ـ ص 2010

مكتبة -د/سيزا قاسم  مهرجاف القراءة للجميع –بناء الرواية دراسة مقارنة في ثلاثية نجيب محفوظ -158
 43ـ ص 2004الأسرة 

-دارنينوي للدراسات والنشر والتوزيع-د/ياسين النصير-الاستهلاؿ فن البديات في النص الأدبي- 159
 144دمشق ص -سورية

 نفسو /نفس الصفحة- 160

 112نظر:عتبات ص ا-161

 2انظر:الطوفاف /ص-162

 \نفسو /نفس الصفحة- 163
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 المصادر والمراجع

 القرآف الكرنً -3

  ٖٕٚالبقرة: - 

   ٕٓٓ، ٗٗآؿ عمراف:-

  ٖٜ،ٓٓٔالنساء-

 ٕٖابؼائدة-

 ٖٖٔ-ٕٖٔالأعراؼ-

   ٜ٘مرنً:-

 ٜٔالنور :-

  ٙٛالفرقاف: -

  ٗٗٔالعنكبوت-

 ٖٔالشعراء -

 ٜٕالفتح-

 ٗٗالواقعة -

 ٔٗالربضن -

 ٘الصف-

لك- 
ُ
 ٕٕابؼ
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 ٕ٘، ٕٕالقيامة-

 ٙٔ -٘ٔالإنساف -

  ٖٗابؼرسلبت -

 ٔٗ-ٖٛعبس-

 ابؼصادر: -ٕ

رقم  -فرع ابؼنيا-ابؽيئة العامة لقصور الثقافة-شعباف عبد ابغكيم بؿمد-رواية-أخبارقرية الباشا-
 ـٕٗٔٓلسنة ٗٙٓٔالإيداع

رقم  -داارابؼعرفة للطباعة والنشر بابؼنيا-شعباف عبد ابغكيم بؿمد-رواية-ترميم البيت القدنً -
 ـٕٚٔٓ/ٜٓٔٓٔالإيداع

رقم الإيداع -دار ابؼعرفة للطباعة والنشر بابؼنيا-شعباف عبد ابغكيم بؿمد-رواية-دعوة مرفوضة-
 ـٜٕٓٓلسنة ٖٚٔٗ

دار ابؼعرفة للطباعة والنشر بابؼنيا رقم الإيداع -شعباف عبد ابغكيم بؿمد-رواية-أحببتذات يوـ -
 ـٕٗٔٓلسنة ٖٚٚٔ

 ٕٗٚ٘رقم الإيداع-دار ابؼعرفة للطباعة والنشر بابؼنيا-شعباف عبد ابغكيم بؿمد-رواية-الطوفاف-
 ـ ٕ٘ٔٓلسنة 

رقم الإيداع -والنشر بابؼنيادار ابؼعرفة للطباعة -شعباف عبد ابغكيم بؿمد-رواية-ظلبؿ ابؼوت-
 ـٕٗٔٓلسنة ٖٙٚٚٔ

 -دار ابؼعرفة  للطباعة وابؼنشربابؼنيا-شعباف عبد ابغكيم بؿمد-رواية–العبور إلى الشاطئ الآخر -
 ـٕٗٔٓلسنةٖٛٚٚٔرقم الإيداع 
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رقم  -دار ابؼعرفة للطباعة والنشر بابؼنيا-شعباف عبد ابغكيم بؿمد-رواية-على ابؽواء مباشرة-
 ـٕٚٔٓلسنة ٖٜٔٓٔالإيداع 

رقم -دار ابؼعرفة للطباعة والنشر  بابؼنيا-شعباف عبد ابغكيم بؿمد-رواية-في العمر بدؿ الضائع-
 ـٕٚٔٓلسنة ٜٔٔٓٔالإيداع

رقم الإيداع  -دار ابؼعرفة للطباعة والنشر بابؼنيا-شعباف عبد ابغكيم بؿمد-رواية-قتل زىرة-
 ـٕ٘ٔٓلسنة  ٕ٘ٚ٘

 -دار ابؼعرفة للطباعة والنشر بابؼنيا-شعباف عبد ابغكيم بؿمد-ةرواي-ىذياف الرجل الذي سقط-
 ـٕ٘ٔٓلسنة ٕٙٚ٘رقم الإيداع 

 ـٕٕٓٓ-دار التيسبّ للطباعة والنشر بابؼنيا-شعباف عبد ابغكيم بؿمد-رواية-وقتلوا الدكتورأبضد-

 ابؼراجع: -ٖ

دار الكتاب -ٔط-عبد ابؽادي بن ظافر الشهري–اسبَاتيجيات ابػطاب:مقاربة لغوية تداولية -
 ـ .ٕٗٓٓ-لبناف–ببّوت -ابعديد ابؼتحدة

دارنينوي للدراسات والنشر -د/ياسبْ النصبّ-الاستهلبؿ فن البديات في النص الأدبي -
 دمشق.-سورية-والتوزيع

  تونس –الدار العربية للكتاب -ٖالأسلوبية والأسلوب : د/ عبد السلبـ ابؼسدي ط -

-ىػٕٔٗٔ-القاىرة-عالم الكتب ٖط -د/سعد مصلوح  –الأسلوب دراسة لغوية احصائية -
 ـٕٜٜٔ

 ٜ٘ٚٔمكتبة الأبقلو ابؼصرية -٘ط–الأصوات اللغوية/د/إبراىيم أنيس  -

بؾلة دراسات في –الانزياح الكتابي في الشعر العربي ابؼعاصر)دراسة ونقد(  د/علي أكبر بؿسبِ -
العدد الثاني  -السنة الثالثة –رين السورية جامعة تش–جامعة بظناف الإيرانية  –اللغة العربية وآدأّا 

عشر 
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ىػ/:ابؼوقع:ٜٖٔٔ
http://www.mohamedrabeea.com/books/book1_19546 

الإسكندرية -دار ابؼعرفة ابعامعية-د /بؿمود أبضد بكلة-آفاؽ جديدة في البحث اللغوي ابؼعاصر-
 ـٕٕٓٓ

-يزا قاسم  مهرجاف القراءة للجميعد/س –بناء الرواية دراسة مقارنة في ثلبثية بقيب بؿفوظ  - 
 ـ .ٕٗٓٓمكتبة الأسرة 

رسالة  -أبضد إبراىيم علي علي الشوني-البنية السردية في روايات شعباف عبد ابغكيم بؿمد-
 ـٕٙٔٓماجستبّ غبّمنشورة بكلية اللغة العربية جامعة الأزىر فرع إيتاي البارود .

–ابؼركز الثقافي العربي ٔط-حسن بحراوي-الشخصية( -الزمن-بنية الشكل الروائي) الفضاء -
 ٜٜٓٔالدار البيضاء ابؼغرب -لبناف-ببّوت

ابؽيئة ابؼصرية العامة للكتاب   -د/ إبراىيم جابر علي–البنية الصوتية في الشعر ابغديث  -
 ـ ٕٗٔٓ

ابؼركز الثقافي العربي للطباعة  ٖط-سعيد يقطبْ-التبئبّ(-السرد-برليل ابػطاب الروائي)الزمن -
 ـٜٜٚٔالدار البيضاء -النشروالتوزيعو 

مقدمة رواية ترميم البيت -د/عمر شحاتو بؿمد-ترميم البيت القدنً والبحث عن الزمن ابعميل-
 دار ابؼعرفة للطباعة والنشر بابؼنيا.-القدنً

ابؼركز القومي  ٔط-تربصة وتقدنً/بؿمود الربيعي-روبرت همفري-تيار الوعي في الرواية ابغديثة-
 ـٕ٘ٔٓ-القاىرة-للبَبصة

دار  – ٔط–د/ عصاـ حفظالله حسبْ واصل  -التناص البَاثي في الشعر العربي ابؼعاصر -
 ـ .ٕٔٔٓ/-ٖٔٗٔعماف الأردف  -غيداء
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 -ٗط -( د/بؿمد بؿمد أبو موسى -خصائص البَاكيب )دراسة برليلية بؼسائل علم ابؼعاني -
 ـٜٜٙٔ/ىػ/  ٙٔٗٔمكتبة وىبة

 – ٙط –د/ عبد الله الغذامي -ابػطيئة والتكفبّ ) من البنيوية إلى التشريحية :نظرية وتطبيق ( -
 ـ .ٕٙٓٓ -ابؼغرب   –الدار اليضاء –ابؼركز الثقافي العربي 

 ـٜٜٗٔ-دار ابؼعارؼ القاىرةٖط-د/طو وادي -دراسات في نقد الرواية-

-تقدنً عبد الفتاح كيليطو-بد العاليتربصة عبد السلبـ بعت-رولاف بارط-درس السيميولوجيا-
  -ٖٜٜٔابؼغرب -الدار البيضاء-دار تويفاؿ للنشر-ٖط

 -القاىرة-مكتبة ابػابقي-ٕط-بؿمود بؿمد شاكر-قراءة وتعليق-دلائل الإعجاز -

 ـٜٜٛٔ/ٓٔٗٔ

-لبناف-ببّوت -ٕط -دار الكتاب العربي-شرح د.خليل الدويهي-ديواف أبي فراس ابغمداني-
 ـ.ٜٜٗٔىػ/ٗٔٗٔ

–ببّوت -دار الكتب العلمية-ٔديواف أبي القاسم الشابي/تقدنً وشرح أبضد حسن بسج ط -
 ـٜٜ٘ٔىػ/٘ٔٗٔ-لبناف

 ـٖٕٓٓ-القاىرة-الشركة ابؼصرية العابؼية للنشر لوبقماف-د/طو وادي-الرواية السياسية-

–د ارب -عالم الكتب–د/نادية شقروف  –سيمائية ابػطاب الشعري  في ديواف مقاـ البوح   -
 ـ ٕٓٔٓالأردف 

بؾلد –بؾلة الواحات للبحوث والدراسات  -عامر رضا  -سيمياء العنواف في شعر ىدى ميقابٌ-
-http://elwahat.univابؼوقع على الانبَنت:-ٖٜص  ـٕٗٔٓ/ٕالعدد – ٚ

ghardaia.dz 

دار الأدب –د/صلبح فضل -شفرات النص )دراسة سيميولوجية في شعرية النص والقصيد( -
 ـٜٜٔٔ ٔط
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– ٔط-سعيد يقطبْٓتقدنً د–عتبات )جبّار جينيت من النص إلى ابؼناص( عبد ابغق بلعايد -
 ـ ٕٛٓٓىػ/ ٜٕٗٔ-ابعزائر-منشورات الاختلبؼ–الدار العربية للعلوـ 

–دار ابؼعرفة ابعامعية -تربصةد/أبضد نعيم الكراعبْ-دوسوسبّ  -فصوؿ في علم اللغة العاـ-
 ـٜ٘ٛٔ-الإسكندرية

منشورات ابراد -د/حبيب متنسي-قراءة موضوعاتيو بصالية-اف في الشعر العربيفلسفة ابؼك -
 ـٕٔٓٓ-دمشق-الكتاب العرب

 القاىرة.–ـ/دار الشروؽ ٜٜٚٔىػ/ٛٔٗٔ ٔد/صلبح فضل/ط-قراءة الصورة وصور القراءة -

مقدمة -د/عمر شحاتو بؿمد-القيمة الدلالية وحداثة التقنيات السردية في "ذات يوـ أحببت"-
 ـٕٗٔٓدار ابؼعرفة للطباعة والنشر بابؼنيا.-ة)ذات يوـ أحببت(رواي

-ىػٕٕ٘ٔ-مطبعة السعادة بدصرٔط-ابن رشيق القبّواني  -العمدة في صناعة الشعر ونقده. -
 ٘ٗٔ/ٔ–ـ ٜٚٓٔ

بؾلة القادسية في -د/ضياء راضي الثامري-العنواف في الشعر العراقي ابؼعاصر)أنَّاطو ووظائفو( -
ابؼوقع على -ٕٔ/ٕٓـ ص ٕٓٔٓسنة -ٕالعدد -ٜآّلد -بَبويةالآداب والعلوـ ال

&www.iasj.net/iasj?func=issueTOC&isId=715الانبَنت:
uiLanguage=a 

 ـٜٜٛٔ-ابؽيئة ابؼصرية العامة للكتاب-د/بؿمد فكري ابعزار-العنواف وبظيوطيقا الاتصاؿ الأدبي-

  ـ.ٜٜٚٔرة عالم الكتب بالقاى-ٕد/أبضد بؿتار عمر/ط-اللغة واللوف -

 بدوف مكاف طبع.-ـٕٔٔٓ-ٔط-د/بصيل بضداوي-مستجدات النقد الروائي-

منشورات –الدار العربية للعلوـ – ٔمقدمة كتاب )عتبات جبّار جينيت( د/ سعيد يقطبْ/ ط-
 ـٕٛٓٓىػ/ ٜٕٗٔ-ابعزائر-الاختلبؼ

 ـٜٕٓٓشر بابؼنيا دار ابؼعرفة للطباعة والن-مقدمة رواية )دعوة مرفوضة( د/عبد ابغميد إبراىيم-
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دار الكتاب  ٔسعيد علوش ط-معجم ابؼصطلحات الأدبية ابؼعاصرة)عرض و تقدنً وتربصة (د/-
 ـ/ ٜ٘ٛٔىػ ٖٓٗٔاللبناني ببّوت 

 .م2333هـ/3323-مكتبة الشروق الدولية3ط -مجمع اللغة العربية بالقاهرة-المعجم الوسيط --

 البحثملاحق                                        
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