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لرضوي عاشور: دراسة فنية في ضوء  ‟قطعة من أوروباˮجمالية المفارقة في رواية 
 نظرية التلقي

 د. إسلام محمد السباعى رضوان

 مدرس الأدب في قسم العلوـ الأساسية

 دمنهورجامعة  -كلية التًبية للطفولة ابؼبكرة 

 :لخصالم

ـ( ٕٗٔٓ-ٜٙٗٔلي تتبع كيفية توظيف الروائية رضوي عاشور )ٳىدؼ البحث ابغالي 
لي برديد مدي بقاح تلك التقنية في برقيق أىداؼ العمل ٳلتقنية ابؼفارقة بأنواعها ابؼختلفة، و

الروائي التاربىي موضع الدرس والتحليل "قطعة من أوروبا"، وقد كانت ىذه القراءة للرواية في ضوء 
لي: مقدمة، وبسهيد تعرضت فيو الباحثة للتعريف برواية ٳنظرية التلقي، وقد تم تقسيم البحث 

لي التوقف عند منهجية البحث، ثم عرض ثانيا، بؼهاد إث أولا "قطعة من أوروبا"، ثم عرج البح
نظري بووي عرضا بؼصطلحات البحث، وعرضا بػلفيتو النظرية، ويأتي ثالثا: الدرس الفتٍ لرواية 
"قطعة من أوروبا"، والذي تم فيو برليل رواية "قطعة من أوروبا"، وتتبع تقنية ابؼفارقة من خلاؿ 

لة لتوضيح تلك التقنية، والتي لم تعلن عن نفسها بوضوح في ىذه الرواية؛ ىذا التحليل الأدبي، بؿاو 
لكنها احتاجت لقراءة متأنية واعية؛ كي تبرز للعياف، وتتضح قيمتها الفنية وابعمالية في توجيو ىذا 
العمل الروائي ابؼتكئ علي حقائق التاريخ، وأختَا قدـ البحث أىم نتائجو، وتوصياتو، ثم ثبتا بأىم 

 صادر وابؼراجع التي اعتمد عليها البحث، واستعاف بها.ابؼ

   :    KEY WORDSالكلمات المفتاحية

رضوي  -النقد التاربىي  -الرواية التاربىية  –نظرية القراءة والتلقي  –ابؼفارقة  -)بصالية 
 قطعة من أوروبا(. –عاشور 
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Summary: 

The aim of the current study is to pursue employing the 
technique of paradox with its different kinds by the novelist 
Radwa Ashour (1946-2014), and to determine the extent of 
success of such technique in achieving the aims of the 
historical novel of the study. Reading A Piece of Europe was 
in the light of the theory of Reception. The research is 
divided into an introduction, a preface where the researcher 
defined the novel; A Piece of Europe. Then the research 
tackled the approach, then a theoretical background of the 
terms mentioned in the research, and pursuing the paradox 
technique through a literary analysis to display such 
technique. Thirdly, the artistic study, in which comes the 
analysis of A Piece of Europe, and the pursuing of this 
technique of paradox through this literary analysis, trying to 
show this technique which was not clearly shown in this 
novel but it needed a deep reading to be well clarified and to 
show its artistic and aesthetic value in directing this historical 
novel. Finally, the research introduced its results, 
recommendations and a bibliographical.                                                                  

Keywords:                                                                                                                           

 Aesthetics – Paradox – The Reception Theory – 
Historical Criticism – Radwa Ashour – A Piece of Europe.                                                                                                            
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رضوي  ‟لا تنتهي ما دامت قابلةً لأف تروىابغكايات التي تنتهي، ˮ: البحث مقدمة
 (ٔعاشور )

للأديبة والروائية  ‟قطعة من أوروباˮيتناوؿ ىذا البحث دراسة ظاىرة ابؼفارقة في رواية 
عادة كتابة تاريخ مصر إ(، وذلك لاىتمامها في ىذا العمل بٕابؼصرية ابؼعاصرة رضوي عاشور)

أخري تهم القارئ العربي؛ بفا يعطي أبنية تاربىية لي أحداث سياسية عربية إشارة ابغديث، مع الإ
وفنية بؽذا العمل، وقد ركزت الباحثة والبحث علي ظاىرة ابؼفارقة رغم أنها مرتبطة بالقصة أكثر 

لا أنها مع الرواية بذد بؾالا أرحب لتنوع ابؼفارقات، وبروز أثرىا في ستَ الأحداث إمن الرواية، 
أعطت لتلك الرواية من خلاؿ التقابل، بظة الوقوؼ علي أرض  الروائية، وفي تلقي العمل، فقد

لي التماثل، للتأكيد علي ابؼعتٍ ابؼراد من العمل، وىو كشف ابغقائق إصلبة، ووصلت من التقابل 
التاربىية ابؼواراة؛ وتوعية القارئ بتاربىو؛ كي يفهم حاضره، وتتكوف لديو القدرة علي مواجهة 

عادة قراءة عاشور للتاريخ، ٳدراؾ للماضي وابغاضر. وكانت لإابؼستقبل من خلاؿ الوعي وا
ونسجو أدبيا، ما أكسبها بظة التفرد والتميز في ذلك الابذاه واللوف الروائي )الرواية التاربىية(؛ 

شراؾ القارئ عبر حواريتو مع العمل ومع نفسو بعد قراءة العمل أو ٳلي حرفيتها في إضافة بالإ
لي تلك النتائج، وكيف نستفيد من تلك التجارب في ٳسباب، وكيف وصلنا أثنائو؛ للسؤاؿ عن الأ

 حاضرنا ومستقبل أيامنا، وذلك ما سوؼ نلمسو برديدا في روايتها "قطعة من أوروبا".

وما سبق ذكره أعطي ىذا النص الأدبي برديدا زبطا كتابيا أدبيا، يسمح لو أف يكوف 
لي بؿاولة التوقف عند تقنية كتابية لم تفصح عن إمفتوحا علي قراءات متعددة؛ وحدا بالبحث 

نفسها بصورة مباشرة في العمل، وىي تقنية ابؼفارقة؛ لكن كاف بؽا أثرىا في بنائو وتوجيهو بكو 
ابؽدؼ ابؼنشود من العمل، وتأكيدا لنجاح الكاتبة في برقيق أىدافها من الرواية عبر ذلك التوظيف 

لي تقانات أخري لم يقف عندىا البحث، مفسحا المجاؿ إضافة لتلك التقنية ابغداثية، بالإ
ف مسعي ىذا البحث كاف الوقوؼ إلدراسات أخري عن أعماؿ الكاتبة وفنياتها الكتابية. ومن ثم ف

علي كيفية توظيف الكاتبة لتقنية ابؼفارقة روائيا عبر عملها الروائي التاربىي "قطعة من أوروبا"، 
اتبة عبر تطور عملها الروائي، وكيف ساعدت الكاتبة في برقيق وكيف بضلت تلك التقنية رؤية الك

أىدافها ابؼنشودة من ذلك العمل خاصة، للوقوؼ أختَا علي بصالية التلقي للرواية بعد بروز دور 
 .ابؼفارقات بها
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أكتب لأنني أحب الكتابة، وأحب الكتابة لأن الحياة تستوقفني،  ˮالتمهيد: 
 (.. )رضوى عاشور(ٖ)‟تُدىشني، تشغلني، تستوعبني، ترُبكني وتُخيفني وأنا مولعةٌ بهـا.

تلك ىي الكاتبة والروائية ابؼصرية ابؼعاصرة رضوي عاشور، والتي بهدر ىنا تعريف القارئ 
برت من خلابؽا عن تاريخ وواقع أثر علي ماضينا وشكل بروايتها "قطعة من أوروبا"، والتي ع

 حاضرنا.

تعد "الرواية التاربىية الثالثة للكاتبة رضوي عاشور، التعريف برواية "قطعة من أوروبا": 
ـ، وعدد صفحاتها مئتاف وأربع وعشروف صفحة من القطع ٖٕٓٓوقد طبعت للمرة الأولي عاـ 

بظاعيل الذي أراد ٳابغديث، بداية من عهد ابػديوي  ابؼتوسط، وتتحدث الرواية عن تاريخ مصر
وذلك بعد زيارة  –ومنها ابزذت الكاتبة اسم الرواية-أف بهعل من القاىرة قطعة من أوروبا 

حداث ذلك الفرؽ ابعمالي العصري في مدينة ٳابػديوي للعاصمة الفرنسية، فقرر عند عودتو 
 (  ٗلك التحديث العواصم الأوروبية.")القاىرة؛ لتكتسب ابغداثة في مظهرىا، فتضاىي بذ

أف تقدـ تقييماً كاملاً بؼرحلة تاربىية أو بعيل  ولقد سعت عاشور في رواية قطعة من أوروبا "
وقد وقعت كامل. ومن عنواف الرواية يتبتُ لنا أنو بهسد ابؼوضوع الذي انعكس على صفحاتها. 

تاريخ مصر ابغديث الرواية في عشرين فصلا، فهي تعيد حكي تاريخ ما يزيد عن قرف من 
عصر ابػديوي إبظاعيل إلى وقتنا الراىن مروراً بالثورة وما أحدثتو من  نالسياسي والاجتماعي م

كما   بعأت الكاتبة للوصف أحياناً كي تصف ملامح أبطابؽا الداخلية وانفعالاتها. قدو ، متغتَات
بوتل وصف الأمكنة مكانة مهمة في ىذه الرواية حيث يتدفق بؾرى الأحداث دوف توقف. وقد 

 (٘)."ستغراؽ في القراءة حتى النهاية دوف مللجاءت لغة الراوية مبسطة تساعد القارىء على الا

على استلهاـ جديد بغكايات شهرزاد على لساف بطل الرواية رواية قطعة من أوروبا وتقوـ 
وتعود  ، فهو يتفكر وينقد ما يراه،ى الناظر الذي يبصر ما لا نراه ويفوؽ قدرتنا على الرؤيةيدعو 

نقل عبر أأنا الناظر لأف مهمتي النظر ) (ٙ)تسمية بطل الرواية بالناظر حسب قولو في بداية الرواية
الرواية  ( وبركيٚة(.)حكايتي ما نظرت إليو من نظر العتُ والقلب أي ما رأيتو بالبصر والبصتَ 

تأربىا مصريا وقاىريا برديدا، ىذا التأريخ يبدأ مع مبالٍ قلب القاىرة التي أراد ابػديوي إبظاعيل "
با، ىذه ابؼبالٍ بذر سجلا بعيدا عنها حيث تأريخ ابغركة الصهيونية في و أف بهعلها قطعة من أور 

ووعد بلفور ىرة، تتحدث عن أبي ابؽوؿ وعن مذبحة الإبظاعيلية وحريق القافالرواية مصر، 
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ليز بؼصر، وتنازؿ ابؼلك فاروؽ عن العرش، واحتلاؿ الإبق ٜٚٔٔاليهود للقدس عاـ  دخوؿو 
أثرياء اليهود في مصر وأعمابؽم والعدواف الثلاثي على مصر واستقالة الرئيس بصاؿ  وبعض

للمؤلفة  الناصر وأحداث جنتُ ونابلس من خلاؿ ابؼزج بتُ الواقع السياسي العاطفي والعائلي عبد
 (ٛ)."ـٕٕٓٓ-ٕٔ-ٖٔحتى 

 :مهاد نظري

 اللغةيتضح من تتبع تاريخ ىذا ابؼصطلح أف " Paradox):التعريف بالمفارقة )
 الثقافية بالدراسات والاحتكاؾ التًبصة طريق عن إليو تعرفت بل، ابؼفارقة مصطلح تعرؼ العربية لم

 يثتَ وملتبس، وغامض فضفاض مصطلح وىو بامتياز، غربي مصطلحو نأ ىذا ويعتٍ .الغربية
 لتعدد الغربيتُ والنقاد والدارستُ الباحثتُ بوتَ شائكا ابؼصطلح ىذا ومازاؿ عدة، إشكالات
 (ٜر.")آخ إلى معرفي حقل من ودلالاتو مفهوماتو

 ابن عند متعددة قاموسية دلالاتلي ٳوتعود  فارؽ أو فرؽ فعل من وابؼفارقة لغة مشتقة
 القو ُـ وتػَفَارؽ. الفُرْقة والاسم بايػَنَوُ  وفِراَقا الشيءَ مُفَارقةً  فارَؽَ ":بقولو )العرب لساف (في منظور
 من الطائفة والفَريِقُ  والفِرْقةُ  والفِرْؽُ  .بايػَنَها وفِراقا مُفَارقةً  امرأتَو فلاف وفاَرَؽَ ضا، بع بعضهم فاَرَؽَ 

تَف الشيء
ُ
 بصع وىو العرب أفَاريِق ابغديث وفي منو، أَكثر والفَريِقُ  الناس، من طائفة والفِرْقةُ  رؽ.ابؼ

 والتوليف، والضم، ابعمع، مع اللغة، مستوى على ابؼفارقة، تتقابل( و ٓٔ).فِرْقةِ  بصع وأفَراؽٌ  أفَْراؽَ 
 بتُ والتفريق والقطع، والتباعد، والتباين، والفصل، التفرقة، بدعتٌ فهي ثم، ومن. والتطابق والتوحيد،

 ابؼفارقة إف :أي .متلائمتُ أو منسجمتُ، أو متناسبتُ، كانا شيئتُ بتُ والانفصاؿ والباطل، ابغق
 (ٔٔ.)الشيئتُ بتُ والوحدة والانسجاـ والتطابق والتلاؤـ التناسب عكس

 كلمة وتعتٍ .ومشتًؾ شائع ىو ما معاكسة الاصطلاح، مستوى على ابؼفارقة، تعتٍو 
Paradox ابؼفاىيم من وطبيعي مألوؼ ىو ما ضد ىي ابؼفارقة أف بدعتٌ. العاـ الرأي ضد 

والتصورات؛ لكن ىذا ابؼعتٍ ىو ابؼعتٍ القدلَ للمفارقة، زاد عليو حديثا انفتاح النص  والأفكار
 (ٕٔعلي تأويلات عدة.)

وىي أف  ابؼفارقة، وقد قصرىا البعض علي السخرية دوف باقي ابؼعالٍ التي تشتمل عليها
بكل تعتبر ابؼفارقة و تفهم لفظ على عكس معناه أو تكّوِّف فكرة عن شيء على عكس حقيقتو. 
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إلى  ينقسم مصطلح ابؼفارقةو . من أىم مقومات النص الإبداعي، خاصة في الرواية والدراماأنواعها 
شكل  ل:الأو ( وسوؼ يتم تتبع تلك الأقساـ أثناء الدرس الفتٍ للرواية، وىي: ٖٔـ)ثلاثة أقسا

من أشكاؿ القوؿ يكوف ابؼعتٌ ابؼقصود منو عكس ابؼعتٌ الذي تعبر عنو الكلمات ابؼستخدمة، 
ء. ويأخذ شكل السخرية حيث تستخدـ تعبتَات ابؼدح، وىي برمل في باطنها الذـ وابؽجا

التخفي  الثالث:و .نتاج متناقض لأحداث كما في حالة السخرية من منطقية الأمور الثاني:و
 بابعهل، وىي القائمة علي فلسفة السؤاؿ، للمحاججة.  ر بـادع أو الادعاء والتظاىربرت مظه

ابؼعتٌ الأوؿ ىو الظاىر الذي يقدـ نفسو : ذلك التصارع بتُ معنيتُذا ابؼفارقة ىي إ
بوصفو حقيقة واضحة، لكن عندما يتكشف سياؽ ىذا ابؼعتٌ، فإنو يفاجئنا بالكشف عن معتٌ 

ىى كلاـ يبدو على غتَ مقصده ( و ٗٔ.)الواقع في مواجهة ابؼعتٌ الأوؿ آخر متصارع معو، ىو في
ف ابؼفارقة أأو أنها كلاـ يستخلص منو ابؼعتٌ الثالٍ ابػفى من ابؼعتٌ الأوؿ السطحي، إذ  ابغقيقي،

لعبة لغوية ذكية بتُ طرفتُ: صانع ابؼفارقة وقارئها، على بكو يقدـ فيو صانع ابؼفارقة النّص بطريقة 
بدعناه ابغرفي، لصافٌ ابؼعتٌ ابػفي، الذي غالبا ما يكوف ابؼعتٌ   القارئ، وتدعوه إلى رفضوتستثتَ

فابؼفارقة إذًا لغة  إلى ابؼعتٌ الذي يرتضيو، الضد. بحيث لا يهدأ للقارئ باؿ إلا بعد أف يصل
فها، فقد والقارئ أو بتُ ابؼرسل وابؼستقبل. وتتعدد أشكاؿ ابؼفارقة وأىدا اتصاؿ سري بتُ الكاتب

( )بستار رقيق بىفي ما وراءه من ىزبية الإنساف تكوف سلاحا للهجوـ الساخر، وقد تكوف أشبو
إحكاـ بالغ الدقة للعلاقة  إلى مهارة لغوية خاصة، كما برتاج إلى –في صناعتها –وبرتاج ابؼفارقة 

البلد( قطعة من أوروبا بظاعيل أراد القاىرة ابعديدة )وسط ٳ( فابػديوي ٘ٔوالوظيفة.) بتُ الشكل
)مصرية برمل معالم أوروبية(؛ لكنها أصبحت مركزا للرأبظالية اليهودية، ذلك ىو التصارع بتُ 

 معنيتُ، والذي كاف أساس الصراع في ىذا العمل الروائي.

 السبب طاكارتب وثيقا، ارتباطا مرتبطاف فهما السخرية، عن ابؼفارقة فصل كنولا بي
 أف ىذا ويعتٍ .بابؽدؼ الأداة وارتباط بالغاية، الوسيلة وارتباط بالفرع، صلالأ وارتباط بالنتيجة،

 (ٙٔ.)ابؼتشعبة مفاىيمها بدختلف السخرية برقيق إلى لابؿالة تؤدي وبصالية فنية آلية ىي ابؼفارقة

 أنها بدعتٌ. معتُ وثقافي وعقلي نفسي موقف وليدة ابؼفارقةتعد  ،لي ما سبقإضافة بالإ
 أو ابؼبدع فيها يكوف أف تستلزـ وابؼستويات، الأصعدة بصيع على ومأساوية متًدية مواقف نتاج

 متأزمة سياقية مواقف ضمن وابؼوضوعية، الذاتية العوامل فيو تتحكم وساخرا مفارقا كائنا الإنساف
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 فيو انبطح الذي ابؼتعفن العالم ىذا من يسخر ورمزي بلاغي أسلوب أنها أساس على .وتراجيدية
 حيث ابؼقصدية؛ وغموض الدلالية، بالازدواجية ابؼفارقة تتسم ىنا، ومن .استسلاما الإنساف

 وابؼراوغة للاختفاءة أدا ابؼفارقة تكوف وبهذا،ب، وبواس ويراقب بواصر عندما بينهما ابؼبدع بىتفي
من  انوع ابؼفارقة(، كما تعد ٚٔ).ابؼتلقي إلى تصل أف يريد التي الرسائل إيصاؿ أجل من والتظاىر

(؛ لذا كانت نظرية التلقي فاعلة في ىذا البحث، ٛٔ)تعزيز التواصل بتُ كاتب النص وقارئو
 ومناسبة لدراسة تلك التقنية.

وفي رواية قطعة من أوروبا اختفت رضوي عاشور خلف راويها الرئيس )الناظر(؛ وجعلتو 
ب في تسميتو بالناظر، حيث يضاح السبإمراقبا؛ وقد أعلنت عن ذلك في بداية الرواية من خلاؿ 

ف مهمتو النظر والتدقيق، وكانت تلك الشخصية ابؼتخيلة، ىي وتقنية ابؼفارقة أىم أدوات الكاتبة إ
لي ابؼتلقي، وكانت ابؼفارقة بالعمل نتيجة مواقف متًدية ومأساوية علي مدي قرف إيصاؿ رسائلها لإ

لي تلك المحاججة للتاريخ؛ إنسانية الفرد؛ بفا دعا الكاتبة إمن تاريخ مصر ابغديث، استلبت فيو 
 عادة ترتيب وقائعو؛ وذلك لتوعية القارئ، وكشف ابؼواري تاربىيا كذلك.إلي الأصل بإللوصوؿ 

ليها الكاتبة في إوسيلة حجاجية استندت  ‟قطعة من أوروباˮوكانت ابؼفارقة في رواية 
ىامة، ىي أننا وصلنا في وطننا العربي لذلك الواقع نتيجة بؿاججة التاريخ، والواقع؛ لتفجر حقيقة 

بؼاض، وتاريخ مسكوت عنو، وقد حاولت عاشور من خلاؿ ىذا العمل الروائي تعرية ىذا الواقع، 
فصاح وفضح ابؼواري تاربىيا؛ وذلك عن طريق تقنية كتابية تسمح بؽا بالذىاب والمجي، والإ

لي مبتغاىا، وكانت تلك التقنية ىي، تقنية إ؛ حتي تصل خفاء والمحاججة، وتفتيت زمن السردوالإ
 ابؼفارقة.

 الفنوف شتى في ابؼبدع يستخدمها وبلاغية، وأسلوبية وبصالية فنية خاصية فابؼفارقة إذاً،
 ومراوغة ابؼتًدي، الواقع عن والانسلاخ الرقابة، قيود من التخلص أجل من الأدبية والأجناس

 التورية وتوظيف اللغوية، الازدواجية باستعماؿ ابؼرة، ابغقيقة بقوؿ ابعائر، الاستبداد أنظمة
 تؤدي ىنا، ومن .مباشرة غتَ ساخرة رسائل إيصاؿ أجل من والتعريض والتلويح والتكنية والإخفاء

 أف ىذا ويعتٍ .نفسو الوقت في وغاية أداة نفسها السخرية ىذه تصبح وقد .السخرية إلى ابؼفارقة
 الأصعدة بصيع على وإدانتو منو وتعريتو وابغط وتشويهو الواقع لنقد ابؼفارقة توظف السخرية
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 والعبث، والفوضى، والشذوذ، الغرابة، مفاىيم إلى يرتكن الواقعذا ى ماداـ وابؼستويات،
 (ٜٔ)...والضياع

ابؼكونات الرئيسة لفن الأقصوصة، ذا كانت ابؼفارقة ظاىرة قصصية في الأساس وأنها من إو 
من مكونات القصة القصتَة والرواية مع بصالية بسيز توظيفها فيهما من حيث مساحة  كذلكفإنها  

توظيف العديد من أنواع ابؼفارقات حسب  بيكنسردىا وطبيعتها ابعمالية. ففي النص الروائي 
( فابغدث الدرامي في ٕٓا،)ابغاجة الفنية لبناء الرواية وحسب مقتضيات بناء أنواع ابغدث فيه

طعة من أوروبا، تلك الأحداث الدرامية ابؼأساوية، ىي ما ساعدت علي بروز دور ابؼفارقة رواية ق
بوصفها تقنية ووسيلة أسلوبية في الرواية، وىذا ما سوؼ يتضح من خلاؿ الدرس الفتٍ لرواية 

جوىر في الأدب، تعكس وظيفتو النهائية التي تقوـ على الصراع "ابؼفارقة ف قطعة من أوروبا. وأختَا
بتُ الذات وابؼوضوع، ابػارج والداخل، ابغياة وابؼوت، ابؼتصور وابؼألوؼ، الفالٍ والأزلي، ولأنها 
تعكس الرؤية ابؼزدوجة في ابغياة، فإنها ختَ ما بيثل الأدب، باعتباره بسثيلًا نقياً بؼا بهب أف يكوف، 

ل أف تكوف أسلوبا بلاغيا، بزلق توازنا في ابغياة والوجود، فهي نظرة فلسفية للحياة، قب وابؼفارقة
 (ٕٔ.")ندرؾ بها سر وجود التنافرات والتناقضات، التي ىي جزء من بنية الوجود نفسو

حدي أنواع فن الرواية، وابغديث عن الرواية التاربىية ىو ابغديث ٳىي  الرواية التاريخية:
م ابغاضر، يزداد عن امتزاج الأدب بالتاريخ، فالتاريخ خلفية ابغاضر، ومع ازدياد الوعي، وفه

حدي أدوات تصوير التاريخ الأكثر تفصيلا، ٳالاىتماـ بالتاريخ، والرواية تسهم في ذلك بوصفها 
 مباشر بتأثتَ كاف ابغديثة، العربية التاربىية الرواية ولادة وإفّ  (ٕٕوصدقا في استجلاء أحداثو.)

 تطوّرا تطوّرت التاربىية خاصة. فالرواية بصفة الرومانسية الرواية ومن التاربىية الأوروبية، الرواية من
 لم العربي فابتكارا.... فابعمهور فتقليدا، تربصة، فاقتباسا، الأولى بدايتها في فكانت وشاقا، صعبا
 إلى  الأدبي بالفن ترتفع أف التي عجزت الشعبية وابؼلاحم الأقاصيص سوى الأدب من يعرؼ يكن

 (ٖٕ).ابعديدة ابغديثة وآفاقهاالنهضة  مع تتطورف أ تلح التي الغايات

وتهدؼ الرواية التاربىية إلى تصوير عهد من العهود أو حدث من الأحداث الضخاـ 
بأسلوب روائي سائغ مبتٍ على معطيات التاريخ، ولكن من غتَ تقيد بها في كثتَ من 

ا، تعمل علي نقل حدث معتُ من الأحداث التاربىية، وتشكيلو تشكيلا فني ، كما(ٕٗالأحياف)
بوتضنو قالب أدبي، حاملا وجهة نظر كاتبو بقضية معينة، وفي الغالب يكوف بؽذا ابغدث التاربىي 
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صدي في ابغاضر؛ لأنو يعافً قضية من القضايا التي بؽا مساس في واقع المجتمع وقد ابزذ الأديب 
الي ابؼراد لي ابغاضر، مبديا وجهة نظره في ابغدث ابغإمن ابغدث التاربىي مطية عبر من خلابؽا 

 (ٕ٘التعبتَ عنو بشئ من التورية.)

عمل يقوـ على توترات داخلية في بذارب الشخصيات بسثيلًا لنوع من  الرواية التاربىيةو 
لا تأخذ بؾتمعها كقضية مقرة، ىادئاً راسخاً برت عدستها، فهي . و السلوؾ والشعور الإنسالٍ

مصتَ المجتمع  لي الوقوؼ عليإفيها ىتماـ تواجو بؾتمعاً بعيداً عن الثبات والرسوخ. وينتقل الا
نفسو. وتصبح لغة الأفراد سؤالًا يدور حوؿ "أتقف مع ىذا المجتمع أو ضده" وإجابة بذعلهم 

وذلك المجتمع البعيد عن الثبات والرسوخ  (ٕٙيطابقوف بتُ أنفسهم وبتُ فكرة ما أو دور ما.)
، وشخوصها وأفرادىا، وعلي ‟قطعة من أوروباˮة والذي تصوره الرواية التاربىية مطابقا لمجتمع رواي

رأسهم القارئ الضمتٍ )الناظر(، شخوصها يتضح فيهم توتر التجربة ابؼعيشة، وابؼاضية التي شعروا 
، فشربوتها شربوة مثقفة، قارئة، مطلعة علي التاريخ، تستفيد منو اطلاعهم وثقافتهمبها من خلاؿ 

 ستقبلية للأمور.في فهم ابغاضر، وبؿاولة تكوين نظرة م

 وىنا علينا أن نجيب علي السؤال التالي: ما الغرض من توظيف التاريخ في الرواية؟ 

أىداؼ عدة من وراء كتابة الرواية التاربىية من قبل الروائيتُ  اتفق الباحثوف علي وجود
سقاط إثانيا:  – براز الذات القومية في مواجهة التحدياتإ: )أولا: ومن ىذه الأىداؼ، ما يلي

الأخذ بعتُ الاعتبار ما و ابغاضر علي ابؼاضي، حيث تهدؼ الرواية التاربىية استحضار ابؼاضي 
ثارة الرغبة بؼطالعة التاريخ؛ لأنها تسهل إويق، وثالثا: تش -حصل فيو؛ ليكوف درسا في ابغاضر
خ، وتقريب الرواية التاربىية تعمل علي ترويج التاريرابعا:  -وبربب القارئ في متابعة الأحداث

 (.لي ذىن القارئإابؼعلومة التاربىية 

اختارت رضوي عاشور التاريخ؛ لتقدـ  رضوي عاشور وعلاقتها بالمكان وبالتاريخ:
عند كتابتها ستَتها وصاحب النصيب الأكبر  سبيلهارؤاىا عبره؛ فاحتل جل رواياتها، وكاف 

تَ "ثلاثية غرناطة"، عن أمر في عملها الروائي الشه -حد تعبتَىا–وىي بركي علي الذاتية، 
(، تلك العبارة التي باغتت بها القارئ، ومهدت بها ٕٚيلاما)إموجع؛ بغجب الأمر الأكثر 

بؼسارىا ومذىبها الأدبي الكتابي، والذي قدمت من خلالو التاريخ عبر فن الرواية. والكاتبة تبوح 
دة أوبؽا: أف لديها قناعة أف عن سبب حضور التاريخ في نصوصها الروائية: "أنو يعود لأسباب ع
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أي واقع نعيشو ىو تاريخ من نوع ما، وثانيها: أف وشائج الصلة في تقديرىا بتُ الرواية والتاريخ 
(، كما تبوح عن العلاقة ابػاصة التي تربطها ٕٛوشائج قوية، فالعناصر ابؼشتًكة بينهما متعددة)

ومتفاعلة تشكل واقعنا بالتاريخ لا بوصفو ماض فحسب، بل بوصفو عناصر فاعلة، 
 (ٜٕاليومي.")

ف اىتمامها بالكتابة التاربىية أدبيا ما يؤكد أف "كتابة التاريخ بالنسبة للكاتبة كاف إو
تفريغا، وتعبتَا عن مشاعر، ووجهات نظر مكبوتة، لا بيكن تفريغها، وتقدبيها بطريقة لا تليق 

لي أكبر ٳتابة؛ وذلك لتوضيح الرؤي عبرىا لا بالكٳبعظيم ابغدث، وبياف تأثتَه علي الواقع ابؼعيش 
(، وذلك عبر فن قادر علي استيعاب ذلك الزخم من ٖٓعدد بفكن من بصهور القراء.")

ابؼعلومات التاربىية، والوثائق الداعمة، وابؼستوعب لتقدلَ أحداث علي مدي زمتٍ كبتَ، عن طريق 
 والتحليل )قطعة من أوروبا(.ابؼزج بتُ الواقعي وابؼتخيل، وذلك في روايتها بؿل الدرس 

وفي مقابلة للكاتبة مع جريدة الأىراـ تبوح رضوي عن سبب حضور التاريخ في نصوصها 
ه مستمرا حتي حاضرنا؛ بل ويؤثر تَ الروائية، فهي تعتبر أف أي واقع نعيشو إبما ىو تاريخ، يظل تأث

عودتها للتاريخ، وفي حوار آخر بؽا آخر تتساءؿ ىي نفسها عن سبب ، (ٖٔعلي مستقبلنا)
وبراوؿ أف توقف القارئ علي أسبابها، "بؼاذا العودة للتاريخ؟، سؤاؿ طرحتو على نفسى ولم أجد 
إجابة لو صربوة، ىل أحتمى بالتاريخ على ما فيو من ألم، من واقع تستًيع النفس منو ولا بسلك 

أـ  التعامل ابؽادئ معو؟، ىل أبحث عن سند، عن فهم، عن إجابات، ىل ىو ىروب
 (ٕٖ).مواجهة؟"

 ، فقد كانت رضوى مهمومة بابؼاضي وابغاضر، لا تفر منهما، تصل ما بتُ الأمس واليوـ
، بحثت بإبداعها  حابؼة بأف يكوف الغد أفضل، أو أف  يتجنب الغد مصتَاً مشابهاً للأمس واليوـ

وصوّرت عن أجوبة للماضي ابؼلتبس، وللحاضر الأشد تعقيداً، حاورت شخصيات متخيلة، 
 (ٖٖمآسي مركبة، وربظت خارطة إنسانية مزدبضة بالتفاصيل ابغياتية من ابغاضر وابؼاضي.)

جاباتها عن الأسئلة ابؼطروحة إوفي لقاء بؽا آخر مع جريدة الشرؽ الأوسط، نلمس في 
عليها، بوح عن سبب ارتباطها في معظم رواياتها بالتاريخ، وبابؼكاف وتفاصيلو، فهي تعلن أنها لم 

سع للتأريخ لليهود في مصر في روايتها "قطعة من أوروبا"، سواء ابؼصريوف منهم أـ الوافدين من ت
الأجانب؛ لكنها تبوح أنها: "اكتشفت وأنا أكتب عن وسط البلد ومشروع )قطعة من أوروبا( أف 
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بدا لي أف  اليهود لعبوا دورا في ىذا ابؼشروع واستخدمت القوة الاستعمارية اليهود ابؼصريتُ وبالتالي
كانت جزءا من ابغكاية. وتبوح كذلك بنفس ابؼقابلة الفتًة المحكية بالرواية  قصة اليهود في مصر في 

تأربىها بؼنطقة وسط البلد بالقاىرة، أنو "ربدا لم في بداعاتها الأدبية، و إعن سبب حضور ابؼكاف في 
لأولى )حجر دافئ( منشغلة يكن ىذا منطلقا مقصودا أو واعيا، لكتٍ ألاحظ أنتٍ منذ روايتي ا

بتفاصيل ابؼكاف، وىذا ىاجس ملح علي ولا أرى ابؼكاف إلا في سياؽ تاريخ بعينو، لأف ابؼكاف ىو 
وسوؼ براوؿ ، (ٖٗحكاية بشر في بغظة بعينها من التاريخ")فهو  ،جزء من التاريخ المجسد

لامح ذلك ابغكي التاربىي الباحثة من خلاؿ الدرس الفتٍ لرواية "قطعة من أوروبا" التوقف علي م
 ابؼواصفات سالفة الذكر.صاحب 

  المنهج والنظرية النقدية:

اعتمد البحث ابغالي علي  (:The Reception Theoryنظرية التلقي )
لي إشارة لإوىنا بذب انظرية بصالية التلقي، ومنهج النقد التاربىي، كأساس تنظتَي لدراستو الفنية، 

 نظرية التلقي.  أىم مرتكزات

ظهرت نظرية التلقي أواسط الستينات، على يد النقاد  نظرية القراءة وجمالية التلقي: -
(، ومن أبرز رواد ىذه النظرية، ىانس ٜٙٙٔالأبؼاف، ضمن ما عرؼ بددرسة " كانستانس" )

وقد  ).Wolfgang Iser( ، وفولفغانغ إيزر(Hans Robert Jauss) روبرت ياوس
-Readerعرفت علي أيدي نقاد ابؼدرسة الأمريكية بنظرية )نقد استجابة القارئ 

Response وقد جاءت ىذه النظرية لتثور على ابؼناىج السابقة، وىي ابؼناىج السياقية ،)
بؽا للدخوؿ إلي  )خارج النصية( التي ابزذت من السياقات التاربىية والنفسية والاجتماعية ركائز

النص وفك رموزه، كما ثارت كذلك على ابؼناىج البنيوية التي ترى النص بؾموعة من العلامات 
ومن أىم ابؼبادئ التي جاءت بها  اللغوية التي تغنينا عن النظر إلى السياقات التي جاء في إطارىا.

العملية الأدبية، لكونو ابؼعتٍ  نظرية التلقي أنها أعادت الاىتماـ للقارئ واعتبرتو بؿورا أساسيا في
 (ٖ٘الأوؿ بابػطاب الأدبي ولكونو الطرؼ ابؼباشر في التفاعل مع النص وصياغة معناه.)

ولقد ارتكزت نظرية التلقي على ثلاثة بؿاور  أىم المرتكزات في نظرية التلقي: -
الذي تدور حولو  وىو المحورالقاري:  -ٔ) أساسية، وىي: القارئ ػ بناء ابؼعتٌ ػ أفق التوقعات:

ولتحديد ابؼعتٌ عند أصحاب  بناء المعنى: -ٕ. العملية الأدبية في تلقي النصوص، وإنتاج ابؼعتٌ

https://en.wikipedia.org/wiki/Wolfgang_Iser
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ىذه النظرية، لابد من التعريج على مفهوـ "الفجوات" أو "البياضات" داخل النص، وكيف يسهم 
ىنا السؤاؿ: ماذا يتوقع و  أفق التوقعات، )أو أفق الانتظار(: -ٖ. القارئ في ملئها، لبناء ابؼعتٌ

وقراءاتو السابقة، أو  القارئ أف يقرأ في النص؟ وىذا التوقع، وىو ابؼقصود، بردده ثقافة القارئ،
 . (ٖٙتربيتو الأدبية والفنية)

وإف النقاد الذين اىتموا بالتنظتَ لفعل القراءة والقارئ تعاملوا مع النص على أساس أنو 
لات؛ بفا بهعل القراءة عملية خلق ثانية للنص تستند إلى ابغوار عمل مفتوح على العديد من التأوي

وتعيد الاعتبار إلى قارئو بعد أف أبنلتو ابؼناىج السابقة، ومن ىنا تتحوؿ الذات القارئة إلى ذات 
 (، ٖٚالأدبي )فاعلة تؤسس لأحقية الفهم والإدراؾ في نشأة النص ا

، الزمن عبر الأدبي النص تلقي تم بها تيال الكيفية على التلقي نظرية اىتماـ وقد انصب
القراءة  بصاىتَ ىو إبما الأدبي ابؼناىج التاربىية والاجتماعية، فالتاريخ على اعتمادىا يبرر ما وىو

 دعوة التلقي نظرية افتًاضات ذاتو. ولقد تضمنت بحد الأدبي العمل تاريخ من ابؼتعاقبة أكثر
 والنفسية ابؼلابسات التاربىيةدوف بذاىل  التلقي، بذربةخلاؿ  الأدب من فهم إلى إعادة صربوة

 ىو آخر بؿور النص في البنيوية إلى من التحميل مركز بروؿ على ذلك دلالة وفي، والاجتماعية
وذلك ما سوؼ براوؿ الباحثة الوقوؼ عليو  (ٖٛ).الأدبي ابؼعتٌ وبناء علم للتلقي وإنشاء ابؼتلقي

وتوضيحو خلاؿ دراستها الفنية للرواية موضع الدرس، من خلاؿ ابػروج من التأويلات السابقة 
تبع تقنية تبتأويل جديد بهمع بتُ السياؽ الداخلي والسياؽ ابػارجي للنص، وذلك بالتًكيز علي 

 ابؼفارقة في ىذا النص الروائي.

 أساس على يؤسس قراءتو الذي ىو إف القارئ فق انتظار القارئ:نظرية التلقي وأ -
 حيث ابؼعرفية والثقافية، بضولتو تفعيل مع ابػارجي للنص والسياؽ الداخلي السياؽ بتُ ابعمع
 خالص بؾرد تلق والتأويل، وليس ابؼتعددة القراءات على إبهابيا وينفتح النص مع تفاعلو يكوف

 فٳو كل شئ ىو القارئ بذعل أنها لا كما النص، تلغي لا التلقي بصالية، و ابؼؤلف بؼقصدية
وىنا ينبغي الوقوؼ علي أنواع القراء؛ حتي يتستٍ لنا ، (ٜٖامتيازا للقارئ الناقد.) تعطي كانت

لي أي مدي توفر عدد من القراء في النص موضع الدرس، إتوضيح الدور ابؼنوط بكل قارئ؛ و
القراء في الوقوؼ علي مقصديات النص والكاتبة من خلاؿ وىل بقحت تلك القراءات، وىؤلاء 

 تتبع النص وسياقو.
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وبؼا كانت القراءة بفارسة لاحقة على النص، فإف القراء المحققتُ لفعل القراءة  أنواع القراء:
بـتلفوف ومتعددوف بتعدد انتماءاتهم واختلاؼ مشاربهم ابعمالية والتجربة القرائية. وأبماط القراء 

سمياتهم من ىذا الناقد إلى ذاؾ، لكنهم يتفقوف تقريبا في نفس الدلالات وابؼضامتُ، بزتلف ت
، وىو الذات الفردية ابؼادية القارئة التي اقتنت الكتاب ومارست القارئ الفعليومن ىؤلاء القراء: 

لنص، ىو القارئ الذي يركز اىتمامو على البتٌ الأسلوبية والدلالية ل والقارئ النصيفعل القراءة، 
وىو القارئ الذي يضمره الكاتب،  والقارئ الافتراضيولا يلتفت كثتَا إلى السياقات ابػارجية. 

ىو القارئ الذي يزاوج بتُ  القارئ المثاليوحيث يصوغ في النص صورة عنو وصورة عن نفسو، 
فقد صاغو  القارئ النموذجيابؼعرفة الواسعة والقدرة على التذوؽ وابػبرة الطويلة في القراءة. أما 

( لوصف القارئ الذي بوتاج ابؼؤلف إلى بزيل ردود أفعالو Umberto Eco – )أمبرطو إيكو
التأويلية عند كتابة النص. إنو قارئ بياثل الكاتب ويفتًض فيو أف بهتاز نفس ابؼراحل والتجارب 

و برتاج وتوج –من وجهة نظر الباحثة  –ورضوي عاشور ، (ٓٗالقرائية التي عاشها الكاتب)
حكيها التاربىي بؽذا القارئ؛ كي يربط ذلك بواقعو فيتأثر وينفعل ويكن لو رد فعل، فهي توجهو 

وماتها التاربىية في الرواية، كما أنها افتًضت ذلك القارئ لشاراتها بؼصادر معٳبؼصادرىا من خلاؿ 
قتًحة لرواية في شخص راويها الضمتٍ أو الافتًاضي "الناظر"، وتأمل الباحثة في ىذه القراءة ابؼ

 قطعة من أوروبا أف تكوف قارئا مثاليا للعمل.

، وكما سبق الذكر فإف القراء بزتلف تسمياتهم من ناقد إلي آخر؛ لكن الدلالات واحدة
وىو  القارئ النموذجي:) فقد قسم بعض النقاد الآخرين القراء حسب سماتهم إلي:

ويتلخص فعلو بالسعي الدائم في إخصاب  والقارئ الخبير:الشخص ابؼتمرس بالقراءة النقدية، 
ىو من يوجو إليو النص حتُ ظهوره ابؼبدئي أي الذات  والقارئ المقصود:مضامتُ النصوص، 

  ثم الذات التي تشكل استمرارا مباشرا للنص.  ابعماعية التي عاشت الأوضاع التاربىية للمبدع
في النص، وبىتلف من مبدع إلى القارئ في ذىن ابؼبدع، ويتجلى ىذا : يكمن والقارئ الضمني

آخر، حسب ما بيتلكو وبىتزلو في شخصيتو من تراث إبداعي وما لديو من موىبة خلاقة تساعده 
، لو جذور متأصلة في بنية . و ؛ بطريقة تكوف أقرب إلى ابؼثاؿوعلى بزيل القارئ الضمتٍ كمفهوـ

 (ٔٗالنص؛ إنو تركيب لا بيكن مطابقتو مع أي قارئ حقيقي.)
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ظر ىو قارئ رضوي عاشور الضمتٍ ىي من خلقتو، وقد جعلتو يستَ في خط والنا
استعدادىا لقراءة تلك الفتًة من التاريخ، وكاف شخصية أقرب إلي ابؼثاؿ، والباحثة والشعب 
ابؼصري والشعوب العربية يعدوف قارئا مقصودا، ذلك القارئ الذي إما عاش الأحداث، أو مثل 

 لي قارئ خبتَ أو بموذجي. ٳو للعمل؛ ليتحوؿ استمراية بؽا من خلاؿ قراءت

 المفاىيم الإجرائية لنظرية التلقي: -

( قد -Georg Gadamer )جورج غادمتَ فإ أولا: أفق الانتظار أو أفق التوقع:
 -أعاد الاعتبار للتاريخ في التأويل والفهم وإنتاج ابؼعتٌ، وقد ارتكز غادامر على تأويلية )دلتاي

Diltheyعلى إعادة اكتشاؼ الأنا في الأنت، أي أف ابؼعتٌ كامن في الذات التي  ( وتأكيدىا
تستنطق النص وبذلك أصبح القارئ بيثل بؿور العملية النقدية ومن ثم ففهم ابؼؤلَّف يتم من خلاؿ 
فهمنا بكن، كما أف التاريخ لو دوره الفاعل في آليات الفهم بوصفو يشتمل على ابػبرات 

واكتشاؼ الأنا في الأنت أو في الآخر، ، (ٕٗ.)تي لا يستقيم الفهم إلا بهاوالإدراكات السابقة ال
كاف أحد أىم مقصديات رواية "قطعة من أوروبا" للكاتبة رضوي عاشور، وذلك ما سوؼ يتضح 

 بجلاء خلاؿ الدراسة الفنية.

 - (Yaws ياوس(بحسب  –كما أف أفق التوقع أو الانتظار لدي القارئ يتحدد 
التجربة ابؼسبقة التي اكتسبها ابعمهور عن ابعنس الذي ينتمي إليو  -ٔ) ، ىي:بثلاثة عوامل

التعارض بتُ العالم  - ٖشكل الأعماؿ السابقة وموضوعاتها الذي يفتًض معرفتو. -ٕالنص.
 (ٖٗالتخيلي والواقع اليومي.)

لا بزرج فانها  :(ٗٗ)وعن مستويات الاستجابة بين أفق توقع القارئ والنص الأدبي
وىي حالة تطابق الكتابة وابؼوضوع انتظار الرضا:  -ٔ)، ىي: ثلاث استجابات بفكنة عن

 الخيبة: -ٕ  بساىي القارئ مع موضوع القراءة وبوقق انسجاماً ورضا بصالياً. القارئ، بفا يتيح
وىي ابغالة  التغيير: -ينتظره القارئ. وتتجسد في لا تطابق الكتابة شكلًا ومضموناً مع ما كاف

القارئ وبرويلو من قيمة بصالية إلى أخرى، كما حدث  التي يستطيع فيها الكاتب تغيتَ أفق انتظار
التي غتَت من تقنيات الكتابة، سعياً وراء ترقية القارئ وتطوير  ذلك في التجارب الروائية ابعديدة

نصّ  )أولًا: لي:ٳقع وبذلك تنقسم النصوص الأدبية وفق أفق الانتظار أو أفق التو (،  ذوقو
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ثالثاً: نصّ يغتَّ أفق انتظار -ثانياً: نصّ بىيّب أفق انتظار القارئ  -يراعي أفق انتظار القارئ 
 (٘ٗالقارئ.()

وىذا ما ميز كتابات رضوي عاشور، وبخاصة روايتها قطعة من أوروبا، والتي استخدمت 
حدي تلك التقانات ابؼستخدمة، ٳفيها أكثر من تقنية كتابية، وبواوؿ البحث ابغالي الوقوؼ علي 

ومدي حرفية الكاتبة في توظيفها بالعمل، فهذه الرواية سعت إلي تغيتَ أفق انتظار قرائها، وكاف 
دليل علي أف ىذا النص  دامها تقنية ابؼفارقة وابؼعروفة بكسر ابػط النمطي للسرد؛ أكبراستخ

وخرقها  الروائي من النصوص التي تغتَ أفق انتظار قارئها؛ وذلك لاستخداـ الكاتبة لتقنيات عدة،
انتظار ابؼعهود للستَ علي وتتَة واحدة في نصها الروائي، تطويرا لآلياتها الكتابية؛ وتغيتَا لأفق 

رحلة لي مة لتصل في النهاية إدعدمتعلي تأويلات عدة للنص؛ تستَ في ابذاىات  القارئ، وانفتاحا
النص الروائي التاربىي في ظل رؤي وظروؼ معاصرة، وىذا  اقتناع القارئ بالقضايا ابؼطروحة بهذا

 ما سوؼ يؤكد عليو ويوضحو الدرس الفتٍ للرواية.

التلقي تشتَ على الإبصاؿ إلى بروؿ عاـ من الاىتماـ بابؼؤلف وبفا سبق نستنتج أف نظرية 
( ىو الذي يتوقف بتُ الفينة -Izer والعمل إلى النص والقارئ؛ لأف القارئ ابعيد في نظر )إيزر

قراءتو بؼلء الفراغات التي يتًكها النص، كما يكوف النص ىو ما يقرر، إلى حد كبتَ، في والأخرى 
بياضات والفراغات النصية، تتًؾ الروابط مفتوحة بتُ ابؼنظورات في وال، (ٙٗاستجابة القارئ)

النص، وبالتالي فهي برث القارئ على التنسيق بتُ ابؼنظورات، وذلك بدافع أف يتبتٌ القارئ في 
آخر ابؼطاؼ موقفا يتعلق بالنص، وىذا ىو ابؼغزي من رواية )قطعة من أوروبا(. وأختَا تبقى 

بذسيد ابؼفاىيم الإجرائية التي أتى بها روادىا؛ لأفّ نظرية التلّقي كمثيلاتها  إشكالية نظرية التلقي في
هي بفارسة فلسفية حوؿ فمن النظريات النّقدية، ظلّت مفاىيمها نظرية أكثر من كونها تطبيقية؛ 

 (ٚٗ).الكيفية التي يتم بها التلّقي وإنتاج ابؼعتٌ وفهمو

لتاربىي ونظرية بصالية التلقي؛ كي بىرج بقراءة لي منهج النقد اإوأختَا استند ىذا البحث 
مكاناتو إجديدة، تأمل الباحثة أف تكوف إحدي القراءات ابؼضيئة للعمل؛ وابؼوضحة لبعض 

وتقنياتو الكتابية، والتي قد تكوف خطوة جادة في طريق البحث والدرس الأدبي والنقدي، وفيما 
 .‟قطعة من أوروباˮيلي عرض للدرس الفتٍ لتقنية ابؼفارقة في رواية 

 :‟قطعة من أوروباˮتجليات المفارقة في رواية  -
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لقد حدث تطور كبتَ في التقنيات الروائية علي مستوي العالم خلاؿ العقود الثلاثة 
ويوضح )الدكتور بؿمود الضبع( في دراستو عن الرواية  .ابعديدةالأختَة، ونتج عنو ما بُظي بالرواية 

ابعديدة أف "ابذاىات كتابة الرواية العربية في العصر ابغالي تتنوع تنوعا كبتَا كذلك، والتي تشهد 
الابذاه بكو الرواية ابعديدة وحداثة السرد، حيث بيكن التمييز بتُ ىذه الابذاىات، تبعا لطريقة 

لي الوعي ابعمالي بؼفهوـ ابعيل، إياتها، وتوجهات كتابها، وانتماءاتهم الكتابة وتقنياتها وبصال
ف إنسالٍ ومنجزاتو علي وجو العموـ ... ولإوعلاقاتهم بحداثة السرد الروائي وتطوراتو، وبالفكر ا

لي أف الرواية ابعديدة في أدبنا العربي إقراءة ابؼنجز الروائي ابغداثي ابغامل لبذور الاختلاؼ تشتَ 
صر قد أسست لعدد من ابؼلامح والتقنيات التي بسيزىا علي سواىا من طرائق وأساليب الكتابة ابؼعا

 (ٛٗالروائية التي كانت سائدة.")

 ؛ذلك التطور في التقنيات الكتابية خاصة ابؼصريةالعربية ابؼعاصرة و قد سايرت الرواية ف
ابؼعاصر خصوصيتو الإبداعية وفرض النص الروائي ابؼصري  ،لتمارس فعل السؤاؿ، وآفاؽ التجريب

على مستويات التشكيل ابعمالي والسردي، مستفيدا في ذلك من ابػلفيات الاجتماعية التاربىية 
لكل التجارب السابقة، وقد اشتغلت ىذه الرواية على مراجعة ابؼكونات السردية وطرائق توظيفها، 

 قناعات فنية آمن بها  بحيث شكلت لنفسها منهجًا جديدًا في مسار ابغكي، استنادًا إلى
بفا زاد في بصالية ىذه الرواية وانفتاحها على القراءة ىو استثمارىا للموروث الثقافي ، و (ٜٗكتابها)

أضف إلى ذلك التوظيف ابعديد بؼكونات السرد  ابؼصري، واستحضار عتبات الآتي وابؼتخفي.
مسار السرد وبنية ابغكاية؛  ابؼعروفة، من خلاؿ إدخاؿ عنصري "ابؼفارقة" و"الغرابة" في تشكيل

وعيًا من ىذه الرواية بأف أشكاؿ التعبتَ قد استنفدت إمكاناتها، وأصبحت موضع تساؤؿ 
فهذه الرواية  .وتشكيك، وبالتالي وجوب البحث عن سبل جديدة في توظيف ىذه ابؼكونات

اخلي تسعى إلى تفكيك أو برطيم النص التقليدي من خلاؿ تقنيات عدة؛ لتخدـ الزمن الد
ومن تلك ، (ٓ٘قبل) منذ كانا مغيباف ٳوالتشكيل السردي، والكاتب والقارئ حاضراف فيها؛ 

السبل ابعديدة التي اعتمدت عليها رضوي عاشور في روايتها موضع الدرس والتحليل "قطعة من 
 أوروبا"، تقنية ابؼفارقة؛ لذا كاف من الواجب التوقف عندىا، واستجلاء تلك التقنية ابغداثية فيها. 

 وابؼفارقة في أبسط صورىا القصصية تعتٍ جرياف حدث بصورة عفوية على حساب حدث
آخر ىو ابؼقصود في النهاية، أو ىي تصرؼ الشخصية تصرؼ ابعاىل بحقيقة ما يدور حولو من 
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أمور متناقضة لوضعها ابغقيقي، فهي تقانة قصصية يهدؼ القاص من وجودىا النصي ابػروج 
 على السرد ابؼباشر وىو خروج يبعث على الإثارة والتشويق في أربعة عناصر:

ابؼستوى السطحي وابؼستوى الكامن ي التعبير الواحد: وجود مستويين للمعنى ف -ٔ) 
إدراك التعارض أو التناقض بين الحقائق على المستوى  -ٕالذي يلح القارئ على اكتشافو. 

ضرورة  -ٗالتظاىر بالبراءة التي قد تصل إلى حد السذاجة أو الغفلة.  -ٖ.الكلي والخاص
ل ابؼفارقة منطوية على ابؼضحك وابؼبكي ، وىذا ما بهعوجود ضحية متهمة أو بريئة أو غافلة

 وكل ما سبق سوؼ يتم التوقف عليو في ىذه الدراسة الفنية للرواية.، (ٔ٘معاً.)

ومن بتُ أقساـ ابؼفارقة، التخفي برت مظهر بـادع أو الادعاء والتظاىر بابعهل، من 
رغب في أف يظل السؤاؿ خلاؿ ما عُرؼ بفلسفة السؤاؿ، وابؼفارقة بهذا ابؼعتٌ طريقة في الكتابة، ت

 –قائمًا عن ابؼعتٌ ابغرفي ابؼقصود. فثمة إرجاء أبدى للمعتٌ ابؼقصود؛ فالتعريف القدلَ للمفارقة 
قد بذاوزتو مفهومات أخرى كثتَة، منها مثلًا أف ابؼفارقة ىي قوؿ  –قوؿ شىء والإبواء بنقيضو 

( )وىذا ما بهعلها تتفق ونظرية ٕ٘)شيء بطريقة تستفز عددًا لا نهائيًا من التأويلات ابؼختلفة.
 التلقي(.

، والتي خصت ابغكي عن ‟قطعة من أوروباˮلروايةحدي بؿاولات القراءة إوىذه الدراسة 
ىذا السؤاؿ ما ، لي ما بكن فيوإيصالنا إتاريخ مصر ابغديث عن طريق السؤاؿ عن السبب في 

و ما براوؿ الكاتبة الإجابة عنو من سألتو شهرزاد ابغفيدة بعدىا الناظر، وجاره بؿمود كذلك، وى
خلاؿ إعادة ترتيب وحكي التاريخ بصورة منطقية، بحثت من خلابؽا عن ابعذور والأصوؿ بؼا 

لي ما بكن إوصلنا إليو؛ لتعقد ذلك الربط التاربىي بتُ ما بودث الآف وما حدث في ابؼاضي أدي 
واية بؿل الدرس والتحليل؛ وبذلك فيو، وذلك حسب تلقيها للتاريخ، وحسب تلقي القارئ لو وللر 

ينطبق ابؼفهوـ ابغديث علي ابؼفارقة من قوؿ شئ بطريقة تستفز عددا لا نهائيا من التأويلات، 
 وىذه التأويلات مرتبطة بتلقي القارئ.

وبتتبع آراء النقاد وجدنا أف "معظم نقادنا ابؼعاصرين قد توزعوا فى معابعة ابؼصطلح، 
من جهة بنائها وبعضهم درسها من جهة الأسلوب أو من جهة بعضهم قد درس ابؼفارقة ف

البلاغية، وبعضهم الآخر قد درسها من جهة الفلسفات ابعمالية ابؼختلفة للمدارس الفنية 
وقد  ابؼتعددة، كما عابعها بعض النقاد من جهة بصاليات التلقي"، حيث ىذه الدراسة ابؼقتًحة.
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في ظروؼ وبزتفي في أخرى، فهي تنشط في أوقات تصور بعض من النقاد أف ابؼفارقة تتجلى 
الأزمات، والتناقضات التاربىية وابؼعرفية، وتسلطات السلطة عندئذ تصتَ ابؼفارقة توعية بصالية 
موضوعية تناور بقدر ما تسالم، إنها ظاىر ناعم أملس، بىفي وراءه باطنا خشنا يضج بالنقد 

في رواية قطعة من أوروبا، من حيث حكيها عن والتأمل وابؼكاشفة، وذلك ما لاحظتو الباحثة 
صرار الكاتبة علي ٳفتًات تاربىية عصيبة مرت علي مصر ووطننا العربي، وراويها أكبر مثاؿ علي 

 (ٖ٘النقد والتأمل وابؼكاشفة، وىذا واضح من ابظو "الناظر".)

 :بنا فنوعا وللمفارقة أنواع عدة، حضر منها حضورا مباشرا في ىذا العمل الروائي،
وقد تم التفريق بتُ ىذين النوعتُ من ابؼفارقة أثناء ، ومفارقة ابؼوقف أو السياؽ( –)ابؼفارقة اللفظية 

فكانت ابؼفارقة اللفظية، ىي التي يكوف بؽا معنياف، معتٍ  التعرض بؽا في مصطلحات البحث.
بػفي وبؿاولة شارة للمعتٍ الإظاىري، ومعتٍ خفي، وتعتمد علي صاحب ابؼفارقة في الغالب في ا

تقريبو من ذىن القارئ داخل العمل، أما مفارقة ابؼوقف أو السياؽ، فليس فيها صاحب مفارقة؛ 
بل ضحية ومراقب، وبزتلف ابؼفارقتتُ في أف ابؼفارقة اللفظية تعتمد في كشفها علي الكاتب، 

نها تعتمد علي يساعد في تقريبها لذىن القارئ من خلاؿ ابغكي، أما مفارقة ابؼوقف أو السياؽ فإ
القارئ في كشفها واستنباط معناىا ابػفي وتوضيح التعارض بتُ ابؼعنيتُ الظاىري وابػفي، وىذا 

ليها الكاتب؛ فإف القارئ يؤوؿ ٳيؤكد دور ابؼتلقي في البحث عن معتٍ للمفارقة؛ حتي لو أشار 
 ذلك ابؼعتٍ في ضوء ابؼلابسات النصية.

قطعة من ˮفي رواية ابؼفارقات  أنواع ر منوسوؼ يعتمد البحث ابغالي علي ما ظه
 ، وىي، كالآتي:‟أوروبا

مفارقة التشبيو  –لي: )مفارقة العنواف إوالتي سوؼ تنقسم بدورىا  أولا: المفارقة اللفظية:
بمطا علاميا أو طريقة من طرائق التعبتَ يكوف ابؼعتٌ   تعد ىذه ابؼفارقةومفارقة التناص(، و  –

معتٌ الظاىر وينشأ ىذا النمط من كوف الداؿ يؤدي مدلولتُ متناقضتُ، ابؼقصود فيها بـالفا لل
بنية ذات دلالات ثنائية تشتمل وىي والثالٍ مدلوؿ سياقي خفي،  ،الأوؿ مدلوؿ حرفي ظاىر

ليها آنفا، إ(، وتلك ابؼفارقة ابؼشار ٗ٘ؿ)على علاقة توجو انتباه ابؼخاطب بكو التفستَ السليم للقو 
مل، فمن العنواف يتضح أف ىناؾ معنيتُ الأوؿ ظاىر وىو رغبة ابػديوي منطبقة علي ىذا الع

بظاعيل في التجديد، وابؼعتٍ ابػفي الذي قصدتو الكاتبة ىو أف القاىرة ومصر عموما صارت قلبا إ
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وقالبا للأجانب ليس للمصريتُ، وابؼدلولتُ علي ما فيهما من توحد في ابؼعتٍ الشكلي الظاىري 
لا أف ابؼعتٍ السياقي خرجها من دائرة التشبو للوقوع كلية في إباريس ابعديدة(، )التشبو في الشكل ب

براثن الرأبظالية اليهودية، بأف أصبحت شكلا ومضمونا قطعة من أوروبا وليست قطعة من أرض 
مصر، ومن ابؼعتٍ ابغرفي كذلك أف ابغكي عن منطقة وسط البلد بالقاىرة، فالعنواف بؿدد بها؛ 

اربىي استدرج الكاتبة للحكي عن قضايا أخري شائكة ومتعلقة بابغدث الرئيس لكن ابغكي الت
ابؼرتبط بتلك ابؼنطقة، وىو حريق القاىرة، للتحدث عن أزمات وأسباب تاربىية وراء ىذا ابغدث 

 لي العصر ابغديث.إفي مصر وفلسطتُ، وبستد 

 المفارقات في العنوان والأسماء )عتبات النص(: -

للعنواف أبنية كبرى في الدخوؿ إلى عتبة النص، ذلك لأنو بيثل دلالة مفارقة العنوان:  -أ
أوؿ ما يشتَ إليو ابؼعتٌ، كما أف العنواف استدعاء القارئ إلى نار و وعلامة لػمِا بوتويو النص، 

واجهتو النص، وإذابة عناقيد ابؼعتٌ بتُ يديو. إف لو طاقة توجيهية ىائلة، فهو بهسد سلطة النص و 
الإعلامية. وبالتالي بوفظ للنص خصوصيتو، وبينعو من الذوباف في النصوص الأخرى، ويػكُسب 

( البلد وسط) ابعديدة القاىرة أراد بظاعيلٳ فابػديوي، (٘٘)النص شرعية تاربىية وفنية وثقافية.
دية، وىنا اليهو  للرأبظالية مركزا أصبحت لكنها ؛(أوروبية معالم برمل مصرية) أوروبا من قطعة

لي معرفة ما وراء ىذا إالعنواف "قطعة من أوروبا" دلالة وعلامة بؼا بوويو النص، واستدعاء للقارئ 
العنواف؛ لكن ما وراءه كاف ابغكي ليس فقط عن مصر وعن منطقة وسط البلد بالقاىرة؛ بل 

لي ابغكي إ، استدرجت ابؼؤلفة وراويها الناظر القارئ، واستدرجها ابغكي عن تاريخ مصر ابغديث
عن تاريخ أبعد، وعن تاريخ مشابو لدوؿ عربية شقيقة وقعت برت وطأة الاحتلاؿ ولا زالت، ومن 
ىنا بضل العنواف دلالات مفارقة بؼعناه ابغرفي ودخلت وراءه معاف أخري ودلالات متعددة بؽذا 

، فابغكايات الداؿ، وكاف ذلك ابغكي الذي استدرج الكاتبة وارتبط بالعنواف ىو حكاية ابؼكاف
مرتبطة بأماكن والأماكن مرتبطة بأزمنة، فابغكي مرتبط بتاريخ ىذا ابؼكاف وما حدث فيو وارتبط 

 بو.

حدي التعريفات ٳبهعلنا ىذا أف نقف علي بظة أساسية بسيز ابؼفارقة، وىي مستمدة من 
خابسة قد تبدو غتَ مقبولة، مستمدة من  الواردة في مصطلحات البحث، وىي أف ابؼفارقة تعتٍ:

بظاعيل ٳ( فتفكتَ ابػديوي ٙ٘فرضيات قد تبدو مقبولة من خلاؿ منطق قد يبدو مقبولًا.)
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شكل؛ وبؿاولتو بععل وسط القاىرة قطعة من أوروبا، لم يكن منطقيا؛ لكنو جعلو مقبولا في ال
وحينما سيطرت عليو الرأبظالية اليهودية، أصبح منطقا غتَ مقبوؿ عند الشعب ابؼصري الذي قاـ 
بدظاىرات ورفض لتلك الرأبظالية وذلك الاستيطاف الأجنبي في بلادنا، فهي بذلك أصبحت ابظا 

ت ينطبق علي مسماه، فهي قطعة للأجانب مفارقة لأولاد البلد من الشعب ابؼصري، فمن مفارقا
جعلت قد فالعنواف أف ابغكاية ليست تأربىا للمكاف بقدر ما تؤرخ للحركة الصهيونية في مصر، "

با( ىذه ابؼبالٍ بذر سجلا بعيدا عنها حيث تأريخ ابغركة و رضوى اسم الرواية )قطعة من أور 
ما، الصهيونية في مصر، ىذه ابغركة لا علاقة بؽا باليهود الفقراء والتي مثلها مثل أىل مصر عمو 

 (ٚ٘").بيةو لكنها حركة واردة لا يتكلم أىلها إلا لغات البلداف التي قدموا منها، لغات أور 

لي تلك ابؼفارقة إ -خلاؿ قراءتو لذات العمل-( ٛ٘ويشتَ )الدكتور صلاح فضل( )
إبظاعيل في برديث البنية  يبا( يشتَ إلى مشروع ابػديو و عنواف )قطعة من أور  بعنواف الرواية أف

استكمالًا بؼا بدأه جدّه بؿمد علي في  ،ية للقاىرة في الثلث الأختَ من القرف التاسع عشرابؼعمار 
فإف الصفحات ابؼخصصة لقصة ىذا ابؼشروع تتضاءؿ بسامًا بجوار سيل  ،تأسيس دولة عصرية

في  (ٜ٘)حريق القاىرةخاصة  ،ابؼعلومات ابؼتدفقة عن أحداث تشغل منتصف القرف العشرين
أف تاريخ الروائع ابؼعمارية من فنادؽ وبنوؾ ومتاجر وعمارات يبدأ من بغظة وك ،ٕٜ٘ٔيناير 

ثم لا تلبث ىذه البؤرة بدورىا أف تتحرّؾ مرة أخرى لتنتشر عند بقعة دموية معاصرة  ،احتًاقها
خاصة في  ،الصهيولٍ بجذوره العميقة -تشغل حدقة الراوي في ابؽيمنة الاستعمارية والصراع العربي 

ابغركة الاستيطانية عليو وابزاذه منطلقًا للسيطرة  ف ابؼصري الذي شهد تكالب أنصارىذا ابؼكا
لي معاف إلي حد كبتَ مفارقا للمعتٍ ابغرفي، الذي بذاوزه إ، ومن ىنا كاف العنواف على فلسطتُ

 أخري خبيئة وراءه.

في أبظاء لي عنواف الرواية أما ابؼفارقة ٳىذا بالنسبة  المفارقة في أسماء الشخوص: -ب
أولي شخوص الرواية وىي شخصية الراوي الرئيس )الناظر(، والتي  الشخوص، فنبدأىا بدفارقة اسم

 أوضحت الكاتبة معتٍ تلك ابؼفارقة قبل أف تلتبس في ذىن القارئ، وأوبؽا:

فقد جاء اسم الراوي الرئيس بالعمل  المفارقة في اسم الراوي الرئيس )الناظر(: -
(كذلك إلي تلك ابؼفارقة في قراءتو للعمل، وذلك ٓٙ)(الدكتور صلاح فضل) )الناظر(: وقد أشار

من خلاؿ قولو: "يبدو أف للتاريخ جاذبيتو ابػاصة، فقد استدرج الدكتورة رضوى لتشبع حسّها 
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السياسيّ ابؼتوقد، فتمزج بتُ الأدب والتاريخ بكتابة تعرؼ أنها تتأرجح على شفا جرؼٍ ىارٍ بتُ 
اربىي، فتبتكر شخصية كهل مقعد برت وطأة الذكريات وثقل الشعور ابؼرضي الأدب والبحث الت

بابؼسئولية بذاىها، مولع بالتنقيب في بطوف الصحف والكتب، والإنتًنت كذلك، لتوثيق الأحداث 
وبؿاولة الربط بينها دوف جدوى. وتطلق عليو تسمية تبذؿ جهدا واضحا لتبريرىا وىي )الناظر( 

بناظر ابؼدرسة ولا بناظر الوقف ولا بناظر ابغقانية، لكنو بدعتٌ الشاىد الذي  الذي لا تربطو علاقة
يدوّف ما يقرأ وما يتذكر، فهو بيثل ابعانب الباحث الذي توظفّو الكاتبة لأغراضها ابؼتعددة. إذ 

فبطل الرواية ، بزتار بؿوراً سرعاف ما تنزلق فوقو، لتقع على سطح الأحداث الراىنة لعالم اليوـ
الناظر الذي يبصر ما لا نراه، ويفوؽ قدرتنا على الرؤية يعرؼ بنفسو علي لساف الكاتبة  عىويد

ما نظرت إليو من نظر العتُ  في بداية الرواية بقولو: "أنا الناظر لأف مهمتي النظر أنقل عبر حكايتي
 ( ٔٙ)."والقلب أي ما رأيتو بالبصر والبصتَة

ومن المفارقات في أسماء شخوص  رزاد(:المفارقة في اسم الجدة والحفيدة )شه -
تلك ابؼفارقة بتُ اسم ابعدة وابغفيدة، فكاف اسم شهرزاد، منطبقا من جهة تقبل ابغكي  الرواية:

علي ابغفيدة، أما ابعدة والتي رفضت حكايات الناظر كانت ابظا علي غتَ مسماه،  ،وحبو
ظر )ابعدة(، أما ابغفيدة فعاونتو في فابغفيدة وابعدة )ابظهما شهرزاد( واحدة رفضت حكايات النا

 حكيو التاربىي، والبحث عن ابؼعلومات والوثائق من علي شبكة الإنتًنت.

ويشتَ مفهوـ ابؼفارقة كذلك إلى الأسلوب البلاغي الذي يكوف فيو ابؼعتٌ ابػفي في تضاد 
للوصوؿ إلى التعارض.  حار مع ابؼعتٌ الظاىري. وكثتَاً ما برتاج ابؼفارقة إلى كدّ ذىن، وتأمل عميق 

كما أف للمفارقة وظيفة مهمة في الأدب، فهي تتجاوز الفطنة وشد الانتباه، إلى خلق التوتر 
الدلالي في العمل عبر التضاد، الذي قد لا يأتي فقط من خلاؿ الكلمات ابؼثتَة، بل عبر خلق 

 (ٕٙالأدبي.) الإمكانيات البارعة في توظيف مفردات اللغة العادية واليومية داخل النص

وبفا سبق نستنتج أف ابؼفارقة اللغوية أو اللفظية لا تقتصر علي العنواف فقط، بل تظهر   
لي ٳوبالإضافة  كذلك في تفاصيل لغة النص، فهي تظهر عبر توظيف مفردات اللغة اليومية.

واللافت في مفارقة العنواف والأبظاء تنوعت ابؼفارقات اللفظية في الرواية، واللغوية بصفة عامة، "
الرواية أف الكاتبة استخدمت تنوعا في اللغة علي الرغم من ىيمنة أسلوب معتُ في الرواية، فهذا 

(، فقد وظفت ٖٙلي تنوع في اللغة ابؼستخدمة")ٳلم بينعها من استخداـ أساليب أخري، أدت 
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وع في اللغة وابؼفارقة  الأبماط اللغوية والتي سابنت في برقيق التنتلك أبماطا متعددة من اللغة، وأبرز 
 كذلك للغة واحدة مهيمنة علي نص الرواية، ما يلي:

فقد وظفت الكاتبة واستخدمت أكثر من بمط لغوي في روايتها  لغة النص التاريخي: -أ 
قطعة من أوروبا، وعلي رأس تلك اللغات، لغة النص التاربىي، الذي مزجتو بالسرد الروائي، ومن 

اتبة واستفاضت بو من باب الضن بابؼعلومات، وصفها بغدث زيارة أمثلة ذلك، ما ذكرتو الك
تشرشل وروزفلت لأبي ابؽوؿ، ووصف تشرشل لأبي ابؽوؿ ابؼنم عن ثقافة سائدة عنو عند 

بقليزية بالصورة لإالأجانب، "استوقفتٍ تأنيث تشرشل لأبي ابؽوؿ عللت ذلك بتأثر ابؼخيلة ا
 (ٗٙ...") نسافإرأة بؽا جسم أسد ورأس غريقية القدبية التي تقدمو علي شكل املإا

علي سبيل  –ونلحظ ذلك  لغة الحكي الشهرزادي في كتاب ألف ليلة وليلة: -ب 
لي توظيف تلك الطريقة في ابغكي، وذلك في الغالب يكوف عند ٳعندما تعمد ابؼؤلفة  –ابؼثاؿ 

ذلك الانتقاؿ مفارؽ  لي راو مشارؾ )حفيدتو شهرزاد(؛إبروؿ ابغكي من الراوي الرئيس )الناظر( 
للخط الدرامي للحكي؛ ويوحي بكبر سن الناظر، وىو بؿاولة لإقناع القارئ باستمرار ومواصلة 
ابغكي دوف ملل، حتي الراوي ذاتو يفارؽ ذلك ابغكي الدرامي ابؼؤلم ويتًكو بغفيدتو شهرزاد التي 

)فارس الشهيد أتت لو بابعريدة التي أجرت حوارا مع والدة الطفل الفلسطيتٍ البطل 
(، حتي أف الناظر يؤكد أنو لا يستطيع برمل ذلك ابغكي القاسي عن معاناة الشعب ٘ٙ)عودة(

"قلت: يكفي يا شهرزاد. تعبت. قامت وأحضرت  الفلسطيتٍ، وعن قتل حتي الأطفاؿ الصغار:
 (ٙٙقلت: احك يا شهرزاد") ... لي كأس ماء. جلست صامتة بجواري، تنتظر

ونلحظ ذلك حينما تتلوف لغة ابغكي بلغة  أو التراسل الصحفي:لغة التحقيق  -ج 
ابؼوضوع أو الشخصية بؿور ابغدث، أو نتيجة لشغف الكاتبة واىتمامها الذي قد يوجو اللغة 

مثل بوصف اللوحات الفنية، شغفها التًاسل الصحفي، ومن ذلك  وبووبؽا لشكل التحقيق أو
لي فندؽ، وحضر فيو ٳبظاعيل، الذي بروؿ ٳر ابػديوي الدقيق للوحتتُ رآبنا الناظر في قص وصفها

الناظر حفل زفاؼ ابنتو، ومن ذلك ما سردتو عاشور علي لساف الناظر، حينما وقف ىو 
وحفيدتو شهرزاد يتأملاف اللوحات بقصر إبظاعيل: "وقفا معا يتأملاف اللوحتتُ: الأولي حوؿ 

اللوحتتُ ابػديوي وضيوفو أثناء الاحتفالات  مائدة الطعاـ، والثانية في بهو من أبهاء القصر، في
 ثم أخذت في الوصف التفصيلي للوحتتُ، وكأنها مصور، وفناف بؿتًؼ.، (ٚٙبافتتاح القناؿ...")
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، "ظلت البنت بالرواية كذلك لغة التحقيق أو التًاسل الصحفيالتوظيف لومن ذلك 
... بابؼراسلة وقعت شهرزاد  لشاشةتسأؿ كثتَا، وتستعلم، براوؿ أف تفهم، تضطرب بؼا تراه علي ا

في حب الصغتَ الذي وقف في وجو الدبابة، كاف بياثلها العمر، وكانت تعي ذلك، بضلت لي 
(، ذلك الصغتَ كاف الطفل الشهيد ٛٙصورتو وقصاصة من جريدة، قالت: إقرأ يا جدي...)

 .فارس عودة

ابغكومة، عن حدث حريق يراد الكاتبة بياف ٳومن ذلك  لغة البيان السياسي: -د
علي لساف الراوي الضمتٍ بالرواية: "جاء في البياف: أف دعاة الفتنة في البلاد وفريقا من  -القاىرة 

الذين فسدت ضمائرىم لم يتورعوا عن استغلاؿ ىذا الظرؼ فأثاروا الفتنة وأشاعوىا وعرضوا 
 (ٜٙمدينة القاىرة للفوضي والدمار وابغريق ...")

لقد وظفت الكاتبة بمطتُ آخرين من مفارقات  خوانية:لإلغة الرسائل الرسمية وا - ھ
خوانية ومن أمثلة لغة الرسائل لإاللغة، وبنا استخدامها لغة الرسائل الربظية، ولغة الرسائل ا

، كتب ٘ٚٛٔنوفمبر عاـ  ٕ٘خوانية: مراسلات بنيامتُ دزرائيلي لسيلينا قاسية القلب: "في لإا
شارات إسيلينا بىبرىا بسر كبتَ من أسرار الدولة. لم بزل مراسلاتو السابقة بؽا من  ليإبنجامتُ 

دي: "كتبت إومن ذلك أيضا مراسلات الناظر وجاره اليهودي السابق ، (ٓٚلأحداث عامة...")
لإدي رسالة مطولة ضمنتها في رأيي كتابو، صرنا نتًاسل، وصار يرسل لي ابعديد من مقالاتو 

 (ٔٚوكتبو.")

ما ذكرتو عاشور من مراسلات ابعمعيات  من أمثلة لغة الرسائل الرسمية في الرواية:و 
 ٛٔالصهيونية للجمعية في مصر والعكس: "برت عنواف "مراسلات وتقارير" كتبت البنت: في 

لي ثيودور ىرتزؿ في فيينا إأرسل رئيس وسكرتتَ ابعمعية الصهيونية في القاىرة رسالة  ٜٛٚٔبريل إ
 ( ٕٚ... وىذا نص الرسالة ابؼنشور...") نشاء ابعمعيةيعلمانو بإ

وقد ظهرت لغة الغناء الشعبي في الرواية خاصة في مشهد  لغة الغناء والمثل الشعبي: -و
زيارة الناظر وبناتو بؼسرح العرائس، بالتزامن مع حدث حريق القاىرة، فلم يكن حدث الزيارة 

دث ابؼأساوي، فمن للحشعبي كذلك مفارقة وحده مفارقا بغدث ابغريق؛ بل لغة الغناء ال
سرح العرائس والسرد التاربىي زيارة مابؼفارقات اللغوية كاف ذلك ابػروج من ابغكي السردي عن 

"دي الليلة الكبتَة يا عمي  في عرض مسرح العرائس: للغة الغناء الشعبيعن حريق القاىرة 
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...  يطربتٍ بسايل الصغتَة بذاوبا مع الغناء...  ادرماليتُ الشوادر يابا ـ الريف والبن... والعالم كبتَة
 (ٖٚأشرد في ابغريق، ثم تشدلٍ الفرجة، ثم أعود أشرد. البنات يضحكن علي الراقصة ابػشبية.")

تظهر مثلا حينما يعود الناظر للحكي عن بدايات وأصوؿ  ومن أمثلة لغة المثل:
العائلات اليهودية التي استحوذت علي الرأبظالية في مصر ثم استدرجو ابغكي عما قبلهم من 

براىيم أغا( للنابغتُ من شباب مصر في بعثة علمية )إرساؿ إتاريخ وىو الفتح العثمالٍ بؼصر، و
لي أف إمن الأجانب لعمل طفرة ثقافية وتنويرية في مصر، إلي فرنسا، ثم تركو الباب للمتنورين 

أصبح الباب مفتوحا علي مصراعيو، وفي مفارقة درامية لغوية أقرب للغة الأمثاؿ الشعبية تري 
"صار الباب كبتَا يفوت، لا بصلا كما يقوؿ ابؼثل الشعبي، ولا قافلة من ابعماؿ، بل  الكاتبة أنو: 

وابؼديرين وابعوارح، معهم جاءت أعداد غفتَة من يهود  جيوشا من العسكر وابؼستثمرين
 (ٗٚأوروبا.")

ذلك  -وقد أتت الكاتبة بدفارقة لغوية اقتضاىا موقف وصفها )لناثاف( أكثر أولاد أمشل 
ذكاءا والذي استقر يدير ابؼؤسسة التجارية الأـ للعائلة في ابقلتًا، وقد خدع  -اليهودي الرأبظالي

أنو باع كل بفتلكاتو في ابقلتًا؛ لأف جيوش نابليوف ىزمت جيوش )الدوؽ بصيع التجار وأوبنهم 
"ما ابػطأ في توظيف رجل أعماؿ لدىائو ومكره ما دامت التجارة كما يقوؿ ابؼثل  ولينغتوف(:

كانت تلك ابؼفارقة اللغوية ،  (٘ٚالدارج شطارة وللشاطر بالعربية معنياف، فصيح ودارج!")
، في ضرب ابؼثل عن ابغدث والشخصية، وقد تركت الكاتبة للقارئ باستخداـ لغة ابؼثل الشعبي

( في اللغة الفصيحة والدارجة، بوكمها عملها البحثي ٙٚ)معني كلمة "شاطر"دورا بحثيا عن 
ويتحكم حتي في قارئها، فالشاطر ابؼاىر، وكذلك اللص، حسب ابؼعتٍ ابؼقصود؛ لكن قد تقصد 

 .رضوي كلا ابؼعنيتُ

وتظهر تلك اللغة جلية في الرواية في غناء طفل ابؼقاومة  غناء المقاومة:توظيف لغة  -ز 
خوانو من إالفلسطينية الشهيد )فارس عودة(، الذي كاف يغتٍ وىو ينتفض بابغجارة مع 

أطفالا وشبابا، أماـ دبابات الصهاينة، ويقوؿ: "لو كسروا عظامي مش خايف، لو  تُالفلسطين
 (ٚٚىدموا البيت مش خايف")

لقد وظفت الكاتبة اللغة  توظيف اللغة الشعرية وتقاطعها مع اللغة السردية: -ح 
الشعرية في الرواية؛ وذلك لزيادة تأثتَ اللغة الدرامية، ومن أمثلة ذلك في الرواية، وصف الناظر 



                                                                                                     مجلة كلية الآداب والعلوم الإنسانية...                        ‟قطعة من أوروباˮجمالية المفارقة في رواية 

 

043  

 

زوريس زوجها القتيل: و في البحث عن أ -(ٛٚ)أسطورة إيزيس وأوزوريس –لإيزيس وأسطورتها 
لتها جنوبا في الوادي؛ بعمع الأشلاء ابؼتناثرة، امرأة في ثوب ابغداد تصتَ حدأة "وأكتب أيضا رح

علي فرع شجرة، تلتقط في جسمها الطائر بذرة بضلها من زوجها القتيل .. سأختصر كثتَا، 
أكتفي بالكلاـ عن عنفها، وعويلها، وفيض النهر من ماء دمعها: وىي تسعي مفردة لاستًجاع 

(، ٓٛور "تستخدـ لغة كتلك التي يعتتٍ بها الشعراء أكثر من الناثريتُ")فعاش، (ٜٚشقيقها.")
وذلك كالصور ابؼوجودة في العبارات الآتية: "تلتقط بذرة بضلها، وفيض النهر من ماء دمعها، 

 والكاتبة استخدمت تلك اللغة الشعرية بشكل منطقي وبتعقل، ولم تضر بفنية العمل.

طورة إلى الصراع بتُ النظاـ والفوضى، وابػلل في ابغياة ويرمز قتل أوزوريس في تلك الأس
الناتج عن ابؼوت. وتتمحور القصة حوؿ ابعهد ابؼبذوؿ للتغلب علي ابؼوت. فالناظر رمز عاشور 

أف ينعما في الآخرة بسبب كشف  –ذا شاء الله إ –في روايتها قطعة من أوروبا، من المحتمل 
بؼعروؼ عن تلك الأسطورة أنها بؿببة لدي ابعمهور العاـ؛ ابغقائق، وتبصتَ الناس، كما أنو من ا

لأنها أقرب إلي ابغياة الواقعية؛ والأكثر شبها بالروايات ابؼتماسكة؛ لذا كاف في استدعاء الكاتبة بؽا 
من خلاؿ  –من وجهة نظر الباحثة  –ليو الكاتبة إأما الغرض الأساس والذي سعت  معتٍ كبتَ.

لي صراع ٳ، ىو ذلك الصراع الناتج عن الطمع والقتل، والذي أدي استدعائها لتلك الأسطورة
لي ابػلل في ابغياة الناتج عن ابؼوت، كما أنو بيكن أف يكوف إآخر بتُ النظاـ والفوضي؛ بفا أدي 

لاستدعاء الأسطورة سببا آخر، وىو ذلك ابعهد ابؼبذوؿ من قبل الكاتبة في ابغقيقة والناظر في 
علي ابؼوت، والسعي في ابغياة واستكماؿ ابغكي علي غرار شهرزاد في ابػياؿ لأجل التغلب 

قدر الإمكاف، وفكرة البعث نفسها في الأسطورة فيها  -حكيها، وبؿاولاتها للتغلب علي ابؼوت 
رمز كبتَ في الرواية؛ بسبب رغبة أي كاتب في ابػلود أدبيا بأعمالو بعد وفاتو، كما أف الناظر صاغ 

 يزيس وأزوريس.إعبارة عاشور ابؼستمدة من فحوي ومعتٍ أسطورة خيالو موتو، وتلك 

ويظهر التعارض بتُ اللغة الشعرية واللغة العملية أي التعارض بتُ العالم التخييلي والواقع 
علي لساف الناظر، ووصفها لوسط البلد، والذي  اليومي في تعليق الكاتبة علي الأحداث الدرامية،

القاىرة القدبية، تلك مفارقة مكاف، أوجزتها عاشور بدفارقة شاعرية بجواره يقع سوؽ العرس، في 
أريد الدقة. أريد العدؿ. لا أريد ˮ(: ٔٛ)لرىين المحبسين "أبي العلاء المعري"لغوية ببيت 

 (ٕٛ.)‟شيئا "غتَ بؾد في ملتي واعتقادي/ نوح باؾ ولا ترلً شاد
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توظيف مفردات أي  صيحة:الجمع بين لغة الحديث اليومي واللغة العميقة الف -ط 
لي ابؼزج والتعبتَ باللغة إقد بعأت الكاتبة ل اللغة العادية واليومية داخل النص الأدبي الفصيح:

العامية أو بلهجات أبناء الأجانب ابؼقيمتُ في مصر، أو غتَىم، لتحقيق نوع من ابؼفارقة اللغوية 
القارئ بتلك اللهجات حتي تقنعو وبزلق  للغة كتابة الرواية وىي العربية الفصيحة، فأحيانا تفاجئ

يظهر ذلك علي و  نوعا من السخرية ابؼضحكة والتي تكبح بها بصاح الأحداث الدرامية ابؼأساوية:
( واستشهاد جنودنا البواسل علي أيدي ٖٛ)مذبحة الإسماعيليةعند حكيها عن  سبيل ابؼثاؿ

ماؿ مطار القاىرة الدولي الذين الإبقليز، وكيف كاف رد الفعل الشعبي الوطتٍ، بدن فيهم ع
اعتصموا ورفضوا بسوين أو تفريغ الطائرات القادمة من بريطانيا أو ابؼسافرة إليها، وكاف الوصف 

 (ٗٛ"وابؼطار ىايج والدنيا مقلوبة والناس والعة!".) علي لساف ابن خالة أـ الناظر:

ومن ذلك التنوع، ابعمع ، من اللافت في الرواية أف الكاتبة نوعت في اللغة ابؼستخدمةو 
بتُ لغة ابغديث اليومي واللغة الأدبية العميقة الفصيحة، وقد اتضحت تلك ابؼفارقات اللغوية من 

علي لساف جارات الناظر، وذلك  بلكنة الأجانبخلاؿ استخداـ عاشور للغة العربية العامية 
حدي أفراد إتظهر في لغة  لصعوبة اللغة العربية الفصيحة علي لساف الأجانب، ففي مفارقة لغوية
أذكر زيارتهن الصاخبة بعد ˮذلك الثلاثي ابؼرح من جاراتو بعد ابغدث الدرامي "حريق القاىرة": 

ابغريق: تنهدت فرنشيسكا بعمق وقالت الله يربضو روبرتو، مسكتُ، ولو ىو ما ماتش كاف ىو ما 
ديعة مش مهم، لأنو ىو بؿتـً يعرفش فتُ يروح. يعتٍ شبرد ابررؽ، وكماف سيسل وكماف الريتز. ب

مش بتَوح بديعة. لكن فتُ ىو يروح؟!  أحسن ىو مات، مش حيزعل ويقوؿ فتُ 
 (٘ٛ)‟أروح؟!

وعلي مدار ىذا الفصل يعرض الناظر بؼنولوجات ذلك الثلاثي ابؼرح، وكأنو أشفق علي 
في منولوج  يتضح ذلكو  القارئ من درامية الأحداث، فقرر أف يعطيو استًاحة من تلك الدرامية:

ليها فرانشيسكا إنظرت ˮ: يطالي أنو كاف بؾرمالإالتي علقت علي الدوتشي ا فرانشيسكا مع دينيز
قالت: "دوتشي أو غتَ دوتشي، الإيطاليانو أحسن ناس، ىم لطاؼ، ىم حلوين، ىم دمهم 

ا، يطاليا راح؟ مصر أـ الدنيإخفيف، وىم عندىم كرـ وشهامة، يعتٍ ىم أولاد بلد ....متُ قاؿ 
ويعرض الناظر لسمات ذلك الثلاثي ابؼرح تفصيليا، وىو في خلاؿ ، (ٙٛ)‟يطاليا ست الدنيا!إو

حتي الأجانب البسطاء بذاه ولاد العرب، أصحاب البلد، وذلك واضح  -ذلك يعرض ابذاىات 
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ولاد العرب حايهجموا علي بيوتنا ويسرقوا فلوسنا وبعدين ˮمن حديث آديل لفرانشيسكا: 
 (ٚٛ)‟يو يا فرانشيسكا، نكلم القنصل الإيطالي؟ٳمل بورقونا، نع

تفصل الكاتبة ابغكي بدفارقات لغوية، وكأنها تعرض مانشيت، لتعود بعنواف من نفس 
ابؼانشيت تعتمد عليو في استكماؿ ابغكي، فالناظر يستكمل في الفصل التاسع من الرواية 

ن صديقو بؿمود، ثم بوكي عن ابغديث عن زوجتو شهرزاد وكيف تركتو ىو وبناتو، ثم حكي ع
، ثم يقفز للحكي عنها وىي طالبة في ابعامعة، ثم يعود للحكي عن في طفولتها حفيدتو شهرزاد

شقيقتيو، وقد أتت رضوي علي لسانهن بدفارقة لغوية لتعبر عن مستوي ثقافتهن وثقافة ذلك 
ف كاف أحدىم إˮالعصر؛ حتُ كن يقنعن أخاىم بالذىاب إلي رجل صافٌ ليخرج ابعاف منو: 

ف كاف، بعد الشر، واللهم إعمل لك عملا، يتعرؼ ىذا الرجل علي مفعوؿ العمل ويبطلو، و
 (ٛٛ)‟احفظنا، جاف، يطلعو من جسمك.

ومن ابؼفارقات اللغوية من خلاؿ ابعمع بتُ لغة العامة واللغة العميقة للرواية ما ذكر علي 
ف الناظر نفسو بغفيدتو، وفي ذلك ترؾ مساحة وما ذكر علي لسا ،لساف خادمة الناظر أـ عبد الله

، ومن ذلك زمنية للقارئ كي يتنفس الصعداء من ىوؿ ما قرأ من مآس وأحداث درامية سابقة
أرتب البيت، يقوؿ ضيعت الأوراؽ، وغتَت مكاف الكتب. أترؾ البيت علي ˮتعليق أـ عبد الله: 

 (ٜٛ)‟دث معو يقوؿ ثرثارة.حالو، يلومتٍ ويقوؿ: أصبح البيت مزبلة، أنت مهملة! أبر

ومن ابؼفارقات اللغوية كذلك وابؼستمدة من تراثنا الشعبي، عندما بعأ الناظر في حواره 
قلت احك يا شهرزاد. ˮلي طقس شعبي، يقاؿ عند خلع ضرس لطفل: إالبسيط مع حفيدتو 

وت واحد: قلنا في ص.... قلت: وسنتي ابللعت ورميتها في الشمس! .... قالت: الأرنبة ولدت! 
 (ٜٓ)‟وقلت يا شمس يا شموسة خدي سنة ابعاموسة وىاتي سنة العروسة!

وجاء انفعالو اللغوي واضحا حينما بصع في مشهد واحد نتيجة ابغروب والقتل، ووصف 
لبعض الرجاؿ من الساسة ابؼسئولتُ عن ابغروب والقتل، ثم يدخل الناظر في ابغكي ابؼعبر عن 

"بأـ عيتٍ رأيت في التليفزيوف قبل أياـ صور الأطفاؿ في مستشفي غضبو بفا حدث وما بودث، 
وبعيتٍ رأيت ابعثث ابؼتفحمة والأشلاء في جنتُ. لا دانتي ولا أبو العلاء ولا بيكاسو ....  البصرة

ثم بوكي بشكل مفارؽ بؼستوي الانفعاؿ اللغوي ، (ٜٔيقدروف علي تصوير ىذا ابعحيم.")
قارئ ذلك الانفعاؿ ويتًؾ مساحة جديدة للحكي، ويفارؽ الدرامي السابق؛ ليخفف عن ال
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لي أف شعر ٳ *"عقد الجمان"لي القراءة في إلي الراوي الضمتٍ: "أغلق دفتًه فجأة. عاد إابغكي 
لي حد اختلاؼ إوصلت  وفي كل ذلك مفارقات لغوية، (ٕٜبرأسو بييل وجفنيو يثقلاف.")

 .مستوي الانفعاؿ اللغوي

شويق سردي بغكاية جديدة بروي مفارقات درامية ولغوية، وىي ثم يبدأ من جديد في ت
سرائيل ابػفي في ذلك، ومظاىرات إ(، ودور ٖٜ) عاصفة الصحراء )قضية غزو العراق(عن 

وىنا تظهر مفارقة لغوية جديدة، في ىتافات ، شباب ابعامعة أماـ السفارة الإسرائيلية بالقاىرة
"تعلو ابؽتافات، "بالروح بالدـ نفديك يا  ة للحدث:الشباب في ابؼظاىرات؛ بفا يعطي مصداقي

لا الله، إلو إسرائيل عدو الله"، "لا إلو إلا الله إفلسطتُ"، "بالروح بالدـ نفديك يا عراؽ"، "لا 
 (ٜٗأمريكا عدو الله"، "واحد، اثنتُ ابعيش ابؼصري فتُ؟! واحد اثنتُ ابعيش العربي فتُ؟!")

نود الواقفتُ لردع ابؼظاىرات أماـ السفارة: "شخص لا ومن ابؼفارقات اللغوية: حديث ابع
"يلا يا ست"، "ابػروج  ... أعرفو يدفع بدقعدي. بودؽ في: "ىنا بهدلة يا حاج، يلا بالسلامة!"

 (ٜ٘من ىنا يا حاجة"، "تعالي من ىنا يا أمي، يلا بدؿ الضرب والبهدلة!")

كذلك لغة الأسئلة وأسلوب   وقد وظفت الرواية لغة الأسئلة وأسلوب الاستفهام: -ك 
الاستفهاـ؛ "لتعكس العمق النفسي للشخوص ابؼتهدـ بتوالي ابؽزائم، والنهب ابؼتواصل لأشياء 
الذات، وكلما تقدـ القارئ بالقراءة يشعر بالأسئلة تضرب في الفراغ مثل ناقوس يضرب بلا معتٍ 

 (ٜٙفي خلاء مهجور.")

ما بودث في ابغاضر من خلاؿ استعادة بعض ، تتيح متابعة ‟قطعة من أوروباˮإف رواية 
أحداث ابؼاضي. و"الناظر" الذي أراد الكتابة عن حدث حريق القاىرة، وجد نفسو وسط متاىة 
من الأسئلة يلخصها سؤاؿ ألقاه عليو صديقو بؿمود وكرَّرتو حفيدتو شهرزاد: "كيف أوصلتمونا 

جع تفاصيل أَبنلها التاريخ، وغامر إلى ما بكن فيو؟". ولكي بهيب عن ىذا السؤاؿ، راح يستً 
( مؤرخ ابغركة الوطنية، وإف تأويل التاريخ على ٜٚ)عبدالرحمن الرافعيبدناقشة بعض تأويلات 

ضوء أسئلة خاصة بػ"الناظر" وبأحلامو في الثورة والتغيتَ، وانفتاح السرد على حياتو اليومية، خفف 
بؼا عاشو وىذا الاستبطاف والاستًجاع  من مباشرية ابػطاب ومن ملاحقة الوقائع السياسية.

بُلب السلطة وجعل ابؼثقفتُ و يبُلوراف تيمةً كبرى: رسم ملامح وىمٍ خادع سيطرَ على ويعيشو 
 (ٜٛ)...وعيهم مقتًناً بضرورة بؿاكاة أوروبا للابلراط في العصر
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لغة السؤاؿ أو  بدفارقة تقوـ عليعلي لساف راويها  ما أتيومن ذلك في الرواية، 
لي إ: "سأذىب ، وعن أف الناظر مقعد، وىي مفاجأة للقارئلاستفهاـ، تعلن عن نفسها صراحةا

ابؼكتبات وأحصل علي مزيد من الكتب، أنت تكذب... أنت مقعد علي كرسي متحرؾ، 
ورضوي تتواطأ معك، تقوؿ... سار علي قدميو. أنت لا بسشي، بؼاذا بزفي ابغقيقة؟ بؼاذا لا تقوؿ 

من تغيتَ الأحداث ابؼريرة  هاىكذا عبرت رضوي عن يأس، (ٜٜاية بيضاء؟")أنك مغلوب برمل ر 
 في وطننا العربي، وذلك في نبرة يائسة تعتمد علي السؤاؿ، وتلك أصل ابؼفارقة.

ثم تأتي مفارقة لغوية أخري بطريق السؤاؿ علي لساف حفيدتو شهرزاد، ذلك ىو سؤاؿ 
جابة عليو، من خلاؿ الرواية كاملة، كي يصل لإبؿاولة االكاتبة، وىو ابؼغزي من الرواية، وكانت 

"سألتك حفيدتك: ماذا صنعتم يا جدي، كيف  القارئ للأسباب؛ وكي يبحث عن ابؽوية:
وفي ، (ٓٓٔنهرتها: ىل نأتي بأولاد وأحفاد ليحاسبونا علي ذنوبنا؟!") لي ما بكن فيو؟إأوصلتمونا 

برملو من معاف، وبذعل من الرواية بؿفلا فنيا مهما؛ الرواية كم من الأسئلة التي تثقل الروح بدا 
رادة بتُ ابعبر والاختيار، كما في سؤاؿ شهرزاد السابق لإثبات حاؿ اإلاستعراض اللغة الفلسفية، و

بعدىا، وكما في العديد من أسئلة الرواية، منها أسئلتو ابؼوجهة لشخوص خيالية أدبية شهتَة، منها 
وبفا سلف نلمس دور اللغة في ، و بطل مسرحية العاصفة لشكسبتَ()ىاملت وابؼلك لتَ، وبروسبتَ 

ضفاء الدرامية علي حركة الشخوص، والأمكنة والأزمنة، ابػبيئة في ثنايا ابؼشاىد الروائية، مظهرة إ
 (ٔٓٔمواطن الصراع، بكافة أشكالو، وبؾسدة بذلك الأحداث التاربىية.)

رامية الاستفهامية الاستنكارية ابؼفارقة، التعبتَات الد تلك ومن لغة الاستفهام كذلك:
وصفو للمذابح في مصر وفلسطتُ وابؼقابر ابعماعية للفلسطينيتُ، بأف عاصفة بطل مسرحية و 

( كانت لا شئ ولا تذكر بجوار العواصف ٕٓٔ) (King Lear)الملك ليرشكسبتَ 
يوجهها الناظر للملك أخري وفي عبارة ، (ٖٓٔ"أين لتَ من تلك العواصف؟!") :ابؼأساوية ابغالية

 (ٗٓٔلتَ في شكل متخيل: "ىل تبادلتٍ أيها ابؼلك ابؼسرحي حياة بحياة؟")

لي لغة البلاغيتُ كذلك في تعبتَه عن أف إويفارؽ الناظر لغويا من خلاؿ لغة أقرب 
حفيدتو سوؼ تعرؼ وتفهم الكثتَ من ابغقائق يوما ما، تلك ابغفيدة التي تأثرت بؼا بودث 

ويعلق الراوي علي ذلك، في أسلوب ، وللطفل الذي بياثلها في العمر "فارس عودة" للفلسطينيتُ،
خبري أشبو بالاستفهاـ التعجبي: "كيف تفصح الصغتَة بعدىا عن القادـ من أيامها، ستًي 
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وبعد ذلك ابغكي ابؼؤلم يؤكد الناظر تأثره وتأثر ، (٘ٓٔشهرزاد وجهها عندما تري وجهها.")
تو شهرزاد؛ لدرجة مفارقة ذلك ابغكي في الفصل الذي يليو: مفارقة درامية الراوي الثالٍ، حفيد

استفهامية: "غادرت وتركت لي شعورا غريبا، كأنتٍ رأيتها تغادر لسفر أو انتقاؿ بعيد. ىل 
 (ٙٓٔاختلطت مشاعري بذاه فارس بشهرزاد؟")

وعما يراه تفارؽ رضوي الأحداث الدرامية السابقة بحكي الناظر الفلسفي عن نفسو، و 
نو يستيقظ فيجد نفسو كاتبا إىل ىو حقيقة أـ بؿض خياؿ، وىل بيكن أف يكتب وىو نائم، 

أشياء؛ ليدخلنا فيما كتبو ويوىم القارئ أنو لا يعلم أين ومتي كتبها، وتلك ىي بظة ابؼفارقة من 
ومن الادعاء والتظاىر بابعهل، وكاف ما كتبو عن والد سولوموف شيكوريل، مؤسس العائلة، 

نساف وىو نائم، أو لإمفارقات السؤاؿ ابؼصاحبة لذلك ابغكي، ما يلي: "ىل بيكن أف يكتب ا
... ىذا ما حدث لي علي أي حاؿ. وىذا ىو  ىل حدث من قبل أف اختلط ابؼناـ بالصحو

 (ٚٓٔ")...ابؼكتوب في الأوراؽ الأربع

الرابع عشر كغتَه من  ومن تلك ابؼفارقات اللغوية القائمة علي السؤاؿ ما يبدأ بو الفصل
بعض فصوؿ الرواية بسؤاؿ، والسؤاؿ علي رأس ابؼفارقات اللغوية، فمن حكيو عن ابؼعمار 

لي ابغكي عن إجابة عليو عن طريق العودة لإلي بؿاولة اإوالتجديد، بػلق سؤاؿ يعيد القارئ 
عطيو غتَ فرص أحداث ماضية وربطها بابغاضر، فالقارئ لا بىرج من تلك الدائرة، والكاتبة لا ت

 (ٛٓٔلي ما بكن فيو؟")إفبداية الفصل سؤاؿ: "كيف أوصلتمونا  للراحة وليس للخروج: 

ثم يعود الناظر بدفارقة درامية في بؿاولة للإجابة عن السؤاؿ، للحكي عن )سوؽ العرس(، 
الذي كاف من قبل سوؽ بذاري يشبو سوؽ )ابؽاؿ( في باريس يشرؼ عليو ملاكو من اليهود، 

دائرية ابغكي، ودائرية السؤاؿ، نتيجة لأننا لا نستطيع أف بلرج من دائرة الأجنبي، وعقدة وكأف 
ابػواجة، وأننا بدونو لن نستطيع أف ننجز شيئا بصيلا وذو فائدة، تلك النظرة الاستسلامية، ىي 

تٍ "سقط الاسم ونسي العاملوف فيو ورواده أصلو وفصلو، وبقي ابؼب لي ما بكن فيو:إما أوصلتنا 
قناعنا أف إقائما رثا وبائسا وشاىدا ... توقف، شاىدا علي ماذا؟ علي فشل ابؼشروع أـ بقاحو في 

لا ببنك فرنسي وأثرياء يهود وقطعة طبق الأصل من إلا خلاص ولا بصاؿ ولا نظافة 
 (ٜٓٔأوروبا؟")
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أف لغة الرواية قد تنوعت بتُ العامية البسيطة واللغة الفصيحة  بقونستخلص بفا س
لعميقة، وبتُ لغة الرسائل الإخوانية ولغة ابؼراسلات الصحفية ولغة البياف الربظي، ولغة غناء ا

ابؼقاومة والغناء الشعبي، ولغة الاستفهاـ، ولغة ابػطاب والنص التاربىي وابعمع بينها وبتُ اللغة 
لأدبي الروائي؛ بل الأدبية، وابعمع بتُ اللغة الشعرية ولغة السرد، وكل ذلك بدا لا بىل بلغة النص ا

 جعلت كل تلك اللغات ابؼفارقة لغتَىا بذتمع سويا لإخراج ابؼعتٍ وابؽدؼ ابؼقصود.

تعد مفارقة التناص نوعا مهما من أنواع ابؼفارقة اللفظية، باعتبار  مفارقة التناص: -ثانيا 
نصب أف التضمتُ أوؿ ما يقع لفظا ثم يعكس مضمونا معينا، كما يتمايز ىذا النوع كونو ي

ما تشكلو ابؼفارقة من بذليات اللغة في الغرابة، والتشخيص، وقلب،  الأول:) بابذاىتُ:
ما ينتج عن التناص من استجابة وتطابق، ومن ثم برويل إلى صياغة  الثاني:و -وبرريك،...

جديدة، وبالتالي إقراف ىذين ابؼفهومتُ في بوتقة واحدة، من شأنها أف تضيف ألفاظا تركيبية 
 (تعكس ماىية الدلالة.

إف الاستجابة التي بردثها ابؼفارقة مرة، والتناص مرة أخرى، بردث بطريقة برويلية، لا 
ابقية، وىذا التحويل ىو الشرط الأدبي لعملية التناص، وكما تري )جوليا كريستيفيا طريقة تط

Julia Kristeva ،إف التناص قانوف جوىري، إذ ىي نصوص تتم صناعتها عبر امتصاص" :)
وبيكن أف تعمل ابؼفارقة ، (ٓٔٔوفي الوقت نفسو ىدـ النصوص الأخرى للفضاء ابؼتداخل نصيا")

 .في علاقات التناص، والنص ابؼوازي، والتعليق النصي، والتًابط -ليةموضع الدراسة ابغا -

وحواريات نصية بينها وبتُ بعض النصوص، وإذا   تورواية قطعة من أوروبا بروي تناصا
كاف التناص يستنهض ابؼفارقة سواء كليا أو بجزئياتها، فإف ذلك أدعي أف نري ابؼفارقة فاعلة في 

 ة ذلك بالرواية:ىذا العمل الروائي، ومن أمثل

 Williamلشكسبتَ The Tempest( ٔٔٔ) مسرحية العاصفةالتناص مع 
Shakespeare  )َحيث جعلت الكاتبة ابؼضموف وابغدث ابعلل الذي بتٍ عليو )شكسبت ،

مسرحيتو، حدث عادي مقارنة بالعواصف ابغديثة، والتي نراىا ونسمعها بردث كل يوـ في الدوؿ 
ر بادلتٍ عاصفتك الوحيدة بعواصف ىذا العصر، لا تقليلا من العمل، المحتلة، فيقوؿ لو الناظ

سرحية وجعلتو ابؼبقدر ما ىي بؿاولة لتوضيح الفارؽ، فقد استخدمت الكاتبة ابغدث ابعلل في 
لي بؿور آخر من خلاؿ إحدثا عاديا؛ بل مقدور عليو؛ وبذا فقد تم تغيتَ بؿور مسرحية شكسبتَ 
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رحية، كما أف بطل ابؼسرحية )بروسبتَو( بزلص وانتقم من أعدائو عبر استدعاء الكاتبة لتلك ابؼس
السحر الذي كاف يتقنو، بخلاؼ الناظر الذي لا بيلك ذلك السحر علي أرض الواقع، فقد دخل 
ابؼتخيل في مسرحية العاصفة؛ ليساعد في ابػلاص وأخذ ابغق، أما ما بودث وما حدث تاربىيا 

ي سحر، السحر الوحيد الذ يقدر عليو الناظر، وابؼمثل للكاتبة ىو واقع مرير، لا يقدر عليو أ
رضوي، ىو سحر الأدب، وفنية الربط بتُ التاريخ والأدب؛ لتخرج رواية تاربىية تقص تاريخ مصر 

وربط ابؼاضي ، ابغديث بربط أوضح، بعد إعادة ترتيبو، من أجل الوقوؼ علي أصل ما حدث
 بابغاضر.

لي الوثيقة ٳالتاربىي للأحداث التاربىية فقط؛ بل أضافت  ف الكاتبة لم ترجع للتناصٳ
التاربىية، فلجأت إلي النصوص الأدبية كبعض مسرحيات شكسبتَ )ابؼلك لتَ والعاصفة 
وىاملت(، وكذا الأساطتَ، فكاف ىذا القص واللصق بػدمة السرد الروائي لديها، متنوع ابؼصادر، 

برت  ٕ٘ٔة، وفي نهاية الرواية الصفحة رقم شارات واضحة في نص الروايٳوذلك واضح ولو 
يؤكد أنها رواية بحثية كما وبظها الدكتور )صلاح فضل(، وذلك ما ما شارات(، وذلك ٳعنواف )

جعل التناص فيها متنوعا ومفارقا للنص التاربىي البحت؛ لكنو داعما لو، فكاف التناقض من أجل 
ما يؤكد اشتغاؿ تقنية ابؼفارقة بالعمل، وقد  التماثل والوصوؿ إلي ىدؼ واحد في النهاية، وىذا

خدمت عليها كل تلك التناصات بتُ الأحداث )ابغوادث الواردة من مصادر متعددة(، كما أف 
التناص كاف عن طريق اللغة كذلك من خلاؿ الإتياف بجزء النص الأصلي ابؼطلوب ضمو للعمل، 

 أو من خلاؿ كلمات دالة ومعبرة عن ذلك التناص.

ارقات التناص كذلك أف النص الروائي لم يسر والنص ابؼتناص معو في ابذاه واحد ومن مف
في كل الأحواؿ؛ بل قد يكوف للسخرية من حدث تاربىي تصفو ابؼؤلفة، أو متعارض معو، أو نصا 

إف كاف ابغكي في الرواية يقوـ علي ابغوارية بتُ ، فمتخيلا كالأساطتَ )ليخرج بنتيجة معينة(
حوارية مفارقة في بعض جزئياتها، بجعل النص السابق وسيلة للسخرية من الوضع النصوص، فتلك 

ابغالي، أو أنها تقوـ علي مفارقات زمنية في الأساس لتًبط بتُ ما حدث في ابؼاضي وما بودث 
يعلن الراوي و الآف؛ ليتوقع القارئ ابؼستقبل حسب تلقيو للعمل وسياقاتو النصية والتاربىية، 

حة من خلاؿ ذلك التقافز الزمتٍ وابؼكالٍ، ليحكي الأحداث عبر تناصات تعبر مفارقاتو الواض
عن مفارقات لغوية، فالكاتبة تستدعي النص الأصلي ثم بسزجو بالنص ابغالي؛ لتخرج بدعتٍ جديد 

 في الغالب ىو معتٍ ساخر من الأوضاع.
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شهيد، لي ابغكي عن أخيو الصغتَ الإفقد خرج الناظر من ابغكي عن عبد الناصر 
ومناجاتو لو ثم عن ىاملت في تناص بغدث مناجاة ىاملت لوالده ابؼلك القتيل، ومناجاة الناظر 
لأخيو الشهيد، وكذا ابغكي عن زوجتو شهرزاد التي بزلت عنو ولم تصدؽ أنو يري أخاه بعد 

طو صفحة ىاملت وصفحة ا" وفاتو، وطلبت منو الطلاؽ، وبفا يدؿ علي ذلك من الرواية:
ولكنتٍ أريد أف أحكي عن  لا ترىق القارئ بالتقافز كابعنادب بتُ الأماكن والأزمنة. شهرزاد،

أخي. لم يظهر لي أخي كما ظهر ابؼلك القتيل لابنو. لم يقل لي: إعرؼ أف من قتلتٍ يلبس تاج 
ثم بوكي حكاية رؤياه لأخيو ، (ٕٔٔابؼلك، لم يقل أنهم صبوا السم في أذنو. لم يقل أي شئ.")

التي لم تصدقها زوجتو ولا أبيو ولا إخوتو، ثم يقفز مرة ثانية للزمن ابغاضر؛ ليؤكد أنو بعد الشهيد 
"ىذه حكاية قدبية، أقصد، لم يعد يؤبؼتٍ أنهم كذبولٍ. حفيدتي  كل ىذه السنوات علي حق:

 (ٖٔٔتصدقتٍ، وأيضا بؿمود، وأنا أصدؽ ما رأيت، وىذا يكفيتٍ.")

، التي استدعتها الكاتبة لروايتها؛ Hamlet( ٗٔٔ)مسرحية ىاملتف التناص بتُ إ
لأجل ذلك الشبو بتُ ابغدث، وابؼناجاة بتُ القتيل وابغي كما بتُ الناظر وأخيو الشهيد، الذي 
قتل غدرا علي أيدي الأعداء، وبتُ ىاملت ووالده ابؼلك القتيل، الذي صب أخاه السم في أذنو 

التي  Soliloquy( ٘ٔٔ)المناجاةم، تلك وىو نائم بحديقة القصر طمعا في زوجتو وابغك
لي تناص إصدقها أصدقاء ىاملت، ولم تصدقها زوجة الناظر ولا أىلو، جعلت التناص يتحوؿ 

مفارؽ، فقد أخذت الكاتبة ابغدث الأصل وىو ابؼناجاة مع أحد الأقرباء غتَ الأحياء؛ لتبتٍ عليو 
بؼقربتُ لو؛ لكنو ىو من كاف يسوؼ أخري؛ لكنها مفارقة، فهاملت صدقو من حولو من ا اأحداث

أخذ الثأر لأبيو؛ لكن الناظر كذب بفن حولو، وكاف غتَ قادر علي أخذ الثأر؛ وذلك لأف ابعناة  
كثر، وعبر التاريخ، أما في مسرحية ىاملت، ابعالٍ واحد ىو عمو، وقد يكوف في استدعاء ذلك 

 سقاط علي استشهاد عاطف السادات.ٳابغدث التاربىي 

لي تلك إس مفارقة تناص أخري فعن طريق التناص وابغوارية النصية تلجأ الكاتبة ثم نلم
 لي توثيق ما سوؼ ترويو علي لساف الناظر عما نشرتو جريدة إسرائيليةإابؼفارقة الدرامية التناصية و

سرائيلي يدعي كردي، ذلك إـ، مع جندي ٕٕٓٓمايو  ٖٔ"يديعوت أحرونوت" بتاريخ  تسمي
، فكانت تلك ابؼفارقات بتُ ما (ٙٔٔ)مذبحة مخيم جنينالذي اشتًؾ في  ابعندي السكتَ،

بودث، والإنسانية، علي لساف ذلك ابعندي، الذي لا يعرؼ حتي كيف يقود ابعرافة بؽدـ 
فهذا ابعندي كاف يشجع فريق بيطار لكرة ، البيوت؛ لكنو تعلم في الفلسطينتُ كأنهم ليسوا بشرا
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القدس، والذي ىو في مفارقة درامية تناصية ساخرة، يرفع علم  القدـ، وكاف يلقب نفسو بيطار
ناديو ابؼفضل علي جرافتو من أجل أف يراه أولاده وأسرتو، وكأنو في نزىة، ليس في حالة من القتل 
العمد والتدمتَ لضحايا فلسطينيتُ، لدرجة أنو من السخرية بدكانة ابؼسجد، كاف يريد أف يرفع 

  عليو علم فريقو ابؼفضل.

"قلت ، (ٚٔٔ"ابؼضحك أنتٍ لم أكن أعرؼ كيف أشغل ىذا النوع من ابعرافات.")
للعائلة وللصغار: "ستًوف جرافتي علي التليفزيوف. عندما تروف علم بيطار ... ولو ترؾ الأمر 

 (ٛٔٔلرفعت علم بيطار علي مسجد ابؼخيم.")

رة الأحداث، فالراوي أو ثم تواصل الكاتبة سرد التناصات الساخرة، وابؼفارقة لواقعية ومرا
صاحب القصة الأصلية والذي أوردت الكاتبة ابغكي علي لسانو، بوكي من وجهة نظر مفارقة 
للإنسانية؛ لكن ذلك معتقده؛ وبهوز معتقد ابعريدة الناشرة لبطولتو ابؼدعاة؛ لكن الكاتبة أتت 

، والتي ىي أحد بذلك ابغوار، ووظفتو بتناص ساخر ومفارؽ؛ خلاؿ طرح القضية الفلسطينية
ابؼناضلتُ من أجلها، فخرج حوار كردي بالصحيفة علي غتَ ابؼعتٍ الأوؿ ابؼقصود منو )البطولة( 
إلي معتٍ آخر ىو القتل والتخريب والدمار في حق أبرياء، ىم الشعب الفلسطيتٍ، فالكاتبة 

تناص  لأجزاء من ابغوار، وجعلتو في *(Pastiche -)الباستيشوظفت تقنية القص واللصق 
مع عرضها للقضية الفلسطينية؛ لتخرج نصا جديدا ضد الصهاينة وأفعابؽم ابؼشينة، والباستيش فيو 
معتٍ السخرية، وابؼفارقة ىي الأخري برمل معتٍ السخرية؛ لذا فكاف ذلك القص واللصق معضدا 

 لاشتغاؿ تقنية ابؼفارقة في ىذا ابغدث، وذلك التناص.

 أغادر ابعرافة، لم أصب بأية مشاكل نابذة عن ساعة لم ٘ٚ"ىل تعرؼ كيف برملت 
... حتي ابؼرأة ابغامل  التعب لأنتٍ كنت أشرب ويسكي طواؿ الوقت، وكلما سقط بيت ابتهجت

ومن قمة ابؼفارقات الدرامية الساخرة أنو يشبو أعماؿ ، (ٜٔٔأطلق النار عليها بلا ربضة.")
"... تركنا بؽم ملعبا لكرة  وكذا تعليقو: ،التخريب وىدـ البيوت بعمل ملعب بؼن لا مأوي بؽم

 (ٕٓٔالقدـ فبإمكانهم اللعب فيو. ىذه كانت ىديتنا للمخيم.")

ف عاشور أتت في الفصل الثالث عشر وبصعت بتُ أكثر من نوع للمفارقة، مفارقة تناص إ
اوية، فقد بتُ حوار ابعندي )كردي( الذي نشرتو ابعريدة الإسرائيلية وبتُ القضية الفلسطينية ابؼأس

من الرواية برديدا علي ابؼذابح الإسرائيلية للفلسطينيتُ، بتُ وصفها ابؼباشر،  ىذا الفصلركزت في 
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أو من خلاؿ التناص ابؼفارؽ بؼسرحيات شكسبتَ وعلي رأسها مسرحيات: ابؼلك لتَ، والعاصفة، 
وىي حرب لي عاصفة الصحراء في الزمن ابغاضر، ٳوىاملت، ثم الانتقاؿ من عاصفة شكسبتَ 

 ابػليج الثانية، واحتلاؿ العراؽ.

كاف ذلك الربط ابؼفارؽ زمنيا بتلك النصوص الأدبية القدبية وما بودث في العصر 
ونلمس ذلك الربط التناصي ابؼفارؽ مرة ، يصابؽا للقارئٳابغديث، لو معاف عدة قصدت الكاتبة 

عواء ابؼلك في العاصفة. كنت بؾرد ثانية بتُ عاصفة شكسبتَ وعواصف التاريخ وابغاضر: "لم أعو 
لي منزلو ليتابع العاصفة. يشاىد كرات اللهب والدخاف علي شاشة، إناظر ينتهي من عملو ويعود 

 (ٕٔٔيسمع دمدمة القذائف لا الريح، يلتف بعباءتو الصوفية كأنو كفن.")

ح ويأخذنا الناظر بغدث مفارؽ من خلاؿ التناص مع حدث أدبي وىو مسرحية من ابؼسر 
الدموي التًاجيدي لشكسبتَ، وىي مسرحية "العاصفة"، والتي تتحدث عن القدر والإرادة 
الإنسانية، ولكن بطل عاصفة شكسبتَ يتحكم في برريك الأحداث عن طريق السحر؛ لكن  
كيف سيتحكم الناظر، وكيف سنتحكم بكن بدا بودث في العالم، وىل ىو قدرنا أـ لإرادتنا 

سرحية العاصفة متخيلة، أما عواصف التاريخ حقيقية وواقعية، تلك الإنسانية دور فيو، وم
مفارقات عاصفة شكسبتَ، وعاصفاتنا في الوطن العربي، وعاصفة شكسبتَ فيها أمل حيث تنتصر 

: قوي ابػتَ في النهاية، أما بكن لا نضمن تلك النهاية في الدنيا؛ لكن كلنا يقتُ في العدؿ الإبؽي
كسبتَ، مسرحية، أريد أف أحكي حكايتي ولا أدري كيف أحكي عن  "لا أكتب، علي طريقة شي

ىل بدأت بالإشارة لعاصفة الصحراء بسبب الاسم أـ لأنها كانت  كل تلك العواصف ابؼتتالية.
أكثر ضراوة وىي تنهش كضبع لا  ٜٚٙٔألم تكن ... أكثر ما مررت بو من العواصف قسوة 

 (ٕٕٔالذي لم تفارقو ابغياة بعد؟") يفرؽ بتُ جثة القتيل في صحراء سيناء وجسدي

بحر البقر" في بثم يستدرج ابغكي عن حدث درامي آخر وىو ضرب مدرسة الأطفاؿ "
مصر بقرية ابغسينية بدحافظة الشرقية، وكيف كانت ابؼفارقة الدرامية أثناء زيارتو للأطفاؿ ابؼصابتُ 

ب الفلسطيتٍ، ومن بابؼستشفي، ومن ذلك ابغدث بىرج لأحداث ومذابح أخري بزص الشع
التعبتَات الدرامية ابؼفارقة وصفو للمذابح  في مصر وفلسطتُ وابؼقابر ابعماعية للفلسطينيتُ 
)التناص مرة أخري(، بأف عاصفة بطل مسرحية شكسبتَ )ابؼلك لتَ( كانت لا شئ ولا تذكر 

جهها الناظر وفي عبارة يو ، "أين لتَ من تلك العواصف؟!": بجوار العواصف ابؼأساوية ابغالية
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"ىل تبادلتٍ أيها ابؼلك ابؼسرحي حياة بحياة؟ أعطتٍ جحود ابنتيك،  للملك لتَ في شكل متخيل:
 (ٖٕٔوخذ بحر البقر وشاتيلا والعامرية وقانا وجنتُ.")

ف عاشور بصعت بتُ أكثر من نوع للمفارقة اللغوية، ومن بينها مفارقة التناص، والتي  إ
ناصت في روايتها مع أكثر من نص أدبي أو غتَ أدبي، كانت علي مستوي النصوص، فقد ت

ابؼزج وخلاؿ بعض تلك التناصات حدثت ابؼفارقة، وذلك متضح علي سبيل ابؼثاؿ لا ابغصر في 
لجندي كردي الذي نشرتو ابعريدة الإسرائيلية وبتُ القضية الفلسطينية الاستخفافي لوار بتُ ابغ

، وىي مدي درامية الأحداث ومدي مأساة ابؼأساوية، للخروج بنتيجة يفهمها القارئ
الفلسطينيتُ، وبؿاولة برريك مشاعر ونظر القارئ والعالم بكو تلك القضية، كما تناصت تناصا 
مفارقا مع أشهر مسرحيات شكسبتَ )ىاملت والعاصفة وابؼلك لتَ(؛ لتفارؽ تلك الشهرة 

لي جوار ما ٳذلك لا شئ  لي جعل كلٳوالأحداث الدموية ابؼأساوية التي تسم مسرح شكسبتَ 
بودث في عابؼنا ابؼعاصر، وما حدث في تاربىنا ابغديث من مذابح وبؾازر راح ضحيتها العديد من 
الأبرياء؛ ولا زاؿ ذلك العرض ابؼسرحي الواقعي مستمرا؛ ولازلنا لا نعرؼ لو نهاية ومتي سوؼ 

 تسدؿ الستار.

التشبيو، وارتباطو بتقنية ابؼفارقة، لابد أولا أف نعرج علي تعريف  مفارقة التشبيو: -ٖ
"فالتشبيو، عند أىل البلاغة، إبما يكوف بتُ أمرين، وربدا أكثر، بهمع بينهما وجو شبو يقره 
التواطؤ، أو العرؼ، أو ابؼنطق. وعليو، فإذا ما خػوُلف التواطؤ، أو بػوُين العرؼ، أو اختل ابؼنطق، 

 (ٕٗٔفي التشبيو، وقعت ابؼفارقة.)

حدي الرسائل الإخوانية التي  ٳفي  ما ظهر ات التشبيو في الرواية، ما يلي:ومن مفارق
كاف يرسلها اليهودي بنجامتُ دزرائيلي لسيلينا، وفي إحدي رسائلو بؽا الواردة بالرواية، تتجلي 

لي سيلينا بىبرىا بسر كبتَ إ، كتب بنجامتُ ٘ٚٛٔنوفمبر عاـ  ٕ٘مفارقة تشبيو، وفيها أنو "في 
ثم تستطرد في التعريف بذلك السر وتلك الشخصيات، أنو بنجامتُ ، (ٕ٘ٔدولة")من أسرار ال

دزرائيلي أحد أىم أفراد الطائفة اليهودية في بريطانيا ورجلهم في مصر، الذي اشتًي من خديوي 
مصر أسهم مصر في شركة قناة السويس مقابل أربعة ملايتُ جنيها، واضطرت مصر للتنازؿ عن 

، ثم تعلق الكاتبة وتوضح أف معلوماتها كانت من كتاب الرافعي، ٜٗٛٔ ربح الأسهم حتي عاـ
ورفضو النفسي  وعلي ىذا ابغدث ابؼشتُ بدفارقة ذات تشبيو ساخر ينم عن سخطالكاتبة وعلقت 
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للحدث، ويتضح ذلك في استفهامو ابػبري الساخر عن أعياد ابؼيلاد، فعندما وصلت الصناديق 
ديسمبر من العاـ  ٖٔفي  -تبعا لعبد الربضن الرافعي –"فبلغتها   الابقليزي إلي ميناء برتثموث

ف كانت أعياد ميلاد بيضاء أي تغطي ٳنفسو. وفي اليوـ الأوؿ من العاـ ابعديد )لا يشتَ الرافعي 
 (ٕٙٔ.)الثلوج فيها البلد أـ باردة وبلا ثلوج(

وصفو لسيدة أنها  وتظهر مفارقة التشبيو الساخرة كذلك، فقد ورد في مراسلات دزرائيلي
ابغورية، وكاف يقصد ابؼلكة فيكتوريا، وقد علقت الكاتبة علي لساف الناظر علي ذلك الوصف، 
في قوبؽا: "كيف استطاع دزرائيلي أف بهمع بتُ ابغورية وابؼلكة فيكتوريا؟ وكانت لعلم القارئ امرأة 

كتفيها وصدرىا مسقطا دور   بظينة يكاد ثقل التاج يدفع برأسها ابؼدور الصغتَ للغرؽ في امتلاء
الرقبة! لم أجد رقبة في أي صورة لتلك "ابغورية" التي جلست علي عرش بريطانيا أربعة وستتُ 

 (ٕٚٔعاما.")

استكماؿ ابغكي عن  منومن أمثلة مفارقات التشبيو بالرواية ما بدأ بو الفصل السابع 
ة تشبيو يأخذنا الناظر من ابغكي عن الرأبظالية اليهودية بدنطقة وسط البلد بالقاىرة، وفي مفارق

لي ابغديث وابغكي عن جتَانو، وثلاثي آخر لكنو إثلاثي اقتصادي ىم ) قطاوي وبهلر وجروبي(، 
"رغم غيابهم الشخصي: كاف للثلاثي قطاوي  :، الذينمرح، ليس كالثلاثي الرأبظالي سالف الذكر

ا أقرب لآبؽة الأوبؼب في بعض جروبي حضورىم الراسخ وابؼستتب في ابغكي. كانو  –بهلر  –
ابؼسرحيات الإغريقية القدبية حيث يفرضوف مسار ابغدث وتعقيداتو، دوف أف يظهر أي منهم 

ذ كاف يشاركتٍ السكن في نفس ٳعلي ابػشبة، أما الثلاثي الآخر ابؼرح فكاف معينا أراه يوميا 
الثلاث في حالة مرح وىن يتناقرف  )ابؼرح ىنا عائد علي كمتفرج فلم تكن أي من النساء ، العمارة

كما أف الكاتبة ختمت مفارقة التناص بتُ حوار ابعندي الإسرائيلي   (ٕٛٔكديوؾ ابؼسابقات.")
لي ترؾ ملعب بؼن إكردي بجريدة يديعوت أحرونوت بدفارقة تشبيو بتُ عمليات التخريب وابؽدـ، 

 وابؼوقفية.لا مأوي بؽم، وذلك منتهي التناقض، وذروة ابؼفارقة اللغوية 

ونلمس مفارقات التشبيو كذلك التي يعتًؼ بها الناظر بتُ أمشل ومعاصره وابن بلدتو 
 Robinson Crusoe) وروبنسون كروزو)(، وبتُ أولاده ٜٕٔ) Goethe) جوتو)
(: "لم يكن أمشل يشبو جوتو، لم يكن مثلو مولعا بالشعر وابؼشاعر ولا حقق المجد ٖٓٔ)

لي حد أف إخر ... يتوسع في نشاطو ... بوظي بثقة الأمتَ ابغاكم ... بكتابتهما، ارتقي سلما آ
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ف أمشل ماير أخفي تلك إالأمتَ ترؾ في حوزتو جزءا كبتَا من أموالو ... تقوؿ بعض الروايات 
، فأمشل ليس (ٖٔٔالثروة في براميل النبيذ فلم يعثر عليها جنود نابليوف حتُ دخلوا ابؼدينة.")

لأدبية، ولا في كتاباتو الأخلاقية، ولا أولاد أمشل مثل روبنسوف كروزو الذي مثل جوتو في شهرتو ا
سعي للانعزاؿ عن ىذا العالم الظالم، كما فعل الناظر في الرواية؛ بل كانوا كأصابع اليد الواحدة، 

 بيثلوف قبضة قوية في ىذا العالم.

و، وبتُ العالم كلو، وتواصل الكاتبة في عرض مفارقة التشبيو بتُ أمشل اليهودي وأبنائ
فالكاتبة حريصة علي عرض بدايات وتاريخ ما بظيت بالعائلات اليهودية الكبتَة؛ لتعلن أف كبرىا 
وأصلها بدأ واستمر علي ابؼكر والدىاء والاستيلاء علي حقوؽ الغتَ، ومن ىنا برزت الرأبظالية 

خوة رغم توزعهم علي البلاد، ولم "لم يتفرؽ الإ اليهودية في العالم أبصع، وبفا يؤكد ذلك بالرواية:
يرحل أي منهم منشقا علي أبيو كما فعل روبنسوف كروزو في الرواية ابؼشهورة، بل كانوا كالأصابع 

ف كاف علينا لو قبلنا ىذا التشبيو أف نتخيل يدا ىائلة قابضة، برمل علي  إابػمس لليد الواحدة، و
ىذا التشبيو يؤكد ، (ٕٖٔاحدة استقرار بلد.")لي دولة، أو تهز بحركة و إكفها عرشا، بستد بقرض 

مدي القوة الاقتصادية التي وصلوا إليها؛ بفا جعلهم مسيطروف اقتصاديا وسياسيا، وقد أتت 
ما أدبية أو حقيقية معاصرة بؽم، وصنعت مفارقة تشبيو واضحة؛ لتخلق ٳالكاتبة بشخوص 

السبيل ذلك لنفسها بفرا تعبر منو للحكي عن فوارؽ التشبيو، وبالتالي ابغكي عن أصوبؽم، وعن 
 لي قمة العالم.ٳابػفي الذي سلكوه للصعود 

لت زوجتو ومن أمثلة التشبيو ابؼفارؽ كذلك ما ورد عن تنكر الكتابة للناظر كما فع
شهرزاد، فن الكتابة والتي ىي من غتَ البشر ولا بسلك أي قدرة علي التنكر كما بيكن للبشر أف 

"وكذلك الكتابة تأتي، تأتي من تلقاء نفسها فلا يتعتُ علي سوي أف  يتنكروا لبعضهم البعض:
وغلت معها أقوؿ مرحبا. ولكنها تستعصي، لا تأتي، تغيب. أتشكك في علاقتي بها .... فإذا ما ت

 (ٖٖٔفي الطريق تنكرت لك وتركتك في الوعر، ىذا ما فعلتو معي زوجتي شهرزاد.")

وبلرج بفا سبق أف الكاتبة لم تكتف بابؼفارقات اللغوية علي مفارقات اللفظة فقط؛ بل 
لي مفارقات تشبيو ومفارقات تناص؛ بفا يوحي بددي ثراء ىذا العمل ٳتنوعت مفارقاتها اللغوية 

و العديد من التقنيات فيومدي حرفية الكاتبة في عملها الروائي ابغداثي، والذي وظفت  الروائي،
 الكتابية ابغديثة، ومن بينها تقنية ابؼفارقة بؿل الدرس بالرواية.
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 ثانيا: مفارقة الموقف أو السياق:

وقد تم التفريق من قبل بتُ نوعي ابؼفارقة موضع البحث ابغالي: )اللفظية وابؼوقفية(، وىنا 
يضاح النوع الثالٍ، وىو مفارقة ابؼوقف أو السياؽ، وسوؼ لإسوؼ نتوقف بالدرس والتحليل 

مفارقة  –مفارقة الأحداث  –نقف فيها علي عدة أنواع من ابؼفارقات، وىي )ابؼفارقة الدرامية 
ومفارقة ابؼعلومات(، وسوؼ نبدأىا بالتفريق بتُ نوعتُ بينهما التباس في ابؼعتٍ، وبنا  –ص الشخو 

. فاف كاف ىناؾ فارقا بتُ ابؼفارقة الدرامية ومفارقة المفارقة الدرامية ومفارقة الأحداث
ف أحداث ىذه الرواية قد بنيت علي البناء الدرامي للأحداث، فهنا نلمس ذلك إالأحداث، ف

ل بتُ ىذين النوعتُ من ابؼفارقة، وذاؾ التداخل في ابغكي كذلك بتُ أحداث درامية التداخ
 مأساوية وأحداث ساخرة واقعية أو متخيلة.

ابؼفارقة التي ينطوي عليها كلاـ شخصية لا تعي أف كلامها " :ىي ،المفارقة الدرامية -
إلى  ،لا تقل عنها ملاءمة ،وإشارة ،بومل إشارة مزدوجة: إشارة إلى الوضع كما يبدو للمتكلم

ولأجل فهم ابؼعتٌ  ر،وىو الوضع ابؼختلف بساما بفا جرى كشفو للجمهو  ،الوضع كما ىو عليو
 -ٕ، وجود توتر في العمل القصصي -ٔ) الدرامي في ابؼفارقة بهب توفر ثلاثة عوامل فيها ىي:

يكوف ابؼشاىدوف )وىنا أف  -ٖ، جهل الشخصية )الضعيفة الغافلة( بحقيقة الظروؼ التي بريط بها
(، ٖٗٔ)القارئ( أو من يشارؾ في صنع الأحداث على علم كامل بوضع الشخصية ابغقيقي.

 (ٖ٘ٔ").ىى تكوف أبلغ أثراً عندما يعرؼ ابؼراقب ما لا تعرفو الضحية"و 

فرواية قطعة من أوروبا فيها حبكة درامية عالية، وبها التوتر ابؼطلوب في ابؼفارقة من خلاؿ 
وقفزاتها الزمنية في ابغكي وتلوف ابغكي لغويا، وغتَىا من العوامل التي برقق ابؼفارقة،  الشخصية

وىنا جهلت الشخصية الضعيفة بغقيقة الظروؼ المحيطة بها، وكاف القارئ ومن يشارؾ في صنع 
ابغدث )الراوي الرئيس وابؼؤلفة( علي علم كامل بوضع الشخصية الضعيفة ابغقيقي، فقد كانت 

خصية رمزا )للشخص ابؼصري أو العربي برت وطأة الظروؼ ابؼريرة والأحداث ابؼأساوية، تلك الش
والتي لا يعرؼ الأسباب ابغقيقية وراءىا، فكانت الكاتبة وقارئها الضمتٍ )الناظر( بنا من تولا 
مسئولية كشف ابؼستور أماـ عينيو، مع ترؾ مساحة للقارئ لاستنباط بعض ابغقائق الغائبة عنو، 

إف ىذا النمط من ابؼفارقة يفيد انقلابا حساس بالوضع الفعلي ابغقيقي ابؼواري عن الشعوب، "والإ
مفاجئا في الظروؼ، خاصة عند اتسامها ببناء درامي، إذ تصتَ ابؼفارقة ىي ابؼبدأ الأوؿ في 
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كل   الدراما، من حيث إحداث الانكسار، وتغيتَ الابذاه، فهي القوة التي تنبع منها، وتعود إليها،
(، وذلك ما سوؼ يتم الكشف عنو من خلاؿ الدرس الفتٍ ٖٙٔ.")بغظات التحوؿ الواضحة

 للرواية.

بتُ ما نتوقعو  اأو تعارض اتحقق عندما يكوف ىناؾ تناقضفت: مفارقة الأحداثأما  -
وبتُ ما بودث وحينما يكوف لدينا وضوح أو ثقة فيما تؤوؿ إليو الأمور، لكن تسارعًا غتَ متوقع 

من بظات مفارقة الأحداث أنها تكوف فاعلة في و  .للأحداث يغلب وبىيب توقعاتنا أو خططنا
بدخاوؼ  بؾاؿ الزمن، حيث تتسم ببناء درامي واضح أحيانا، ومثلها ابؼعروؼ: إغراؽ ضحية

تصرؼ على أساسها، ويتخذ خطوات ليتجنب شرا متوقعا، يمعينة، أو آماؿ، أو توقعات، بحيث 
(، وتلك كانت شخصية الراوي الناظر، حيث سعي طواؿ الرواية ٖٚٔ)أو يفيد من ختَ منتظر

تبتُ لنا أبنية تومن ىنا لتبصتَ الناس بحقيقة الوضع؛ حتي لا يقعوا في مساوئ أكثر من ذلك، 
، وىو أف ارقة ابغدث، وموازاتها للمفارقة الدرامية، مع فارؽ الاختلاؼ البسيط بتُ النوعتُمف

 مفارقة الأحداث تكوف أكثر فاعلية في بؾاؿ الزمن.

ومن خلاؿ التعريفات السابقة والتفريق بتُ ابؼفارقتتُ )الدرامية ومفارقة الأحداث(، يلزـ  -
 ر واضح أثر علي ستَ العمل، وعلي توجيو تلقي القارئ.التوقف عليهما في الرواية، وىل بؽما ظهو 

اعتمدت ابؼفارقات الدرامية في أولا: المفارقة الدرامية في رواية "قطعة من أوروبا": 
الرواية علي أشكاؿ وسبل وأسس سارت في ابذاىها وبدوجها لتحقق تلك ابؼفارقة علي طوؿ 

 العمل، ومن تلك الأسس العامة:

فمن ابؼفارقات الدرامية ابؼطروحة داخل العمل نسان والسلطة: لإين اجدلية العلاقة ب -أ
نساف والسلطة، وفي الرواية بتُ شكل لإمن بدايتو لنهايتو، تلك ابعدلية ابؼستمرة منذ القدـ بتُ ا

ابػاضع الذليل(، فقد حرصت الكاتبة علي توضيح تلك  –السلطة ابؼتناقض: )ابؼستبد ابؼتجبر 
القيد والعبودية والسعي لتحطيمهم، فقد ظهرت تلك ابؼفارقة التي مثلت ابعدلية والعلاقة بتُ 

سلامية بداضيها جدلية العلاقة بتُ السيد وابؼسود، في تصوير الكاتبة للفرؽ بتُ القاىرة الإ
بظاعيل، وتلك ابؼقارنة بجمع إوشكلها العريق والقاىرة الرومية بحداثتها، التي بسناىا ورغبها ابػديوي 

نت لتشويق القارئ، وكانت تلك أولي مفارقات العمل، فقد أصبحت القاىرة الرومية، الضدين كا
مقرا للحكاـ وأصحاب الثروات، أما ابن الشعب ابؼصري البسيط )ابن البلد(؛ لم يصبح ابن بلده؛ 
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ف اقتًب منها لم يكن سوي خادـ ذليل للأجانب إبل غريبا عن قاىرتو الرومية كل البعد، حتي و
تُ، السادة قاطتٍ القاىرة الرومية، وبفا بيثل ذلك بالرواية، رسالة )صمويل شبرد(، الذي وابؼتفربق

بقليزي الذي أرسل لو الرسالة، الفريق الذي يعمل معو في فندقو الأكثر شهرة في صور لصديقة الإ
ذلك الزمن )شبرد(، "رئيس الطهاة فرنسي، ابؼشرؼ علي تقدلَ الطعاـ بؾري، مساعده يونالٍ، 

بقليزي، معاونو حبشي، ابػدـ برابرة نوبيوف، ويقوـ إثالث بربري )يقصد نوبي(، رئيس ابغوذيتُ ال
 (ٖٛٔبغسل الصحوف وما شابو من أعماؿ، عرب")

وثالٍ تلك الأسس في ابؼفارقة الدرامية، ىو ابعمع بتُ ابؼتعارضات وتلك الازدواجية في 
 بصورة فنية، سوؼ تتضح من خلاؿ الدرس الفتٍ للرواية: هاتصافٌ بينابغكي؛ بل وعمل 

ويتضح  المفارقة الدرامية تحقق التوازن من خلال التصالح بين المتعارضات: -ب 
دور ابؼفارقة الدرامية في العمل كذلك، ويتجلي من خلابؽا التوازف، أو تصافٌ الأفكار ابؼتعارضة 

لق وابؼقيد، بتُ الفكرة والصورة، بتُ الشخص والآخر، وابؼتنابذة، بتُ التماثل والتباين، بتُ ابؼط
 (ٜٖٔبتُ حالة عاطفية خارجة علي ابؼألوؼ وبتُ انضباط تاـ.")

ومن تلك ابؼتعارضات التي ظهرت في الرواية في شكل مفارقة درامية، ذلك ابغدث  -
يق وسط البلد، ابؼتناقض بتُ زيارة الناظر وبناتو الثلاث بؼسرح العرائس بالقاىرة، وبتُ حدث حر 

وىنا تبرز ابؼفارقة الدرامية، فكاف ابؼسرح والأوبرا بفثلاف للغرب بحضارتو ابؼزعومة، ومسرح العرائس 
لي ٳالذي يرمز للتًاث وأصالتو، وكانت تلك ابؼفارقة، ىي ابػروج من ذلك التناقض والتضاد 

المحاكاة بتُ حدثتُ،  ليٳالتوازف والتآلف بتُ ابؼتعارضتُ، فالكاتبة خرجت من ىذا التناقض 
حدث في ابؼاضي وىو حريق منطقة وسط البلد بالقاىرة )ابؼمثلة للرأبظالية اليهودية(، وبتُ حريق 

(، فقد ٓٗٔ)م(ٕٔٓٓسبتمبر  ٔٔ)بأحداث ة العابؼيتُ في نيويورؾ فيما عرؼ ر برجي التجا
قدلَ ابعديد، ابؼتغوؿ ، وذلك ىو العدو ال)اليهود( يقاع الضرر باقتصاد العدوإاستهدؼ ابغريقاف 
ومن تلك ابؼفارقة الدرامية بالرواية: "أذكر أنتٍ اصطحبت بناتي بؼشاىدة ، علي اقتصاد العالم

عرض في مسرح العرائس .... ثم أنتبو للجلبة وصوت ابؼطافئ .... أشرد في ابغريق، ثم تشدلٍ 
 (ٔٗٔالفرجة، ثم أعود أشرد، أنظر وأنا شارد في الأوبرا وشجونها.")

ىنا تبرز بظة اىتماـ الكاتبة بدفارقة ابؼكاف، والتي ىي درامية في الأساس، تلك ابؼفارقة و 
التي مثلت في النهاية الصراع الأفقي وىو صراع ابغضارات والطبقات، والذي نتج عنو صراعا 
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عموديا بتُ السلطة والشعب ابؼصري، ومن ثم نشب ابغريق، فالكاتبة في قطعة من أوروبا تركز 
صرارىا علي التمسك بهويتها وىوية ابؼكاف، العربية لإتفاصيلو، وذلك بكر ابؼكاف علي ذ 

والإسلامية، رغم بؿاولات الطمس التي استهدفت ىذه ابؽوية بفربقة القاىرة بجعلها قطعة من 
أوروبا، وسلطت الضوء علي حريق تلك القطعة، ومظهرة قدرتها السريعة علي استعادة عافيتها من 

 (ٕٗٔالذي أزاؿ الدنس الأجنبي، وباستعادتها ىويتها العربية ثانيا.) ابغريق أولا،

فابؼكاف  ”فالأماكن لدي رضوي عاشور تكتسب معتٌ جديد حتُ تتعرؼ على حكايتها 
كالزماف في أعماؿ رضوى عاشور، بىبرنا قصص الأرواح التي عاشت فيو، فقد جعلت رضوي 

ىي تلك ابؼفارقة في ابؼكاف وشكلو بتُ القاىرة الرومية ابؼفارقة الرئيسة في روايتها قطعة من أوروبا 
والقاىرة الإسلامية، لتخرج من ذلك الصراع الطبقي إلي صراع حضاري بتُ الدوؿ القوية في ذلك 
الوقت )بريطانيا وفرنسا وإسرائيل(، والتي استضعفت الدوؿ العربية الفقتَة، وسيطرت علي 

ضوي عاشور بتُ ابؼتناقضات في روايتها قطعة من فقد بصعت ر ، (ٖٗٔاقتصادىا وسياساتها.)
أوروبا، من خلاؿ ذلك ابعمع بتُ ابؼتخيل والواقعي، بتُ التاريخ ابؼوضوعي وبتُ ابؼتخيل ابغكائي، 

لي موقف ذاتي إلي ذاتي عبر شخصنة ابغكي، بأف حولت التاريخ بدوضوعيتو إثم حولت ابؼوضوعي 
أف بصعت بتُ ابؼتعارضات وابؼتناقضات وحققت من وشخصي، وىنا تبرز ابؼفارقة الدرامية، ب

 خلاؿ ذلك ابعمع التصافٌ بينها، وتلك بظة للمفارقة الدرامية.

فقد كاف الراوي )الناظر( بفثلا للكاتبة وللذات العربية، في مواجهة مع موضوعية التاريخ؛ 
والتاريخ في  من أجل ابػروج بدتخيل روائي بهمع بتُ الواقعي وابؼتخيل، وبهعل كذلك الذات

مواجهة ومساءلة دائمة، وبرويل ىذا التاريخ بدوضوعيتو إلي موقف ذاتي وشخصي؛ كأنو بىص كل 
لى بذديد شكل  ٳ"ففي رواية "قطعة من أوروبا" سعي واضح ومتميز ، عربي علي مدار الزمن

ابؼوضوعية. كتابتها وتطويعو لاحتواء التوترات الكامنة بتُ الذات الكاتبة وثقل مقتضيات التاريخ 
ف ابؼادة الأساس للنص مستمدة من التاريخ ومن قصاصات الصحف أبعبارة ثانية، على رغم 

وشهادة بعض الفاعلتُ، فإف التشكيل بقح في بلورة نسيج سردي برتل فيو الذات الكاتبة موضعاً 
 (ٗٗٔ").مركزياً يُسعف على الصوغ التخييلي وعلى شخصنة السرد وابؼواقف

عة من أوروبا إلى بروؿ في كتابة رضوى عاشور، أي أف ىذه الرواية تنُجز وتشتَ رواية قط
شكلًا يلائم بتُ الشخصي والتاربىي، بتُ أسئلة الذات وبرولات المجتمع ابؼتسارعة. ولأف جنس 
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الرواية، ىو تشخيص للصراع الأزلي بتُ الفرد وابؼؤسسات، فإف الكتابة الروائية تغدو بؾالًا بؽذه 
 تسمح للذات أف بسرر عبر كيانها وبذاربها، ما يرشح بو التاريخ العاـ، ابؼنطوي على  ابؼواجهة التي

لى برقيق ىذه ابؼعادلة من خلاؿ تقنيات السرد ٳكثتَ من التحريفات. وتلك الرواية، تطمح 
نصَّ الشارح -بضمتَ ابؼتكلم وضمتَ الغائب، ومن خلاؿ الوثائق وقصاصات الصحف وابؼيتا

والتشكيل، وربط وقائع ابؼاضي بلحظات ومواقف راىنة. من ثم استطاعت  لصعوبات الكتابة
الرواية أف تكتسب طابع ابغديث الشخصي التخييلي الذي يلامس عبر الاستبطاف وتعدد 

، (٘ٗٔ).لى استقراء للتاريخٳاللغات، موضوعاتٍ تتعدّى حدود الذات من دوف أف تتحوّؿ 
وبظاتها بالعمل خلاؿ الدرس الفتٍ لتلك ابؼفارقة  وسوؼ تتضح مستويات ابؼفارقات الدرامية،

 بالرواية.

كانت ىناؾ ازدواجية  لي مسرود عنو:إالازدواجية في الحكي، وتحويل السارد  -ج 
لي إفي ابغكي كذلك بتُ الراوي العليم وشخصية الناظر، وأحيانا رضوي كانت بروؿ ذلك الراوي 

يلي انطلاقاً من عملية السرد التي تتم عبر قناة مروي عنو: "وبيكن أف نستشف ىذا ابعهد التشك
مزدوجة تتمثل في سارد عليم بكل شيء ينقل إلينا ما كتبو "الناظر" الشخصية الأساسية ويتكفل 

... وفضلًا عن ذلك، تأتي فقرات كثتَة من  أحياناً بدلء الفجوات وبتحويل السارد إلى مسرودٍ عنو
لى لساف شهرزاد، حفيدة الناظر الذي يستعتُ بها في بصع النص على لساف فاعلتُ تاربىيتُ أو ع

ليها في كتابة روايتو على رغم أنو ليس كاتباً بؿتًفاً ولم يسبق لو أف خاض إبعض ابؼواد التي بوتاج 
 (ٙٗٔ").مثل ىذه ابؼغامرة

تلك الازدواجية ومفارقة ابغكي من راو إلي آخر؛ رغم أف الكاتبة عرفت براويها الرئيس في 
لي شخوص حقيقية من ابؼاضي أو ابغاضر، ومن الواقعي إبداية الرواية؛ لكنها فارقت حكيو كثتَا 

لي نص فتٍ بفتزج بذلك التاريخ، إلي ابؼتخيل، فقد فارؽ الناظر النص التاربىي بحرفيتو وموضوعيتو إ
عو؛ بقدر وجعل الفتٍ موثق بالتاربىي في شكل مفارؽ عن النص التاربىي الأصلي، ليس متناقضا م

 .عادة قراءة لو، وتلك القراءة وذلك التأويل من صميم عمل ابؼفارقةإما ىو 

وتظهر تلك الازدواجية المحققة  لي الناس والأشياء:إالازدواجية في نظرة الناظر  -د
نظر الناظر إلي الناس والأشياء، فعاشور جعلتنا، "أماـ رجل لقّب في بؼفارقة درامية في نهايتها، 

لى الناس والأشياء بتُ الظاىر وابؼستتً، بتُ إالناظر"، أي ابؼستبصر الذي بيزج في نظرتو نفسو بػ"
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... وفي ما يكتبو على مراحل، نعرؼ أف حافزه الأولي يتصل بدحاولة فهم  البصتَة وابؼعاينة
عز الأسباب الكامنة وراء حريق القاىرة، والذي ىدَّـ الكثتَ من معالم "القاىرة الرومية" التي أو 

بقازه ىوبظاف، عمدة ٳابػديوي إبظاعيل بتشييدىا على غرار الطراز ابؼعماري الذي أشرؼ على 
 (ٚٗٔ").باريس في عهد نابليوف الثالث

وفي النهاية نلمس  المفارقة الدرامية تجسد تأزمات الواقع، وأثرىا علي البشر: - ھ
تلك ابؼفارقة الدرامية التي جسدت من أساسا عاما بنت عليو الكاتبة مؤلفها الروائي التاربىي، وىو 

وتظهر في الرواية تلك التيمة من  خلابؽا تأزمات الواقع وأثرىا علي البشر، بطبائعهم ابؼختلفة.
قامة علاقة زوجية وحياة إلي استحالة إخلاؿ تقنية ابؼفارقة الدرامية في حياة الناظر، فتًمز حياتو 

؛ للبحث عن مسببات والكتابة لي التنقيب في التاريخطبيعية مع زوجتو وبناتو، نتيجة اعتكافو ع
تخيلاتو التي بسببها طلبت زوجتو من المحكمة تطليقها، ل الأوضاع ابؼتًدية في وطننا العربي، ونتيجة

 وشهد معها والده.

  ومما يدعم تلك الأسس العامة التي انبنت عليها المفارقة الدرامية بالرواية، ما يلي:

ية الدرامية ذلك التناقض وابعمع بتُ ما ىو تاربىي موضوعي، وما ىو فمن مفارقات الروا
تراوغ  كيلي ابؼتخيل أو العكس في حركة دائرية للزمن؛  ٳفتٍ متخيل، فتأخذنا الكاتبة من التاربىي 

بث ما تريد من معلومات تاربىية، ومن ذلك بدايتها ابغكي عن مكاف وأثر في تاريخ مصر، ثم وت
لا أنها كانت ٳضافة بؼعلومات القارئ التاربىية، ٳف كانت ٳنهاية الرواية، و تفسر ذلك ابغكي في

 الكاتبةف ا بظة الباحثتُ وفيض معلوماتهملكنه ؛ليوٳحكيا مفارقا للعمل، ولم يكن العمل في حاجة 
 .أستاذة جامعية -كما ىو معروؼ  –

 كتابية لديها  بظةفقد ركزت رضوي عاشور في عملها علي ابؼكاف وتفاصيلو؛ تلك كانت 
"فهي مشغولة بابؼسار، بهويةّ ابؼكاف، برؤية ما لا يرُى، بدعتٌ ابؽدـ والبناء، حكاية ابؼكاف الذي 

يتبصَّر الناظر … تكتشف رضوى حقيقة ىيئتو التاربىيّة التي اغتصبها ابؼستعمِرُ وابغاكمُ ابؼستبدّ 
ة، بتُ بلدين لرضوى في كل منهما في ابؼسار ابؼعقّد، بتُ ما حدث في فلسطتُ وبتُ حريق القاىر 

ومن ذلك حدث ابغكي  (ٛٗٔنسانيّة الكبرى.")لإىويةّ، وبؽا معهما ىويةّ الإبداع وتبتٍّ القضايا ا
فقد بدأت ابغكي عن  في بداية العمل، والذي فسرتو الكاتبة في نهاية الرواية في تواتر للحكي:

ف تعرضت لزيارة شخصيتتُ سياسيتتُ (، وذلك بعد أٜٗٔ)المقريزيبواء شكل أبي ابؽوؿ عند إ
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لو، فهي لم ترد ابغكي عنو بقدر ما ابزذتو مدخلا بغكيها عن تلك الشخصيتتُ، وما أرادتا بؼصر 
، اصطحب تشرشل، رئيس وزراء بريطانيا، الرئيس ٖٜٗٔ"في نوفمبر عاـ  في ذلك الوقت

وتعتًؼ أف ذلك ابغكي ثم تفارؽ ذلك ابغكي، ، (ٓ٘ٔالأمريكي روزفلت بؼشاىدة أبي ابؽوؿ.")
ليس ىو موضوعها: "ليس ابؼوضوع " أبو ابؽوؿ"، ولا تشرشل ولا ابؼقريزي، بل ىذه الرغبة غتَ 

ثم تعقد عاشور مفارقة درامية ساخرة ، (ٔ٘ٔابؼفهومة بساما وربدا غتَ ابؼبررة في كتابة حكايتي.")
حتُ  ٖٜٗٔث "في عاـ للأحداث، فمع الزمن تنسي الأبظاء؛ لكن لا تنسي الأفعاؿ والأحدا

... وفي العاـ التالي حتُ تدور ابؼعارؾ  ذىب الرجلاف لرؤية أبي ابؽوؿ كنت في السادسة من عمري
الطاحنة في العلمتُ وبزلف آلاؼ القتلي، سيبقي ابظا روميل ومونتجمري كأبظاء تشرشل 

ن لي أماكن أو أشخاص أو أنواع مإف كانت تشتَ إوروزفلت بؾرد كلمات، لا أدري 
 (ٕ٘ٔالطعاـ.")

وقد كاف بؿور ابغكي في الرواية عن حلم ابػديوي إبظاعيل في جعل القاىرة تشبو باريس 
في شكلها العمرالٍ ابعديد؛ لكنو حقق جزءا من ىذا ابغلم بأف جعل وسط البلد )القاىرة( ىي 

  ليإلي مضموف بل إتلك القطعة من أوروبا شكلا، ىو أرادىا شكلا؛ لكن ذلك الشكل بروؿ 
كابوس بأف أصبحت مستقرا للرأبظالية الأوروبية واليهودية برديدا، بفا جعل ابؼكاف مفارقا وتلك 

سلامية، فاتضحت لإالقطعة مفارقة بؼا حوبؽا، فأصبحت ىي القاىرة الرومية التي بذاور القاىرة ا
عض ابؼؤرختُ، "كاف ىذا ابغي ابعديد، القاىرة الرومية كما يسميها ب، ومن ذلك: ابؼفارقة الدرامية

لي عالم إسلامية، يتًكها مستتبة في ماضيها، قانعة بو أو غارقة فيو، ويتطلع لإبىلف وراءه القاىرة ا
وىنا تعرض الكاتبة بؼفارقة درامية أخري، وىي تصوير للقاىرة الرومية، التي لم ، (ٖ٘ٔجديد.")

زء من أرضها: " كانت القاىرة لي تلك البلد التي ىي جإتعد لا قاىرة ولا مصرية، وكأنها لا تنتمي 
الرومية ابؼعروفة بوسط البلد بسشي في ابذاه زمن آخر، تطوي ملابسها وبرمل حقيبتها وتشرع في 

 (ٗ٘ٔلي زمن آخر أو جاءىا ىذا الزمن بأىلو ولغتو ورموزه ومطالبو، لا فرؽ.")إسفر. سافرت 

ي ابعديد لم يدفن فيو، ومن ذروة التناقضات والتأزمات، أف ابػديوي إبظاعيل منشئ ابغ
لي كابوس، كاف ىذا ابغلم ابؼفارؽ حتي بػياؿ إسلامية، فتحوؿ حلمو لإبل دفن في القاىرة ا

لي مصر كي بيوت فيها ولم يسمح لو إبظاعيل، أثناه مرضو الطويل، العودة إ"أراد  صاحبو، فقد
 (٘٘ٔلم يدفن في ابغي الذي أنشأه بل شرقيو في الرفاعي.")... بذلك 
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نشائو ملكا إزيد الكاتبة من مفارقات ابغلم والأحداث الدرامية، فلم يعد ابغي بعد ثم ت
"وواصلت ، للمصريتُ من أولاد البلد؛ بل صار ملكا للأجانب والمحتل، وبؼن والاىم من ابؼتفربقتُ

الإبظاعيلية بموىا علي الطريقة التي أرادىا، مع تعديل بسيط في خطة ابغي وعلي أطراؼ ابؼيداف 
ذي بومل ابظو: قصر النيل شماؿ ابؼيداف صار ثكنة بعنود الاحتلاؿ، وقصر الدوبارة جنوبو صار ال

 (ٙ٘ٔ.")*إفلين بيرينج المعروف باسم لورد كرومرمقر ابغاكم الفعلي للبلاد: 

وتظهر ابؼفارقة الدرامية كذلك في العمل من خلاؿ ذلك ابعمع في ابغكي بتُ 
الوصفية بغبو للمذياع، وما ربطو بذلك ابغب، وىو حكايات ابؼتعارضات، فبعد عمل الوقفة 

ت لي حلمو عن القطار، ودخلإشهرزاد، وألف ليلة وليلة، ثم استدرجو ابغكي الدرامي ابؼفارؽ 
لي ابغكي التاربىي عن حدث رفض العماؿ ابؼصريوف تسيتَ قطار ينقل ابعنود إمن ابغلم  الكاتبة

 سرد حكايات النضاؿ في مدف القناة، وابؽجوـ البريطالٍ ثم تدخل في، لي مدف القناؿإوعتادىم 
... يوـ ابعمعة حاصرت القوات  الشرس عليها "يوـ الأربعاء، يوـ تشييع شهداء السويس

البريطانية السويس. صباح السبت اكتسحت تلك القوات كفر أبضد عبده بالسويس. ىدمت كل 
... تواصلت ابؼعارؾ  سة وبذددت ابؼظاىراتلي الدراإ... عدنا  منازؿ ابغي ونسفتها بالألغاـ

ثم بعد ىذه الأحداث ابؼأساوية بركي الكاتبة عن ابتهاج ابؼلك بديلاد ، (ٚ٘ٔوسقط شهداء")
ولي عهده، وكاف ذلك ابعمع بتُ ابؼتعارضات بتُ فكرة عاطفية عنيفة وأخري متعارضة معها 

يات ابؽدـ والتخريب، وقتل الأبرياء ومناقضة بؽا، بتُ حصار العدو لبعض أجزاء من الوطن، وعمل
 من الشعب ابؼصري إلي عدـ مبالاة ابؼلك بدا بودث، واحتفالو بديلاد ولي عهده الأمتَ أبضد فؤاد.

وفي أثناء تلك الأحداث الدرامية عرضت الكاتبة علي لساف الراوي بؼفارقة توضيح من 
في الفصوؿ التالية من الرواية، أنو  ابعالٍ، ومن ابؼتسبب في حريق القاىرة، والذي أوضحتو بعدىا

لقرار الأمم نتيجة لتًاكم الغضب بفا بودث في مصر وفلسطتُ من بؾازر وحشية ونتيجة 
فيما بعد حسب  -(، فقد وصف ابؼتظاىرين الذين أرادوا ٛ٘ٔ)المتحدة بتقسيم فلسطين

دي علي ، القضاء علي التغوؿ اليهو -تسلسل الأحداث إلي أف وصلت لضرب برجي التجارة
لي ابؼاضي والعكس في حركة دائرية إنلمس خروج الكاتبة من ابغدث ابغاضر ، فاقتصاد العالم

بؿكمة، وفي مفارقات زمنية واضحة فقد تكتب عن أحداث حالية ثم تعود لأحداث في تاريخ 
 لي حكايات عن اليهود فيإلي حكايا ابؼقاومة في فلسطتُ ثم إلي تاريخ أقدـ ثم إمصر ابغديث، ثم 

مصر وأصوبؽم، فتحقق عبر تلك ابؼفارقات الزمنية ذلك الربط التاربىي للأحداث والأسباب 
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لي ما بكن فيو؟(، تاركة إالكامنة التي قد بذيب عن سؤاؿ شهرزاد بعدىا الناظر )كيف أوصلتمونا 
ذلك بػبرة القارئ في القراءة والربط والاستنباط، ومن ىنا فتحت تلك ابؼفارقات بابا لتعدد 

 .القراءات عبر الزمن

لي حكاية في توالد إوعلي غرار ابغكي الشهرزادي تأخذنا الكاتبة وناظرىا من حكاية 
لي ابؼأساة إللحكي؛ لتخلق جوا وحدثا مفارقا من ابغكايات البسيطة ابؼسلية وأحيانا ابؼضحكة 

رفيقة بقارئها، سخية عليو والتًاجيديا العالية عبر أحداث تاربىية درامية عصيبة، ومتعارضة، وكأنها 
فنراىا علي سبيل ابؼثاؿ ، بحكاياتها، بـتبرة لو بدتابعة الأحداث، واستنباط الأسباب الكامنة وراءىا

لا ابغصر تبدأ فصلها الثالث بحكي متعارض مع ما قبلو وما بعده من أحداث درامية مأساوية، 
الراوي ناحيتها، وذلك ليدخل القارئ في بالتحدث ابؼفارؽ دراميا وزمنيا عن ابؼرأة ابغامل وشعور 

حكايتو مع زوجتو شهرزاد وبناتو الثلاث، وذلك بعد وصف أحداث دامية عن ابؼقاومة الشعبية في 
 (ٜ٘ٔ"بوتَلٍ شكل استجابتي للمرأة ابغامل ... ") مدف القناة ضد الاحتلاؿ الإبقليزي:

)تلك القطعة من أوروبا(، بعد  لي ابغديث عن وسط البلدٳبخيالو ثانية الناظر ثم يسحبنا 
أف يفاجئ القارئ مرة ثانية، ويومئ لو بسر، أنو مقعد؛ لكن بدفارقة زمنية خفية؛ ىي مفارقة 
ابؼفاجأة فيعرض الناظر بغواره مع قارئو )ابؼتخيل(، فنجد ذلك التناقض في ابغكي والذي يعتًؼ 

يستطع عيش حياتو الطبيعية؛ نتيجة بؼا بو الراوي، وىو نتيجة للتأزمات والطبائع البشرية، فهو لم 
"أنا لا أحكي ابغكاية، بل أعبر  بودث من أحداث مأساوية في العالم العربي يراىا، ويسمع عنها:

لي جانب علي قنطرة من ألواح متباعدة، بؼاذا أبقيتها متباعدة؟ كيف أحكي حياتي ٳمن جانب 
 (ٓٙٔدوف ابػوض فيها؟!")

ابؼفارقة الدرامية في تأزمو، وعدـ قدرتو علي التواصل ابغياتي، ثم يعلن للقارئ سبب تلك 
"حدؽ  .، وعن عجزنا كعرببأف يضرب لو مثلا عما بودث للفلسطينيتُ علي أيدي الصهاينة

دقيقة في مشهد زلزاؿ، تشققت الأرض بفعلو، وتهدمت البيوت، واختلطت أحجارىا، وأخشابها 
سقاط إكوبة يا سيدي، ما جدوي التفاصيل؟! ىل بيكنك بأشلاء ابعثث، أنا من أىل ابؼدينة ابؼن

 (ٔٙٔ").لي كرسيكٳحقيقة أنك مقعد مقيد 

لي ابغكي عن حدث بؿوري في حياتو في ابؼاضي، دوف إنذار يأخذنا إودوف سابق 
مقدمات من أنو تزوج امرأة ابظها شهرزاد، دوف أف بوكي لقارئو عن بفهدات وطقوس ذلك الزمن 
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"تزوجت وأنا في  ويظهر ذلك في حكيو:، بؽا وخطبتها من الأىلوالتقدـ  من البحث عن عروس،
ابػامسة والعشرين، تزوجت امرأة ابظها شهرزاد، خلفت لي ثلاث بنات، ثم أخذتهم وذىبت ... 

... انتبو إلي  يوليو ٕٙ... انعطف يسارا بابذاه شارع  سأحكي عن عرس البنات. لا لن أحكي
ويبدأ في استطراد ، (ٕٙٔل: لابد أف أكتب عن شيكوريل.")أنو يقف أماـ بؿلات شيكوري

ابؼعلومات عن بؿلات شيكوريل حتي نهاية ابػمسينات، وعن حكاية سلوموف شيكوريل، اليهودي 
ـ، ثم أخذ عن طريق ٕٜٚٔالثري الذي مات قتيلا في قصره بوسط البلد علي يدي خادمو عاـ 

 عاد للحكي عن شيكوريل الذي أعطي مالا الاستًجاع سرد حكاية أصل سولوموف وعائلتو، ثم
" كاف  ، وىذا العلمٜٚٔٔبعندي نيوزيلندي؛ كي يرفع أوؿ علم لليهود علي أسوار القدس عاـ 

 (ٖٙٔليعازر سلوتسكتُ.")ٳسكندرية يدعي لإمن صنع مورينو شيكوريل وترزي من ا

أ التداعي في وتعلن الكاتبة علي لساف راويها )الناظر( ابؼثقف، والكاتب مثلها، مبد
ابغكي، وتعتًؼ أنو بومل منطقا في الكتابة، جعلت ذلك ابؼنطق ما سوؼ يكتشفو القارئ، وىذا 
التداعي ما بىلق ابؼفارقة من حيث إنو لا يأتي في ترتيب ومنطق، "قاؿ الناظر: غريب أمر 

دي فما الذي جاء بدورينو شيكوريل؟ ىناؾ منطق في ٳالتداعي، أردت أف أحكي عن 
الكاتبة تبدأ فصوؿ الرواية العشرين ببدايات مفارقة جديدة بساما بؼا كانت ، ف(ٗٙٔعي")التدا

بركيو من قبل، وكأنها ترغب في مفاجأة الكاتب بحكاية جديدة، فتستفز شعوره وخيالو بالرغبة 
في معرفة تلك ابغكاية ابعديدة لتأخذه بغكاية أخري في توالد للحكي، الذي ىو مفارؽ زمنيا بؼا 

لو وبؼا يليو؛ لكنها مفارقة عجيبة تدعوؾ في النهاية للربط بتُ كل تلك ابغكايات التاربىية قب
جابة عن سؤابؽا علي لساف لإالواقعية وابؼتخيلة لتخرج بنتائج لأسباب؛ كي تساعد قارئها في ا

 لي ما بكن فيو؟"إشهرزاد ابغفيدة "كيف أوصلتمونا 

تبة بأف حلم إبظاعيل بأف بهعل وسط البلد قطعة ونلمس مفارقة درامية وحقيقة أقرتها الكا
لا أنها لازالت تصفو بابغلم؛ لأف تلك ابغقيقة ليست إمن أوروبا رغم برققو علي أرض الواقع 

"بعد بطسة أشهر من شراء  لي كابوس:إملكنا، فقد أغرؽ ذلك ابغلم مصر في الديوف ليتحوؿ 
قة في ديونها، وأصدر إبظاعيل ابغالم بجعل نشاء صندوؽ للدين في مصر الغار إتقرر ...  الأسهم

 (٘ٙٔيقضي بإنشاء الصندوؽ لتسلم ابؼبالغ ابؼخصصة للديوف.") مصر قطعة من أوروبا مرسوما
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وتظهر مفارقة أحداث، تعلن عن ذلك التناقض الدرامي، أف الناظر كيف سار، وىو قد 
لي إأة، وجد نفسو في طريقو "أغلق الناظر دفتًه فج أعلنها خفية في ابغكي من قبل أنو مقعد.

 (ٙٙٔلي ميداف عابدين.")إ... سار في خط مستقيم  الشارع

ثم تأتي مفارقة درامية مرتبطة بابؼكاف، وذلك في وصفها لذلك ابػط الفاصل، الذي انتهي 
"ىذا ىو الشارع ابؼستقيم كخط صارـ : دوره بعد حريق القاىرة، والقضاء علي الرأبظالية اليهودية

ثم تأتي مفارقة درامية  (ٚٙٔاىرة القدبية عن القاىرة الرومية. لم يعد يفصل شيئا.")يفصل الق
تزامنا مع حكيو عن حدث اصطحابو لبناتو بؼشاىدة عرض بدسرح العرائس  فيوزمنية كذلك 

ذلك ابغدث الاحتفالي في مسرح العرائس بدنطقة وسط البلد، وحدث  :حدث حريق القاىرة
"أذكر أنتٍ : تعارض بتُ ابغدثتُ، ولد ابؼفارقة الدرامية ومفارقة الأحداثالغضب وابغرؽ، يوجد 

اصطحبت بناتي بؼشاىدة عرض في مسرح العرائس. وفي انتظار موعد بداية العرض اشتًيت بؽن 
 (ٛٙٔ... ثم أنتبو للجلبة وصوت ابؼطافئ...") غزؿ البنات

 *ك فاروق عن العرشتنازل الملويبدأ الفصل ابػامس بدفارقة أحداث ومكاف حيث 
بقصر رأس التتُ بالإسكندرية، نفس ابؼكاف الذي وقع فيو جده ابػديوي عباس حلمي الثالٍ في 

عقدا لإنشاء البنك الأىلي ابؼصري، فالكاتبة بدأت بحدث ثم أرجعتو بغدث في  ٜٛٛٔعاـ 
بؾلس توجو سليماف حافظ وكيل  ٕٜ٘ٔيوليو عاـ  ٕٙ"ظهر يوـ  ابؼاضي عن طريق الاستًجاع:

لي ابؼلك فاروؽ وثيقة التنازؿ عن العرش... ولكن عباس حلمي ٳلي قصر رأس التتُ بومل ٳالدولة 
لم يكن يتنازؿ عن العرش بل يوقع بؾرد ... ، في نفس ابؼكاف ٜٛٛٔيونيو عاـ  ٕ٘الثالٍ في 

 (ٜٙٔ"ديكريتو" بإنشاء بنك.")

ؽ وعباس حلمي الثالٍ، ثم بردث مفارقة للحكي الدرامي بعد أف كاف عن ابؼلك فارو 
رنست كاسل( الذي اشتًي من ابػديوي الدائرة السنية، والذي امتلك بفثلا ٳلي شخصية )إبروؿ 

% من ملكيتو ورأبظالو، وىنا نري بروؿ ابغكي ابؼفاجئ، وكأف رضوي ٓ٘للجانب البريطالٍ 
لثة؛ ثم تعود وناظرىا تلح عليهما حكايات يقرراف قطع ابغكاية الأولي للدخوؿ في ثانية فثا

للحكاية الأولي فيما بعد؛ لأنو حاف وقت ذكر تفاصيلها للقارئ، وىنا ينتج التعارض، ثم بودث 
التصافٌ بتُ ابؼتعارضات بالربط بتُ ما وراء تلك ابغكايات ابؼتعارضة، وىنا نتأكد أنها مفارقات 

لٍ حكم مصر اثنتُ "رغم أف عباس حلمي الثا :، ومنها أنودرامية مقصودة من الكاتبة وراويها
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لا أنتٍ لا أنوي الكتابة ىنا عن أي منهما، بل إوعشرين عاما، وحكمها فاروؽ بطسة عشر عاما 
أريد أف أحكي عن رجل يظهر في الصور بقبعة عالية وياقة منشاة ورابطة عنق صغتَة أشبو 

 (ٓٚٔ.")*رنست كاسلٳبفراشة. الرجل ابظو 

علي أرض مصر، ومن  )البنك الأىلي المصري(ومن ابؼفارقات الدرامية أف البنك 
ابؼفتًض أنو لأىل مصر، إلا أف من يتحكم فيو ىم الأجانب، وترد تلك ابؼفارقة بوضوح فيما 

، (ٔٚٔ"في بيتنا كلمة "البنك"، تكاد تكوف مرادفة لأبي وجزءا بالتالي من ىويتنا.") ذكره الناظر:
بىص أبي، وبىص مصر، ابؼطبوع ابظها علي أوراقو لم "ما تصورتو صرحا : ثم تأتي ابؼفارقة الدرامية

يكن كذلك؟ ىل خدعتٍ أبي أـ لا أنصفو حتُ أتصور أنو خدعتٍ، ولم يكن سوي ترس في الآلة، 
 (ٕٚٔيسعي لكسب رزؽ عيالو.")

ابغكي لتدخل من حكايات اليهود أصحاب الرأبظالية اليهودية في الكاتبة ثم تستطرد 
وزير خارجية بريطانيا بإقامة وطن  (ٖٚٔ)ووعد بلفورالفلسطينية، لي ابغكي عن القضية إمصر 

سكندرية وتأييدىم لذلك القرار، ثم بردثنا لإقومي لليهود في فلسطتُ، واحتفاؿ اليهود بدحافظة ا
ساخرة عبرت درامية عن مفارقة احتفاؿ بؿافظ الإسكندرية معهم )أبضد باشا زيور( في مفارقة 

سكندرية شهدت احتفالا كبتَا حضره ثلاثة آلاؼ لإ"فا ناظر:عنها الكاتبة علي لساف ال
ف كاف ابغضور التزموا الصمت احتًاما أـ لم يفعلوا حتُ خاطبهم أبضد ٳيهودي.... ولا ندري 

باشا زيور بالعربية التي لا يعرفونها، وربدا لم يتوجو بؽم بؿافظ الإسكندرية ابؼذكور بالعربية بل 
لي إمنهم. للمشهد بدائل بؿتملة، ولا ضتَ في أف يذىب كل بخيالو بالفرنسية التي يعرفها جزء 

 (ٗٚٔالبديل الذي يفضلو.")

شاىين  وصفلي إ ٜٗٓٔثم تعود الكاتبة علي لساف الناظر وراءا بالزمن وبابغكاية إلي 
في كتابو بغفل ختاف جوستاؼ حفيد يعقوب قطاوي والذي حضره ابػديوي  (٘ٚٔ)مكاريوس

ذلك الاستًجاع للحكي عن ابؼثلثاث الثلاث التي سيطرت علي القاىرة  بظاعيل بنفسو، وفيٳ
ومن ، ابعديدة، وعلي اقتصاد مصر والتي كانت ملكا في ذلك الزمن لعائلة قطاوي، وبهلر، وجروبي

سرائيليتُ"، وأكدت عليها لإتلك ابؼفارقات الدرامية التي ذكرىا مكاريوس في كتابو "تاريخ ا
لي القاىرة مندوبا من دولة بريطانيا العظمي لتعديل إء اللورد دوفرين الكاتبة: "أنو عندما جا

ذ ذاؾ منزلا يليق بذلك الرجل إ... لم بذد ابغكومة ابؼصرية  نشاء نظامات وقوانتُ بلاد مصرٳو
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وىذا يدلل علي مدي ثراء ونفوذ أثرياء اليهود في مصر في ، (ٙٚٔالعظيم غتَ بيت قطاوي.")
لم يوجد بيت مصري واحد يليق باستقباؿ اللورد، والذي ىو علي أرض ذلك الزماف؛ حتي أنو 

 مصر، سوي بيت اليهودي قطاوي.

ومن مفارقات ذلك الزماف ليس أف الأبظاء وحدىا ىي التي تفربقت، بل حتي قلب 
القاىرة )القاىرة الرومية( ىي الأخري أصبحت شكلا ومضمونا قطعة من أوروبا، ولا يشعر فيها 

أي انتماء أو وجود علي أرض بلاده، وكأف الكاتبة تشتَ من خلاؿ طرح تلك ابؼفارقة ابن البلد ب
لي استمرار الوضع ابؼؤسف من بؿاولة الطبقة العليا في وطننا العربي التقرب أو بؿاولة ٳالدرامية 

 ..."بظي موسي قطاوي ابغصوؿ علي جنسيات أجنبية، وىي تعطي مثالا واقعيا من ذلك الزماف:
لي أف التفرنج لم ٳ... وللدقة لابد من الإشارة ىنا  جوستاؼ وىكتور وإدجار وإديتأولاده 

لي كل أبناء النخبة، فما كاف لإبظاعيل إيقتصر علي آؿ قطاوي القادمتُ من حلب، بل امتد 
صدقي باشا مثلا أف يسمي ابنتو فكتوريا، ولا لأبضد زيور باشا أف يطلق علي ابنو اسم 

 ( ٚٚٔإدجار.")

تي علي لساف راويها بدفارقة درامية ولغوية كذلك قائمة علي لغة السؤاؿ أو ثم تأ
الاستفهاـ، تعلن فيها الكاتبة عن نفسها صراحة، وعن أف الناظر مقعد: "أريد أف أحكي. 

بؼاذا بزفي ابغقيقة؟ ، أنت تكذب... أنت مقعد علي كرسي متحرؾ ...لي ابؼكتبات إسأذىب 
 (ٛٚٔمل راية بيضاء؟")بؼاذا لا تقوؿ أنك مغلوب بر

بغاضر، ومن خارج ابغكي لي إابؼاضي لي أخري ومن إتنتقل بنا الكاتبة من حكاية 
لي ابغكي التاربىي، وىكذا في تقافز زمتٍ مكالٍ؛ بىلق نوعا من ابؼفارقة الدرامية في إالتاربىي، 

ابغكي عن ، فمن عماؿ عقلو للربط بتُ الأحداثإالسرد؛ بؿركا وجداف القارئ، وتفكتَه، و
تناصات مع بعض لي الدخوؿ في إالضباط الأحرار وتنحي عبد الناظر بعد حدث النكسة 

بقليزي وليم شكسبتَ وىي ىنا ىاملت؛ كي يستعيد مناجاتو لأخيو الشهيد لإمسرحيات الكاتب ا
ه الي حكايتو مع زوجتو وعدـ تصديقها لو في أنو يري أخإبدناجاة ىاملت لوالده القتيل، للعودة 

دثو، ثم وبوصوؿ شهرزاد )ابغفيدة( إلي ابؼرحلة ابعامعية، أراد الناظر في حكي مفارؽ يتخيل فيو وبو
ابعامعة بعيدا عن حكي بؿمود القاتم عنها، ثم يستًجع حكي بؿمود عن ابعامعة، وفي ذلك 

أوقف مفارقة درامية، فمبادئ الناظر تصطدـ بدبادئ بؿمود ابغداثية بالنسبة لقناعات الناظر، التي 



 والعشرون                                                                            الجزء الرابع عبار الالعدد 

010  

 

: عليها حياتو، وظل وحيدا من أجلها، تلك ىي قناعات ابؼثقف في زمن يستَ عكس الابذاه
لي ابغذاء، وجدتو نظيفا أعتتٍ إاستغربت السؤاؿ، نظرت ..  "فاجألٍ: ما رأيك في حذائي؟

... ضحك، قاؿ: ىذا حذاء لا يرفع الرأس، ولا يطيل الرقبة، ولا يرقق قلب بنت علي  بتلميعو
 اؽ!ولد مشت

... ىذا واقع لا تريد أف  ابغذاء بتُ الشباب، في ابعامعة، بودد موقعك من السلم -
تعيش في دنيا غتَ الدنيا، تشغلك عمارات وسط البلد ومشروع قطعة من أوروبا، ..  تعتًؼ بو

سرائيل بنت إىذا مشروع قدلَ وفشل، أمريكا قطعة من أوروبا برمل بذرتها وتواصل فكرتها، 
ثلاثة يفتحوف علينا النار، أوافقك، لكن ما الذي فعلناه بكن في أنفسنا، ما الذي بطنهما وال

نفعلو؟ آسف لا تطالبتٍ بأف أغتٍ بؼصر التي في خاطري وفي دمي، ولبيك يا علم العروبة، وأنا 
لي إتركتٍ أغلي سخطا، بؼاذا يسعي  ... أسكن فوؽ السطح ولا أملك، وقد بزرجت بامتياز

تلك مفارقة درامية انبت عن طريق بروؿ ابغكي من الناظر إلي ، (ٜٚٔ؟")بذريدي من كل شئ
نسالٍ ابؼتخبط، بتُ ما نؤمن بو، وما نراه أو نسمعو واقعا، ىنا لإبؿمود؛ لتخرج ذلك الشعور ا
 تولدت مفارقة درامية جديدة.

بدأ الناظر كعادتو في كل فصل بحكاية جديدة مفارقة للحكي السابق )مفارقات درامية 
مفارقة أحداث( عليها مباشرة، وبدأ بتشويق للحكي، وكأنو كاف مفصولا عما حدث منذ قليل، و 

فقد عاد بالزمن للحكي عن فندؽ شبرد ومؤسسو صمويل شبرد، فقد بدأ ابغكي في ىذا الفصل: 
وربدا كاف ابظو مألوفا للسائح الإبقليزي ، "خلف وراءه ابظا يرتبط ارتباطا وثيقا بدصر والقاىرة

ادي أكثر من ابظي خوفو وخفرع". ىذا ما كتبو القنصل الأمريكي في مصر عن صمويل الع
وفي وصف شبرد للفريق الذي بزيلو يعمل معو، كانت نظرتو للعرب، من جانب ، (ٓٛٔشبرد.")

نظرة السيد للمسود نفس نظرة آديل جارة الناظر سابقا بعد حريق القاىرة، وتلك ابعدلية ىي 
 "تصور الفريق الذي يتعتُ علي التعامل معو: رئيس الطهاة فرنسي امية بالعمل:رأس ابؼفارقات الدر 

تلك كانت نظرة الأجانب ، (ٔٛٔويقوـ بغسل الصحوف وما شابو من أعماؿ، عرب.")... 
أصحاب الرأبظالية في ذلك الزمن للعرب، ولا زالت؛ لذا كاف سخط بؿمود، وسؤاؿ ابغفيدة 

 عادة التاريخ لنفسو نتيجة لأسباب ماضية.إبكن فيو؟، وكأف في لي ما إشهرزاد كيف أوصلتمونا 
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ومن تلك النظرة ابؼتعالية لأصحاب رؤوس الأمواؿ من الأجانب، علي ابؼصريتُ؛ بل ليس 
لي ابغاكم: "ورسالة أخري استوقفتتٍ كتبها شبرد في نوفمبر عاـ ٳفقط علي ابؼصريتُ؛ بل وصلت 

صاحب السمو عباس باشا منحتٍ مدرسة فسيحة لأبتٍ يقوؿ فيها: لابد أف أخبركم أف  ٜٗٛٔ
... وكاف الباشا توقف في استًاحة من الاستًاحات التي أديرىا في الصحراء،  في موقعها فندقا

وسر سرورا بالغا من ترتيبات استقبالو، وأعجب بسرعة كلبتُ من كلاب الصيد أملكهما. الكلباف 
. ليو )...( عرفانا بؼا إبس وبنت سأىديهما  ، (ٕٛٔنو بوب تلك الأشياء".)إأظهره لي من كرـ

ويذكر الناظر تلك ابؼفارقة الدرامية في الأحداث في حكيو أف ابػديوي "سعيد حاكم مصر منح 
كانت مقرا لكليبر قائد الحملة الفرنسية، ومسرح اغتيالو شبرد أرض مدرسة الألسن والتي 

ا في واحد إلا أف برد لم يستطع أف يري ، أي منحو أرضا وتاربى(ٖٛٔ)علي يد سليمان الحلبي
 (ٗٛٔفي منحة الكلبتُ سوي بقشيش تكرـ بو جده علي سعيد باشا!")

وفي وصف الناظر بغفل زفاؼ ابنتو مفارقة زمنية درامية ساخرة بتُ ما بودث الآف وما  
  "طلب ابػديوي إبظاعيل(، الذي بروؿ من بعد إلي فندؽ: ركاف في ابؼاضي في ذات ابؼكاف )قص

كتب: قصر  ... كوبا من القهوة. أحتاج اليقظة لأودع الضيوؼ بدا يرضي زوجتي، وابنتي والعريس
. لا يتطلب الأمر ٜٚٙٔ. سطر جديد، كتب: ٚٙٛٔ... انتهينا من بناء القصر عاـ  ابعزيرة

سوي تغيتَ رقم واحد. سطر جديد: تقفز مائة عاـ وتثبت النظر علي القصر الذي برتفل بعرس 
 (٘ٛٔيو.")ابنتك ف

وفي عودتو إلي ابؼاضي بقد مفارقة تصويرية درامية للأحداث فقد بصع في مشهد درامي 
واحد احتفاؿ ابػديوي إبظاعيل بافتتاح قناة السويس، في نفس القصر الذي اشتًاه اليهودي بهلر، 

يو لي فندؽ، بوضر فيو الشعب بعد ذلك، ثم يذكرنا الناظر بصندوؽ الدين الذي تسبب فإوحولو 
ذلك الاحتفاؿ الأسطوري لافتتاح القناؿ، في انتقالات سريعة تصدـ القارئ، وفي ذات الوقت 

"كتب: في حديقة القصر أقاـ إبظاعيل حفلا راقصا كبتَا دعا لو ألفا  تربط بتُ ابؼكاف وابغدث:
لي إالمحروسة لا ترد بخاطر إبظاعيل، لا يري نفسو علي متنها راحلا عبر البحر  .. من الضيوؼ

لي فندؽ. إمنفاه، لا يري جيوش ابغورية في الغيب، ولا القصر مصادرا من قبل سلطتها، برولو 
 (ٙٛٔصندوؽ الدين يعرفو."). بظاعيل بهلر.إيشتًيو السيد بهلر، لا يعرؼ 
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ثم يقفز الناظر قفزة جديدة إلي الزمن ابغاضر؛ كي يعرض مفارقة أخري لكنها معاصرة، 
ف ابعوىر، ىذه مفارقة لأنها لا تتفق وبمط ابغكي الدرامي للأحداث، وىي الاىتماـ بابؼظهر دو 

ولا تتفق وطبيعة حياة وشخصية الناظر ابؼثقف، تلك ىي طبيعة البشر، وتلك ىي تأزمات بكياىا 
: "في ، أو أنو أراد أف يسخر من الوضع كلو، فذاؾ القصر لم يدخلو من قبل سوي ابؼلوؾفي واقعنا

بنظرة تربصتها بأف غيابي طاؿ بدا لا يليق. ودعت معها ابؼتبقي من الضيوؼ،  القاعة رمقتتٍ شهرزاد
ثم ودعت ابنتي، قلت: "بؼاذا لم تلبسي تاجا؟" قاطعتٍ العريس، قاؿ: "اقتًحت تاجا مرصعا 

 (ٚٛٔبالأحجار الكربية، لكنها اختارت ىذا الإكليل البسيط فتًكتها تفعل ما تشاء!".)

اضي ثم إلي ابغاضر مرة أخري لتعرؼ القارئ بشخص يهودي إلي ابؼعاشور بنا ثم تعود 
، الشهيد عاش في مصر وىو طفل، ىو إدي صافٌ ابن آديل جارة أسرة الناظر، وصديق أخيو

وكاف إدي ضد بفارسات الدولة الصهيونية، وقد أشارت الكاتبة لسنة زيارة إدي للناظر، وىي 
(؛ لتذكر القارئ بذلك ابغدث ٛٛٔ)مذبحة صبرا وشاتيلانفس السنة التي حدثت فيها 

ابؼأساوي وضد الإنسالٍ، وتعطي مفارقة من وجهة نظر الناظر بتُ زيارة إدي وابؼذابح التي بردث 
، ٕٜٛٔ"زارلٍ في الأسبوع الأختَ من سبتمبر عاـ  للفلسطينتُ علي يدي الصهاينة ومن والاىم.

تٍ؟ وبؼاذا جاء الآف علي خلفية قلت: ما الذي يريده م.. . لم أتعرؼ عليو. ذكرلٍ فتذكرت
سفارتو ابعديدة في مصر، وجثث ابؼذبوحتُ في أزقة شاتيلا وقد حولت ابؼخيم إلي قبر عمومي 

دي اليهودي ٳثم تسقط الكاتبة علي شخص ، (ٜٛٔ)"مفتوح لا سقف لو سوي الذباب؟
طيتٍ الأعزؿ، وفي ابؼعتدؿ وليس الصهيولٍ، رأيها فيما بسارسو الدولة الصهيونية ضد الشعب الفلس

رأي يعرض للتفريق بتُ اليهودية كديانة واستغلاؿ حلمهم بالأرض ابؼوعودة وبتُ ابغركة 
الصهيونية، وما خلفتو علي الطرفتُ اليهودي والفلسطيتٍ من آثار سلبية، وذلك في مفارقة درامية: 

ابغركة الصهيونية "أعرؼ الآف بعد سنوات من التجربة والبحث والتقصي أف مشروع دولة اليهود و 
مع فارؽ مهم وخطتَ: الفارؽ بتُ مظلوـ يقاوـ فتَفد بدمو النهر ..  التي غذتو كاف نكبة مركبة

نسانيتو عبر القتل ابؼنظم. ٳالبهي لبشرية تسعي لتأسيس بشريتها عبر ابؼقاومة، وظالم يفقد تدربهيا 
 (ٜٓٔسرائيل نكبة علي اليهود. ىذا يقيتٍ الآف.")ٳ

ت الدرامية والمحققة بعدلية السيد وابؼسود، ما أوردتو عاشور في روايتها بفا ومن ابؼفارقا
سرائيلية عن أحد جنودىا ابؼشتًكتُ في تدمتَ بـيم جنتُ، تلك ابعدلية بتُ السيد ٳنشرتو جريدة 

وابؼسود، ىي من جعلت ذلك ابعندي الأخرؽ يتصرؼ بعدوانية مع الفلسطينيتُ الضعفاء. ومن 
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الدرامية الساخرة أنو يشبو أعماؿ التخريب وىدـ البيوت بعمل ملعب بؼن لا مأوي قمة ابؼفارقات 
ثم يستدرج ابغكي عن ، (ٜٔٔ. ىذه كانت ىديتنا للمخيم.").. "تركنا بؽم ملعبا لكرة القدـ، بؽم

، وكيف كانت ابؼفارقة (ٕٜٔ)ضرب مدرسة الأطفال "ببحر البقر"حدث درامي آخر وىو 
"أذكر أنهم كانوا صامتتُ. صامتتُ بشكل  للأطفاؿ ابؼصابتُ بابؼستشفي، الدرامية أثناء زيارتو

... أذكر طفلا لم يكن مصابا في رأسو بل في ساقيو. قلت لو مداعبا: "بكرة تقوـ  غريب
لي، لم يقل شيئا، بؼاذا أعدت كلامي، إبالسلامة وتبقي زي الغزاؿ، واللا زي القرد؟" تطلع الولد 

 (ٖٜٔ! بظع، ولكنو كاف فاقدا للصبر، يتألم، قاؿ: "اللي تشوفو!")ىل تصورت أنو لم يسمع؟

من التعبتَات الدرامية ابؼفارقة وصفو للمذابح  في مصر وفلسطتُ وابؼقابر ابعماعية و 
، للفلسطينيتُ، بأف عاصفة )ابؼلك لتَ( كانت لا شئ ولا تذكر بجوار العواصف ابؼأساوية ابغالية

أعطتٍ جحود ابنتيك، وخذ بحر البقر وشاتيلا " في عبارة وكذا ، "أين لتَ من تلك العواصف؟!"
ثم يستطرد الناظر في ابغكي ابؼأساوي، عن معاناة الشعب ، (ٜٗٔوالعامرية وقانا وجنتُ.")

الفلسطيتٍ، بابغكي عن أطفاؿ ابغجارة وعن استشهاد الطفل البطل "فارس عوده"، وىنا نلحظ 
)الناظر( إلي راوي مشارؾ )حفيدتو شهرزاد(؛ جراء تلك بروؿ ابغكي من الراوي الرئيس 

الأحداث الدرامية ابؼتتالية، ذلك الانتقاؿ ابؼفارؽ للخط الدرامي للحكي، وبعد ذلك ابغكي ابؼؤلم 
عن استشهاد أحد أطفاؿ ابغجارة الفلسطينيتُ، حيث يؤكد الناظر تأثره وتأثر الراوي الثالٍ، 

غادرت . . ك ابغكي في الفصل الذي يليو: "سكتت شهرزادحفيدتو شهرزاد؛ لدرجة مفارقة ذل
وتركت لي شعورا غريبا، كأنتٍ رأيتها تغادر لسفر أو انتقاؿ بعيد. ىل اختلطت مشاعري بذاه 

 (ٜ٘ٔفارس بشهرزاد؟")

لي حكي فلسفي، وىو ابغكي عن مشكلات ٳليعود الناظر ليفارؽ ذلك ابغكي ابؼأساوي 
حكي الناظر وذلك في رئو من تلك الدائرة ابؼمتلئة بدماء الأبرياء، الكتابة، بؿاولا ابػروج مع قا

الفلسفي عن نفسو، وعما يراه ىل ىو حقيقة أـ بؿض خياؿ، وىل بيكن أف يكتب وىو نائم، 
نو يستيقظ فيجد نفسو كاتبا أشياء؛ ليدخلنا فيما كتبو ويوىم القارئ أنو لا يعلم أين ومتي كتبها، إ

..  "ىل بيكن أف يكتب الإنساف وىو نائم يكوريل، مؤسس العائلة:وىو عن والد سولوموف ش
ثم بىتم ىذا الفصل بدفارقة درامية للأحداث التي كاف بوكي ، (ٜٙٔأمر غريب، ولكنو حدث.")

عنها بتعليق علي بغظة اللامعتٍ في وقوؼ أطفاؿ أماـ دبابات العدو، في ابؼعتٍ الذي ينطوي عليو 
طابؼا لا نعيش حياة طبيعية كالبشر، فقد أصبح ابؼوت لديهم  ابؼوقف، من عدـ ىوؿ ابؼوت،
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قد لا تقوؿ  و "كل التفاصيل مهمة،  معادلا ومساويا للحياة، تلك ىي تأزمات الطبيعة البشرية:
كل شئ، وقد ينقل شئ واحد كل التفاصيل، بهملها معينة كاملة وواضحة. أوفت الدبابة ابؼعتٍ،  

 (ٜٚٔ")كذلك فارس وىو يقف في مواجهتها.

عن نفسو وعن الكتابة التي  -بشكل مفارؽ عن الأحداث ابؼاضية -ثم بوكي الناظر 
برتَه، ثم بوكي عن حلم شاىده لامرأة ترتدي السواد، ثم بوكي عن أخيو الشهيد، ثم يعود إلي 
ابؼاضي ليصف ىدوءه عن ابغاضر، يقفز قفزة زمنية مفارقة ليكتب وبوكي عن حرب العراؽ وعما 

وفي ظل ىذا ابغكي بهدد ثقة القارئ فيو بعد أف يوشك أف يفقدىا لو  فلسطتُ.بودث في 
بتشكيكو ابؼستمر، وبذدد معو رضوي ثقة القارئ في أنها روائية بؿتًفة، وتذكر دلائلها علي ذلك: 
"حتُ أكتب أرتاح، كأف الكتابة تبدد الكوابيس وبركم سحبات ابػياؿ، أتبعها في حرص كما  

الشارع وأنا طفل صغتَ، أخشي من غفلة ولو عابرة تضيعو وتضيع متٍ الطريق. كنت أتبع أبي في 
 (ٜٛٔينهكتٍ الانتباه الشديد.")

ثم يدخل في مفارقة درامية واضحة في تعليقو علي ما بودث في العالم العربي وبخاصة في 
بؿمود، "زارلٍ اليوـ  فلسطتُ والعراؽ، وما لا بودث علي ابعانب الآخر "رد فعل بؼا حدث":

واصل كأنو لم يطرح علي السؤاؿ: لن نفعل ..  ستضرب أمريكا العراؽ، ما الذي سنفعلو؟ قاؿ:
شيئا! يقولوف سنضربكم، ثم يضربوف، نتلقي الضربة كأننا نتفرج علي فيلم، ثم ندخل لنناـ. قل لي 

عملا  الصغار الذين يواجهوف الدبابة في فلسطتُ، يفعلوف..  ما ىو توصيفك للعقل وابعنوف؟
يشتًوف بغظة واحدة بكل حياتهم، ىذا جنوف، ولكنو جنوف بصيل لأف اللحظة أبشن من ..  جنونيا

وبىتتم الفصل بدفارقة درامية في ابؼكاف، فقد حكي ، (ٜٜٔحياة بفتدة في وحل العجز وابؼهانة.")
رة عن مكاف عصري حل بؿل مكاف أقدـ في منطقة وسط البلد في خلفو مباشرة مكاف من القاى

الإسلامية القدبية، وفي ذلك تناقض واضح للرائي، فابؼكاناف في بلد واحد: "أريد أف أكتب عن 
... واجهة بصيلة. وراءىا، علي بعد أمتار قليلة سوؽ العرس، والقمامة وطفح  البورصة

 (ٕٓٓالمجاري.")

تو ومن ابؼفارقات الدرامية ذلك الربط بتُ الأحداث ابؼأساوية في فلسطتُ والذي جعل
للأحداث وربطها ببعض من  االكاتبة، ظلا بؼا بودث في مصر، وكانت تلك الازدواجية في عرضه

أجل الوصوؿ إلي أسباب واحدة بؼا بودث، بظة ابؼفارقة الدرامية في العمل، وكأف الكاتبة أرادت 
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عليها، ابعمع بتُ قضيتتُ لبلدين شقيقتُ، أو تذكتَ القارئ دائما بالقضية الفلسطينية التي تلح 
فمن حريق القاىرة تعقد لنا رضوي ربطا تاربىيا دراميا بتُ أحداث مذبحة الإبظاعيلية، وحريق 

وقرار تقسيم فلسطتُ، وكاف تراكم الغضب عند  (ٕٔٓ)(ٜٛٗٔوحرب فلسطين)القاىرة 
لي نشوب ذلك ابغريق، وىي في ذلك الربط، كأنها تصحح معلومة لدي إابعميع ىو ما أدي 

"ربط ابؼؤرخوف بتُ مذبحة  لم يربطوا ذلك الربط التاربىي، أو سكتوا عنو: نابؼؤرختُ الذي
 لم يربطوا بتُ ابغريق وحرب فلسطتُ......  ٕٜ٘ٔالإبظاعيلية ومظاىرات اليوـ التالي في يناير 

عن تراكم الغضب في الشارع،  ٕٜ٘ٔويناير  ٜٚٗٔوديسمبر  ٜ٘ٗٔتكشف مظاىرات نوفمبر 
في مصر وفي فلسطتُ، وبرديد لا لبس فيو بؼصادر القهر ىنا وربط واضح بتُ ما بودث 

 (ٕٕٓوىناؾ.")

ثم يتضح التعارض في حكي الناظر التالي عن حواراتو مع خادمتو البسيطة أـ عبد الله؛ 
ليخرج من دائرة الأزمات وابؼذابح؛ ليعلن عن أزمتو اليومية مع أـ عبد الله، التي ترتب البيت 

عود فيدخل معضلات الكتابة في تشكيلو الروائي؛ بل لتصبح جزءا ثم ي، فتضيع مكاف الكتب
"لست كاتبا، وما أكتبو ليس سوي شذرات لا  أصيلا منو؛ ينفعل معها القارئ، ومن ذلك قولو:

لم لا أحكي حكاية بسشي بي في أماف في طريق عمري بؿفوفا بتتابع .. . بوكمها فكرة ولا بنياف
 (ٖٕٓالشهور والسنوات")

بشكل مفارؽ للقضية السابقة عن معضلات القراءة؛ ليدخلنا في أف تلك  ثم بوكي
ثم  ابؼعضلات نابذة عن تراكم كم ىائل من الأحداث التاربىية الدرامية التي يريد ابغكي عنها:

يأخذنا الناظر في مفارقات زمنية ودرامية ساخرة، من الزمن ابغاضر )حدث ضرب برجي التجارة 
لي العودة إلي الزمن ابؼاضي إتغوؿ الاقتصادي اليهودي الأمريكي علي العالم(، العابؼيتُ ابؼمثلاف لل

( وحكايا ابؼقاومة الشعبية في القناؿ ضد الإبقليز، ثم ابؼفارقة ٕٗٓ)مذابح جنين ونابلسحيث 
، وشاىد ابعناح ابؼصري ٜٛٛٔالساخرة التي حدثت في ابؼعرض الدولي الذي أقيم في باريس عاـ 

ريوف الذين كانوا في طريقهم بغضور مؤبسر للمستشرقتُ في السويد، ثم العودة من فيو أساتذة مص
بظاعيل إلي مفارقة أخري برولت مع الزمن إلي السخرية وىي: إخلاؿ تلك ابؼفارقة الساخرة 

وقاىرتو الرومية التي حلم بها، ويأخذنا الناظر من خلاؿ مفارقاتو الدرامية بتلك الازدواجية في 
 عبر الزمن، فالساسة ىم الساسة، والأحداث تكرر نفسها تُالأحداث والبشر ابؼتماثلابعمع بتُ 

والتاريخ يعيد نفسو، فيأخذنا في تفصيل تأزمات واقعنا ابؼعيش، بابعمع بتُ حدثتُ علي مر 
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"عندما شرعت في الكتابة بدا لي أف حريق القاىرة في السادس ، الزمن؛ لكن السبب وراءبنا واحد
 ٕٔٓٓىو مقصدي... لكتٍ في ابغادي عشر من سبتمبر عاـ   ٕٜ٘ٔن يناير عاـ والعشرين م

شاىدت الطائرات تصدـ البرجتُ وتشعلهما بدن فيهما وفيها... وفي بؿاولتي للتمثل قلت .. 
 (ٕ٘ٓ)".لنفسي ابغريق ىو ابغريق صغر أو كبر

عي، والذي سبقت ومن تلك الازدواجية في نظرتو للناس علي سبيل ابؼثاؿ، كلامو عن الراف
الإشارة إليو في الرواية لعدـ اقتناع الناظر بسرد التاريخ علي لساف الرافعي مؤرخ ابغركة الوطنية في 

بهاد قشة إثم حتُ بهد الكتابة مستعصية نتيجة تلك الأحداث ابؼفارقة ابؼؤبؼة بقده بواوؿ ، مصر
داث الدرامية نقل ذلك التوتر إلي يتعلق بها، فيفارؽ رأيا لو من قبل، وكأف ذلك التوتر في الأح

"حتُ يثقل علي ابػوؼ وابعنازات أبحث عن  شخصية الراوي، الذي لم يفتأ الثبوت علي رأي:
... قشة الغريق أجدىا عند الرافعي. ىل قلت أنتٍ أكرىو؟ لم أقل ذلك. قلت:  قشة أتشبث بها

قرأ ما بوكيو لي. خذ مثلا تلك ليو كتلميذ يستذكر واجبو ابؼدرسي، أإقتلتٍ. بذنيت عليو، أرجع 
ثم يبدأ في استطراد ما ، (ٕٙٓ.")ٜٔ٘ٔالفقرة التي كتبها عن ابؼقاومة في السويس في نهاية عاـ 

كتبو الرافعي عن ابؼقاومة الشعبية في السويس في تلك الفتًة للاحتلاؿ الإبقليزي، ثم يعود ثانيا 
"أجتهد في استخلاص قانوف  استيعابها:ليشعر ابؼتلقي بذلك التوتر في الأحداث، وفي قساوة 

ابغكاية، ثم يدابنتٍ ابػوؼ، أعوي ككلب في العاصفة، كيف أكتب، ىل بهوز أف تكوف الكتابة 
 (ٕٚٓعواء؟")

ومن ضمن ابؼفارقات الدرامية التي أوردتها عاشور في الرواية، والتي برقق جدلية العلاقة بتُ 
ن يري نفسو السيد، لن ينظر لنا ذلك الآخر نظرة السيد وابؼسود، فنحن مهما حاولنا تقليد م

ابؼساواة؛ بل سوؼ يسخر حتي من عقائدنا وتاربىنا، فنري الراوي يعود بنا ثانية لمحاولة استيعاب 
الأحداث مع قارئو، فيعود للمعرض الباريسي أثناء تولي إبظاعيل ابغكم وبعد خلعو، وذلك في 

بظاعيل في إل شهور من حفل افتتاح قناة السويس شارؾ مفارقة زمنية ودرامية جديدة ساخرة: "قب
فكاف ىو نفسو بقصره وحاشيتو وزواره جزءا من العرض ..  ابؼعرض الذي أقيم في باريس

لي معرض آخر إلا أنتٍ لن أتوقف عنده بل أنتقل إوابؼعروضات. وعلي طرافة ىذا الأمر أو دلالتو 
...  ذ كاف قد أصبح حاكما بـلوعاإبظاعيل، إلم يشارؾ فيو  ٜٛٛٔأقيم في نفس ابؼدينة عاـ 

 (ٕٛٓوكانت جيوش ابغورية قد اجتاحت مصر واحتلتها.")
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"وكاف الإبقاز الأبرز  ومن ابؼفارقات الدرامية الساخرة ما حكاه الناظر عن ذلك ابؼعرض:
... كانت ابغارة حقيقية جدا، كاملة  والأكثر شعبية في ابؼعرض ىو ابغارة التي ضمها ابؼعرض

الأركاف: البيوت، ابؼعمموف وابؼطربشوف، وابغمتَ وابؼكاريوف، وبطبيعة ابغاؿ، ابؼسجد. لم يقل لنا 
ف كاف ابؼنظموف استقدموا مؤذنا يكمل ابؼشهد بالآذاف بطس مرات في مواقيت الصلاة، إالكاتب 

... لي استغراب وفد من الأساتذة ابؼصريتُ إلي ابعلبة، ولكنو يشتَ إأـ قرروا أف ذلك يضيف 
لأنهم عندما دخلوا ابؼسجد اكتشفوا أنو لم يكن سوي واجهة بؼسجد، وأف بداخلو مقهي يقدـ 

وقد أرجع الناظر في شكل مفارقة ساخرة سببا بؼا حدث ، (ٜٕٓابؼشروبات والأراجيل لرواده.")
 (ٕٓٔ"ربدا ظنوا أف ابؼساجد واجهات بؼلاىي.") في ابؼعرض:

وفي تفصيلة أخري عرضت بؽا عاشور علي لساف الناظر، ذلك المجسم الذي كاف بابؼعرض 
الدول لكرة أرضية، لكنها ليست كرتنا الأرضية ابؼعروفة بل كانت كرة من وحي خياؿ 

( التي تشكل وتفصل الكرة الأرضية حسب ىواىا: "ولم تكن ىذه الكرة علي ما ٕٔٔ)الإمبريالية
... بل تأسيسا بؼستقبل  بدا أبقز من استكشاؼ الأرض والإحاطة بتخومهايبدو بؾرد تذكتَ 

وىنا بقد ، (ٕٕٔمشتًؾ لكوكب متوحد يدور في أماف الله وبضاية الأب الإمبريالي العطوؼ.")
تعليق الراوي ابؼفارؽ بؼقصده ابغقيقي، فهو بالتأكيد لا يري ىذا الأب الإمبريالي عطوفا؛ والراوي 

ن ذلك القص واللصق في بلاد الله لصافٌ ذلك الأب؛ بغض النظر عمن بكل تأكيد ساخر م
يشرد ويقتل من البشر ابؼسابؼتُ، وفي ذلك برقق بعدلية العلاقة بتُ السيد وابؼسود؛ لتتفجر ابؼفارقة 

"توقف الناظر عن الكتابة. قاؿ: أب غريب، مغرـ بالقص واللصق. بؼاذا لم يعرضوا مع  الدرامية:
 (ٖٕٔلكثتَة؟")الكرة مقصاتو ا

وىنا نلمس استمرار ابؼفارقة الدرامية الساخرة، التي يعرضها الراوي من خلاؿ برليلو 
لي فرنسا للفرجة، أما إ"قلت: مفارقة غريبة، نقلت ابغارة  للأحداث؛ بل ويعلن أنها مفارقة: 

ق علي ف الناظر يعلإ (ٕٗٔلي مصر.")إابؼعرض، الواجهة ابؼضيئة التي تغيب ابغارة فانتقلت 
لي إالأحداث الدرامية التي نقلت شكل ابغارة إلي أوروبا دوف معناىا، ونقلت الرأبظالية الأجنبية 

وسط القاىرة، وغتَىا من التواجد الأجنبي الصارخ بل السافر في ذلك الزمن في مصر، وذلك 
 الآف. حتيالتدخل في شئوننا العربية 
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حريقها، فالضباط الأحرار، وبؿاولاتهم القضاء و بظاعيل الرومية، إلي قاىرة إثم يعود الناظر 
علي التواجد الأجنبي في مصر، ثم يعود بنا ثانية لعمل مفارقة أحداث ساخرة يسقطها علي ىذا 
الزمن بأناسو، الذين قد لا يذكروا ذلك النضاؿ، وتستمر تلك الازدواجية في نظرة الراوي إلي 

أف ىناؾ نظرتاف لنفس ابؼكاف بشخوصو، فالشوارع  لاٳالناس والأشياء، فرغم التقارب ابؼكالٍ، 
متجاورة؛ لكنها أصبحت ابظا لا تتذكر الأجياؿ ابغالية ذلك الدور النضالي بؼن برمل الشوارع 

"لن يعرؼ أي من ابؼواليد الذين وضعتهم أمهاتهم في  وابؼيادين أبظاؤىم، ودليل ذلك بالرواية:
... بصاؿ وعبد ابؼنعم رياض. وعندما يكبروف قليلا  شقق ابغي، شيئا عن أبضد عبد العزيز وجوؿ

سيقبلوف علي ماكدونالد وكنتاكي وفرايد شيكن روبنز وكلها متجاورة عند تقاطع شارعي البطل 
 (ٕ٘ٔأبضد عبد العزيز وجامعة الدوؿ العربية.")

الحرب العالمية ابؼكاف واحد لكنو كاف في ابؼاضي مقرا بؼواقع حربية ضارية أثناء و 
(، أما الآف فقد أصبح مصيفا ومكانا للتًفيو، مع نسياف ابؼاضي ابؼؤلم، فنري الناظر ٕٙٔ)انيةالث

لي مفارقة ساخرة عن عدـ تذكر الناس لأحداث تاربىية مؤبؼة، إيعلن عن تلك الازدواجية، فيعود 
"وفي  راح ضحيتها الكثتَوف، وىي ابغرب العابؼية، وما خلفتو من دمار وموت، ومن ذلك:

لا إولن تتوقف ...  لي العجميإالساحل أيضا ستنتقل ابؼصايف بأثريائها غربا من الإسكندرية 
علي مشارؼ العلمتُ، ربدا لتتفكر في قفزة بذنبها ابؼقابر، فمن غتَ ابؼناسب أف يصطدـ 

لا مكاف ... بدقابر بفتدة علي مدي البصر تستحضر عنف التاريخ وزواياه ابؼعتمة  ...ابؼصطافوف 
 (ٕٚٔوت في فسحة ابؼصطافتُ.")للم

حتي أف تلك الازدواجية في ابغكي تستمر من بداية العمل؛ حتي كتابة نهايتو، فكانت 
ىناؾ نهايتاف للعمل، إما علي طريقة الأساطتَ بأف صاغ خيالو موتو، وإما أنو لم بيت، ويعلن 

فعاشور ، ؛ حتي تأتيو ابؼنيةاستمراره في الكتابة والعمل الدؤوب، والسعي في الأرض كباقي خلق الله
مثل حريق  –من بداية العمل إلي نهايتو –تعيد ابغكي عن بعض الأحداث عن طريق التواتر 

"لم  يزيس، والسيدة زينب، وتعلن أنو:إالقاىرة، وفارس عودة، وطلسم الرمل وأبي ابؽوؿ، وأسطورة 
...  ؿ ابؼقريزي، أتامل وجهوتنتو حكايتي بعد، غدا أذىب لزيارة أبي ابؽوؿ، طلسم الرمل في قو 

 (ٕٛٔلي بيتي لأواصل الكتابة.")إأبسم علي طلسم الرمل، ثم أعود 
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والناظر بواوؿ أف يتحكم في استطراد ابغكي والانتقاؿ من حكاية إلي أخري علي طريقة 
ابغكي الشهرزادي؛ لكنو يفارؽ ذلك فيعود من ابغاضر إلي ابؼاضي والعكس، وكأنو لا يرغب في 

للأحداث الدرامية، حتي كأنو من تلك ابغكايات، يعتًؼ في  يةالقارئ من تلك الدائر  أف بىرج
نهاء ابغكاية تارة علي غرار الأساطتَ، أعطي القارئ تلك النهاية بأف صاغ إنهاية العمل أنو حاوؿ 

خيالو موتو، عن طريق تقنية زمنية ىي تقنية الاستباؽ: "صاغ خيالو موتو وىامشا للكتاب وضعو 
تنتصر للحق وتستقطر من ألم ..  ي لساف شهرزاد ... قاؿ أردت أف أنهي علي طريقة الأساطتَعل

... ثم أعود  لم تنتو بعد حكايتي، غدا أذىب لزيارة أبي ابؽوؿ..  أبطابؽا إكستَا لاستمرار ابغياة
 ذلك ليإف استطعت إلي بذنب ابؼوت، إلي بيتي لأواصل الكتابة، فما زلت كباقي خلق الله أسعي إ

نهائها علي غرار الأساطتَ؛ لأف الواقع مفارؽ، ولم ينتصر ابػتَ إولكنو فشل في ، (ٜٕٔسبيلا.")
مفسرا ما سكت عن تفستَه في ؛ ليتعلق بقشة الغريق، لي حكاية طلسم الرملإعاد لذا فقد   ؛بعد

كنو في ابغقيقة بداية الرواية، من أف ذلك الطلسم الذي فسره ابؼقريزي علي أنو سرية أبي ابؽوؿ؛ ل
"وبؼا كاف ابؼقريزي بههل  (:ٕٕٓبسثالا لإيزيس، صاحبة الأسطورة الشهتَة "إيزيس وأوزوريس")

إيزيس فقد قدر أف ابؼرأة الساكنة في التمثاؿ سرية أبي ابؽوؿ، وأف القرص علي رأسها ليس سوي 
تُ بقرلٍ "ماجور"، وىو في حقيقة الأمر تاجها ابؼكوف من قرص الشمس بؿاطا من ابعانب

 (ٕٕٔ.").حتحور

يزيس وأوزوريس وحكاية السيدة زينب ٳثم عاود ابغكي عن ابؼاضي الأبعد وىو أسطورة 
وكفاحهما والأحداث الدرامية ابؼأساوية في حياتيهما، وعدـ استسلامهما وذلك ابؼهم، وفي ذلك 

لوضع، مسقطا مسحة وبصيصا من الأمل، وعدـ ترؾ القارئ في حالة من ابغزف واليأس من تغتَ ا
ذلك في ازدواجية للحكي، بضم ابغكايات والأحداث وربطها ببعضها، وذلك مثل عدـ استسلاـ 

الطفل الشهيد محمد ابؼقاومة في فلسطتُ فيذكر أنباءا عن مولود جديد ولد لأسرة 
"كانت ابؼفاجأة  (ٖٕٕ)،الاحتفال باليوم العالمي للقدس(، والذي صادؼ مولده ٕٕٕ)الدرة

... توافد سكاف ابؼخيم وابؼخيمات المجاورة علي بيت بصاؿ  ابعديد يشبو بؿمدا الشهيدأف بؿمد 
الدرة وزوجتو يهنئوف بابؼولود ابعديد، مستبشرين بولادتو يوـ ابعمعة الأختَة من رمضاف الذي 

 (ٕٕٗصادؼ الاحتفاؿ باليوـ العابؼي للقدس.")

و العديدة أف بهعل القارئ ينظر بعتُ وىكذا بواوؿ الناظر عبر حكاياتو الكثتَة، ومفارقات
ل، لتاربىنا منذ القدـ، وربط ذلك التاريخ بالواقع ابغالي ابؼرير، والذي مازلنا نعالٍ فيو بوصفنا مابؼتأ
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علي استمرار  بفا يدؿعرب من وطأة ذلك التاريخ، فكاف ابغكي ابؼفارؽ في زمنو وأحداثو ولغتو 
لي ما بكن ٳلرد علي سؤاؿ الرواية المحوري: كيف أوصلتمونا تلك ابؼعاناة، وربط السبب بابؼسبب، وا

فيو؟، وذلك بطريق غتَ مباشر، ومن خلاؿ ترؾ مساحة للقارئ وذكائو في الربط بتُ الأحداث 
ومعرفة ابؼسببات، فكل قارئ للعمل ىو ناظر بوصفة راوي العمل الرئيس )الناظر(، ينظر 

لي إشارات الكاتبة بؼصادرىا سواء ما في ٳالعودة ويستنبط، حتي يتلقي القارئ العمل من خلاؿ 
نص الرواية منها، أو تلك الإشارات في آخر الرواية، فيعرؼ الكثتَ ويتلقي العمل علي أفضل 

 ف اختلف القارئ.ٳوجو، وكأف عاشور قد حاولت أف برصر ذلك التلقي في دائرة واحدة، حتي و

عبر قنوات رئيسة، وىي: أولا تلك ظهرت اية ابؼفارقة الدرامية في الرو  بفا سبق نستنتج أفو 
ابعدلية والعلاقة بتُ الإنساف والسلطة، بتُ السيد وابؼسود، والتي ىي منذ بدء ابػليقة، حتي وقتنا 
ىذا، وبرققت ابؼفارقة الدرامية ثانيا بالرواية عن طريق التصافٌ بتُ ابؼتعارضات؛ كي تصل عن 

لي الاستقرار بعد التوتر الناتج عن التعارض، وقد كاف ذلك لي التوازف، وبالتاٳطريق ذلك التصافٌ 
في الغالب عن طريق ابعمع بتُ ابؼتخيل والواقعي، الذات والتاريخ ابؼوضوعي؛ لتخرج بأف تصبح 
الذات والتي ىي جزء من التاريخ ابؼوضوعي، لا ينفصلاف عن بعضهما البعض، فقد حولت 

 لي موقف ذاتي وشخصي.إالتاريخ بدوضوعيتو 

وقد برققت ابؼفارقة الدرامية ثالثا بالعمل عن طريق تلك الازدواجية في ابغكي، من خلاؿ 
لي مسرود عنو، فقد كانت إلي الناس والأشياء، أو برويل السارد ٳنظرة الراوي )الناظر( ازدواجية 

 ىناؾ ازدواجية في ابغكي كذلك بتُ الراوي العليم وشخصية الناظر، وأحيانا رضوي كانت بروؿ
لي مروي عنو، أو أي شخصية أخري واقعية أو متخيلة، وىناؾ ازدواجية متحققة إذلك الراوي 

عن طريق ابعمع والربط بتُ الأحداث أو الأشخاص عبر الزمن، والذين قد لا بذمعهم أي علاقة 
مباشرة، سوي ذلك الربط التاربىي، الذي عقدتو الكاتبة من خلاؿ التلاقي التاربىي، أو توحد 

وفي النهاية نلمس أساسا عاما بنت عليو الكاتبة مؤلفها الروائي التاربىي، وىو ، ب، وابؼسببالسب
تلك ابؼفارقة الدرامية التي جسدت من خلابؽا تأزمات الواقع وأثرىا علي البشر، بطبائعهم 

 وفي كل تلك ابؼفارقات، نلمس احتياج العمل إلي غتَ قارئ وإلي غتَ قراءة؛ وذلك لسبر ابؼختلفة.
 أغواره، وبؿاولة استنطاؽ بعض فنياتو الكتابية.

 



                                                                                                     مجلة كلية الآداب والعلوم الإنسانية...                        ‟قطعة من أوروباˮجمالية المفارقة في رواية 

 

011  

 

 ثانيا: مفارقات الأحداث:

تركزت مفارقات الأحداث في الرواية علي ابؼفارقات الزمنية، وعلي بررؾ زمن ابغكي ذىابا 
يابا في دائرية مستمرة؛ وذلك قد يكوف لتًاكم كم ىائل من ابؼعلومات والأحداث التاربىية، التي إو

، ترغب الكاتبة في ضمها إلي العمل، فتلجأ إلي كسر ابػط النمطي للسرد؛ وذلك لتشويق القارئ
ولكسر ابؼلل والسأـ من طوؿ الأحداث التاربىية، وبذنبا منها لعدـ الوقوع في فجوات نصية؛ لذا 

لي "اللعب بعامل الزمن، فتنحرؼ بو تارة ىنا وتارة ىناؾ، متجنبة النمط السردي؛ ٳفقد بعأت 
رواية  ‟قطعة من أوروباˮوباعتبار ، (ٕٕ٘لي العبور البطئ للزمن.")ٳلتجنب الرتابة التي تؤدي 

تاربىية، بناؤىا درامي، "فقد بنيت أحداثها علي عنصر الزمن، وقد خضع لو وحده تسلسل 
الأحداث، مكتسبة بذلك معناىا، وفي الرواية يتغتَ ابؼكاف بتغتَ الزمن، فالرواية تتحرؾ بحرية في 

ىرة يوـ زمنها، فقد تناولت الرواية الزمن ابؼقصود بدقة وتفصيل، وقد توقفت عند حدث حريق القا
، وأوردت مبررات حدوث حدث ابغريق بالتفصيل من وجهة نظرىا، ٕٜ٘ٔيناير  ٕٙالسبت 

مستعينة بالتاريخ، وبالوثائق التاربىية، مستعرضة بذلك تاريخ ابؼستثمر الغربي في مصر، واليهودي 
 (ٕٕٙ...") بشكل خاص، لتغولو علي ابغياة الاقتصادية والسياسية وبالتالي الاجتماعية

ا سبقت الإشارة، فلكي بهيب الراوي )الناظر( علي السؤاؿ ابؼطروح عليو من قبل وكم
حفيدتو شهرزاد، ثم جاره بؿمود: كيف أوصلتمونا إلي ما بكن فيو؟، أخذ في استًجاع بعض 
الأحداث التاربىية "ولم بهعل ذاتو تذوب في بسحيص ذلك ابؼاضي، بل حرص على أف يستحضر 

ف بؿاولة كتابة ٳسطينيتُ، تظاىرات التضامن، التهديد بضرب العراؽ... وما ىو راىنٌ بؿاصرة الفل
للزمن ابؼفقود، من خلاؿ ابؼزاوجة في  معتًٌ  عن للبحث عملية لىٳرواية تتحوّؿ عند "الناظر"، 

البناء والسرد بتُ "دائرية" ابؼشاعر وحركة التاريخ، ىي ما يتيح خلق فُسحةٍ لكتابةٍ مُذوتة برد من 
 (ٕٕٚيل التاريخ والشهادات.")سطوة تفاص

وتعرؼ ابؼفارقة الزمنية، والتي ىي أساس مفارقة الأحداث بأنها: "ذلك ابػروج عن التًتيب 
الطبيعي للزمن والتسلسل ابؼنطقي للأحداث، سواء بعودة الأحداث إلى الوراء، أو بؿاولة 

ابؼفارقات الزمنية وتذكر )زىتَة بنيتٍ( في دراستها أف "، (ٕٕٛاستشراؼ مستقبل شخصية.")
 تتابع بنظاـ السردي ابػطاب فيية الزمن ابؼقاطع أو الأحداث نظاـ ترتيب مقارنة خلاؿ تتوالد من

 القصة، أي بدراسة التًتيب الزمتٍ بغكاية ما. وإف في نفسها الزمنية أو ابؼقاطع الأحداث ىذه



 والعشرون                                                                            الجزء الرابع عبار الالعدد 

012  

 

بنا:  أساسيتتُ، خلاؿ حركتتُ من يتم السرد خطية تكستَ عن ينتج الذي الزمتٍ التدخل
 وبصاليتو وفرادتو الروائي: حيويتو للخطاب بسنح ابؼفارقة السردية وىذهالاستًجاع  والاستباؽ، 

 الذىاب من نوع  أماـ المجاؿ ابغكي ابؼتنامي وتفسح استًساؿ توقف زمنية مفارقة فتكوف إزاء
 (ٜٕٕالقصة.) وصلتها التي من النقطة انطلاقا السرد بؿور على والإياب

وقد وظفت الكاتبة ابؼفارقة الزمنية في روايتها "قطعة من أوروبا"، عن طريق ابػروج عن 
بما أيضا قامت ٳلي ابؼاضي، وإالسرد النمطي، "حيث لم تكتف بتغيتَ ابذاه الزمن من ابغاضر 

لي سرد متكسر، أو متقطع، أو قفزات من زمن  إلي آخر، ٳبتعديل ابذاه السرد من السرد النمطي 
توقعات القارئ، الذي بوس لدي توقف الراوي، وتغيتَ الابذاه، بتوؽ شديد إلي معرفة  بىالف

ليو ىذه ابغركة، وذلك قد يكوف نابذا عن تراكم الأحداث، واستغراقها مدة إابعديد الذي ستؤوؿ 
لي اللعب بعامل الزمن، ٳزمنية طويلة وبذنبا علي ما يؤخذ علي الكاتبة من ثغرة، أو فجوة بعأت 

(، وىنا برزت ٖٕٓلي العبور البطئ للزمن")ٳنبة النمط السردي؛ لتجنب الرتابة التي تؤدي متج
 مفارقة الأحداث عبر مفارقات الزمن.

 ، ما يلي: ‟قطعة من أوروباˮومن تقنيات المفارقة الزمنية في رواية 

وابغذؼ: ىو تقنية سردية تعمل على تسريع السرد فهي  تقنية الحذف أو الفجوة: -أ 
ولقد ، (ٖٕٔتقوـ بإسقاط فتًة زمنية من القصّة وعدـ التطرؽ بؼا جرى فيها من أحداث.)

روايتها، ومنها: تقنية ابغذؼ أو في استخدمت رضوي عاشور مفارقات زمنية عدة 
لوراء، لي اإ(، حيث توقف الراوي الرئيس في الرواية عن التقدـ بكو الأماـ عائدا ٕٖٕالفجوة)

دا تبرير سبب ما يصيبو من أسي، وارتباؾ، بل فزع مكتوـ من فكرة بضل بحركة استًجاعية، قاص
لي آخر أثناء الرواية فهي تتحدث علي ٳابؼرأة، فالقارئ يفاجأ من سرعة انتقاؿ الكاتبة من موضوع 

( وىكذا نلمس أف ٖٖٕ... ) لساف الراوي عن موضوع خوفو وارتباكو عند رؤية امرأة حامل
من حدث إلي آخر متخطيا ما يتطلبو التسلسل الزمتٍ من تتابع  الراوي قد انتقل بالقارئ

بقابو ٳلي موضوع زواجو وٳإف الراوي )الناظر( بىرج من ارتباكو من رؤية ابؼرأة ابغامل ، ف(ٖٕٗ)
دوف أف "يتطرؽ إلي التفاصيل التي تسبق الزواج، مع أف السرد النمطي الذي تقوـ عليو يعتٍ بدثل 

حداث تلك الفجوة، ىو تسريع ابغوادث، وتعجل إشديدة، وابؽدؼ من ىاتيك التفاصيل عناية 
 (ٖٕ٘الارتقاء بدستوي الأحداث اقتًابا من النهاية ابؼرصودة، والغاية ابؼنشودة.)
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لي ابغكي إنذار يأخذنا إأف الناظر دوف سابق  ومن أمثلة توظيف تقنية الحذف بالرواية:
مقدمات من أنو تزوج امرأة ابظها شهرزاد، وأبقب عن حدث بؿوري في حياتو في ابؼاضي، دوف 

"تزوجت امرأة ابظها شهرزاد،  ومن ذلك قولو:، بيهد لقارئو، وذلك دوف أف و الثلاثمنها بنات
لي طلعت حرب، توقف في إ... استدار عائدا  خلفت لي ثلاث بنات، ثم أخذتهم وذىبت

 (ٖٕٙ.").. ابؼفرؽ. سأحكي عن عرس البنات

بطاء السرد، وىي ابغركة الأخرى ٳوتعد الوقفة: من تقنيات  فة الوصفية:تقنية الوق -ب 
التي تعمل على إبطاء حركة السرد، فالوصف بدثابة قطع لتسلسل الأحداث في الرواية حيث 

المجاؿ للوصف الذي بويط بالأماكن والشخصيات، وىي تظهر من خلاؿ  مفسحايتوقف السارد 
 (ٖٕٚالوصف أو ابؼنولوج.)

نية الوقفة الوصفية من تقنيات ابؼفارقة الزمنية، التي وظفتها الكاتبة في روايتها قطعة وتعد تق
لا أنها إمن أوروبا، "علي الرغم من أف الكاتبة استخدمت تقنية ابغذؼ والإضمار؛ لتسريع الزمن 

لي تقنية الوقفة من قبيل موازاة الشئ بنقيضو، وابؽدؼ من استخداـ ىذه التقنية إبعأت كذلك 
العدوؿ بالقارئ من الإحساس بالزمن، وكبح بصاح الزمن في تدحرجو للوصوؿ بابذاه النهاية؛ 

( وقد استخدمت الكاتبة ىذه التقنية في مواضع عدة في الرواية: ٖٕٛلإبهاد ابؼزيد من التشويق.)
ف "توق: بؼعرضي افتتاح قناة السويس، واللوحتتُ الزيتيتتُ بقصر ابػديوي إبظاعيل ها، وصفوومن

أماـ الصورتتُ، لوحتاف زيتيتاف كبتَتاف بنفس ابغجم، صورة للإمبراطورة، وصورة للإمبراطور، 
ف الوصف السابق، ٳ، (ٜٖٕ.")...بركمهما فكرة واحدة، وأسلوب واحد في التشكيل والتلوين

يقاؼ السرد لزمن قصتَ، ثم استأنف ٳحساس القارئ بالزمن، فقد ساعد علي ٳ بطاءإساعد علي 
 سرد الأحداث، بعد ىذه الوقفة الوصفية. الناظر

ومن ضمن ابؼفارقات التي كسرت بها الكاتبة درامية الأحداث عن طريق الوقفة الوصفية، 
وصف الناظر بؼدي تعلقو بحكايات شهرزاد )ابغكي الشهرزادي(، وارتباط ذلك ابغب بحبو 

الناظر عن ابؼذياع فحديث ، في شهر رمضاف من كل عاـ حيث تذاع تلك ابغكايات ،للمذياع
حبو فلي الواقع في شكل مفارؽ للحدث وللشعور، إوألف ليلة وليلة، تنتقل الكاتبة من ابؼتخيل 

أحب زوجتو فقط لأف ابظها شهرزاد، "ابؼذياع قطعة كبتَة من  ىو ما جعلوبغكايات شهرزاد، 
يبد أبي ولا أمي ... لم  أثاث خشبي، تؤكد مهابة حجمو وموقعو طقوس أبي اليومية ابؼرتبطة بو
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استياء ولا اعتًاضا علي تتبعنا "لألف ليلة" طواؿ شهر رمضاف، ربطتٍ ابؼسلسل بابؼذياع، توقد 
 (ٕٓٗ...") البداية والأسي عند ابػتاـ

ونري عاشور علي سبيل ابؼثاؿ لا ابغصر تبدأ فصلها الثالث في الرواية بالتحدث ابؼفارؽ 
عن ابؼرأة ابغامل وشعور الراوي ناحيتها، وذلك  -ية عن طريق الوقفة الوصف –دراميا وزمنيا 

ليدخل القارئ في حكايتو مع زوجتو شهرزاد وبناتو الثلاث، وفيها أيضا من تقنية ابغذؼ، 
"بوتَلٍ شكل  فوصف ابؼرأة ابغامل وقفة وصفية، والتطرؽ بغكايتو وزواجو بيثل تقنية ابغذؼ:

قاء أو معارؼ، أو امرأة عابرة: شعور كأنو الإشفاؽ، استجابتي للمرأة ابغامل، ابنتي، أو ابنة أصد
... أستغرب ىذا الشعور لأنتٍ أحب الأطفاؿ، وأحتفي بتوقع مولود جديد  أو التوجس أو ابػوؼ

 (ٕٔٗ...") في العائلة

"ليس  ، ومن ذلك: كما تظهر تقنية الوقفة من خلاؿ منولوجات الناظر مع أخيو الشهيد
القصتَة ابؼعلقة بتُ الصحو وابؼناـ مبهما. أري أخي كثتَا في تلك كل ما أراه في تلك الغفوات 

"ذات يوـ عاتبتو. ، وكذلك: (ٕٕٗأشكو لو أحواؿ الدنيا وحالي، ىو لا يشكو.")، السحبات
ف كاف ٳ... بؼاذا تضن علي بزياراتك؟ قاؿ. مشغوؿ. استغربت. كدت أسألو  قلت. لم أعد أراؾ

لي الوظيفة كل يوـ ... قاؿ لي: "لدينا عمل كثتَ ىذه ٳا يتعتُ علي الشهداء أف يذىبوا أيض
وغتَ ذلك ، (ٖٕٗالأياـ. في الصباح نهيئ مكانا للقادمتُ ابعدد، علينا أف بمهد بؽم الأرض...")

العديد من ابؼواقف الوصفية أو منولوجات، برقق وقفات وصفية واضحة بالعمل؛ تقلل من حدة 
 الأحداث الدرامية.التوتر الناتج عن السرد ابؼأساوي و 

(، وىي ٕٗٗوظفت الكاتبة تقنية زمنية أخري ىي تقنية التواتر) تقنية التواتر: -ج 
شبيهة بتقنية الوقفة الزمنية، فهي تعرقل ابغركة السردية، وىي في ىذه الرواية والتي قامت علي 

علي استيعاب السرد النمطي، لعبت دورا كبتَا في ربط بدايات العمل بأواخره، فساعدت القارئ 
 ابغدث السابق وابغدث اللاحق، من خلاؿ تقنية التخزين والاستًجاع.

)وصف طلسم الرمل في أوؿ فصل وآخر فصل  ، ما يلي:ةالروايفي ومن أمثلة ذلك 
للربط بأسطورة إيزيس وأزوريس(، ووصف حريق القاىرة في بداية الرواية وآخرىا، وفي مواضع 

فقد بردثت الكاتبة منذ الفصل الأوؿ  بنت عليو عملها(.أخري )لأنو ابغدث الرئيس الذي 
بالرواية عن ابغدث بؿور ابغكي فيها، وىو حدث حريق القاىرة، ودللت علي ذلك برواية شاىد 



                                                                                                     مجلة كلية الآداب والعلوم الإنسانية...                        ‟قطعة من أوروباˮجمالية المفارقة في رواية 

 

015  

 

العياف، لتعود مرة ثانية وبركي عن نفس ابغدث بالتفصيل في الفصل السادس عشر من خلاؿ 
رياض شحاتة، ابؼصور الأشهر بدصر بذلك  نسخة مطبوعة من ملف الصور الذي أعده استوديو

، وآثار ابغريق،  الزماف، كاف قد أعد ابؼلف؛ لتقدبيو للملك مع التقارير ابػاصة بدجريات اليوـ
 (ٕ٘ٗوابػسائر النابصة عنو.)

 –من بداية العمل لنهايتو –فعاشور تعيد ابغكي عن بعض الأحداث عن طريق التواتر 
يزيس، والسيدة إوطلسم الرمل وأبي ابؽوؿ، وربطو بأسطورة  مثل حريق القاىرة، وفارس عودة،

 ومن ذلك حدث ابغكي في بداية العمل فسرتو الكاتبة في نهاية الرواية في تواتر للحكي: زينب.
بواء شكل أبي ابؽوؿ عند ابؼقريزي، وذلك بعد أف تعرضت لزيارة إفقد بدأت ابغكي عن 

نو بقدر ما ابزذتو مدخلا بغكيها عن تلك شخصيتتُ سياسيتتُ لو، فهي لم ترد ابغكي ع
، اصطحب تشرشل، رئيس ٖٜٗٔ"في نوفمبر عاـ : الشخصيتتُ وما أرادتا بؼصر في ذلك الوقت

... طلسم الرمل يقابلو في بر مصر  وزراء بريطانيا، الرئيس الأمريكي روزفلت بؼشاىدة أبي ابؽوؿ
ود، وعلي رأسو ماجور، مانع يزعم صنم عظيم ابػلقة وابؽيئة متناسب الأعضاء في حجره مول

 (ٕٙٗالناس أنو امرأة وأنها سرية أبي ابؽوؿ ابؼذكور.")

لي حكاية طلسم الرمل، مفسرا ما سكت عن تفستَه في بداية الرواية، من إثم عاد الراوي 
يزيس، لإأف ذلك الطلسم الذي فسره ابؼقريزي علي أنو سرية أبي ابؽوؿ؛ ىو في ابغقيقة بسثاؿ 

يزيس فقد قدر أف ابؼرأة ٳ"وبؼا كاف ابؼقريزي بههل  يزيس وأوزوريس":ٳسطورة الشهتَة "صاحبة الأ
الساكنة في التمثاؿ سرية أبي ابؽوؿ، وأف القرص علي رأسها ليس سوي "ماجور"، وىو في حقيقة 

ويعلن الناظر أنو سوؼ يستكمل ابغكاية بعد ، (ٕٚٗ").الأمر تاجها ابؼكوف من قرص الشمس
لي ٳعمل زيارة يتمم فيها علي طلسم الرمل، وكأنو بىشي بأسلوبو الساخر من انتقاؿ ذلك الأثر 

"لم تنتو : مكاف آخر في بلد آخر، من خلاؿ ذلك الصراع ابغضاري، والذي أكدت عليو الرواية
لي بيتي لأواصل إلي طلسم الرمل، ثم أعود حكايتي بعد، غدا أذىب لزيارة أبي ابؽوؿ... أبسم ع

 (ٕٛٗالكتابة.")

لكسر رتابة السرد النمطي، ؛ استخدمت الكاتبة تقنية ابؼفاجأة تقنية المفاجأة: -د 
فالرواية تتناوؿ قرابة قرف ونصف من الزمن، بداية من النصف الثالٍ من القرف التاسع عشر، 

ما بردثت عن ابػديوي إبظاعيل وقاىرتو الرومية، بحكيها عن تاريخ وأصل العائلات اليهودية، ك
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رين بأىم أحداثو السياسية في مصر وفلسطتُ شوقناة السويس، ثم انتقلت بابغكي إلي القرف الع
تفاجئنا بحكاية حديثة بعد حكاية ماضية وحكاية مضحكة بعد حكاية حزينة  فهي ،والعراؽ

ـ، وطوؿ ابؼدة ٕٕٓٓلي عاـ ٳاثو دخلت القرف ابغادي والعشرين في بعض أحدأوالعكس، و 
الزمنية المحكية استدعي من الكاتبة توظيف العديد من تقنيات الزمن؛ لكسر بصود السرد النمطي، 
وعنصر ابؼفاجأة كاف من ىذه التقنيات، ومن ابؼفاجآت التي صدمت القارئ أف يتضح بأف بطل 

، حيث –ث الرئيس وسط القاىرة الرواية رجل مقعد رغم حركتو ابؼستمرة والدؤوب في مكاف ابغد
ليو مستفهما، بودؽ ٳ"شخص لا أعرفو يدفع بدقعدي. أنظر  أوردت الرواية علي لساف الناظر،

مع أف الناظر قد ردد ىو والراوي العليم في غتَ ، (ٜٕٗ)"في: "ىنا بهدلة يا حاج، يلا بالسلامة!
... سار  لي الشارعإفي طريقو  "أغلق الناظر دفتًه فجأة، وجد نفسو موضع أنو بيشي، ومن ذلك:

لي ابؼكتبات وأحصل علي إ"سأذىب  وكذلك:، (ٕٓ٘لي ميداف عابدين.")إفي خط مستقيم 
 (ٕٔ٘مزيد من الكتب.")

لي ٳثم يأخذنا بعد التعرض لوقفة وصفية عن شكل ابؼرأة ابغامل، ثم يسحبنا بخيالو ثانية 
أف يفاجئ القارئ مرة ثانية ويومئ لو بسر أنو مقعد؛ لكن بدفارقة  ليإابغديث عن وسط البلد، 

سقاط ٳ"ىل بيكنك  ابؼفاجأة فيعرض الناظر بغواره مع قارئو )ابؼتخيل(: تقنيةزمنية خفية؛ ىي 
 (ٕٕ٘لي كرسيك، غتَ قادر علي الصعود والنزوؿ، والرواح والمجئ.")ٳحقيقة أنك مقعد مقيد 

ويتمثل الاستًجاع في: إيقاؼ السارد لمجرى تطور : اع(تقنية التذكر: )الاسترج - ھ
 الأحداث، ليعود لاستحضار وقائع ماضية، لأحداث سابقة عن النقطة التي وصلت بؽا ابغكاية.
وينقسم الاستًجاع إلى ثلاثة أقساـ ىي: استًجاع خارجي، ويعود إلى ما قبل بداية القصّة؛ 

ة القصّة؛ واستًجاع مزجي، وىو ما بهمع بتُ واستًجاع داخلي، ويعود إلى ماض لاحق لبداي
وقد كاف تذكره لأحداث من طفولتو في منطقة وسط البلد بالقاىرة، وتذكره ، (ٖٕ٘).النوعتُ

لأخيو ومناجاتو في الصحو وابؼناـ، وتذكره لأحداث ابؼظاىرات، ولطلاقو من زوجتو، ضمن تقنية 
"تزوجت وأنا في ابػامسة والعشرين، تزوجت تذكره لزوجتو، في الرواية،  ذلكومن أمثلة ، التذكر

 (ٕٗ٘.")..امرأة ابظها شهرزاد، خلفت لي ثلاث بنات، ثم أخذتهم وذىبت

ابؼعلومات عن بؿلات شيكوريل حتي نهاية ابػمسينات، ثم أخذ عن ه ومن ذلك استطراد
كوريل الذي أعطي طريق الاستًجاع سرد حكاية أصل سولوموف وعائلتو، ثم عاد للحكي عن شي
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"كاف  ، وىذا العلمٜٚٔٔمالا بعندي نيوزيلندي لتَفع أوؿ علم لليهود علي أسوار القدس عاـ 
وتعلن ، (ٕ٘٘ليعازر سلوتسكتُ.")ٳسكندرية يدعي لإمن صنع مورينو شيكوريل وترزي من ا

وتعتًؼ أنو الكاتبة علي لساف راويها )الناظر( ابؼثقف، والكاتب مثلها، مبدأ التداعي في ابغكي، 
"قاؿ الناظر: غريب أمر  بومل منطقا في الكتابة، جعلت ذلك ابؼنطق ما سوؼ يكتشفو القارئ:

دي فما الذي جاء بدورينو شيكوريل؟ ىناؾ منطق في ٳالتداعي، أردت أف أحكي عن 
 (ٕٙ٘").التداعي

صر عن الضباط الأحرار ابؼمثلتُ في شخص عبد النا ه من حكيوردومن تقنية التذكر ما أ
الذي فاجأ الدوؿ العظمي بشراء سلاح، وبتأميم القناؿ، ثم تأتي مفارقة زمنية في ابغكي لتعيد 

"سأحكي عن الأياـ الأربعة التي شاركت  :يتنحالالقارئ وتوقفو عند حدث النكسة وخطاب 
فترة تنحي عبد الناصر والراوي يريد ابغكي عن ، (ٕٚ٘فيها وكنت شاىدا علي تفاصيلها")

، وىو يعلن زمنو ابغاضر، وبؿاولة الرجوع بالذاكرة لوصف تلك (ٕٛ٘)الحكم بعد النكسةوعن 
لي ابغاضر ثم ٳالفتًة الزمنية نلحظ مفارقة زمنية واضحة من خلاؿ ابغكي في ابؼاضي ثم العودة 

"رأيتو  العودة للماضي مرة ثانية؛ كي يصف بدقة ما حدث، ويصارح قارئو بزمن ابغكي ابغقيقي:
شة التليفزيوف وبظعت خطابو. قاؿ أننا ىزمنا، أبظاىا نكسة. قاؿ أنو يتحمل ابؼسئولية علي شا

وأنو يتنحي عن ابغكم .... قراءة مشاعري تستوجب أف أتذكر اللحظة بتفاصيلها. أكتبها الآف 
 (ٜٕ٘بعد بطسة وثلاثتُ عاما، ىل بيكن استعادتها بسرعة كنهر في فيضاف.")

خوتو الأصغر منو سنا؛ ليدخل إفي تذكره لأمو أثناء بضلها في وكذلك تظهر تقنية التذكر 
"أتذكر أمي: بطنها ابؼنتفخ ، ومن ذلك بالرواية: لي تذكر أخيو، الذي أصبح شهيدا فيما بعدإ

... صغتَا وىشا وبوتاج  لي لغز بلا حل .... بضلت أخي الأصغر كأنتٍ أبوه، بضلتو بحرصٳأقرب 
 (ٕٓٙ)بغمايتي."

عت الكاتبة بتُ الاستًجاع الداخلي والاستًجاع ابػارجي عن طريق الرجوع وأختَا فقد بص
استًجاع  الاستًجاع، من:لوثائق الداعمة للسرد، فالاستًجاع في الرواية شمل كل أنواع لي اإ

 ي، أو خارجي، أو استًجاع مزجي.لداخ

ومن تقنيات ابؼفارقة الزمنية التي استخدمتها الكاتبة، تقنية التزامن،  تقنية التزامن: -و 
فقد وظفت الكاتبة العديد من تقنيات ابؼفارقة الزمنية في بناء أحداثها الدرامية بالرواية، معتمدة 
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علي مبدأ برطيم التًتيب الزمتٍ، ولا تسلسلو؛ حتي بزلق نوعا من التشويق للقارئ، من بينها تقنية 
 من.التزا

وقد برققت تقنية التزامن في الرواية علي سبيل ابؼثاؿ في: التزامن الزمتٍ ابؼكالٍ في زيارة 
الناظر وبناتو بؼسرح العرائس وحدث حريق القاىرة، وكذلك التزامن ابؼعنوي والعاطفي بتُ حريق 

يق تقنية التزامن فنري تلك ابؼفارقة الدرامية الزمنية عن طر ، القاىرة وحريق برجي التجارة العابؼيتُ
بتُ حكيو عن حدث اصطحابو لبناتو بؼشاىدة عرض بدسرح العرائس في ذات الوقت الذي 

... ثم  "أذكر أنتٍ اصطحبت بناتي بؼشاىدة عرض في مسرح العرائس يصف فيو حريق القاىرة:
: ... ولكن البنات اكتفتُ بربع ساعة من مشهد ابغريق وابؼطافئ  أنتبو للجلبة وصوت ابؼطافئ

دي صافٌ الفتي ٳومن تقنية التزامن كذلك بالرواية، زيارة ، (ٕٔٙ"بابا سنتأخر علي العرض!")
اليهودي للناظر في نفس السنة التي حدثت فيها مذبحة صبرا وشاتيلا؛ لتذكر القارئ بذلك ابغدث 

بردث دي وابؼذابح التي ٳنسالٍ، وتعطي مفارقة من وجهة نظر الناظر بتُ زيارة لإابؼأساوي وضد ا
... قلت: ما ٕٜٛٔ"زارلٍ في الأسبوع الأختَ من سبتمبر عاـ : للفلسطينتُ علي يدي الصهاينة

الذي يريده متٍ؟ وبؼاذا جاء الآف علي خلفية سفارتو ابعديدة في مصر، وجثث ابؼذبوحتُ في أزقة 
 (ٕٕٙ.")..شاتيلا

ابؼفارقة الزمنية  والاستشراؼ أو الاستباؽ: ىو تقنية من تقنيات تقنية الاستباقات: -ز
وفيها يقوـ الكاتب بالتطلع إلى ابؼستقبل وما ىو متوقع أو بؿتمل ابغدوث في القصة؛ وىو نوعاف: 

، واستباؽ خارجي بىرج عن أحداث القصّة عملاستباؽ داخلي بودث داخل ال
 (ٖٕٙ).ويتجاوزىا

النهاية، مثل بزيل الناظر بؼوتو بفرضيتتُ في  ومن ذلك الاستباق الداخلي في الرواية:
الأساطتَ، وتفكتَه لو أف جروبي وغتَه من ابؼستثمرين اليهود لازالوا علي قيد ابغياة وقت حريق 

ليو الكاتبة من توجيو فكر وشعور القارئ، ٳفهذا ما سعت  أما الاستباق الخارجي: القاىرة.
بسهيد أو توطئة والاستباقات على ابؼستوى الوظيفي بدثابة  وكأنها تعده مستقبليا بؼا ىو آت.

لأحداث لاحقة بهري الإعداد لسردىا من طرؼ الراوي فتكوف غايتها في ىذه ابغالة ىي بضل 
القارئ على توقع حادث ما أو التكهن بدستقبل إحدى الشخصيات )...(، كما أنّها قد تأتي 



                                                                                                     مجلة كلية الآداب والعلوم الإنسانية...                        ‟قطعة من أوروباˮجمالية المفارقة في رواية 

 

111  

 

على شكل إعلاف عمّا ستؤوؿ إليو مصائر الشخصيات مثل الإشارة إلى احتماؿ موت أو مرض 
 (ٕٗٙأو زواج بعض الشخوص.)

"ويكوف  ومن الاستباقات الزمنية في الرواية نهايتها؛ التي سبقت الحقيقة والواقع:
التي أتاحت لػ "الناظر" أف يستعيد بصتَتو  ىذا النص بدثابة رحلة داخلية من أجل بلورة التفردية

وىو ما يسُعف  ،مثقافي اختلطت فيو ابؼراجع والقي -سياسي -وموقعو داخل نظاـ اجتماعي 
على بررير الوعي الفردي من الأوىاـ ابؼوروثة. لذلك تقتًح علينا الرواية نهايتتُ: الأولى ذات طابع 
أسطوري تتخيل موت "الناظر" قبل الأواف وكأنو بطل أسطوري، والثانية التي اختارىا "الناظر" 

ي التفردي القادر على ورضوى عاشور، ىي مواصلة الكتابة وبردّي ابؼوت من خلاؿ ىذا الوع
 (ٕ٘ٙ").مواجهة الأسئلة ابؼمتدة في أغوار التاريخ وابؼتناسلة عبر ابغاضر وتعرجاتو

حكي الناظر عن بيع أسهم  ومن توظيف تقنية الاستباق في الرواية كذلك، ما يلي:
 لي ابغكي عن افتتاح قناة السويسٳلي حديثو عن حريق القاىرة ٳمصر في القناة وصندوؽ الدين 

لي زيارتو ىو وبناتو وىن صغار بؼسرح العرائس أثناء حدث حريق القاىرة، ثم استباؽ زمتٍ مفاجئ ٳ
لي ابؼسرح القومي تصف سيارتها في إ"حتُ تصحبتٍ بنت من بناتي  بودث مفارقة زمنية واضحة:

( ثم يأخذ في وصف حالي بؼنطقة وسط البلد بعد بذديدىا وصورتها ابغالية وما ٕٙٙابعراج.")
 استجد من مؤسسات ومباف مكاف أخري تلاشت مع ابغريق والزمن.

لي وقتنا ابؼعاصر من ناحية إ ٕٜ٘ٔوفي مفارقة زمنية واضحة نقل الناظر القارئ من سنة 
التطور التكنولوجي: "ىل كاف بهلر بروتستنتيا أـ كاف يهوديا؟ لم يشغلتٍ السؤاؿ، ولابد لو أبنية 

يدتي أف تبحث علي الشبكة عن معلومات عن شارؿ ف عن لي مؤخرا أف أطلب من حفإو
وفي مفارقة درامية ساخرة وىي مفارقة أحداث مبنية علي تقنية الاستباؽ كذلك، ، (ٕٚٙبهلر.")

فقد حاولت الكاتبة أف بذعل القارئ يتخيل معها وقع الصدمة علي الثلاثي أصحاب رؤوس 
"ولو أردنا علي سبيل  كاف سيكوف رد فعلهم:الأمواؿ المحتًقة في حريق القاىرة بعد وفاتهم، وكيف  

عماؿ ابػياؿ أف نقفز مائة عاـ للأماـ فنشهد لقاء غريبا وطريفا بهمع بتُ جياكومو إاللعب و
جروبي، وشارؿ بهلر، وصمويل شبرد، أرواح ثلاثة مستقرة أو ىائمة في ملكوت الله بذتمع علي 

الناظر إلي الزمن ابغاضر في مفارقة  عودثم ي ،(ٕٛٙ...")ٕٜ٘ٔبنها ابؼشتًؾ بعد ابغريق في يناير 
 (ٜٕٙ"دونت ملحوظاتي في دفتً مسوداتي، أغلقتو استعدادا بؼغادرة ابؼكتبة."): زمنية استشرافية
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وبفا بيثل تقنية الاستباؽ بالرواية، توقع نهايتتُ للرواية وللناظر راويها الرئيس، فالناظر 
كاية تارة علي غرار الأساطتَ، ثم أعطي القارئ نهاية نهاء ابغإيعتًؼ في نهاية العمل أنو حاوؿ 

أخري بأف صاغ خيالو موتو، ونري ذلك علي لساف الراوي الضمتٍ، الذي يعرض عن طريق تقنية 
... لم  زمنية ىي تقنية الاستباؽ: "صاغ خيالو موتو وىامشا للكتاب وضعو علي لساف شهرزاد

نهائها علي غرار إولكنو فشل في ، (ٕٓٚوؿ.")تنتو بعد حكايتي، غدا أذىب لزيارة أبي ابؽ
الأساطتَ؛ لأف الواقع مفارؽ، ولم ينتصر ابػتَ بعد، ولا زالت الأحداث الدرامية ابؼأساوية قائمة في 

فالناظر قد حاوؿ الرجوع في النهاية للأساطتَ كي بىرج من دائرة ، وطننا العربي دوف بروؿ
 علي حد تعبتَه. –قشة الغريق الدرامية، وبهد بصيصا من الأمل ويتعلق ب

أحداث الرواية؛ وقد في وبذا نلمس أف تقنية الاستباؽ، سابنت في برقيق ابؼفارقة الزمنية 
لي نهاية العمل )توقع نهاية الناظر "الراوي الرئيس"(، وكاف الاستباؽ ٳاعتمدت عليها الكاتبة كثتَا 

داخلي جزء من نص الرواية؛ لكن الداخلي في الرواية أوضح من الاستباؽ ابػارجي؛ لأف ال
عادة القارئ فهم تاريخ الفتًة الزمنية ٳابػارجي؛ بيثل خياؿ القارئ، وابؽدؼ من العمل، وىو 

 ويتنبأ بدستقبلو الذي ىو جزء من مستقبل الأمة العربية. حالمحكية بالرواية؛ كي يري حاضره بوضو 

علي ابؼفارقة الزمنية، والتي وظفت وأختَا فقد بنت عاشور مفارقاتها في أحداث الرواية  -
فيها واستخدمت أكثر من تقنية، ومن أبنها: تقنية ابغذؼ أو الفجوة، الوقفة الوصفية، والتواتر، 
وابؼفاجأة، التذكر أو الاستًجاع، والاستشراؼ أو الاستباؽ، وأختَا تقنية التزامن، والتي عن طريقها 

ا ساعد في التحرؾ عبر الزمن من ابغاضر إلي ابؼاضي بصيعا كسرت الكاتبة ابػط النمطي للزمن؛ بف
 والعكس في سهولة، ودوف فقداف جاذبية ابغكي.

 وتظهر مفارقات الشخصيات في الآتي: ثالثا: مفارقة الشخصيات:

وتتضح ابؼفارقة  مفارقة الحكي بين أنثوية الكاتبة وذكورة الراوي الرئيس )الناظر(: -أ
أنثوية الكاتبة علي لساف راويها الناظر، فالكاتبة أنثي اعتمدت علي سالفة الذكر في مفارقة بروز 

فالرواية تتداخل بها  الراوي الذكر، لكنها فارقت تلك الذكورة حينما أنثتو في بعض ابؼواقف.
شخصية الكاتبة كراوية متخفية مع شخصية الراوي الظاىرة، لكنها تظهر كلمحات البرؽ بتُ آف 

الناظر  ى استلهاـ جديد بغكايات شهرزاد على لساف بطل الرواية ويدعىوآخر، وتقوـ الرواية عل
بالناظر حسب قولو في  الذي يبصر ما لا نراه ويفوؽ قدرتنا على الرؤية وتعود تسمية بطل الرواية
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ما نظرت إليو من نظر العتُ  بداية الرواية: "أنا الناظر لأف مهمتي النظر أنقل عبر حكايتي
اتكأت الكاتبة علي الراوي المحايد، للقياـ بعملية السرد الروائي التاربىي،  وقد، (ٕٔٚ)."والقلب

الراوي العليم بالأحداث وابؼشارؾ فيها بدوضوعية، حيث لا يتدخل في تفستَ الأحداث، بل 
(، ٕٕٚيكتفي بوصفها وصفا بؿايدا؛ كما لو أنو شاىدىا، أو استنبطها من أذىاف الشخوص)

 ا استًجلت الكاتبة في حكيها بواسطتو.وىو كما بؼسنا راويا ذكر 

 وتظهر المفارقة في تأنيث شخصية الناظر )الرجل( أحيانا من خلال وصفها لو: -
( أف عاشور قد مارست حقّها في اختيار الراّوي الذي بومل ٖٕٚ) ويري )الدكتور صلاح فضل(

بتَ في عملية الاستبداؿ منظورىا، وبذتهد لتبرير تسميتو، والواقع أف الكاتبة قد بقحت إلى حد ك
وتثبيت منظور الرّجل في الرواية، باستثناء مواقف قليلة في التخيّل والتعبتَ، لا بيكن أف ترد على 
خاطر رجل. ومن ذلك الوقفة الوصفية التي عقدىا الناظر في الرواية عن درجات الاستجابة 

بوتَّلٍ شكل "في الرواية: لشكل ابؼرأة ابغامل، وفزعو ابؼكتوـ من شكلها، مثل قوؿ الناظر 
ويعلق فضل ، (ٕٗٚ)..."شعور كأنو الإشفاؽ أو التوجّس أو ابػوؼ...  استجابتي للمرأة ابغامل

علي وقفة الناظر الوصفية لشكل ابؼرأة ابغامل، بقولو: ولا شك أف ىذا  –خلاؿ قراءتو للرواية  –
رجل فما يثتَه لديو شكل ابؼرأة الإحساس بالغ الصدؽ والرىافة، ولكن من منظور ابؼرأة، أما ال

ابغامل فهو أشد ما يكوف بعُدا عن ذلك، لكن ابػوؼ والإشفاؽ لا بؿل بؽما في منظوره، فهما 
 (ٕ٘ٚ)ينبعاف فحسب من عيتٍ ابؼرأة التي تتماىى مع نظتَتها وترؽّ بؽا.

 رضويموضعا آخر يتأنث فيو الناظر علي لساف  -وتتفق معو الباحثة –ويري فضل  -
عن أحلامو الناظر بوكي ذلك حينما في صورة لا ترد على ذىن رجل و  ، وذلكدوف أف يدري

أرى نفسي أدفع قطارا، أستجمع كل قوتي لدفعو فأدفع، لا يتحرؾ كأنتٍ امرأة في "وكوابيسو: 
ولأف مثل ىذه التجربة لا تدخل في خبرات الرجاؿ ، (ٕٙٚ.)..." الطلقة الأختَة من وضعها

ا فهي لا تشكل جزءا من رصيدىم اللاشعوري ولا تسعفهم في التعبتَ. وفيما عدا مثل مهما بسثلّوى
 (ٕٚٚىذه الإشارات اليستَة، حافظت الكاتبة علي استًجابؽا علي لساف راويها.)

لقد بقحت عاشور في توظيف الراوي  مفارقة تهميش دور المرأة )زوجة الناظر(: -ب 
سها، فقد عمدت عاشور إلي تهميش دور ابؼرأة )الزوجة( ابؼذكر، وقد قست أحيانا علي بنات جن

في الرواية، زوجة الناظر برديدا، فجعلتها غتَ مصدقة لو، حينما أخبرىا أف أخاه الشهيد يظهر لو 
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ويناجيو، وحتي بعد طلبها الانفصاؿ عنو، لم تعطها عاشور فرصة للدفاع عن نفسها؛ لتبرير 
تغييب رفيقتو التي انفصلت عنو وطلقت في المحكمة لأنها لم موقفها، فالكاتبة: "عندما تعمد إلى 

لكن الكاتبة لم تعط بؽذه ابؼرأة فرصة الظهور والدفاع عن منظورىا، فقد  ...  تطق استلابو وجنونو
كانت مشغولة بالبحث والتقصي في الأمور السياسية والتاربىية، وتركت خلفها عابؼا غنيا 

لتي تعتبر ابؼادة الذىبية للأعماؿ الفنية الناضجة التي ترسم معالم بالعلاقات الإنسانية وابؼشاعر ا
 (ٕٛٚالروح وابعسد.")

وىنا  المفارقة في اختيار المروي لو "شهرزاد" رغم تهميش دور المرأة منذ البداية: -
بردث ابؼفارقة، فالكاتبة استبدلت ثلاث شخوص بديلا للناظر في ابغكي، لكبر سنو، وعدـ 

كبة التكنولوجيا حيث فاتو عصر ابؼعلومات )البحث علي شبكة الإنتًنت(، قدرتو علي موا 
لي أنو مقعد، فاستخدـ بديلا عنو حفيدتو شهرزاد، وجاره الشاب بؿمود، وجاره من إضافة لإبا

دي، والذي كاف مقيما في مصر أثناء طفولتو، وفي ابزاذه ابغفيدة الأنثي راويا إاليهود الأجانب 
فقد كانت شهرزاد حفيدة الناظر، ىي شخصية ابؼروي لو الأوضح في الرواية، بديلا عنو أحيانا؛ 

قناعا للقارئ بحقيقة ابؼروي، بعد كبر سن إلي عملها راو بديل للناظر ومساعدا لو، إضافة لإبا
وىذه مفارقة بؼا فعلتو عاشور من قبل من تهميش دور ابؼرأة ابؼتمثلة في ، الراوي الرئيس )الناظر(

د، التي لم تعطها عاشور فرصة للدفاع عن نفسها وعن موقفها في التخلي عن الناظر، ابعدة شهرزا
 وطلبها الإنفصاؿ عنو؛ وعدـ برملها توبناتو في مناجاة أخيو الشهيد.

وقويت العلاقة بينو وبتُ  ابؼعاصر، الروائي السرد في ابغداثية ابؼباحث "من لو ويعد ابؼروى
 من الراوي، وىو بىاطبو ما وابؼروي لو/عليو يعرؼ بكونو: شخص الراوي، وبالتالي مع القارئ.

 داخل من لو مروى إلى يتوجو النص داخل من شخصية وىو بالسرد. فالراوي، الراوي إليو يتوجو
 بالقارئ يندمج ولا إطلاقا، ابغقيقي بالقارئ لو ابؼروى أو ابؼسرود لو يلتبس نفسو، ولا النص

 بتُ الوصل بنزة بيثلا )لو وابؼروى الراوي ( معا إليو، وبنا علامة بأي لم يشر النص إذا إلا المحتمل،
( وذلك الربط بتُ الكاتب وقارئو عن طريق شخصية ابؼروي لو ىو من ٜٕٚوالقارئ،") الكاتب

 ليو البحث ابغالي من بروز دور القارئ.ٳأىم ما يسعي 

بسثلت تلك ابؼفارقة في مفارقة الأنا الراوية والأنا  مفارقة الأنا والآخر في الحكي: -ج
ابؼروية في الرواية، منذ البداية، منذ أف أعلنت الكاتبة عن راويها الرئيس "الناظر" وجعلتو يعرؼ 
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الناظر الذي  فبطل الرواية ويدعى، بنفسو، وفي ذلك التعريف، تأكيد للأنا في حكيها عن الآخر
بالناظر حسب قولو في بداية  على الرؤية وتعود تسمية بطل الرواية يبصر ما لا نراه ويفوؽ قدرتنا

ما نظرت إليو من نظر العتُ  الرواية: "أنا الناظر لأف مهمتي النظر أنقل عبر حكايتي
 (ٕٓٛ)…"والقلب

لي ابغكي عن الأنا ابؼروية وىي إفالناظر بيثل الأنا الراوية، ىو والكاتبة، اللذاف برولا 
بلاد والأرض، حتي وإف كانت الأنا ابؼروية إحدي شخوص التاريخ أو حكايات الوطن وال

لا أف حكيها أو ابغكي عنها في النهاية يصب في بوتقة التاريخ، فتحولت ٳشخصية متخيلة 
عاشور من الذات إلي التاريخ بدوضوعيتو؛ ثم عادت الكاتبة بذلك التاريخ، ولونتو بلوف الذات في 

يخ ابؼوضوعي حكيا ذاتيا، وأصبحت الذات ليست فردا فحسب حكيها فأصبح حكيها عن التار 
بل ىي الذات ابؼصرية والذات العربية، التي أراد الآخر بؿوىا وطمسها؛ لتدور في مداره؛ بفا 

فاقة تلك الذات وتنويرىا؛ كي لا تظل مقموعة ابغريات؛ بل تسعي ٳلي ٳاستوجب بؿاولة الكاتبة 
قلنا للحظات من زمن القصة في ابؼاضي إلى زمن السرد لتجعل فالأنا الراوية "تن، لتغيتَ وضعها

القارئ يفهم ويستنبط الأسباب الواقفة وراء النتائج ابغالية، ويري ذلك القارئ وضعو ووضع 
المجموع ابؼستقبلي، فقد حاوؿ الناظر الكشف عن ابغقيقة من خلاؿ التأريخ  ومزجو بابغكي، 

 (ٕٔٛلاص لذاتو من العبء النفسي الذي يؤرقو.")فقد جعل ىذا ابغكي التاربىي وسيلة خ

لي راوي بوكي عن وطنو ونفسو، إكانت تلك ابؼفارقة، مثل: الناظر الذي انقسم 
وبصعهما في الأنا، في مقابل الآخر الذي مثل دور الطامع في الأنا، وفي بؿاولة السيطرة عليها 

ىذا ، بلادناوطننا و قتصادية علي وقمعها، ذلك الآخر بسثل في بؿاولات السيطرة السياسية الا
ابغكي التاربىي علي لساف الناظر كاف حكيا تاربىيا، وحكيا ذاتيا كذلك، فالراوي )الناظر(، جعل 
ذلك ابغكي عن الآخر منطلقا من ابغكي عن ذاتو، التي تعالٍ من تلك العواصف التاربىية، فهو 

 كاف رمزا للمجموع.رمز للمثقف ابؼهموـ بقضايا وطنو، فالفرد في الرواية  

شخصية  فإ مفارقات شخصية الكاتبة عن شخصية راويها الرئيس )الناظر(: -د
الراوي الرئيس )الناظر(، والكاتبة، رضوي شخصية حقيقية، أما الراوي )الناظر( فشخصية 
متخيلة، كما أف الناظر يكبر رضوي بسبع سنوات؛ ليحكي عن أحداث لم تعشها الكاتبة، 

وقضيتها  وحياتهالي عصرىا ٳلي راويها ابؼتخيل، رضوي كانت منتمية ٳولتخلق ابؼصداقية بعأت 



 والعشرون                                                                            الجزء الرابع عبار الالعدد 

114  

 

وحياتها؛ لكن الراوي لم يكن منتمي لمحيطو وأحداثو؛ بل كاف يهرب من قساوة تلك  العربية؛
الأحداث بالبحث في التاريخ؛ وكأنو ليس لديو القدرة علي ابؼواجهة، فقد مثل شخصية ابؼثقف 

وواجو لي واقعو، فهو حتي لم يستطع أف بيارس حياتو الطبيعية مع زوجتو وبناتو، ٳاللامنتمي 
)شهرزاد  :معاصرين، لديهم قدرة علي ابؼواجهة، وىمآخرين رواة  برزومن ىنا ف مواجهة ابؼثق

دي(، أما مواجهة الراوي فكانت مواجهة ٳوجاره اليهودي القدلَ  -جاره الشاب بؿمود –ابغفيدة 
"فقد نقب في  حاوؿ مع كاتبتو الرد بابغكي التاربىي ابؼوثق، وفي كل مواجهة.فقد ابؼثقف، الذي 

وجد فيو بعد جهد مالا يصدؽ من أمور، ولا يرضاىا كل من أحب وطنو وأمتو، وأراد التاريخ، و 
 (ٕٕٛ").ابؼشاركة في بضايتهما بالتبصر

ونري عاشور "تنقل من خلاؿ الشخصية الرئيسة تأثتَ الأحداث علي روح وسلوؾ ابؼثقف 
فيتعذر عليو  الذي يلتحم بالأحداث شاعرا باللاجدوي، والاغتًاب عن عابؼو الذي يعيش فيو،

عدـ اندماجو مع بؿيطو، فيوسم بالإختلاؼ،  بفارسة حياتو اليومية، بحيث يلمس ابؼقربوف جدا
... فتتعب روحو من ثقل الأعباء التي يلقيها الواقع علي   وقد يتهم باتهامات عدة ومنها ابعنوف

كاىلو، فقلما يرضي اللامنتمي عن أحداث بؿيطو، وىذا ما حصل مع الناظر بطل 
 (ٖٕٛلرواية.")ا

 ،وفي لقاء صحفي مع الكاتبة تعلن فيو عن مفارقات شخصيتها مع شخصية الناظر
 افالكاتبة أقرت أنها اشتًكت مع راويها في أشياء واختلفت معو في أخري، وتلك الأمور ساعدته

، وىو حريق القاىرة، وىو ابغدث الرئيس في الرواية في ابغقيقةعلي ابغكي عن حدث لم تشهده 
ذي بنت عليو حكيها عما يزيد عن قرف من تاريخ مصر ابغديث، والذي خرجت منو للحكي ال

عن معاناة الشعب الفلسطيتٍ، فابغكي التاربىي أصبح لديها حكيا متًابطا، أسبابو تؤدي لنتائج 
 واحدة، وعامة.

 وتبوح عاشور في حوار صحفي ببعض تلك ابؼفارقات بينها وبتُ الناظر، ومن ذلك قوبؽا:
"تساءلت في بغظة ما وكنت قد قطعت شوطا لا بأس بو في الرواية إف كانت ىذه رواية أـ لا، 
الآف من موقفي كقارئة للنص أعرؼ أنها رواية لسبب بسيط، أف الناظر شخصية متخيلة بساما، 
وبالتالي فهو الذي بومل الرواية، وأشتًؾ معو في أشياء، ولا أشتًؾ في أخرى، أولا ىناؾ فارؽ 

سنوات في العمر بيننا، وقد أتاح لي ذلك أف أجعلو مشاركا ومشاىدا لأحداث كنت أصغر  سبع
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نساف وحيد بساما متفرغ لأبؼو وىو شخص إمن ابنتو بؽا، ىذه واحدة، الأمر الآخر أف الناظر 
ففي رواية قطعة من أوروبا يقوـ بسرد أحداثها  (ٕٗٛمتقاعد مقعد يعيد النظر فيما مر بو،)

راو مركزي يدعي الناظر، والناظر وسم نفسو بهذه الكنية استنادا بؼهمتو، وىي النظر التاربىية 
فما أراده بالضبط ىو النظر والوصف، ...  وابؼشاىدة، ووصف ما يراه من أحداث وأشياء

 (ٕ٘ٛبهابا.)ٳوتسجيل ما رأتو عينو، وشعر بو قلبو سلبا، أـ 

، ما نلمسو في الرواية، حيث تعقد عاشور ومن أوجو ابؼقارنة بتُ شخصيتي الكاتبة والناظر
مقارنة ذكية بينها وبتُ الناظر في الفصل الثامن عشر بالرواية؛ لتعلن فيو عن نفسها في شخص 

"عرفتها بنفسي. سألتها،  أستاذة جامعية، ظهرت في مظاىرات طلاب جامعة القاىرة، ومن ذلك:
سألت ىي الناظر: "بزرجت في جامعة ثم ، قالت: لا، أستاذة في ابعامعة"..  حضرتك صحفية؟

عشت  ... ٕٜٚٔ.. أنا بزرجت عاـ  ٜٛ٘ٔنعم .. في أي سنة؟ .. سنة ..  القاىرة؟
وىكذا تعقد عاشور ، (ٕٙٛمظاىرات ذلك العاـ واعتصاـ الطلبة في قاعة الاحتفالات الكبري.")

 لقارئها بحرفيتها في الكتابة تلك ابؼقارنة ابعزئية بينها وبتُ الناظر.

لي رواة آخرين حكيهم مفارق لوجهة إمفارقة حكي الراوي الرئيس والمحايد  -ھ
وىنا تبرز مفارقة تعدد الرواة رغم أف الكاتبة أعلنت في بداية روايتها أنها سوؼ تعتمد علي  نظره:

لي استخداـ ٳراوي رئيس؛ لكن من الواضح أنها نظرا لطوؿ الفتًة الزمنية المحكي عنها، اضطرت 
ابؼعاصرة لزمن السرد، وقد  الرواية سواء التاربىية ابغقيقية أو ابؼتخيلة، ابؼاضية أو بعض شخوص

 ساعد الكاتبة علي ذلك، السرد الشفاؼ، واقتًاب بطلها وراويها الرئيس من كل الشخوص،
لي راو، فنلحظ تعاونا بتُ الراوي الرئيس، ورواة آخرين من إوالتي تتحوؿ في كثتَ من الأحياف "

... وأدي الراوي المحايد دورا  رواية، سواء عن طريق ابؼناجاة أو السرد لشخوص آخرينشخوص ال
رئيسا في تقدلَ الشخوص، والتعريف بهم، ووصف أبعاد شخصياتهم سواءا أكانوا من 

 (ٕٚٛالشخصيات التاربىية، أو وصف شخوص الرواية، أو من عاصرىم.")

ة متفاعلة مع الأحداث، تشتًؾ في  ورغم أف الشخصية الرئيسة في الغالب تكوف شخصي
لا أف الناظر فارؽ ذلك البناء للشخصية الرئيسة؛ لتجعلو رضوي راويا بؿايدا، وقد إكل تفاصيلها؛ 

يكوف ذلك تأثرا بنوعية ذلك ابغكي التاربىي ابؼوضوعي، كما أف الكاتبة جعلت ابغكي يفارؽ 
واء معاصرة للراوي أو تاربىية تلك الشخصية أحيانا، لشخوص أخري مساعدة لو في ابغكي، س
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ما برقيقا بؼفارقتو عصر ابؼعلومات، أو إ ، وذلك أو معاصرة بؽا، واقعية ومتخيلة. نامية ومسطحة
لعرض وجهة نظر أخري بـالفة لوجهة نظره ولقناعاتو، فالزمن قد يغتَ تلك القناعات، أو بهعلها 

 .ؼ العصرتصطدـ بقناعات ووجهات نظر بـالفة بؽا ومتناسبة مع ظرو 

ومن ذلك في الرواية، مفارقة حكي أحد رواة العمل بعد الناظر، وىو جاره بؿمود، والذي 
فارؽ حكي الناظر؛ بل ووجهة نظره في ابغياة وفي رد الفعل؛ حتي أف الناظر يعتًؼ باختلاؼ 

، (ٕٛٛف بؿمود واضح فيما يكره وبوب. منفعل بلا لبس.")ٳ"أحيانا أقوؿ لنفسي  بؿمود عنو:
اف من أىم مفارقات الشخصيات )الرواة(: تعدد الرواة في العمل لتخرج الرواية علي لساف غتَ فك

لا أنها آثرت مفارقة حكيو باستمرار، لتعطي فرصة إراو، رغم أف لديها راو رئيس ىو الناظر، 
لشخوص أخري كي تقوـ بدوره عندما كبر سنو؛ لتقنع القارئ بابغكي، كما أنها كانت تلجأ  

سقاط آرائها عليو، أو من خلالو، إلي الراوي الضمتٍ لأجل التعليق علي الأحداث، وٳكذلك 
لي يهود عاشوا إلي شباب ىم بؿمود وشهرزاد، ومن مصريتُ إفنبرة ابغكي تلتف من رجل مسن، 

 دي.ٳفي مصر مثل 

(، لتقدلَ الرواية، وبيتاز ىذا ٜٕٛ)الراوي المشاركوقد استخدمت الكاتبة كذلك  -
ن الرواة، بقربو من ابغوادث التي يرويها، كونو أحد الأشخاص الذين جرت وقائعها بؽم، النوع م

وىو شديد اللصوؽ والاقتًاب كذلك من الأشخاص الذين يتصارعوف، وىو يتحمل تبعات ما 
يتماىي ابؼؤلف خلف ىذا النوع من الرواة بذكاء، فيعبر عن وجهات نظره ورؤاه، دوف أف و يروي، 

فقد بساىت رضوي خلف راوي  (،ٜٕٓ)ئ، بل يشعر بالقارئ الذي استخدمويشعر بو القار 
ابغكاية الناظر، وجعلت فجوة عمرية بينها وبينو قرابة السبع سنوات؛ لتختبئ بدهارة خلف 
شخصيتو، وقدمت وجهة نظرىا ورؤاىا، فوثقت بغريق القاىرة بدقة، وللعائلات اليهودية التي 

ثبات لإدىا، وسببت حدوث ابغريق، وضمنت الرواية وثائق لي مصر وتغولت علي اقتصاٳجاءت 
 ذلك، وبضلت الناظر مسئولية ما قدمت من وجهات نظر، ورؤي، وكأنها رؤاه، ووجهات نظره.

نلاحظ في ف لي رواة آخرين، مثل الراوي الضمني:ٳوكذلك فارق الحكي الناظر 
والقارئ لغياب ابؼؤلفة رضوي  – راوي ابغكاية –رواية أف علاقة مباشرة قد نشأت بتُ الناظر ال

، عاشور التي تركت الساحة للراوي ابؼشارؾ، وتراجعت ابؼسافة بتُ القارئ والرواية، إلي أدلٍ درجة
لي الراوي ابؼشارؾ بالعمل يتعدد الرواة، فثمة راو آخر في الرواية، ويظهر عندما نشعر ٳضافة لإوبا
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فيتولي الراوي الضمتٍ ابؼهمة، ونلمس ذلك في  أف الناظر لم يعد يقوي علي الاستمرار في السرد
... تناوؿ الشاي  "صاغ خياه موتو وىامشا للكتاب وضعو علي لساف شهرزاد الفقرة الآتية:

 ومن أمثلة ظهور الراوي الضمتٍ بوضوح في الرواية، ذلك التعليق لو:، (ٜٕٔ)."وجلس أماـ أوراقو
... برت  ابغريق. قضي اليوـ في تصفحها"توقف عن الكتابة، بصع كل ما لديو من كتب حوؿ 

 (ٕٜٕ...") "ملحوظات" كتب

من الرواة في ىذا العمل، وذلك من خلاؿ  بنجامين دزرائيليوبيكننا كذلك اعتبار 
، وقد ٔٛٛٔ -ٖٚٛٔرسالة بتُ أعواـ  ٓٓٙٔرسائلو للأختتُ آف وسيلينا، فقد كتب بؽما 

ومن الرواة أيضا ما يسمي شاىد عيان وىي ، (ٖٜٕأوردت الكاتبة بماذج منها في الرواية.)
الذي رأي حريق القاىرة من خلاؿ برج ابؼراقبة، فتورد الكاتبة شهادتو من  شهادة رجل الشرطة

عن حريق القاىرة، فشاىد العياف يروي ابغقائق التي وقعت  *كتاب )جمال الشرقاوي(
صفات الراوي المحايد. بالتفصيل، ومن غتَ أف يكوف لو رأي بها، وىنا يأخذ ىذا الشخص 

والناظر يعلن اقتباسو تلك الشهادة لتدعيم حكيو التاربىي ابؼوثق، ومن ذلك: "توقف الناظر، 
قاؿ: كنت في ابؼظاىرة. لابد من عتُ خارجية. سأقتبس شهادة رجل الشرطة الذي ضرب النار 

 (ٜٕٗعليها.")

ذلك بالرواية  ، ومندي ابن آديل من رواة العمل كذلكٳ أن نعتبر وكذلك يمكن
حينما زار الناظر، بعد عودتو من باريس، وقدـ كتابو ىديو إلي الناظر، وقد ضمنت عاشور جزءا 

سقاط رأيها في السياسة الصهيونية، علي لساف يهودي ٳمن ىذا الكتاب في روايتها؛ من أجل 
لي: "مشروع دي ابؼضمن في الرواية، ما يٳدي صافٌ جار الناظر القدلَ، ومن رأي ٳمعتدؿ، وىو 

تُ أرضهم، ينيدولة اليهود وابغركة الصهيونية التي غذتو كاف نكبة مركبة، سرقت من الفلسط
سرائيل نكبة علي ٳ...  واقتلعت اليهود من أوطانهم، وسفكت دماء كثتَة، دـ العرب ودـ اليهود

 (ٜٕ٘اليهود. ىذا يقيتٍ.")

ووضع شهرزاد في ألف ليلة،  ومن الرواة أيضا شهرزاد حفيدة الراوي، والتي أخذت اسم
وبؿمود جاره الذي يدخل في جدؿ مع الناظر حوؿ الواقع، الذي من وجهة نظره ىرب منو 

"الواقع  الناظر، فيحكي عن الكتاب والكتابة ابؼعاصرة، التي قدمت الواقع كما ىو، فهو يؤكد أف
لي تلبية غرائزه ٳعاه نساف مسلإمريض وىم يسجلونو! في بؾتمع منحط تتواري فيو القيم، بىتزؿ ا
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بأكثر الأشكاؿ عنفا وفجاجة. ىذا واقع، لا تريد أف تعتًؼ بو، لا تريد أف تراه! تعيش في دنيا 
وعن تعدد الرواة في الرواية نلمس أف بعض شخوصها لعبت ذلك الدور في ، (ٜٕٙ")ا.غتَ الدني

ي، وعن ابؼظاىرات، وعن ابغكي أحيانا، مثل والد الناظر، الذي حكي لو عن البنك الأىلي ابؼصر 
حريق القاىرة، وعن العائلات اليهودية بدصر، ومن ذلك، إعلاف الراوي )الناظر( أف حكاية 
سولوموف شيكوريل حكاىا لو والده، ثم قرأ عنها في جريدة: "بظعت حكاية سولوموف شيكوريل 

 (ٜٕٚمن والدي ....")

حينما جاء انفعاؿ  اية:لي آخر في الرو ٳومن أمثلة مفارقة الحكي كذلك من راو 
الناظر اللغوي واضحا حينما بصع في مشهد واحد نتيجة ابغروب والقتل، ووصف لبعض الرجاؿ 
من الساسة ابؼسئولتُ عن ابغروب والقتل، ثم يدخل الناظر في ابغكي ابؼعبر عن غضبو بفا حدث 

، سواء الراوي وما بودث، فيحكي بنفسو، ثم تفارؽ الكاتبو حكيو؛ لتحكي علي لساف راو آخر
الضمتٍ، أو أحد شخوص الرواية من ابؼعاصرين للناظر، أو من شخصيات تاربىية أو معاصرىم 

وبعيتٍ رأيت ...  "بأـ عيتٍ رأيت في التليفزيوف قبل أياـ صور الأطفاؿ في مستشفي البصرة بؽم.
 (ٜٕٛ.")..ابعثث ابؼتفحمة والأشلاء في جنتُ

لي الراوي الضمتٍ؛ وذلك ليخفف ٳثم بوكي بشكل مفارؽ للساف الراوي الرئيس الناظر، 
لي القراءة في "عقد إ"أغلق دفتًه فجأة. عاد  عن القارئ الانفعاؿ ويتًؾ مساحة جديدة للحكي:

ثم أخذ الراوي الضمتٍ يظهر ويتناوؿ ، (ٜٜٕلي أف شعر برأسو بييل وجفنيو يثقلاف.")ٳابعماف" 
ابغكي، ليعود للزمن ابؼاضي ويصف حلم رآه الناظر، وفي كل ذلك مفارقات سواء لغوية ىو دفة 

فابؼفارقة ىنا متضحة من مفارقة الراوي وتغيتَه؛ لسبب في ابغكاية؛ كاف لزاما علي ، أو شخصية
تٍ الفرصة لطرح وحكي أحداث أخري، لا سالكاتبة مفارقة الراوي الرئيس، لراو آخر؛ حتي تت

 .نوعلي لسا بيكن حكيها

علانها أف الراوي ٳومن مفارقات الشخوص، والتي عرضتها الكاتبة صراحة في العمل، 
الرئيس )الناظر(، مقعدا؛ رغم حكيها عنو طواؿ الرواية من أنو بيشي؛ لكنها ىنا فاجأت القارئ؛ 
بؽدؼ كذلك في ابغكي، وىو تسليم راية ابغكي لشخصية أو شخوص أخري في الرواية؛ كما أنها 

ا؛ بل دراميا في تعلن بذلك كبر سنو وعدـ قدرتو علي مواصلة ابغكي وحده؛ فهو ليس حكيا عادي
غالبيتو؛ كما أنها برتاج لشخوص بديلة وجديدة من عصر التكنولوجيا؛ لتعلن عن مصادر حديثة 
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بؼعلوماتها في الرواية، ومن ذلك في الرواية، تأتي علي لساف راويها بدفارقة تعلن فيها عن نفسها 
النظر، وأكتب. أنت سأبسلي ما مر بي، وسأمشي في الشوارع وأمعن .. صراحة: "أريد أف أحكي.

حدي عشرة سنة علي وجو إتكذب .... أنت مقعد علي كرسي متحرؾ منذ عشر سنوات، 
 (ٖٓٓالدقة.")

 لي شخصية حقيقية )واقعية( مصدقة:إالراوي يفارق وضعو كشخصية متخيلة  -و
فقد بساىت رضوي مع شخصية الناظر؛  لي الراوي:إفالكاتبة تخفي وراءىا راويها؛ لنقل الثقة 

رجة أنها أقنعت القارئ بدفارقة ابغكي بساما لذلك الراوي، وىي في ابغقيقة استتًت وراءه؛ ولم لد
لي شخصية ٳلا فيما ندر حينما كاف يذكر ابظها، وذلك بتحويلو من شخصية متخيلة إتظهر 

واقعية في السرد، عاشت الأحداث ورأت بعضها رأي العتُ، مثل حدث حريق القاىرة، فقد 
جعلتو الكاتبة كشاىد عياف علي حدث الرواية الرئيس؛ ثم بذعل باقي الأحداث تدور حوؿ ىذا 

لي ابغاضر مرة أخري إلي  ابؼاضي بحثا عن الأسباب ابؼوصلة لذلك الأمر، ٳابغدث؛ من ابغاضر 
ربط ما حدث بابؼاضي بدا بودث الآف؛ ليتفاعل القارئ مع كل ذلك؛ متخيلا مستقبلو ومستقبل ل

وطنو، ويعي وضعنا ابغقيقي، النابع من حقائق تاربىية موثقة، والكاتبة في كل ذلك تتماىي خلف 
شخصية الناظر؛ وتعطيو الثقة في ابغكي؛ كي يصدقو القارئ، وينفعل مع حكيو، ذلك القارئ 

مداده بابغقائق، التي تساعده علي فهم حاضره وتوقع إكاف ىدؼ الكاتبة الرئيس من خلاؿ الذي  
 بؼامو بالعمل وما خلفو من معلومات ووثائق.إابؼستقبل، وذلك حسب درجة 

لي شخصية حقيقية ليست متخيلة، جعلها لو مشاركا ٳومن بساىي الكاتبة وراءه، وبرويلو 
ليو، حكيو عن حدث حريق القاىرة وتبعاتو، وتأكيده أنو رأي في ابغدث أو معاصرا لو، وشاىدا ع

ابغدث أثناء زيارتو ىو وبناتو بؼسرح العرائس، ثم رأي تبعاتو في اليوـ التالي وما بعده، ثم من ذلك 
ومن ذلك ، جراء القصف-أيضا حكيو عن ضرب مدرسة بحر البقر، وزيارتو للأطفاؿ ابؼصابتُ 

ة تنحي بصاؿ عبد الناصر، فنراه يعود بذاكرتو؛ ليحكي عن تلك أيضا في الرواية: حكيو عن فتً 
"رأيتو علي شاشة التليفزيوف وبظعت خطابو. قاؿ أننا ىزمنا، أبظاىا  الفتًة، ويعلن معاصرتو بؽا:

ومن ذلك أيضا حكيو عن فتًة احتلاؿ العراؽ، وما تركتو تلك ابغرب من آثار ، (ٖٔٓنكسة.")
طفاؿ: فيحكي بنفسو، "بأـ عيتٍ رأيت في التليفزيوف قبل أياـ صور علي الشعب العراقي؛ حتي الأ
 (ٕٖٓ.").. الأطفاؿ في مستشفي البصرة
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توجد مفارقات معلومات بارزة في الرواية، وسوؼ نوجزىا في  رابعا: مفارقة المعلومات:
 مفارقتتُ واضحتتُ، بنا:

 مفارقة التشكيك في أف "قطعة من أوروبا" عملا أدبيا. -أ

 ارقة سرد معلومات تاربىية ليست ضمن النسيج الفتٍ للرواية.مف -ب

وذلك قد كاف من قبل الكاتبة  ونبدأ بالمفارقة الأولي: التشكيك في أنها رواية: -أ
حدي إوبعض حالات التلقي؛ لكن تشكيك الكاتبة كاف بغرض التأكيد، بدليل ما قالتو في 

للقارئ ما يدعم أف قطعة من أوروبا عملا روائيا صدار الرواية، وقد فندت إحواراتها الصحفية بعد 
"تساءلت في بغظة ما وكنت قد قطعت شوطا لا  تاربىيا، وليست بؿض تاريخ، ومن ذلك قوبؽا:

بأس بو في الرواية إف كانت ىذه رواية أـ لا، الآف من موقفي كقارئة للنص أعرؼ أنها رواية 
 (ٖٖٓ.").. تالي فهو الذي بومل الروايةلسبب بسيط، أف الناظر شخصية متخيلة بساما، وبال

ثم تأتي حالات تلقي قليلة، بعضها يؤكد أنها رواية؛ لكن يعتبر ابعزء الوثائقي فيها أعلي 
من ابعزء الفتٍ، والبعض الآخر يعتبرىا بؾرد مرجع تاربىي، وبعيدة بساما عن الأدب وعن أنها رواية 

قليلة وفردية، وأعتقد أنها بعيدة عن بؾاؿ الدرس تاربىية، ولم تكن تلك الآراء سوي حالات تلقي 
الأدبي والنقدي، وىي في الغالب آراء لغتَ متخصصتُ منشورة في مدونات وغتَ مذكور عليها 

 . أبظاء شخوص، بفا يضعها في بؾاؿ التلقي الضعيف للرواية

صد ولسنا ىنا بصدد تأكيد أنها رواية من عدمو؛ لأف ذلك أمر مفروغ منو؛ لكن بصدد ر 
مفارقات العمل، والتي كاف من بينها مفارقة واردة داخل الرواية؛ لتأكيد حرفية الكاتبة، ليس 
التشكيك فيها؛ وىي ربدا فعلت ذلك؛ كنوع من ابؼراوغة النقدية ابؼاكرة؛ كي تهرب من طغياف 

ثري بوتاج  ابعانب الوثائقي لديها في الرواية؛ وكي تفتح أبوابا عدة لقراءات متعددة للعمل، فعملها
ومن تقدلَ دار نشر ابؽلاؿ عن العمل  لدراسات أدبية ولغوية ونقدية؛ بل تاربىية ونفسية كذلك.

، قوبؽا: "من أشهر أعماؿ الكاتبة رضوى عاشور، وينتمي -وىي دار كبتَة، لن تنشر دوف وعي -
ما ، و (ٖٗٓ").ائقيىذا العمل إلى الروايات التي تعيد قراءة التاريخ لذلك يغلب عليها الطابع الوث

 سبق ذكره يدعم روائية العمل لا يضعفو؛ حتي تلك الآراء التي اعتبرتو مرجعا تاربىيا.
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دعاء نفي صفة الرواية عن العمل:تأكيد )الدكتور صلاح فضل( خلاؿ ٳومن ابؼفارقة في 
ك برت ما نها رواية تاربىية، فهي تندرج كذللأضافة لإقراءتو للرواية، أنها أحد أنواع الرواية، با

، والدليل علي ذلك، صفحة الإشارات التي وضعتها الكاتبة في ختاـ الرواية البحثيةيصطلح عليو 
في تقديري أف الكاتبة تقدـ فيها بموذجًا طريفًا لرواية بيكن أف نطلق عليها  الرواية، وذلك في قولو:

عة ابؼتمرّستُ بالبحث العلمي، )الرواية البحثية( التي لابد بؼن يبرع فيها أف يكوف من أساتذة ابعام
وأف يتقن استخداـ ابؼصادر في الصحف والمجلات والكتب، )تشتَ الكاتبة إلى عدد منها في ختاـ 

 (ٖ٘ٓ).الرّواية(

فقد اعتبر )فضل( ما فعلتو عاشور من التشكيك في أنها رواية، أف ىذا من باب الاعتًاؼ 
واية تاربىية؛ بل ىي رواية بحثية كذلك، لا النقدي ابؼاكر بالعكس، وقد أكد أنها ليست فقط ر 

مثل رضوي عاشور؛ بقحت في توظيف الوثائق وابؼعلومات بقاح  يلا أستاذ جامعٳيبرع فيها 
الباحث ابؼتمرس وابؼتمكن، وبفا يؤكد ذلك وضعها لبعض مصادرىا ابؼعلوماتية في صفحة في نهاية 

يها الناظر للحفيدة شهرزاد باستكماؿ شارات(، وتكليفها علي لساف راو )إالرواية برت مسمي 
نو لا إالبحث علي شبكة ابؼعلومات الدولية )الإنتًنت(؛ للبحث عن ابؼعلومات التاربىية؛ حيث 

ف فضل يؤكد ذكاء الكاتبة حتي في اعتذارىا للقارئ ٳبهيد ذلك، فقد فاتو قطار ابؼعلومات، ثم 
متخيّل متماسك تنطبق عليو مواصفات عن بزييب ظنو في العثور معها علي  ابغتُ والآخربتُ 

 الرّواية.  

وبفا يدعم مفارقة ابؼعلومات التي طرحتها الكاتبة في روايتها، من زاوية التشكيك في أنها 
فمن ذلك أف الكاتبة تعلن علي لساف الراوي )الناظر(، أنو/ أنها لا برسن كتابة  ما يلي: ،رواية

عمل تعلن أنها رواية، ثم تشكك القارئ في ذلك الأدب وأف ىذه ليست رواية، وفي بداية ال
وتتساءؿ حتي نهاية العمل، وفي ذلك مفارقة، توحي من خلابؽا الكاتبة بأنها لا بذيد كتابة الرواية 
التاربىية برديدا؛ رغم أف العمل سوؼ يثبت جدارتها في نسج الأحداث التاربىية الواقعية في شكل 

أحد أساليب ابؼفارقة ومستوياتها، فمن  ور بـادع وىوكاف التخفي برت مظه، متخيل روائي
)مفارقة ابؼعلومات(، أف الكاتبة تراوغ ىي وناظرىا مرة أخري لتشكك القارئ في أف ىذا العمل 
 ليس رواية تاربىية، أو أف لديها القدرة علي توظيف التاريخ وبنائو فنيا في عمل روائي بؿكم.

ر أنها ليست بؿتًفة في صياغة التاريخ رواية: "لست كاتبا، علي لساف الناظتوحي للقارئ الكاتبة ف
دفاتر قدبية وكتب ... وما أكتبو ليس سوي شذرات لا بوكمها فكرة ولا بنياف. ما الذي لدي؟ 
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... مبعثرة علي الأرض... ما الذي سأفعلو لذلك كلو؟ كيف أدرجو في ابغكاية، كيف أحكيها؟ 
 (ٖٙٓالذي سأفعلو في ىذا الركاـ؟!")والأفدح أنتٍ لست كاتبا بؿتًفا، ما 

ثم تعقد الكاتبة مع راويها مفارقة معلومات أخري مدعية فيها علي لساف الناظر أنو ليس 
ضحاؾ القارئ؛ ٳلي بؿاولة ٳروائيا، مسقطة ذلك علي صعوبة التحوؿ من تلك ابؼشاىد ابؼأساوية 

لدخوؿ في ابغكي عن مأساة ضحاؾ، ذلك ابغوار الضمتٍ مع القارئ وسيلة للإلكنو يفشل في ا
جديدة وىي انتفاضات أطفاؿ ابغجارة، وكأف ذلك ابغكي ابؼفارؽ وقفة وتنفس للقارئ ولو 

"لست روائيا، لا أعرؼ كيف يؤلف الكتاب ابؼشاىد ابؼضحكة. فليكن، لا أستطيع  للحظة:
طفاؿ كل أري الأ... لي كوابيس! إضحاؾ القراء، ألا بديل سوي التغوؿ عليهم وبرويل ليلهم إ

يوـ علي شاشة التليفزيوف، لا يلقوف الأحجار جزافا، يصوبونها قصدا علي جنود الاحتلاؿ 
 (ٖٚٓابؼتمرستُ في خوذىم وستًاتهم الواقية من الرصاص وبؾنزراتهم العسكرية.")

ومن مفارقات ابؼعلومات أنو رغم أف رضوي تعتًؼ علي لساف الناظر أف الأدباء لا 
لا أنها بذد لنفسها مبررا مفارقا لتلك التًسيمات الأدبية، التي إأثناء الكتابة يفعلوف أشياء معينة 

تساعدىا علي التنفيس عما بداخلها، وىي في كل ذلك تعطي مبررا لنفسها أماـ قارئها أو بسهد 
لو الاستمرار في ابغكي الدرامي ابؼأساوي، أو التمهيد بغكاية جديدة، وىي الكتابة عن شاروف 

"الأدباء لا يفعلوف : ن تسببوا في تلك ابؼذابح بفلسطتُ والعراؽ )عاصفة الصحراء(وأعوانو بف
لي كتابة مباشرة لا تنفع بشئ. صاح الناظر: لست إذلك، لا يتًكوف للغضب أف يستدرجهم 

. أريد أف أكتب عن رجاؿ ثقاؿ .. لي ابعحيمإليذىب الأدب ، أديبا، لم أدع أنتٍ أكتب أدبا
 (ٖٛٓصدري.")الوزف بهثموف علي 

وتظهر مفارقة ابؼعلومات كذلك في بؿاولة الناظر استخلاص قانوف للحكاية بعد ابغكي 
 قساوة استيعاببددي ابؼؤلم عن ابؼقاومة الشعبية في السويس للاحتلاؿ الإبقليزي، ليشعر ابؼتلقي 

ذلك  ، وىي تراوغ مرة ثانية علي لساف الناظر، الذي بهتهد في استخلاصالأحداث ابؼأساوية
نو يشعر قارئو بددي درامية الأحداث ولا منطقيتها؛ فهو لا بواوؿ استخلاص قانوف ٳالقانوف؛ بل 

"أجتهد في  للحكاية؛ بقدر ما بواوؿ استخلاص منطق بؼا حدث وما بودث، ومن ذلك:
وتظهر ، (ٜٖٓاستخلاص قانوف ابغكاية، كيف أكتب، ىل بهوز أف تكوف الكتابة عواء؟")

، تصر عليها الكاتبة، فهي تأكد حرفيتها الروائية، ثم تفارقها مرة أخري؛ لتشكك مفارقة معلومات
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 "كيف أمزج ابغكاية بابؼقاؿ وذلك بؿاولة للهروب من درامية الأحداث:؛ القارئ في تلك ابغرفية
...  ف الروايات علي ما أعرؼ لا تفضح أفكارىا بالتقرير ابؼباشر، لا تقدـ الأمور ىكذاإ... ثم 
 (ٖٓٔة لي بكتابة الروايات، أنا لا أكتب رواية بل أنظر في وسط ابؼدينة حيث حكايتي.")لا خبر 

وقد بعأت الكاتبة ضمن مفارقات  نص أو النص الشارح:-توظيف عنصر الميتا -
 الناظرابؼعلومات ومراوغتها القارئ في الاعتًاؼ ابؼباشر بروائية ىذا العمل، أف تلجأ علي لساف 

لي مفارقة أخري، فهي تتناوؿ معضلات الكتابة الروائية والتشكيل اللغوي بشكل حداثي داخل إ
لي مشكلات الكتابة، فقد شغلت القارئ وجعلتو إالنص الروائي نفسو، فتفارؽ ابغكي الدرامي 

يفكر معها في كيفية ترتيب الأحداث وابعمع بتُ ما ىو ذاتي وماىو تاربىي، جعلت القارئ 
ويفكر معها؛ بل يتعاطف معها كذلك؛ وقد جعلت كل ذلك عن طريق الناظر، الذي  يشاركها

حل بؿلها في العمل، وجعلت القارئ يشعر بعفوية الكتابة، وأف الناظر بواوؿ حل مشكلات 
الكتابة، ويشرؾ القارئ في ذلك، بأف يشككو في صحة سرده؛ ويتًؾ مساحة بػياؿ القارئ 

: "لِمَ منهاوىذا النص الشارح بقده في صفحات عدة من الرواية،  بواءات والتفاصيل.لإليستكمل ا
، (ٖٔٔ...") لا أحكي حكاية بسشي بي في أماف في طريق عمري بؿفوفاً بتتابع الشهور والسنوات

ومن ذلك أيضا، حينما بدأ الراوي في استطراد ما كتبو الرافعي عن ابؼقاومة الشعبية في السويس، 
"أجتهد في  تلقي بذلك التوتر في الأحداث، نلمس ذلك النص الشارح:ثم يعود ثانيا ليشعر ابؼ

 ومن ذلك أيضا: "كيف أمزج ابغكاية بابؼقاؿ، (ٕٖٔ")... استخلاص قانوف ابغكاية
..(".ٖٖٔ) 

وتظهر تلك  ثانيا: مفارقة سرد معلومات تاريخية ليست ضمن النسيج الفني للرواية:
 ابؼفارقة في الآتي:

حينما يروي لنا الناظر زيارة جاراتو بؽم، بعد حدث حريق القاىرة، علي سبيل ابؼثاؿ، 
حداىن لذلك ابغدث الدرامي، وصفا فنيا، لآثار ىذا ابغريق علي منطقة وسط ٳفكاف وصف 

فأتت الكاتبة برؤية مناسبة لسياؽ الأحداث، ومعبرة عن بذربة حية، في حتُ قدمت الكاتبة ، البلد
، بطريقة غتَ بصالية عن حدث ابغريقا في عدة صفحات بالرواية علي لساف الناظر وصفا مستفيض
وصف والاستطراد فيو، سبيلا للحكي التاربىي عن تاريخ ذلك الوغتَ فنية، حيث ابزذ الناظر من 

الرأبظالية اليهودية في مصر، مع تغييب دوره في ىذا الصراع، فهو بؾرد مراقب للأحداث بوكيها 
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المحاكاة اللغوية للشخصية على إمتاعها، لكن اللافت في ىذا ابؼشهد عن بعد، ودعك من طرافة 
صدؽ التمثيل الوجدالٍ والإنسالٍ، ودلالتو على حيوات الناس وتآلفهم مهما كانت أصوبؽم 
العرقية وابؼللية في المجتمع ابؼصري، من ىنا تصبح ىذه ابؼعلومات بصالية تشف عن منظور الأنثى 

تبة( إلى كبتو فيطل علينا رغما عنو ليقدـ رؤية إبداعية بليغة الذي يعمد الراوي )والكا
 (ٖٗٔللموقف.)

أذكر زيارتهن الصاخبة بعد ابغريق: تنهدت فرنشيسكا بعمق وقالت ومن ذلك بالرواية، "
"الله يربضو روبرتو، مسكتُ، ولو ىو ما ماتش كاف ىو ما يعرفش فتُ يروح. يعتٍ شبرد ابررؽ، 

تز. بديعة مش مهم، لأنو ىو بؿتـً مش بتَوح بديعة. لكن فتُ ىو وكماف سيسل وكماف الري
يروح؟! أحسن ىو مات، مش حيزعل ويقوؿ فتُ أروح؟! تطلعت إلي أمي وسألتها بقلق: إنتِ 

أنا امبارح افتكرت، قلت ...  قالت أمي إنها اشتًت..  مداـ.. اشتًيتي اللابقري لأختك ولا لسّة
لأختها ابعهاز، شيكوريل، شملا، داود عدس، بن زايوف، كلو مسكينة جارتنا، فتُ ىيّ تشتًي 

وعلي مدار ىذا الفصل من الرواية يعرض ، (ٖ٘ٔابررؽ، بديعة مش مهم، أحسن بديعة ابررؽ.")
مدي ف ٳالناظر بؼنولوجات ذلك الثلاثي ابؼرح، وكأنو أشفق علي القارئ من درامية الأحداث، ثم 

من حشد كم ىائل من ابؼعلومات، بعضها  قويأكاف واية  نسيج الر مع تلك ابؼنولوجات التحاـ 
 .غتَ ذات أبنية

قحاـ معلومات تاربىية بصورة غتَ فنية في العمل، وىذا من إونستعرض مثالا آخر بؼفارقة 
 باب ضن الباحث بدعلوماتو؛ فيثبتها بصيعا، حيث يعلق )فضل( علي ىذين ابؼشهدين، بقولو:

ات التاربىية الأخرى مشهدين أحدبنا بهلو بؤرة الرواية ويركز "حسبنا أف بلتار من فيض ابؼعلوم
قبل شهور من "ومن ذلك ما رواه الناظر: ، (ٖٙٔدلالتها والآخر يكاد يطمسها بالتشتت ابؼخلّ)

حفل افتتاح قناة السويس شارؾ إبظاعيل في ابؼعرض الدولي الذي أقيم في باريس، نزؿ في قصر 
في ابؼقابل شاركت أوجيتٍ في معرض القاىرة )افتتاح قناة ... و  أقيم داخل ابعناح ابؼصري

السويس( حيث أقاـ بؽا إبظاعيل قصرا واجهتو أندلسية، وجعل الأجنحة ابؼخصصة بؽا صورة طبق 
والمشهد الآخر من الرواية الذي ، (ٖٚٔالأصل من أجنحتها في قصر التويلري في فرنسا.")

بوكى أنو عند وداعها قدـ بؽا ىدية مبولة لغرفة النوـ "و يطمس دلالتها وبؤرتها الفنية:  أوشك أن
مصنوعة من الذىب ابػالص تتصدرىا ياقوتة بضراء، وعلى ابؼبولة نقش باللغة الفرنسية يقوؿ )عيتٍ 
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ستظل معجبة بك إلى الأبد( ولا نعلم على وجو الدقة إف كاف ابػديوي قد قدـ ىذه ابؼبولة إلى 
 (ٖٛٔختلاؽ بعض ابغرافيش، أو شائعة مصدرىا حرلَ إبظاعيل.")الإمبراطورة، أـ أنها نكتة من ا

فالكاتبة تعرض علي لساف راويها معلومات تاربىية قيمة؛ لكنها ليست من ابغكي الفتٍ، 
وغتَ ملائمة للرواية، فحكت كذلك حكاية أبي ابؽوؿ وسبب تأنيث تشرشل لو؛ وعن آراء بعض 

ورأوا طلسما للرمل يشبهو في ابؽيئة والعظمة،  من رأوه من الزائرين من الشخصيات الشهتَة،
وعرضت ذلك في مدخل الرواية في ثلاث صفحات، ثم فسرت سبب ذلك الشكل وتأنيث 

اء الرواية، نهلإ منها في نهاية الرواية في استدعائها ذلك ابغدث مرة أخري؛ بؿاولة ،الأجانب لو
ابؼعلومات التي سردت عنها في بداية الرواية، غتَ لا أف إياة الراوي، كذا النهاية الافتًاضية بغو 

ملائمة بؽا، "وإف كاف بعضها يعدّ اكتشافا حقيقيا، مثل ما تنقلو الكاتبة عن ابؼقريزي حوؿ بسثاؿ 
)إيزيس( الذي كاف يقوـ في مصر العتيقة ويعتبر ابغاجز الذي بينع ماء النيل عن اجتياح مصر، 

ّـ يعدونها سريةّ أبي ا بؽوؿ الذي يقوـ بدوره في منع الرماؿ من طمس معالم مصر، ىذا وكاف العوا
ـ بحثا عن كنز برتو، وىي إشارة بالغة الأبنية لكن لا دلالة بؽا في ٖٔٔٔالتمثاؿ الذي ىدّـ عاـ 

سياؽ رواية بعيدة عنها في الزماف وابؼوضوع، غتَ أف شهوة البحث والضنّ بابؼعلومات غلبت على 
تها الساخنة عن مصتَ مصر في عيتٍ باحث مقعد ومستلب بومل بنوـ الكاتبة وىي تسطرّ صفحا

 (ٜٖٔالدنيا كلها على قرنيو.")

ومما سبق نستنتج أن مفارقة المعلومات في رواية "قطعة من أوروبا" قد تحققت عبر 
)أولا: مفارقة التشكيك في أف "قطعة من أوروبا" عملا أدبيا، وثانيا: مفارقة سرد  أساسين، ىما:

ولم تسفر مفارقات ابؼعلومات تلك عن خلل ، مات تاربىية ليست ضمن النسيج الفتٍ للرواية(معلو 
بالرواية، بل كانت بؿاولات الكاتبة ابؼستمرة للتشكيك في أف ىذا العمل روائي، من باب ابػداع 
النقدي ابؼاكر؛ لزيادة تأكيد روائية ىذا العمل، كما أف سرد معلومات تاربىية ليست ضمن 

يج الفتٍ للعمل، لم تكن كثتَة، كما أنها من فيض معلومات الكاتبة، والتي ىي في الأساس النس
 (.باحثة

 

 



 والعشرون                                                                            الجزء الرابع عبار الالعدد 

101  

 

 خاتمة البحث وأىم نتائجو:

تناولت "رواية قطعة من أوروبا" قرابة قرنتُ من تاريخ مصر ابغديث علي ابؼستويتُ  -
مروراً بالثورة وما أحدثتو من بظاعيل حتي وقتنا الراىن ٳالسياسي والاجتماعي، من عصر ابػديوي 

 متغتَات وتقوـ الرواية على استلهاـ جديد بغكايات شهرزاد على لساف بطل الرواية
 (ٕٖٓ.))الناظر(

قدمت رواية قطعة من أوروبا تأربىا مصريا وقاىريا علي وجو الدقة، وكاف حدثها  -
الرئيس، والذي انطلقت منو لأحداث أخري تاربىية سياسية واجتماعية ىو حريق القاىرة، وقد  

العدوان دث اللثاـ عن وجو ذلك الأجنبي الطامع ابؼستغل، وذلك بحدوث ذلك ابغكشف 
 من الشعب ابؼصري وحكومتو في ذلك الوقت. أراد الانتقاـلذي ( علي مصر، إٖٔ)الثلاثي

كانت رواية قطعة من أوروبا نوعا أدبيا مناسبا لسرد تلك الأحداث التاربىية الضخمة،   -
واستيعاب ذلك الزخم من ابؼعلومات والوثائق التاربىية، التي أرادت الكاتبة مزجها بعملها الأدبي؛ 

ة، والرواية التاربىية برديدا، مناسبا لاستيعاب مرحلة زمنية مطولة، لذا كاف اختيارىا لفن الرواي
حكت عنها الكاتبة، وحاورت فيها التاريخ. كانت فيو رضوى عاشور مهمومة بابؼاضي وابغاضر، 
، وربظت خارطة  حابؼة بأف يكوف ابؼستقبل أفضل، أو أف يتجنب الغد مصتَاً مشابهاً للأمس واليوـ

 (ٕٕٖاصيل ابغياتية من ابغاضر وابؼاضي.)إنسانية مزدبضة بالتف

ومن خلاؿ الدراسات السابقة عن أعماؿ رضوي عاشور الروائية خاصة، يلحظ  -
الدارس بذذر حياتها الشخصية، وبذاربها ومعاناتها في عمق أعمابؽا، وكذلك انعكاس القضايا 

 (ٖٕٖة، ولتحيا بكرامة.)العربية الشائكة، في دعوة خفية منها للاعتبار؛ بغماية الأجياؿ القادم

تشتَ رواية "قطعة من أوروبا" إلى بروؿ في كتابة رضوى عاشور، فهي تنُجز شكلاً  -
ذلك من خلاؿ و يلائم بتُ الشخصي والتاربىي، بتُ أسئلة الذات وبرولات المجتمع ابؼتسارعة، 

-ابؼيتاتقنيات السرد بضمتَ ابؼتكلم وضمتَ الغائب، ومن خلاؿ الوثائق وقصاصات الصحف و 
نصَّ الشارح لصعوبات الكتابة والتشكيل، وربط وقائع ابؼاضي بلحظات ومواقف راىنة. من ثم 
استطاعت الرواية أف تكتسب طابع ابغديث الشخصي التخييلي من دوف أف تتحوّؿ إلى بؾرد 

 (ٕٖٗ).استقراء للتاريخ
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اسية التي اعتمدتها؛ وظفت الكاتبة تقنية ابؼفارقة في رواياتها، وكانت من التقنيات الأس -
لإبراز عنصر الإثارة والتشويق، وابؼفاجأة، ولكن تناوبؽا بؽذا العنصر في رواياتها التي تسبق "قطعة 
من أوروبا" كاف أوضح، أما في قطعة من أوروبا، فيحتاج القارئ إلي قدرة علي التحليل لاكتشاؼ 

 (ٕٖ٘ابؼفارقة.)

ع العمودي بتُ )السلطة والشعب(، وكذا عرضت رواية قطعة من أوروبا لأسباب الصرا  -
الصراع الأفقي )صراع ابغضارات والطبقات( ابؼتمثل في الصراع بتُ ابغضارتتُ الغربية والعربية 

سلامية بداضيها العريق، ذلك الصراع بأشكالو لإالإسلامية أي بتُ القاىرة الرومية والقاىرة ا
استمر في شكل أحداث مأساوية أخري  قدو ومن ثم ابؼكاف، ابؼختلفة، أدي لاشتعاؿ ابؼشاعر، 

 حتي وقتنا الراىن.

كانت لغة الرواية وحكيها التاربىي أقرب إلي الواقع، وكانت تلك الواقعية سببا في إقباؿ   -
أظهرت الرواية تأثتَ كما القارئ، ومساعدة الكاتبة علي إعادة قراءة التاريخ من خلاؿ حكيها.  

لذي لم يعد قادرا علي بفارسة حياتو اليومية، وأسقطت الكاتبة الأحداث السياسية علي ابؼثقف، ا
 ذلك علي حياة بطل الرواية وراويها الرئيس )الناظر(.

وأختَا استفادت القراءة ابغالية لرواية قطعة من أوروبا من القراءات السابقة عليها، فقد  -
لك القراءات علي سارت في ضوئها، فهي جزء من التأريخ الأدبي للعمل، حتي وإف وقفت ت

دراسة تقنيات أخري؛ لكنها أسهمت في إضاءة العمل، وقد آثرت الباحثة التوقف علي دراسة 
تقنية ابؼفارقة نظرا لتلمس دورىا الفاعل في توجيو ابؼتلقي وابغدث إلي فهم أفضل للعمل، كما أنها 

ي؛ يسعي إلي كانت أداة الكاتبة لتوصيل أىدافها، فقد أعادت ترتيب التاريخ بشكل منطق
البحث عن ابعذور والأصوؿ الكامنة وراء الداء؛ كي تقف مع قارئها علي الأصل، وبرقق معو 

 فهما أفضل بؼا حدث في ابؼاضي وما بودث الآف؛ كي يستشرؼ ابؼستقبل بوعي وإدراؾ كاملتُ.

وفي نهاية ىذا البحث عن جمالية المفارقة في رواية "قطعة من أوروبا" لرضوي 
 اسة فنية في ضوء نظرية التلقي، نخرج بالنتائج الآتية:عاشور: در 

، سبيلا لقبوؿ ‟قطعة من أوروباˮجعلت رضوي عاشور من ابغكي التاربىي في روايتها  -
ابغاضر؛ ومراجعتو في ظل ماضيو، للاستعداد للمستقبل ابؼؤسس علي وعي بابغاضر وابؼاضي، 
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وقوفا علي الوضع الراىن، واستجابة  وقد حاججت التاريخ، ولم تكتف بحكيو كما ىو، وذلك
 الذات وابؽوية في مقابل الآخر.  للبحث عن

علي دراسة تقنية ابؼفارقة، والتي تعد من أىم مقومات النص  البحث ابغاليركز  -
لي الكشف عن ٳبداعي؛ فهي ظاىرة أدبية وفنية ضرورية في تشكيل ىذا النص؛ لأنها بريل لإا

  ‟قطعة من أوروباˮ المجتمع والتاريخ والسياسة؛ وذلك بؾاؿ رواية الكثتَ من ابغقائق، وبخاصة في
دخاؿ تقنيات أخري معها؛ ٳكسر البناء النمطي للسرد، وبكما أنها تقنية كتابية حديثة، تسمح 

بدا يثري العمل الأدبي، ويسمح بضم الكثتَ من ابؼعلومات؛ بفا جعلها متناسبة مع الرواية التاربىية، 
 أوروبا" برديدا. ورواية "قطعة من

الكاتبة؛ كي تكوف أداتها بؽا وحجاجية. وقد احتاجت  منطقية آلية ىي ابؼفارقة -
ابغجاجية؛ لتكشف من خلابؽا عن الزائف مقابل ابغقيقي، وبذعل القارئ في بؿاسبية مع واقعو 

ياف، أحدبنا في ابؼفارقة يتصارع معنو وماضيو )تاريخ بلاده(؛ حتي يتنبأ بدستقبلو ومستقبل المجموع. 
ظاىر والآخر خفي؛ بدا يسمح بتعدد القراءات؛ لذا فقد تناسبت دراستها في ضوء نظرية بصالية 

 التلقي.

وسيلة حجاجية استندت إليها الكاتبة في  ‟قطعة من أوروباˮكانت ابؼفارقة في رواية   -
لذلك الواقع نتيجة  بؿاججة التاريخ، والواقع؛ لتفجر حقيقة ىامة، ىي أننا وصلنا في وطننا العربي

وذلك ؛ ، وقد حاولت الكاتبة من خلاؿ ىذا العمل الروائي تعرية ىذا الواقعمواريبؼاض، وتاريخ 
خفاء والمحاججة، لإفصاح والإعن طريق تقنية كتابية )ابؼفارقة( تسمح بؽا بالذىاب والمجئ، وا

 لي مبتغاىا.ٳوتفتيت زمن السرد؛ حتي تصل  

عن أزمة  ابؼفارقة ويعبر ازدىارليها، إكما تؤدي ابؼفارقة ،  تنبع السخرية من ابؼفارقة -
موجودة في المجتمع، وذلك متضح من تتبع تقنية ابؼفارقة في ىذا النص الروائي؛ حيث بضلت بعض 
ابؼفارقات طابع السخرية وابؽزو بفا حدث، وبفا بودث، وعبرت عن أزمة موجودة بالمجتمع 

نقد الواقع وتعريتو أماـ القارئ؛ كي يتخذ ىذا و  ،، حاولت عاشور الكشف عنهاوبالسياسة
فإذا وعي ذلك، استطاع  ،لي ما بكن فيوٳبياف يفهم كيف وصلنا لإالقارئ موقفا، أو علي أضعف ا

 التنبؤ بابؼستقبل، والتعامل مع حاضره بوعي.
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اعتمد البحث علي نظرية بصالية التلقي في الدرس الفتٍ للعمل الأدبي، والتي كاف  -
للقارئ فيها دورا رئيسا في تلقي العمل، وكذا للتأويلات السابقة عليو، وذلك بوصفها بؿاولة من 

 الباحثة في التأريخ الأدبي والنقدي بؽذا النص الروائي الثري، والقابل لقراءات متعددة.

مثل تاريخ النص )تاريخ الكتابة والقراءة(، دورا فاعلا في آليات الفهم؛ بوصفو يشتمل  -
إلا بها؛ لذا كاف لو دور في تلقي  ابغالي دراكات السابقة التي لا يستقيم الفهملإى ابػبرات واعل

الباحثة للعمل؛ والوقوؼ علي تقنية مراوغة وخبيئة ىي تقنية ابؼفارقة، والتي برتاج إلي سبر أغوار 
ؽ الداخلي ابػروج منها بتأويل جديد بهمع بتُ السيامن أجل النص وتاربىو؛ حتي تبرز للعياف، 

 .والسياؽ ابػارجي للنص

ظهرت ابؼفارقة بأنواع ومستويات متعددة؛ بفا يؤكد ثراء ىذا النص الروائي، وكاف ابؼنهج  -
والنظرية النقدية ابؼناسبتُ لدراسة ابؼفارقة بنا نظرية بصالية التلقي ومنهج النقد التاربىي؛ بؼا بؽما من 

التضاد فقط برز تقنية ابؼفارقة، كما أف ابؼفارقة لم تعد تعتٍ دور في دراسة التأثتَ والتأثر، وىذا ما أ
بطريقة تستفز عددًا لا نهائيًا من  والتقابل؛ بل تعتٍ القابلية لقراءات متعددة، من خلاؿ قوؿ شيء

التأويلات ابؼختلفة، وذلك ما جعل ذلك ابؼنهج وتلك النظرية متناسبتُ مع دراسة تلك التقنية 
 الكتابية.

فارقة تلك الرؤية ابؼزدوجة في ابغياة، وىي ختَ ما بيثل الأدب، والذي ىو تعكس ابؼ -
منوط بإبراز ما بهب أف يكوف، فابؼفارقة بزلق توازنا في ابغياة والوجود، فهي نظرة فلسفية للحياة، 
بها ندرؾ سر وجود التنافرات والتناقضات، التي ىي جزء من الوجود؛ لذا فقد ظهرت بقوة في 

ة من أوروبا"؛ والتي مثلت كل تلك التناقضات، وعلي رأسها ذلك الصراع بتُ الذات رواية "قطع
 وابؼوضوع.

بسيز ىذا النص الروائي ببناء أحداثو بناءا دراميا، تلك الأحداث الدرامية ابؼأساوية، ىي  -
ظيف ما ساعدت علي بذلي دور ابؼفارقة بوصفها أسلوبا تقنيا ووسيلة أسلوبية في الرواية، وكاف تو 

 ابؼفارقة في نص روائي، ما أعطي للكاتبة مساحة لاستخداـ تقنية ابؼفارقة بدستوياتها.

تعدد وتنوع القراء في رواية قطعة من أوروبا، فعاشور قد وجهت روايتها في الأساس  -
لقارئ بموذجي، والذي احتاجتو في حكيها التاربىي؛ كي يربط ذلك السرد التاربىي بواقعو فيتأثر 
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شاراتها بؼصادر معاوماتها التاربىية في ٳويكن لو رد فعل، فهي توجهو بؼصادرىا من خلاؿ  وينفعل
الرواية، كما أنها افتًضت ذلك القارئ في شخص راويها الضمتٍ أو الافتًاضي "الناظر"، وقد 

 حاولت الباحثة في ىذه القراءة ابؼقتًحة لرواية قطعة من أوروبا أف تكوف قارئا مثاليا للعمل.

كاف الناظر، قارئ رضوي عاشور الضمتٍ، الذي استعد لتلك القراءة مسبقا، شخصية   -
لي ابؼثاؿ، والباحثة والشعب ابؼصري والشعوب العربية يعدوف قارئا مقصودا، ذلك القارئ ٳأقرب 

لي قارئ خبتَ ٳية بؽا من خلاؿ قراءتو للعمل؛ ليتحوؿ ر الذي إما عاش الأحداث، أو مثل استمرا
 . أو بموذجي

رواية قطعة من أوروبا ىي نص يغتَ أفق انتظار القارئ؛ وذلك لاستخداـ الكاتبة   -
لتقنيات عدة، وخرقها ابؼعهود للستَ علي وتتَة واحدة في نصها الروائي، تطويرا لآلياتها الكتابية؛ 

تناع وتغيتَا لأفق انتظار القارئ، وانفتاحا علي تأويلات عدة للنص؛ لتصل في النهاية بؼرحلة اق
ىذا النص الروائي التاربىي في ظل رؤي وظروؼ معاصرة، وىذا ما في القارئ بالقضايا ابؼطروحة 

 أكدتو الدراسة الفنية؛ من خلاؿ الوقوؼ علي تقنية ابؼفارقة في الرواية.

بصعت الرواية والكاتبة بتُ الذات والتاريخ ابؼوضوعي، فقد مزجت في روايتها بتُ الواقع  -
الذات والتاريخ، فعبرت من الأنا الفردية )الكاتبة( إلي الأنا ابعماعية )الشعوب  وابؼتخيل، بتُ

العربية( ثم عادت للأنا الفردية )القارئ(، والذي ىو مقصدىا في ابػروج بفهم أفضل بؼاضيو 
 وحاضره؛ من أجل التنبؤ بدستقبلو ومستقبل المجموع.

ارقة برواية قطعة من أوروبا؛ حيث كانت نظرية التلقي متناسبة مع دراسة تقنية ابؼف  -
يشمل معتٍ ابؼفارقة وجود مستويتُ في ابؼعتٍ، أحدبنا ظاىر والآخر خفي، وىنا برز دور القارئ 
ابؼنوط باكتشاؼ ابؼستوي الكامن في ابؼفارقة؛ وبذلك ناسب الاشتغاؿ علي تتبع تلك التقنية بهذا 

 من دور عظيم فيها. العمل الروائي، نظرية القراءة والتلقي؛ بؼا للقارئ

 تحققت السمات المميزة للمفارقة عبر ىذا النص الروائي، وتلك السمات ىي: -

أولا: إدراؾ التعارض أو التناقض بتُ ابغقائق؛ لذا كانت بؿاججة الكاتبة للتاريخ، ودفع 
القارئ من خلاؿ حكيها ليمارس ذلك الدور كذلك؛ ليخرج بوجهة نظر من خلاؿ قراءتو 

 للعمل.ابؼتعمقة 
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التظاىر بابعهل والبراءة، مثل: مراوغة الكاتبة رضوي عاشور علي لساف الناظر أنها  ثانيا:
 والروائية برديدا. لا بذيد فن الكتابة الأدبية،

وثالثا: وجود ضحية متهمة أو بريئة أو غافلة، وىذا ما بهعل ابؼفارقة منطوية على 
 لأساس الشعوب العربية الغافلة عن ابغقيقة(.ابؼضحك وابؼبكي معاً. )وىنا كانت الضحية في ا

رابعا: التخفي برت مظهر بـادع، وابؼفارقة بهذا ابؼعتٌ ترغب في أف يظل السؤاؿ قائمًا عن 
جابة عن السؤاؿ المحوري لإرواية علي بؿاولة الكاتبة وراويها االابؼعتٌ ابغرفي ابؼقصود. وقد قامت 

 .لي ما بكن فيو؟ٳ: كيف أوصلتمونا بؽا

حاورت عاشور الكثتَ من النصوص الأدبية والشخصيات ابؼعروفة، وقد سعت من  -
عادة ٳتلك المحاورات إلي مفارقة ابغكي التاربىي الصرؼ من جهة، واستدعاء تلك النصوص و

 االأساطتَ جزءتعد ، و "يزيس وأزوريسٳ"توظيفها من جديد بشكل مفارؽ، ومن ذلك: أسطورة 
ي الذي أجري مع ابعندي الصهيولٍ كردي، وكذا بؿاورتها لأشهر من الأدب، وكذا ابغوار الصحف

مسرحيات الكاتب العابؼي وليم شكسبتَ )ىاملت والعاصفة وابؼلك لتَ(، واقتباسها شخصية 
في الأساطتَ  "آبؽة الأوبؼب"، والسيدة زينب رضي الله عنها، و"روبنسوف كروزو لدانياؿ ديفو"

 الاغريقية القدبية، وغتَىا.

ت لغة الرواية بتُ العامية البسيطة واللغة الفصيحة العميقة، وبتُ لغة الرسائل تنوع -
خوانية ولغة ابؼراسلات الصحفية ولغة البياف الربظي، ولغة غناء ابؼقاومة والغناء الشعبي، ولغة لإا

الاستفهاـ، ولغة ابػطاب والنص التاربىي وابعمع بينها وبتُ اللغة الأدبية، وابعمع بتُ اللغة 
لشعرية ولغة السرد، وكل ذلك بدا لا بىل بلغة النص الأدبي الروائي؛ بل جعلت كل اللغات ا

 خراج ابؼعتٍ وابؽدؼ ابؼقصود.لإابؼفارقة لغتَىا بذتمع سويا 

لم تكتف الكاتبة في ابؼفارقات اللغوية بالرواية علي مفارقات اللفظة فقط؛ بل تنوعت  -
مفارقات تناص؛ بفا يوحي بددي ثراء ىذا العمل الروائي، مفارقاتها اللغوية إلي مفارقات تشبيو و 

ومدي حرفية الكاتبة في عملها الروائي ابغداثي، والتي وظفت فيو العديد من التقنيات الكتابية 
 ابغداثية، ومن بينها تقنية ابؼفارقة بؿل الدرس بالرواية.
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رت في ابذاىها اعتمدت ابؼفارقات الدرامية في الرواية علي أشكاؿ وسبل وأسس سا -
 ومن تلك الأسس العامة:وبدوجها لتحقق تلك ابؼفارقة علي طوؿ العمل، 

نساف والسلطة، تلك ابعدلية ابؼستمرة منذ القدـ، وفي الرواية لإجدلية العلاقة بتُ ا أولا: 
ابػاضع الذليل(، فقد حرصت الكاتبة علي  –بتُ شكل السلطة ابؼتناقض: )ابؼستبد ابؼتجبر 

 دلية، والسعي لتحطيم القيود. توضيح تلك ابع

التي انبت عليها درامية العمل، ىو ابعمع بتُ ابؼتعارضات وتلك  وثاني تلك الأسس:
 الازدواجية في ابغكي؛ بل وعمل تصافٌ بتُ تلك ابؼتعارضات بصورة فنية.

لي مسرود عنو، إكانت تلك الازدواجية في ابغكي، وبرويل السارد   وثالث تلك الأسس:
بط بتُ الأدب بفنيتو والتاريخ بدوضوعيتو، وجعل ىذا ابغكي التاربىي مقبولا، فقد فارؽ وذلك للر 

لي نص فتٍ بفتزج بذلك التاريخ، وجعل الفتٍ موثق إالناظر النص التاربىي بحرفيتو وموضوعيتو 
عادة إبالتاربىي في شكل مفارؽ عن النص التاربىي الأصلي، ليس متناقضا معو؛ بقدر ما ىو 

و، وتلك القراءة وذلك التأويل من صميم عمل ابؼفارقة في شكلها ابغديث. كما أف تلك قراءة ل
الازدواجية في ابغكي تعمل علي تشويق القارئ، وترؾ مساحة لتحميل ذلك الكم التاربىي ابؽائل 

 في الرواية؛ لشخوص متعددة لروايتو؛ برت رعاية راو رئيس ىو الناظر.

الذي قامت عليو ابؼفارقة الدرامية في العمل، ىو: بذسيد تأزمات  والأساس الرابع،
الواقع، وأثرىا علي البشر: وتظهر في الرواية تلك التيمة من خلاؿ تقنية ابؼفارقة الدرامية في حياة 
الناظر بصورة فردية، وحياة الشعوب العربية المحتلة خاصة، وفي كل تلك ابؼفارقات، نلمس احتياج 

  قارئ وغتَ قراءة لسبر أغواره.العمل إلي غتَ

برققت ابؼفارقة الدرامية في العمل من خلاؿ برقق مستوياتها، فقد جهلت الشخصية  -
الضعيفة بغقيقة الظروؼ المحيطة بها، وكاف القارئ ومن يشارؾ في صنع ابغدث )الراوي الرئيس 

ة رمزا )للشخص وابؼؤلفة( علي علم كامل بوضع الشخصية الضعيفة، فقد كانت تلك الشخصي
ابؼصري أو العربي برت وطأة الظروؼ ابؼريرة والأحداث ابؼأساوية، والتي لا يعرؼ الأسباب 
ابغقيقية وراءىا، فكانت الكاتبة وقارئها الضمتٍ )الناظر( بنا من تولا مسئولية كشف ابؼستور أماـ 

 عينيو.



                                                                                                     مجلة كلية الآداب والعلوم الإنسانية...                        ‟قطعة من أوروباˮجمالية المفارقة في رواية 

 

113  

 

وؼ عدة، علي في مفارقة الأحداث في بـا)الراوي الرئيس( وقعت شخصية الناظر  -
رأسها، عدـ وعي الشعب ابؼصري والشعوب العربية بغقيقة الوضع السياسي الاقتصادي، وأسبابو 
التاربىية، فوقعت تلك الشخصية برت وطأة بـاوؼ وآماؿ وتوقعات، تصرفت علي أساسها طواؿ 

 العمل؛ لتجنب نفسها والعالم العربي شرورا منتظرة أو متوقعة.

لأحداث في الرواية علي ابؼفارقة الزمنية، والتي وظفت فيها بنت عاشور مفارقات ا -
واستخدمت غتَ تقنية، ومن أبنها: تقنية ابغذؼ أو الفجوة، الوقفة الوصفية، التواتر، ابؼفاجأة، 

 التذكر أو الاستًجاع، والاستشراؼ أو الاستباؽ، وأختَا تقنية التزامن.

 وبا في الآتي:ظهرت مفارقات الشخصيات في رواية قطعة من أور  -

مفارقة تأنيث الراوي الرئيس )الناظر(، فالكاتبة رغم استًجابؽا علي لساف راويها طواؿ  -
العمل، إلا أنها في بعض ابؼواقف القليلة، تغلبت أنوثتها علي بؿاولة استًجابؽا علي لساف الناظر؛ 

 لذا فقد أخفقت في بعض ابؼواقف وأنثتو.

"شهرزاد" رغم تهميش دور ابؼرأة في الرواية منذ البداية؛  ابؼفارقة في اختيار ابؼروي لو -
بإبراز الدور ابؼهمش والسلبي لزوجة الناظر، والتي بزلت عنو، ولم تتًؾ بؽا الكاتبة مساحة للدفاع 

 عن نفسها.

مفارقة الأنا والآخر في ابغكي؛ وذلك نابع من التعارض بتُ الذاتي والتاريخ ابؼوضوعي،  -
 ا الكاتبة في الرواية، وجعلتهما متصابغاف؛ بػدمة ابؽدؼ من الرواية.والذي بصعت بينهم

مفارقات شخصية الكاتبة عن شخصية راويها الرئيس )الناظر(، وذلك ما أعطي  -
بوكي عن أحداث لم تعاصرىا، كي ؛  منو سنا أكبر لومساحة أكبر لتخفي الكاتبة خلفو، وجعلها 
 قناع القارئ، فتخفت خلفو؛ لتقنع قارئها.أو كانت وقتها طفلة، ولن تستطيع بذلك إ

لي رواة آخرين حكيهم مفارؽ لوجهة نظره: وذلك إمفارقة حكي الراوي الرئيس والمحايد  -
لي استخداـ بعض شخوص ٳنظرا لطوؿ الفتًة الزمنية التاربىية المحكي عنها، اضطرت الكاتبة 

ابؼعاصرة لزمن السرد كذلك، وذلك لكبر سن الرواية سواء التاربىية ابغقيقية أو ابؼتخيلة، ابؼاضية و 
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الناظر )راويها الرئيس(، ومفارقتو عصر ابؼعلومات، وحتي تتستٍ الفرصة لطرح وحكي أحداث 
 أخري، لا بيكن حكيها علي لساف الناظر.

بساىت رضوي مع شخصية الناظر؛ لدرجة أنها أقنعت القارئ بدفارقة ابغكي بساما  -
لي شخصية واقعية في السرد، عاشت ٳو من شخصية متخيلة لذلك الراوي، وذلك بتحويل

إليو الثقة في ابغكي؛ كي يصدقو القارئ، وينفعل  وقد نقلتالأحداث ورأت بعضها رأي العتُ، 
مداده بابغقائق، التي إمع حكيو، ذلك القارئ الذي كاف ىدؼ الكاتبة الرئيس من خلاؿ 

بؼامو بالعمل وما خلفو من إب درجة تساعده علي فهم حاضره وتوقع ابؼستقبل، وذلك حس
 .معلومات

 قامت مفارقات المعلومات في الرواية علي مفارقتين واضحتين، ىما: -

مفارقة التشكيك في أف قطعة من أوروبا عملا أدبيا، ومفارقة سرد معلومات تاربىية ليست 
الروائي التاربىي؛ بل  ضمن النسيج الفتٍ للرواية؛ لكن تلك ابؼفارقات لم تضعف من ىذا العمل 

كانت وسيلة تأكيد لروائية العمل، ودليلا علي ثراء معلومات الكاتبة، والتي ىي في الأساس 
 باحثة؛ بفا يعطي ثقة للقارئ في معلوماتها البحثية.

وأختَا كاف القارئ ىو ىدؼ الكاتبة الأساس؛ لأنها أرادت في حواريتها في العمل  -
ليدي في الكتابة الأدبية إلي ابغداثي وغتَ النمطي؛ بذلت جهدا؛ لتشوؽ ومفارقاتها، واختًاقها للتق

شاراتها الوثائقية بالعمل؛ لأف ىذا القارئ ىو مناط ٳبدواصلة القراءة، والبحث عن وتقنعو القارئ، 
لي ثقافة ٳالرواية؛ فالرواية من وجهة نظر الباحثة قامت في أساسها علي بذهيز القارئ وتوجيهو 

؛ حتي يصبح قادرا علي فهم ماضيو والربط بينو وبتُ عادة فهم تاربىوإدبية، وإلي تاربىية وأ
حاضره، وتوقع مستقبلو، كما أنها حركتو من دائرة التاريخ ابؼوضوعي إلي الذات وإلي شخصنة 

 ابغكي، لأف التاريخ ملكنا، بكن من صنعناه.

 توصي الباحثة بالآتي:  التوصيات:

ئي، وتوجيو أنظار كبار الأدباء للكتابة فيو؛ نظرا لدوره في تصوير العناية بالتأليف الروا -
تساعد علي الكشف عن و الواقع، ففن الرواية مرآة ىذا الواقع، تعكس ذلك الواقع للقارئ؛ 
 مواطن الضعف فيو؛ وكذا ابؼسابنة في إعطاء ابغلوؿ بؼشكلات المجتمع.
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لفت أنظار النقاد والباحثتُ إلي النظر بجدية إلي الأدب النسوي؛ لأبنيتو، ودراستو،  -
وتتبع خطاه، فالأدب الروائي العربي زاخر بروائيات يستحق أدبهن الروائي درسو وتأملو، والوقوؼ 

.عليو في دراسات جادة؛ لتبتُ ما بوملو من فكر ورؤي   تقدر وبرتـً

بؼفارقة في كافة أعماؿ الكاتبة الروائية، وبؾموعاتها القصصية، دراسة وتتبع تطور بناء ا -
وتبتُ ما برملو ىذه الكتابات من رؤي، وأفكار، قد تسهم في توضيح القضايا التي يعايشها 

 نساف العربي؛ ونظرا بؼا بؽا من دور بارز في عملها الروائي قطعة من أوروبا.لإا

ية؛ بؼا بؽا من دور ىاـ في تقريب التاريخ إلي الاىتماـ بكتابة ودراسة الرواية التاربى -
أذىاف الناس؛ وذلك من خلاؿ حرفية في عرضو بصورة مشوقة؛ كما أنها تعد سجلا أدبيا تأربىيا 

تاربىيا،   وكشف ابؼواريبغياة الشعوب؛ فضلا عن دورىا ابؽاـ في تعرية السياسات والمجتمعات، 
   كما أنها تعد أداة لتثقيف القارئ وتوعيتو. 
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    :وامشاله -

رضوي عاشور.. حكاية شغف مازالت قابلة للرواية. . حسين البدري  -ٔ
https://www.almasryalyoum.com 

م(:)*( كاتبة مصرية ٕٗٔٓ نوفمبر ٖٓ - ٜٙٗٔ مايو ٕٙرضوي مصطفي عاشور ) -ٕ
، ووالدة مريد البرغوثي ، وىي زوجة الأديب الفلسطينيجامعيةوأستاذة  وناقدة أدبية وروائية قاصةمعاصرة، 

لأبوين مصريين، فقد درست اللغة  ٜٙٗٔمايو  ٕٙولدت في مدينة القاىرة يوم  ،تميم البرغوثي الشاعر
دب الإنجليزية وآدابها في كلية الآداب جامعة القاىرة، وبعد حصولها على شهادة الماجستير في الأ

للولايات المتحدة الأمريكية في بعثة للدكتوراه، ولاىتمامها  ٖٜٚٔ، سافرت عام ٕٜٚٔالمقارن عام 
الشديد بالأدب الأمريكي الأسود، الذي صور عذاب السود ونضالهم من أجل الحرية في فترة من تاريخ 

ب بواقع النضال الشعبي، لي انشغالها بعلاقة الأدٳأمريكي؛  -أمريكا، يرجع قرارىا لدراسة الأدب الأفرو
وأنها تريد أن تدرس أدبا يدخل ضمن ىمومها الملحة، وقضيتها العربية، وقد نالت الدكتوراه من جامعة 

م، وقد شغلت عاشور العديد من المناصب العلمية أثناء عملها في جامعة عين ٜ٘ٚٔماساتشوستس عام 
وايات ودراسات نقدية.)**( للمزيد، أنظر: بداعية من: كتب، ور لإشمس، وصدر لها العديد من الأعمال ا

م(: تطور البناء الدرامي التاريخي في روايات رضوي ٕٗٔٓ/ٖٕٔٓبراىيم عبد الله جراد )إخلود  -*
م(، رسالة ماجستير في اللغة العربية وآدابها، كلية الآداب والعلوم، جامعة ٕٓٔٓ -ٕٜٜٔعاشور )

المقاومة بالكتابة.  رضوى عاشور.. أيقونة-ٖٔ ،ٕ٘الشرق الأوسط، ص
https://www.raialyoum.com ،-  .رضوى عاشور

https://ar.wikipedia.org** ،-  م(، مرجع سابق، ٕٗٔٓ/ٖٕٔٓبراىيم جراد )إخلود
 ٖٔص

الوطني  أىم ما يميز أعمالها: ولقد تميز مشروعها الأدبي، في شقو الإبداعي، بتيمات التحرر
فقد اىتمت في أعمالها الأدبية اىتماما خاصا بالتاريخ )*(، وذلك  والإنساني، إضافة إلي الرواية التاريخية.

، وإعادة ترتيب الوقائع بما يؤدي إلى فهم منطقها )**(، وىذا  لاكتشاف الأصل الذي يحتوي أصل الداء
التيمة المشتركة بين شخوص رواياتها.)***(  ما نلحظو في روايتها قطعة من أوروبا.كما تعد المقاومة ىي

وقد تميزت أعمال رضوي عاشور كذلك باستخدام الخيال التاريخي لدراسة الماضي والنظر بشكل عميق 
إلى قضايا الحاضر؛ نظراً لتأثير الاضطرابات السياسية الكبيرة في حياتها الخاصة، حيث جسدت في رواية 

الفلسطينية وعرض معاناتها، وفي رواية )قطعة من أوروبا( عرضت )الطنطورية( مأساة تشتت العائلات 
عام، وأىم التحولات التي طرأت على المجتمع المصري خلال  ٕٓٓالأحداث الكبرى للقاىرة خلال 

رضوى  -**، https://ar.wikipedia.orgرضوى عاشور.  -*)****( للمزيد أنظر: .تلك الفترة

https://www.almasryalyoum.com/editor/details/1703
https://www.almasryalyoum.com/
https://www.almasryalyoum.com/
https://ar.wikipedia.org/wiki/26_%D9%85%D8%A7%D9%8A%D9%88
https://ar.wikipedia.org/wiki/1946
https://ar.wikipedia.org/wiki/30_%D9%86%D9%88%D9%81%D9%85%D8%A8%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/2014
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%82%D8%B5%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D9%88%D8%A7%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D9%82%D8%AF_%D8%A3%D8%AF%D8%A8%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D8%B1%D9%88%D9%81%D8%B3%D9%88%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B1%D9%8A%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D8%A8%D8%B1%D8%BA%D9%88%D8%AB%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D9%85%D9%8A%D9%85_%D8%A7%D9%84%D8%A8%D8%B1%D8%BA%D9%88%D8%AB%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/
https://ar.wikipedia.org/
https://ar.wikipedia.org/
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المقاومة .. سلاح نساء "رضوى عاشور" لمواجهة  -***مصدر سابق، عاشور.. أيقونة المقاومة بالكتابة. 
ىدى عبد السلام. معلومات مهمة عن  -**** http://www.aswatmasriya.comالعالم. 

 https://www.mosoah.comالكاتبة رضوى عاشور. 

الجوائز الحاصلة عليها: وقد حصلت رضوى عاشور على العديد من الجوائز الأدبية، للمزيد، 
ومن إنتاجها  رضوي عاشور.. حكاية شغف مازالت قابلة للرواية، مصدر سابق.. حسين البدري -أنظر: 

 رضوى عاشور.. أيقونة المقاومة بالكتابة، مصدر سابق. -: الأدبي، أنظر

 https://yaoota.comمصطفي خالد. رحلة رضوى عاشور.  -ٖ

 ٕٗٔم(. مرجع سابق، ص ٕٗٔٓ/ٖٕٔٓبراىيم جراد )إخلود  -ٗ

 http://elmawja.com. رواية قطعة من أوروبا لرضوى عاشور -٘

 http://www.al-jazirah.comعتمان أنور. الحركة الثقافية.  -ٙ

م(: قطعة من أوروبا "رواية"، الطبعة الأولي، القاىرة: دار الشروق، ٖٕٓٓرضوي عاشور ) -ٚ
 .ٜص

. لذة النص ومتعة السرد ما بين الحقيقة وثنايا التأويل. زينب الجابري -ٛ
http://www.qurbah.com 

م(. المفارقات وآلياتها في القصة القصيرة. الطبعة الأولي، دار ٜٕٔٓجميل حمداوي ) -ٜ
 ٕ٘الريف للطبع والنشر الالكتروني، تطوان المملكة المغربية. ص

 م(: لسان العرب، مادة فرق، دار صادر، لبنان: بيروت.ٖٕٓٓابن منظور )طبعة  -ٓٔ

 ٖٔوآلياتها في القصة القصيرة، مرجع سابق، صم(. المفارقات ٜٕٔٓجميل حمداوي ) -ٔٔ

 ٖٔالمرجع السابق، ص -ٕٔ

استخدام المفارقة في القصة القصيرة جداً. . صلاح الدين سر الختم على -ٖٔ
https://maslak.wata.cc/?p=1412  

 http://www.nizwa.comمفهوم المفارقة في النقد الغربي.  -ٗٔ

 استخدام المفارقة في القصة القصيرة جداً، مصدر سابق.. صلاح الدين سر الختم على -٘ٔ

http://www.aswatmasriya.com/
https://www.almasryalyoum.com/editor/details/1703
http://www.qurbah.com/author/zainabelgabry/
https://maslak.wata.cc/?p=1412
https://maslak.wata.cc/?p=1412
http://www.nizwa.com/
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 ٔٔم(. المفارقات وآلياتها في القصة القصيرة، مرجع سابق، صٜٕٔٓجميل حمداوي ) -ٙٔ

 ٗٔالمرجع السابق، ص -ٚٔ

الراية ( للروائي حمو كريم  –تور(. جمالية المفارقة في رواية ) بو يداخ عادل كرميانى )دك -ٛٔ
 dr.adilgermyani55@yahoo.comعارف. 

 ٕٓم(. مرجع سابق، صٜٕٔٓجميل حمداوي ) -ٜٔ

الراية ( للروائي حمو كريم عارف،  –عادل كرميانى. جمالية المفارقة في رواية ) بو يداخ  -ٕٓ
 مصدر سابق.

. جماليات المفارقة النصية. أسامة عبد العزيز جاب الله -ٕٔ
https://www.diwanalarab.com 

 ٓٗ،ٔٗص م(. مرجع سابق، ٕٗٔٓ/ٖٕٔٓبراىيم عبد الله جراد )إخلود  -ٕٕ

م(. الرواية التاريخية جنس أدبي جديد في الأدب العربي ٕ٘ٓٓنواف أبو ساري د. ) -ٖٕ
 ٕٛٔ، جامعة منتوري، قسنطينة، الجزائر. صٖٕالحديث، مجلة العلوم الانسانية، عدد 

 https://ar.wikipedia.orgالرواية التاريخية.  -ٕٗ

 ٓٗ،ٔٗق، ص م(. مرجع سابٕٗٔٓ/ٖٕٔٓبراىيم عبد الله جراد )إخلود  -ٕ٘

 https://ar.wikipedia.orgالرواية التاريخية.  -ٕٙ

. في ذكرى وفاتها.. كيف اختلف أدب رضوى عاشور عن الأصوات النسائية؟ - ٕٚ
https://www.218tv.net  

 ٜ، ٔ، صٜٗٙ٘ٗم(: جريدة الأىرام. رضوي عاشور. العدد ٕٕٔٓحنان حجاج ) -ٕٛ
 أكتوبر.   

 ٔالمرجع السابق، ص -ٜٕ

م(: تطور البناء الدرامي التاريخي في روايات رضوي ٕٗٔٓ/ٖٕٔٓبراىيم جراد )إخلود  -ٖٓ
  ٗ٘عاشور، مرجع سابق، ص 

https://www.diwanalarab.com/spip.php?page=auteur&id_auteur=1477
https://www.diwanalarab.com/
https://www.diwanalarab.com/
https://ar.wikipedia.org/
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 ٘٘ص المرجع السابق، -ٖٔ

 https://www.youm7.com. رضوى عاشورسعيد الشحات.  -ٕٖ

رضوى عاشور.. وصاحبــات المقام المنسيّ. . سماعيلٳمحمد  -ٖٖ
https://www.emaratalyoum.com 

السبـت مارس،  ٕٓ، ٕٜٗٗالعدد  م(. رضوي عاشور.ٕٗٓٓجريدة الشرق الأوسط ) -ٖٗ
 ىـ ٕ٘ٗٔمحـرم  ٕٛ

. حول القراءة ونظرية التلقي. رشيد لولو -ٖ٘
https://rachidloulou.blogspot.com 

 مصدر السابق.ال -ٖٙ

علي حسين يوسف. نظرية التلقي ، قراءة في المفاىيم الأساسية.  -ٖٚ
https://www.factiniraq.com 

(: نظرية جمالية التلقي في النقد العربي الحديث، مجلة التواصل ٖٕٔٓفتحية سريدي ) -ٖٛ
 ٕٕٔ، صٖٚفي الآداب واللغات، عدد 

 ٕٛٔالمرجع السابق، ص -ٜٖ

 دمة في نظرية القراءة، مصدر سابق.نورالدين حيمر السفياني. مق -ٓٗ

 https://sicclasse.blogspot.comزياني )دكتور(. نظرية التلقي.   بنعيسى -ٔٗ

 علي حسين يوسف )دكتور(. نظرية التلقي ، قراءة في المفاىيم الأساسية، مصدر سابق. -ٕٗ

 زياني )دكتور(. نظرية التلقي، مصدر سابق.  بنعيسى -ٖٗ

مجلة  -مجلة الموقف الأدبي . (. القراءة والتلقي والتأويلٕٔٓٓالقادر د. ) شرشار عبد -ٗٗ
تشرين  ٖٚٙالعدد  -الكتاب العرب بدمشق  أدبية شهرية تصدر عن اتحاد

 https://master-lettresarabe.blogspot.com ي. الثان

ملامح في نظرية جماليات التلقي. . أدىم مسعود القاق -٘ٗ
http://www.ahewar.org 

http://www.ahewar.org/search/search.asp?U=1&Q=%C3%CF%E5%E3+%E3%D3%DA%E6%CF+%C7%E1%DE%C7%DE
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-https://maamriسماعيلي عبد حافيظ. القراءة، القارئ والتلقي. ٳ-ٙٗ
ilm2010.yoo7.com 

، المفهوم، شكالات نظرية التلقي: المصطلحٳعلي حمودين )دكتور(، المسعود قاسم.  -ٚٗ
 ouargla.dz-https://revues.univالإجراء. 

م(: الرواية الجديدة، قراءة في المشهد العربي المعاصر، ٕٓٔٓمحمود الضبع د. ) -ٛٗ
 .ٜٗالقاىرة، المجلس الأعلي للثقافة، ص

بعد الحداثة: "الرواية المصرية المعاصرة محمد صلاح زيد. التأويل النقدي لرواية ما  -ٜٗ
 https://www.elfagr.com. "نموذجًا

 السابق.المصدر   -ٓ٘

 http://www.alnoor.se. المفارقة في القصة القصيرة جدا. جاسم خلف إلياس -ٔ٘

 http://www.nizwa.comعلي. مفهوم المفارقة في النقد الغربي. نجاة  -ٕ٘

م(. أشكال المفارقة فى الخطاب السردى. ٕ٘ٔٓأيمن إبراىيم تعيلب د. ) -ٖ٘
https://www.ibtesamah.com 

 لياس. المفارقة في القصة القصيرة جدا، مصدر سابق.إجاسم خلف  -ٗ٘

المفارقة في مسرح محيي الدين زنكنة. . أثير محسن الهاشمي -٘٘
http://www.alhiwartoday.net 

 https://ar.wikipedia.orgمفارقة.  -ٙ٘

 https://www.ibtesamah.comقطعة من أوروبا.  -ٚ٘

مجلة العربي، عدد أبريل،  قطعة من أوربا رواية بحثية، . م( ٕٗٓٓصلاح فضل ) -ٛ٘
http://www.3rbi.info 

في عدة منشآت في  ٕٜ٘ٔ يناير ٕٙ كبير اندلع في حريق ىو حريق القاىرة: -ٜ٘
محل وسينما وكازينو وفندق ومكتب ونادٍ  ٓٓٚ. في خلال ساعات قلائل التهمت النار نحو القاىرة مدينة

شخصًا، وقد ذكر محمد  ٕ٘٘في شوارع وميادين وسط المدينة. وبلغ عدد المصابين بالحروق والكسور 

https://revues.univ-ouargla.dz/
file:///D:/Users/dr.mamoudeldabh/Downloads/جاسم%20خلف%20إلياس
http://www.nizwa.com/
https://ar.wikipedia.org/
http://www.3rbi.info/
http://www.3rbi.info/
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AD%D8%B1%D9%8A%D9%82
https://ar.wikipedia.org/wiki/26_%D9%8A%D9%86%D8%A7%D9%8A%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/1952
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%A7%D9%87%D8%B1%D8%A9
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ان أجانب. وقد أجمعت المصادر الرسمية وشهود العي ٜمصرياً و ٙٗنجيب في مذكراتو أن القتلى كانوا 
على أن الحادث كان مدبرًا وأن المجموعات التي قامت بتنفيذه كانت على مستوى عالٍ من التدريب 
والمهارة، كما أن اختيار التوقيت يعد دليلًا آخر على مدى دقة التخطيط لتلك العمليات، وكانت 

الحريق، وقد  سماعيلية في اليوم السابق ليوملإمظاىرات الشعب المصري يوم الحريق؛ نتيجة لمذبحة ا
تعددت الروايات حول من المسئول عن تدبير وتنفيذ ىذا الحريق، وتتسم غالبيتها بالابتسار والرغبة في 

راجع: حريق  .تغطية التاريخ أكثر من كشفو، وفي معظم الروايات تحضر المخابرات البريطانية كطرف مهم
رة: ما الذي احترق ومن الذي حريق القاى. ، محمد نعيمhttps://ar.wikipedia.orgالقاىرة. 
 https://elw3yalarabi.orgأشعلو؟. 

 قطعة من أوربا رواية بحثية، مصدر سابق.. م( ٕٗٓٓصلاح فضل ) -ٓٙ

 ٜم(: قطعة من أوروبا "رواية"، مرجع سابق، صٖٕٓٓرضوي عاشور ) -ٔٙ

 . جماليات المفارقة النصية، مصدر سابق.أسامة عبد العزيز جاب الله -ٕٙ

 ٙٙٔم(. مرجع سابق، ص ٕٗٔٓ/ٖٕٔٓبراىيم جراد )إخلود  -ٖٙ

 ٘م(: قطعة من أوروبا "رواية"، مرجع سابق،  صٖٕٓٓرضوي عاشور ) -ٗٙ

الجيش  قتلتو نيران فلسطيني (: طفلٕٓٓٓ - ٜ٘ٛٔ) عودةفارس  -٘ٙ
بينما كان يرمي الحجارة خلال الشهر الثاني  قطاع غزة في )معبر المنطار )كارني قرب الإسرائيلي

ويذكر بكونو تصدى لدبابة إسرائيلية بحجارتو الصغيرة وقد أثارت ىذه الصورة  انتفاضة الأقصى من
العالمية حينها. للمزيد انظر: فارس عودة.. المجتمع الدولي وتصدرت صفحات الصحف والمجلات 

. فارس عودة -، wtqryr-https://nn.ps/news/thqyqt. حجر الطفل مقابل رتل الميركافا
https://ar.wikipedia.org 

 ٓ٘ٔم(: قطعة من أوروبا "رواية"، مرجع سابق، ص ٖٕٓٓرضوي عاشور ) -ٙٙ

 ٕٓٔالمرجع السابق، ص -ٚٙ

 ٘ٗٔالسابق، ص  -ٛٙ

 ٜٕالسابق، ص -ٜٙ

 ٖٗالسابق، ص  -ٓٚ

https://www.diwanalarab.com/_%D8%A3%D8%B3%D8%A7%D9%85%D8%A9-%D8%B9%D8%A8%D8%AF-%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B2%D9%8A%D8%B2_
https://ar.wikipedia.org/wiki/1985
https://ar.wikipedia.org/wiki/2000
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%84%D8%B3%D8%B7%D9%8A%D9%86%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AC%D9%8A%D8%B4_%D8%A7%D9%84%D8%A5%D8%B3%D8%B1%D8%A7%D8%A6%D9%8A%D9%84%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AC%D9%8A%D8%B4_%D8%A7%D9%84%D8%A5%D8%B3%D8%B1%D8%A7%D8%A6%D9%8A%D9%84%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AC%D9%8A%D8%B4_%D8%A7%D9%84%D8%A5%D8%B3%D8%B1%D8%A7%D8%A6%D9%8A%D9%84%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B9%D8%A8%D8%B1_%D9%83%D8%A7%D8%B1%D9%86%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%82%D8%B7%D8%A7%D8%B9_%D8%BA%D8%B2%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%86%D8%AA%D9%81%D8%A7%D8%B6%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D9%82%D8%B5%D9%89
https://nn.ps/news/thqyqt-wtqryr
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 ٕٚٔالسابق، ص -ٔٚ

 ٖٔٔالسابق، ص   -ٕٚ

 ٜٗ، ٛٗالسابق، ص  -ٖٚ

 ٜ٘السابق، ص  -ٗٚ

 ٙ٘ٔالسابق، ص  -٘ٚ

الشاطر: الشاطر في اللغة العربية ىي: كلمة ذات معنى سيء في أغلب استخداماتها، فهي  -ٙٚ
تعني اللص أو الذي يشاطر الناس حقوقهم ويهضمها، أو تعني الخبيث الماكر الذي يتحايل على الناس ما إ

الداىية، خبيثٌ ماكر، ففي المعجم ث، فيأكل أموالهم بالحيلة والدىاء، حتى وصفو بعضهم بالفاجر الخبي
د تعني الماىر. انظر: معنى كلمة الرجلُ على قومو ُـ شُطوراً، وشطارةً: أعيا قومو شرًّا وخُبثاً، وق الوسيط:

، معنى شاطر في قاموس معاجم اللغة. https://www.wepal.netشاطر. 
https://www.maajim.comمعجم عربي -في معجم المعاني الجامع  شاطر ، تعريف ومعنى

 https://www.almaany.com عربي.

 ٛٗٔصم(: قطعة من أوروبا "رواية"، مرجع سابق، ٖٕٓٓرضوي عاشور ) -ٚٚ

يزيس وأوزوريس. إأسطورة إيزيس وأوزوريس للمزيد انظر: تعرف على أسطورة  -ٛٚ
https://www.almrsal.com 

يزيس وأزوريس أىمية كبيرة في الديانة المصرية القديمة؛ لما لها من معني ديني عميق، إلأسطورة 
تى ذكر ىذه وىو أنو من الممكن أن ينعم أي شخص ميت في الآخرة بسبب شخص آخر، ولقد أ

الأسطورة لأول مرة في نصوص الأىرام والتي تعتبر أولى النصوص الدينية الجنائزية المصرية .. والتي كان 
الغرض منها مساعدة روح المتوفى في العثور على جسده في العالم الآخر. وحكاية أوزوريس: أنو قتل على 

يس وبحثت عن أشلاء زوجها القتيل، حتي يز ٳوالذي يعد رمزا للشر، ولقد حزنت  ‟ستˮيد أخاه الشرير 
جمعتها، وأنجبا ولدىما حورس، الذي انتقم من الظلم وأصبح أوزوريس إلو الحساب في العالم الآخر، 

الديانة المصرية  كانت أسطورة إيزيس وأوزوريس ذات أىمية بالغة في. وأصبح حورس ملك الحياة والدنيا
ي، وىو أن أي ميِّت يمكن أن دين ، كما كانت شائعة بين عامة الشعب، وذلك لاستنادىا إلى معنىالقديمة
، الواقعية وسبب آخر لشيوعها ىو كَون الشخصيات والمشاعر فيها أقرب إلى حياة الناس ،الآخرة ينعم في

العام، وىي أكثر الأساطير شبها بالروايات المتماسكة، كما أنها  الجماىيري مما يجعل القصة تروق للذوق
 غنية بالعديد من الرموز.

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D8%B3%D8%A7%D8%B7%D9%8A%D8%B1_%D9%81%D8%B1%D8%B9%D9%88%D9%86%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D8%B3%D8%A7%D8%B7%D9%8A%D8%B1_%D9%81%D8%B1%D8%B9%D9%88%D9%86%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D8%B3%D8%A7%D8%B7%D9%8A%D8%B1_%D9%81%D8%B1%D8%B9%D9%88%D9%86%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%D9%8A%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%8A%D9%88%D9%85_%D8%A7%D9%84%D9%82%D9%8A%D8%A7%D9%85%D8%A9_%D9%81%D9%8A_%D8%A7%D9%84%D8%A5%D8%B3%D9%84%D8%A7%D9%85
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%88%D8%A7%D9%82%D8%B9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D9%85%D9%87%D9%88%D8%B1
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 ٕٗٔم(: قطعة من أوروبا "رواية"، مرجع سابق، ص ٖٕٓٓرضوي عاشور ) -ٜٚ

ي القارئ، عمان، المكتبة لإم(: بنية النص الروائي من المؤلف ٕٛٓٓبراىيم خليل )إ -ٓٛ
 ٕٓٗالوطنية، ص 

أبو العلاء المعري )رىين المحبسين(: اشتهر الفيلسوف والشاعر الإسلامي أبي العلاء  -ٔٛ
المعري بقوة شعره وحسن أخلاقو، وىو أحمد بن عبد الله بن سليمان القضاعي التنوخي المعري، ولد 

وىو أحد أفصح شعراء عصره، وىو في سن صغير  م في معرة النعمان بسوريا،ٜٖٚىـ أي عام  ٖٖٙ عام
وىو ما أدى إلى إضعاف بصره، وقد أشار بعض المؤرخين أنو فقد بصره تمامًا وىو  مرض الجدري أصابو

ويرجع سبب تسميتو في سن السابعة، وقد كان أشهر ألقابو "رىين المحبسين" وىو من أطلقو على نفسو، 
 .بهذا الاسم إلى أنو كان رىين العمى ورىين البيت، وذلك لأنهم أكثر الأشياء التي لازمتو طوال حياتو

 من ىو رىين المحبسين .. -، https://www.aldiwan.netللمزيد راجع: أبو العلاء المعري. 
 https://www.almrsal.comوسبب تسميتة بهذا الاسم. 

 ٜٙٔم(: قطعة من أوروبا "رواية"، مرجع سابق، ص ٖٕٓٓرضوي عاشور ) -ٕٛ

 ٕ٘ في مدينة الإسماعيلية ىي حدث وقع في موقعة الإسماعيليةمذبحة أو  -ٖٛ
حيث رفضت قوات الشرطة المصرية تسليم أسلحتها وإخلاء مبنى المحافظة للقوات  ٕٜ٘ٔ ،يناير

البريطانية. ودارت معركة غير متساوية القوة بين الطرفين، والتي كان العتاد والقوة فيها للانجليز، ولم 
سقط منهم  تتوقف المعركة حتى نفدت آخر طلقة مع جنود المحافظة بعد ساعتين طويلتين من القتال،

)خمسون( شهيدًا و)ثمانون( جريحا، وأصيب نحو سبعون آخرون، ىذا بخلاف عدد آخر  ٓ٘خلالهما 
يحتفل بو كل عام، كما أنو  عيد للشرطة يناير إلى ٕ٘من المدنيين وأسر من بقي منهم. وقد تحول يوم 

، ٕٜ٘ٔانظر: موقعة الإسماعيلية للمزيد . لمحافظة الإسماعيلية أصبح عيدًا قوميًا
https://ar.wikipedia.org 

 ٛٔ،ٚٔم(: قطعة من أوروبا "رواية"، مرجع سابق، ص ٖٕٓٓرضوي عاشور ) -ٗٛ

 ٗٚالمرجع السابق، ص -٘ٛ

 ٘ٚالسابق، ص -ٙٛ

 ٘ٚالسابق، ص  -ٚٛ

 ٕٓٔ،ٔٓٔالسابق، ص  -ٛٛ

https://www.almrsal.com/post/12513
https://www.aldiwan.net/
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A5%D8%B3%D9%85%D8%A7%D8%B9%D9%8A%D9%84%D9%8A%D8%A9_(%D9%85%D8%AF%D9%8A%D9%86%D8%A9)
https://ar.wikipedia.org/wiki/25_%D9%8A%D9%86%D8%A7%D9%8A%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/25_%D9%8A%D9%86%D8%A7%D9%8A%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/1952
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%8A%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%B1%D8%B7%D8%A9_(%D9%85%D8%B5%D8%B1)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AD%D8%A7%D9%81%D8%B8%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%A5%D8%B3%D9%85%D8%A7%D8%B9%D9%8A%D9%84%D9%8A%D8%A9
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 ٛٚٔالسابق، ص  -ٜٛ

 ٗٛٔالسابق، ص  -ٜٓ

 ٖٛٔالسابق، ص -ٜٔ

عقد الجمان في تاريخ أىل الزمان، ترجمة بدر الدين العيني"، ىو مؤلف عنوانو "*عقد الجمان: 
أبو محمد محمود بن أحمد بن موسى بن أحمد بن حسين الغيتابى الحنفى بدر الدين العينى  : مؤلفو ىو

. عقد الجمان في تاريخ أىل الزمان. بدر الدين العيني - للمزيد أنظر: .ىـ(٘٘ٛ)المتوفى: 
http://shamela.ws .عقد الجمانhttp://shamela.ws/index.php/book/380 

 ٖٛٔ"رواية"، مرجع سابق، صم(: قطعة من أوروبا ٖٕٓٓرضوي عاشور ) -ٕٜ

راجع: حرب الخليج الثانية. قضية غزو العراق )عاصفة الصحراء(،  -ٖٜ
https://ar.wikipedia.org 

عملية  وأطلق عليها عسكرياً اسم حرب تحرير الكويت أو أم المعارك، حرب الخليج الثانية، أو
عملية عاصفة  (، وثمٜٜٔٔيناير  ٚٔوحتى  ٜٜٓٔأغسطس  ٚ)للمرحلة من  درع الصحراء

وىي حرب شنتها قوات التحالف المكونة من  (،ٜٜٔٔبراير ف ٕٛيناير إلى  ٚٔ)للمرحلة من  الصحراء
الأمم  بعد أخذ الإذن من العراق دولة بقيادة الولايات المتحدة الأمريكية ضد ٖٗ

. حيث حققت العمليات نصرا ىاماً مهد لقوات التحالف الاحتلال العراقي من الكويت لتحرير المتحدة
 الدخول داخل أجزاء من العراق.

 ٜٗٔم(: قطعة من أوروبا "رواية"، مرجع سابق، ص ٖٕٓٓشور )رضوي عا -ٜٗ

 ٜٗٔالمرجع السابق، ص  -ٜ٘

 ٕٛٔالسابق، ص -ٜٙ

، عني مصري مؤرخ (: ىومٜٙٙٔ ديسمبر ٖ - مٜٛٛٔ فبراير ٛ) عبد الرحمن الرافعي -ٜٚ
ركة مجلد يؤرخ فيها للح ٘ٔبدراسة أدوار الحركة القومية في تاريخ مصر الحديث. من أشهر أعمالو ىو 

الوطنية في مصر منذ أواخر القرن الثامن عشر وأوائل التاسع عشر حتى خمسينياتو. وقد تخرج الرافعي من 
راجع: عبد الرحمن الرافعي.   .مٜٛٓٔ مدرسة الحقوق الخديوية سنة

https://ar.wikipedia.or 

http://shamela.ws/index.php/author/71
http://shamela.ws/index.php/book/380
https://ar.wikipedia.org/
https://ar.wikipedia.org/
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%85%D9%84%D9%8A%D8%A9_%D8%AF%D8%B1%D8%B9_%D8%A7%D9%84%D8%B5%D8%AD%D8%B1%D8%A7%D8%A1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%85%D9%84%D9%8A%D8%A9_%D8%AF%D8%B1%D8%B9_%D8%A7%D9%84%D8%B5%D8%AD%D8%B1%D8%A7%D8%A1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%85%D9%84%D9%8A%D8%A9_%D8%AF%D8%B1%D8%B9_%D8%A7%D9%84%D8%B5%D8%AD%D8%B1%D8%A7%D8%A1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D8%A7%D9%82
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A3%D9%85%D9%85_%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%AA%D8%AD%D8%AF%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A3%D9%85%D9%85_%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%AA%D8%AD%D8%AF%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A3%D9%85%D9%85_%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%AA%D8%AD%D8%AF%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%83%D9%88%D9%8A%D8%AA
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%BA%D8%B2%D9%88_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D8%A7%D9%82%D9%8A_%D9%84%D9%84%D9%83%D9%88%D9%8A%D8%AA
https://ar.wikipedia.org/wiki/8_%D9%81%D8%A8%D8%B1%D8%A7%D9%8A%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/1889
https://ar.wikipedia.org/wiki/3_%D8%AF%D9%8A%D8%B3%D9%85%D8%A8%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/1966
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D8%A7%D8%B1%D9%8A%D8%AE
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B5%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/1908
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المصرية رضوى عاشور في روايتها "قطعة من أوروبا". سأل "الناظر": كيف ة. محمد براد-ٜٛ
 http://www.alhayat.com. لى ما نحن فيو؟إأوصلتمونا 

 ٗٛم(: قطعة من أوروبا "رواية"، مرجع سابق، ص ٖٕٓٓرضوي عاشور ) -ٜٜ

 ٗٛالمرجع السابق، ص -ٓٓٔ

 ٜٕٔالسابق، ص -ٔٓٔ

 William لويليام شكسبير تراجيدية مسرحية :King Lear الملك لير -ٕٓٔ
Shakespeare ، تدور أحداثها ٛٓٙٔونشرت في  ٘ٓٙٔتتكون من خمسة فصول، كتبت في .

القديمة، حيث يقرر الملك المسن لير التخلي عن ملكو وتقسيم مملكتو على بناتو الثلاث،   بريطانيا في
لصغرى  كورديليا، ريغان، وغونريل. وكذا وىب أكبر مساحة من مملكتو لابنتو الأكثر حبا لو وىي ا

لا أن الأختين المخادعتين، تكذبان على والدىما وتخونان ثقتو؛ مما دفع الملك إلى الجنون. إكورديليا. 
يساعده إيرل كنت، صديقو وداعمو ىو وكورديليا ابنتو، كورديليا تزوجت من ملك فرنسا، وعادت بجيش 

عدامها. والمسرحية ليست إمر صدار أإلتحرير والدىا، وبعد ىزيمة جيشها يتم احتجازىا ىي ووالدىا و
قصّة عقوق الأولاد جحودىم وحماقة الآباء وخرقهم وغفلتهم الثقة في غير أىلها فحسب، وليست 

، وقصة المبصر الأعمى والأعمى البصير أو العقل المجنون التي لا يدانيها في قسوتها قسوة الوحشية قصة
والمجنون العاقل فحسب. إنها تلك الأمور جميعا وعشرات مثلها من المواضيع الأدبية التي 

وقد وضعها النقاد على قمة ما   .درامياً في مسرحية تعتبر واحدة من أخصب تراجيدياتو شكسبير يعالجها
كتب شكسبير باعتبارىا تنتمي إلى العصر الحديث أو تحمل بذور الحداثة.  راجع: وليم شكسبير. الملك 

 https://ar.wikipedia.orgلير. 

 ٗٗٔبا "رواية"، مرجع سابق، ص م(: قطعة من أورو ٖٕٓٓرضوي عاشور ) -ٖٓٔ

 ٗٗٔالمرجع السابق، ص  -ٗٓٔ

 ٕ٘ٔالسابق، ص  -٘ٓٔ

 ٕ٘ٔ، ٔ٘ٔالسابق، ص  -ٙٓٔ

  ٖ٘ٔالسابق، ص  -ٚٓٔ

 ٚٙٔالسابق، ص  -ٛٓٔ

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B3%D8%B1%D8%AD%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D8%B1%D8%A7%D8%AC%D9%8A%D8%AF%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%88%D9%84%D9%8A%D9%85_%D8%B4%D9%83%D8%B3%D8%A8%D9%8A%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%85%D9%84%D9%83%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%AA%D8%AD%D8%AF%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%88%D8%AD%D8%B4%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%88%D9%84%D9%8A%D9%85_%D8%B4%D9%83%D8%B3%D8%A8%D9%8A%D8%B1
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 ٛٙٔالسابق، ص  -ٜٓٔ

 المفارقة في مسرح محيي الدين زنكنة، مصدر سابق.. أثير محسن الهاشمي -ٓٔٔ

وليام  تقع في خمسة فصول للشاعر الإنجليزي: The Tempest مسرحية العاصفة-ٔٔٔ
 رادةلإوىي آخر أعمالو التي عالج فيها قضية القدر وا William Shakespeare شكسبير

الإنسانية ومن خلالها نرى بروسبيرو البطل يحرك كل الأحداث متسلحا بمعرفتو الهائلة بالسحر، وتعد ىذه 
: وليم شكسبير. العاصفة راجع المسرحية ضمن المسرح الأخلاقي حيث تنتصر قوى الخير في النهاية. 

 https://ar.wikipedia.org)مسرحية(. 

 ٖٜروبا "رواية"، مرجع سابق، صم(: قطعة من أو ٖٕٓٓرضوي عاشور ) -ٕٔٔ

 ٜ٘المرجع السابق، ص  -ٖٔٔ

ىي  مأساة ىاملت أمير الدنمارك،(، Hamlet)مسرحية ىاملت  -ٗٔٔ
، الدنمارك . تقع أحداثها فيٕٓٙٔو ٜٜ٘ٔبين عامي  وليام شكسبير )مأساوية( كتبها تراجيدية مسرحية

تدور حول قصة انتقام الأمير ىاملت من عمو كلوديوس. الذي قتل أخاه واستولى على العرش، وتزوج من 
كثر أعمال شكسبير شهرة خلال حياتو، وما وكانت من أ أرملتو. ىاملت ىي أطول مسرحية لشكسبير،

وليم شكسبير. ىاملت )مسرحية(. راجع:  زالت تحتل المرتبة الأولى بين مؤلفاتو لتأثيرىا في العالم والناس.
https://ar.wikipedia.org 

ينصرف فيو  تعبير مجازي من فنون البلاغة في اللغات الأوروبية، وىوالمناجاة،  -٘ٔٔ
المتحدث أو الكاتب عن المخاطب الحقيقي ليوجو حديثو إلى شخص يتوىمو أو شيء لا وجود لو أو 

ات بصفات بشرية محددة )مثل وفي المناجاة، تمتاز الكائنات والمجرد فكرة مجردة أو موقف خيالي.
الفهم( ذلك أن المتحدث يخاطبها تماما كما لو أن ىناك شخصا موجودا. وتستخدم المناجاة غالبا 

.  راجع: مناجاة ىاملت الحماسي في رواية كلوديوس لإيصال العاطفة القوية كما في حديث
Soliloquies  .)بلاغة(https://ar.wikipedia.org 

مذبحة جنين: وقد كانت ىذه العملية ضمن عملية اجتياح شاملة للضفة الغربية، وقد  -ٙٔٔ
لي القضاء على المجموعات الفلسطينية المسلحة التي كانت تقاوم الاحتلال، إت ىدف

القديمة مسرحاً لأشرس المعارك التي دارت خلال الاجتياح، حيث قرر مجموعة  نابلس وبلدة جنين وكانت
من المقاتلين الفلسطينيين محاربة القوات الإسرائيلية حتى الموت، الأمر الذي أدى إلى وقوع خسائر 

في محاولة للقضاء على  مخيم جنين جسيمة في صفوف القوات الإسرائيلية، ومن ثم قامت باجتياح
المجموعات المقاتلة حيث تم قتل واعتقال الكثير منهم، كما قامت القوات الإسرائيلية بعمليات تنكيل 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%88%D9%8A%D9%84%D9%8A%D8%A7%D9%85_%D8%B4%D9%83%D8%B3%D8%A8%D9%8A%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%88%D9%8A%D9%84%D9%8A%D8%A7%D9%85_%D8%B4%D9%83%D8%B3%D8%A8%D9%8A%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%88%D9%8A%D9%84%D9%8A%D8%A7%D9%85_%D8%B4%D9%83%D8%B3%D8%A8%D9%8A%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D8%B1%D8%A7%D8%AC%D9%8A%D8%AF%D9%8A%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%88%D9%84%D9%8A%D9%85_%D8%B4%D9%83%D8%B3%D8%A8%D9%8A%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AF%D9%86%D9%85%D8%A7%D8%B1%D9%83
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D8%B9%D8%A8%D9%8A%D8%B1_%D9%85%D8%AC%D8%A7%D8%B2%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%83%D9%84%D9%88%D8%AF%D9%8A%D9%88%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%87%D8%A7%D9%85%D9%84%D8%AA
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D9%86%D9%8A%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D8%A7%D8%A8%D9%84%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D9%86%D9%8A%D9%86
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وقتل بحق السكان أدى إلى سقوط العشرات، فيما حملت إسرائيل المقاتلين الفلسطينيين مسؤولية تعريض 
 https://ar.wikipedia.orgحياة المدنيين للخطر.  أنظر: مجزرة جنين. 

 ٖ٘ٔم(: قطعة من أوروبا "رواية"، مرجع سابق، ص ٖٕٓٓرضوي عاشور ) -ٚٔٔ

 ٖٙٔالمرجع السابق، ص  -ٛٔٔ

بأنها نوع من التزييف ”(: يوصف الباستيش )المعارضة البلاغية( Pastiche -استيش)الب -*
“. الأدبى بواسطة البعض، رغم أنها لم ترتبط أبدا بنية التزييف أو المخادعة، وىي نوع من القص واللصق

 وللمزيد: راجع:

- Rose, A. Margaret. Parody: Ancient, Modern and Post-
modern Literature, Culture, Theory. Cambridge University 

Press, 1993.                                                                        

 ٜٖٔ، ٖٚٔ، ص م(: قطعة من أوروبا "رواية"، مرجع سابقٖٕٓٓرضوي عاشور ) -ٜٔٔ

 ٓٗٔالمرجع السابق، ص  -ٕٓٔ

 ٔٗٔالسابق، ص -ٕٔٔ

 ٕٗٔالسابق، ص  -ٕٕٔ

 ٗٗٔالسابق، ص  -ٖٕٔ

 المفارقة في مسرح محيي الدين زنكنة، مصدر سابق.. أثير محسن الهاشمي -ٕٗٔ

 ٖٗم(: قطعة من أوروبا "رواية"، مرجع سابق، ص ٖٕٓٓرضوي عاشور ) -ٕ٘ٔ

 ٘ٗالمرجع السابق، ص -ٕٙٔ

 ٙٗالسابق، ص -ٕٚٔ

 ٗٚ، ٖٚالسابق، ص  -ٕٛٔ

 Johann Wolfgang von) جوتويوىان فولفجانج فون جوتو: ىو  -ٜٕٔ
Goethe)  (ٕٛ كاتبٕٖٛٔ مارس ٕٕ - ٜٗٚٔ اغسطس :) كبير أعمالو تغطى مجالات ألمانى 

https://arz.wikipedia.org/wiki/28_%D8%A7%D8%BA%D8%B3%D8%B7%D8%B3
https://arz.wikipedia.org/wiki/1749
https://arz.wikipedia.org/wiki/22_%D9%85%D8%A7%D8%B1%D8%B3
https://arz.wikipedia.org/wiki/1832
https://arz.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%A7%D9%86%D9%8A%D8%A7
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نسانية والعلوم. كتب مسرحية فاوست التي تعتبر من أعظم لإالشعر والمسرح والأدب واللاىوت وا
الكلاسيكية فى  حركة فايمار مسرحيات الأدب العالمى، ويعد جوتو كاتبا بارزا فى الأدب الألمانى وفى

 .حركة الرومانسية، و حركة التنوير ويتزامن ىذا مع سع عشرالقرن التا وبدايات القرن الثامن عشر أواخر
 https://arz.wikipedia.orgجوتو. أنظر: 

 Daniel دانيال ديفو ىي قصة كتبها:  Robinson Crusoeروبنسون كروزو  -ٖٓٔ
Foeما، ثم  جزيرة . وىي سيرة ذاتية تخيلية تحكى عن شاب انعزل فئٜٚٔ ، نشرت للمرة الأولى سنة

ن تقدم فكري بعد عدة سنوات يقابل أحد المتوحشين وعلمو بعض ما وصل إليو الإنسان المتحضر م
حيث العالم المتحضر. وىذه القصة  أوروبا وجعلو خادمو. وفي نهاية القصة عاد روبنسون ومعو خادمو إلى

حياة في ظل الطبيعة الرحيمة، كما أنها تعالج تعني إلى الكثيرين حلم الانعزال عن ىذا العالم الظالم وال
قضية المدنية لدى البشر وكيفية عيشهم وحدىم خاصة في ظل الظروف الصعبة دون أي تفاعل مع بشر 

 https://ar.wikipedia.orgروبنسون كروزو )رواية(. . دانيال ديفو -أنظر آخرين.

 ٘٘ٔ، ٗ٘ٔم(: قطعة من أوروبا "رواية"، مرجع سابق، ص ٖٕٓٓرضوي عاشور ) -ٖٔٔ

 ٗ٘ٔالمرجع السابق، ص  -ٕٖٔ

 ٙٛٔالسابق، ص  -ٖٖٔ

 جاسم خلف الياس. المفارقة في القصة القصيرة جدا، مصدر سابق. -ٖٗٔ

 http://www.nizwa.comنجاة علي. مفهوم المفارقة في النقد الغربي.  -ٖ٘ٔ

 المفارقة في مسرح محيي الدين زنكنة، مصدر سابق.. أثير محسن الهاشمي -ٖٙٔ

 نجاة علي. مفهوم المفارقة في النقد الغربي، مصدر سابق. -ٖٚٔ

 ٕٔٔ: قطعة من أوروبا "رواية"، مرجع سابق، ص م(ٖٕٓٓرضوي عاشور ) -ٖٛٔ

م(: المفارقة في النقد العربي القديم في ضوء النقد ٕٔٔٓأيمن إبراىيم صوالحة ) -ٜٖٔ
 ٕٛالحديث، مؤسسة حمادة للدراسات الجامعية والنشر والتوزيع، ص

في يوم  الولايات المتحدة ىي مجموعة من الهجمات شهدتهاسبتمبر:  ٔٔأحداث  -ٓٗٔ
نقل مدني تجارية لتصطدم بأىداف  طائرات . وفيوِ توجهت أربعٕٔٓٓسبتمبر  ٔٔالثلاثاء الموافق 

محددة، وقد نجحت في ذلك ثلاث منها. تمثلت الأىداف في برجي مركز التجارة الدولية 

https://arz.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%AD%D8%B1%D9%83%D8%A9_%D9%81%D8%A7%D9%8A%D9%85%D8%A7%D8%B1&action=edit&redlink=1
https://arz.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%B1%D9%86_%D8%A7%D9%84%D8%AB%D8%A7%D9%85%D9%86_%D8%B9%D8%B4%D8%B1&action=edit&redlink=1
https://arz.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%B1%D9%86_%D8%A7%D9%84%D8%AA%D8%B3%D8%B9%D8%AA%D8%A7%D8%B4%D8%B1
https://arz.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%AD%D8%B1%D9%83%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%AA%D9%86%D9%88%D9%8A%D8%B1&action=edit&redlink=1
https://arz.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%AD%D8%B1%D9%83%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%B1%D9%88%D9%85%D8%A7%D9%86%D8%B3%D9%8A%D9%87&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%D8%A7%D9%86%D9%8A%D9%8A%D9%84_%D8%AF%D9%8A%D9%81%D9%88
https://ar.wikipedia.org/wiki/1719
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D8%B2%D9%8A%D8%B1%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D9%88%D8%B1%D9%88%D8%A8%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%D8%A7%D9%86%D9%8A%D9%8A%D9%84_%D8%AF%D9%8A%D9%81%D9%88
http://www.nizwa.com/
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%88%D9%84%D8%A7%D9%8A%D8%A7%D8%AA_%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%AA%D8%AD%D8%AF%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B7%D8%A7%D8%A6%D8%B1%D8%A9
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 ٕٗقتيلا و ٖٜٕٚ. سببت ىذه الأحداث وزارة الدفاع الأمريكية )البنتاجون( ومقر بمنهاتن الواقعة
مفقودا، إضافة لآلاف الجرحى والمصابين بأمراض جراء استنشاق دخان الحرائق والأبخرة السامة. أدت 

الحرب على  بدأت مع إعلانهاىذه الأحداث إلى حصول تغييرات كبيرة في السياسة الأمريكية، والتي 
، وإسقاط والحرب على العراق ،طالبان وسقوط نظام حكم أفغانستان ، ومنها الحرب علىالإرىاب

لي ما وصفوه بالتدخل الأمريكي إىناك، وقد أرجع البعض السبب في ىذه الأحداث  صدام حسين نظام
 https://ar.wikipedia.org، ٕٔٓٓسبتمبر  ٔٔأحداث  -أنظر في شؤون العالم.

 ٔ٘م(: قطعة من أوروبا "رواية"، مرجع سابق، ص ٖٕٓٓرضوي عاشور ) -ٔٗٔ

 ٘ٔم(. مرجع سابق، ص ٕٗٔٓ/ٖٕٔٓبراىيم جراد )إخلود  -ٕٗٔ

، مصدر في ذكرى وفاتها.. كيف اختلف أدب رضوى عاشور عن الأصوات النسائية؟ -ٖٗٔ
 سابق.

 المصرية رضوى عاشور في روايتها "قطعة من أوروبا"، مصدر سابق.محمد برادة.  -ٗٗٔ

 مصدر السابق.ال -٘ٗٔ

 السابق. -ٙٗٔ

 السابق. -ٚٗٔ

 http://www.alkalimah.net. رضوى عاشور. يمنى العيد -ٛٗٔ

ىو مؤرخ « تقي الدين المقريزي»المعروف باسم  أحمد بن علي المقريزيالمقريزي،  -ٜٗٔ
(، وىو ممن اىتموا بالتأريخ بكل مٕٗٗٔ - مٖٗٙٔ( )ىـ ٘ٗٛ ـ ىـ ٗٙٚ) القاىرة مسلم ولد وتوفي في

 https://ar.wikipedia.orgنواحيو.  راجع: تقي الدين المقريزي. 

 ٘ق، ص م(: قطعة من أوروبا "رواية"، مرجع سابٖٕٓٓرضوي عاشور ) -ٓ٘ٔ

 ٚالمرجع السابق، ص  -ٔ٘ٔ

 ٚالسابق، ص -ٕ٘ٔ

 ٖٔالسابق، ص  -ٖ٘ٔ

 ٓٛالسابق، ص  -ٗ٘ٔ

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%A7%D9%86%D9%87%D8%A7%D8%AA%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%88%D8%B2%D8%A7%D8%B1%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%AF%D9%81%D8%A7%D8%B9_(%D8%A7%D9%84%D9%88%D9%84%D8%A7%D9%8A%D8%A7%D8%AA_%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%AA%D8%AD%D8%AF%D8%A9)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AD%D8%B1%D8%A8_%D8%B9%D9%84%D9%89_%D8%A7%D9%84%D8%A5%D8%B1%D9%87%D8%A7%D8%A8
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AD%D8%B1%D8%A8_%D8%B9%D9%84%D9%89_%D8%A7%D9%84%D8%A5%D8%B1%D9%87%D8%A7%D8%A8
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AD%D8%B1%D8%A8_%D8%B9%D9%84%D9%89_%D8%A7%D9%84%D8%A5%D8%B1%D9%87%D8%A7%D8%A8
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D9%81%D8%BA%D8%A7%D9%86%D8%B3%D8%AA%D8%A7%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B7%D8%A7%D9%84%D8%A8%D8%A7%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%BA%D8%B2%D9%88_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D8%A7%D9%82
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B5%D8%AF%D8%A7%D9%85_%D8%AD%D8%B3%D9%8A%D9%86
http://www.alkalimah.net/Articles?AuthorID=226
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%A7%D9%87%D8%B1%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/764_%D9%87%D9%80
https://ar.wikipedia.org/wiki/845_%D9%87%D9%80
https://ar.wikipedia.org/wiki/1364
https://ar.wikipedia.org/wiki/1442
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 ٗٔالسابق،  ص  -٘٘ٔ

 Evelyn )(: ٜٚٔٔ-ٔٗٛٔ* لورد كرومر: إفلين بيرينج والمعروف باسم اللورد كرومر )
Baring of Cromer) ىو المندوب السامي البريطاني علي مصر، وىو أول معتمد بريطاني في :

(، كان رجل دولة ٜٙٓٔإلي  ٕٛٛٔمصر، وقد قضي فيها مالا يقل عن ربع قرن في الفترة من )
ودبلوماسي وإداري مستعمرات، وىو من أخضع مصر ثقافيا وعسكريا وتعليميا للإرادة البريطانية، حدثت 

، واستقال علي إثرىا من ولايتو علي مصر، وعاد إلي لندن، ٜٙٓٔمة دنشواي في عهده حادثة ومحاك
اللورد   -، https//midan.aljazeera.net. اللورد كرومر -حيث توفي فيها. راجع: أنظر: 

، إفلين بيرينج والمعروف باسم اللورد كرومر. https://ar.wikipedia.org. كرومر
https://ar.wikipedia.org 

 ٕ٘،ٕٗم(: قطعة من أوروبا "رواية"، مرجع سابق، صٖٕٓٓعاشور ) رضوي -ٙ٘ٔ

 ٕٛ،ٕٚالمرجع السابق، ص -ٚ٘ٔ

الجمعية  ىو الاسم الذي أطلق على قرار قرار تقسيم فلسطينتقسيم فلسطين:  -ٛ٘ٔ
 ٖٖبعد التصويت ) ٜٚٗٔ نوفمبر ٜٕ والذي أُصدر بتاريخ ٔٛٔرقم  الأمم المتحدة التابعة لهيئة العامة
الانتداب البريطاني على  ممتنع( ويتبنّى خطة تقسيم فلسطين القاضية بإنهاء ٓٔضد،  ٖٔمع، 

% من ٘.ٙ٘كيانات جديدة، وقد أعطى القرار اليهود، دولة تمثل نحو  ٖ وتقسيم أراضيها إلى  فلسطين
% من إجمالي السكان. ٖٖإجمالي مساحة فلسطين التاريخية، رغم أن أعدادىم لم تتجاوز آنذاك نسبة 

%، وكانوا يمتلكون غالبية تلك الأراضي، ما نسبتو ٚٙالقرار العرب الذين بلغت نسبتهم حوالي فيما منح 
. ودعت الجمعية العامة للأمم ‟رفضاً عربيا تاماˮ؛ ولاقى القرار ‟فلسطين التاريخيةˮ% من ٘.ٖٗ

شعب اليوم العالمي للتضامن مع ال”نوفمبر من كل عام، بـ ٜٕ، للاحتفال في ٜٚٚٔالمتحدة، عام 
قرار  -أنظر . فهذا اليوم يأتي تزامنا مع قرار التقسيم؛ والذي تم بموجبو نشأة الدولة اليهودية.‟الفلسطيني

فلسطين الذي ” تقسيم“عاماً على قرار ٕٚ -، https://ar.wikipedia.orgتقسيم فلسطين. 
 https://alghad.com. ”النكبة”مهد لـ

 ٖ٘با "رواية"، مرجع سابق، ص م(: قطعة من أورو ٖٕٓٓرضوي عاشور ) -ٜ٘ٔ

 ٖٚالمرجع السابق، ص -ٓٙٔ

 ٖٚالسابق، ص -ٔٙٔ

 ٜٖ، ٖٚالسابق، ص  -ٕٙٔ

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AC%D9%85%D8%B9%D9%8A%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%A7%D9%85%D8%A9_%D9%84%D9%84%D8%A3%D9%85%D9%85_%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%AA%D8%AD%D8%AF%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AC%D9%85%D8%B9%D9%8A%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%A7%D9%85%D8%A9_%D9%84%D9%84%D8%A3%D9%85%D9%85_%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%AA%D8%AD%D8%AF%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AC%D9%85%D8%B9%D9%8A%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%A7%D9%85%D8%A9_%D9%84%D9%84%D8%A3%D9%85%D9%85_%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%AA%D8%AD%D8%AF%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A3%D9%85%D9%85_%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%AA%D8%AD%D8%AF%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/29_%D9%86%D9%88%D9%81%D9%85%D8%A8%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/1947
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A7%D9%86%D8%AA%D8%AF%D8%A7%D8%A8_%D8%A7%D9%84%D8%A8%D8%B1%D9%8A%D8%B7%D8%A7%D9%86%D9%8A_%D8%B9%D9%84%D9%89_%D9%81%D9%84%D8%B3%D8%B7%D9%8A%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A7%D9%86%D8%AA%D8%AF%D8%A7%D8%A8_%D8%A7%D9%84%D8%A8%D8%B1%D9%8A%D8%B7%D8%A7%D9%86%D9%8A_%D8%B9%D9%84%D9%89_%D9%81%D9%84%D8%B3%D8%B7%D9%8A%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A7%D9%86%D8%AA%D8%AF%D8%A7%D8%A8_%D8%A7%D9%84%D8%A8%D8%B1%D9%8A%D8%B7%D8%A7%D9%86%D9%8A_%D8%B9%D9%84%D9%89_%D9%81%D9%84%D8%B3%D8%B7%D9%8A%D9%86
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 ٔٗالسابق، ص  -ٖٙٔ

  ٔٗالسابق، ص -ٗٙٔ

 ٚٗالسابق، ص  -٘ٙٔ

 ٛٗالسابق، ص -ٙٙٔ

 ٛٗالسابق، ص  -ٚٙٔ

 ٛٗالسابق، ص -ٛٙٔ

ولد الملك فاروق آخر من حكم مصر  ٕٜٓٔفبراير  ٔٔفى * تنازل الملك فاروق عن العرش، 
 ٕٙيوليو على التنازل عن العرش فى  ٖٕسنة إلى أن أرغمتو ثورة  ٙٔمن الأسرة العلوية واستمر حكمو 

لابنو الطفل أحمد فؤاد، الذى كان عمره حينها ستة شهور، والذى ما لبث أن تم خلعو  ٕٜ٘ٔيوليو 
ورية، وقد غادر الملك "فاروق" في ذات يوم التنازل من قصر رأس التين بتحويل مصر من ملكية إلى جمه

الذي نقل جده الخديوي إسماعيل إلي منفاه   -سكندرية على متن اليخت الملكي "المحروسة"لإبا
 -  للمزيد راجع:. ٜ٘ٙٔ؛ وأقام بعد ذلك في منفاه بالعاصمة الإيطالية "روما"، حتى توفي عام -كذلك

 https://today.almasryalyoum.comالملك فاروق عن العرش. ماىر حسن. تنازل 

 ٗ٘، ٖ٘م(: قطعة من أوروبا "رواية"، مرجع سابق، صٖٕٓٓرضوي عاشور ) -ٜٙٔ

: مالي بريطاني، ولد في ألمانيا، (Ernest Cassel)( ٕٜٔٔ -مٕ٘ٛٔإرنست كاسل ) -* 
عشرة، وعمل كاتبا لدي تاجر حبوب، ثم  ابنا لمصرفي ألماني يهودي، انتقل إلي انجلترا وىو في السادسة

لي إانضم إلي مؤسسة مصرفية مملوكة لعائلة يهودية، وبعد أن حقق كاسل قدرا كبيرا من النجاح فيها، اتجو 
تأسيس مؤسسة مالية خاصة بو وأصبح من الشخصيات المالية العالمية. إذ شملت عملياتو المالية تمويل 

تمويل عملية تأسيس البنك الأىلي المصري وبناء خزان أسوان. ومنح  الحكومات الأجنبية. كما ساىم في 
كاسل لقب "سير" تقديرا لجهوده وخدماتو للإمبراطورية البريطانية في مصر. وكان من المقربين للملك 

. إدوارد السابع سواء باعتباره صديقا أو باعتباره مستشارا ماليا. راجع: إرنست كاسل
https://ar.wikipedia.org  

 ٗ٘م(: قطعة من أوروبا "رواية"، مرجع سابق، ص ٖٕٓٓرضوي عاشور ) -ٓٚٔ

 ٙ٘، ٘٘م(: قطعة من أوروبا "رواية"، مرجع سابق، ص ٖٕٓٓرضوي عاشور ) -ٔٚٔ
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 ٚ٘المرجع السابق، ص  -ٕٚٔ

الحرب العالمية  بيانٌ علنيّ أصدرتو الحكومة البريطانيّة خلال إعلان بلَفُور أو وَعْدُ بلَفُور -ٖٚٔ
ذات  عثمانية ، التي كانت منطقةفلسطين لإعلان دعم تأسيس "وطن قوميّ للشعب اليهوديّ" في الأولى

الصراع العربي  % من إجماليّ السكان(، وكنتيجة، فقد تسبَّب ىذا الوعد بقيام٘-ٖأقليّة يهوديةّ )حوالي 
، الذي يُشار إليو غالباً بأكثر صراعات العالم تعقيداً حتي الآن. للمزيد، راجع: وعد بلفور. الإسرائيلي

https://ar.wikipedia.org 

 ٔٙ،ٓٙمرجع سابق، ص م(: قطعة من أوروبا "رواية"،ٖٕٓٓرضوي عاشور ) -ٗٚٔ

 سرائيليين، القاىرة، مطبعة المقتطف.لإم(: تاريخ اٜٗٓٔراجع: شاىين مكاريوس ) -٘ٚٔ

 ٗٙ،ٖٙم(: قطعة من أوروبا "رواية"، مرجع سابق، ص ٖٕٓٓرضوي عاشور ) -ٙٚٔ

 ٙٙ، ٘ٙالمرجع السابق، ص  -ٚٚٔ

 ٗٛالسابق، ص  -ٛٚٔ

 ٛٓٔلي ص إ ٘ٓٔالسابق، ص  -ٜٚٔ

 ٜٓٔالسابق، ص -ٓٛٔ

   ٓٔٔالسابق، ص -ٔٛٔ

 ٕٔٔالسابق، ص  -ٕٛٔ

وائل جمال الدينبي. اعترافات سليمان الحلبي تكشف أسرار مقتل كليبر في راجع:  -ٖٛٔ
 https://www.bbc.comمصر. 

تعد فترة تولي كليبر لقيادة حملة "جيش الشرق"، فترة بالغة الأىمية لما فيها من ثراء مقتل كليبر: 
لمراسلات العسكرية. وتشير الدلائل التاريخية إلى أن كليبر كان يسعى لحكم مصر للمادة التاريخية وا

لفترة أطول، لاسيما وقد تلاشت المصاعب التي كانت تدفعو دوما إلى الجلاء عن مصر، لكن آمالو 
، ٓٓٛٔيونيو  ٗٔعصر يوم كليبر تبددت في لحظة اعتداء بخنجر نفذىا شخص سوري أنهت حياة  

مصير الحملة الفرنسية في مصر. بدأت التحقيقات مع الحلبي وتعذيبو للاعتراف وتبين  وأسهمت في تبدل
عاما، اسمو سليمان والده تاجر يدعى محمد أمين، وقد قتل كليبر بتحريض من  ٕٗأنو طالب من حلب، 

د ضباط في الجيش العثماني، انتقاما لهزيمة العثمانيين أمام كليبر. وقد حكمت المحكمة بإحراق الي

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AD%D8%B1%D8%A8_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%8A%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D9%88%D9%84%D9%89
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AD%D8%B1%D8%A8_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%8A%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D9%88%D9%84%D9%89
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AD%D8%B1%D8%A8_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%8A%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D9%88%D9%84%D9%89
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%84%D8%B3%D8%B7%D9%8A%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AF%D9%88%D9%84%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%AB%D9%85%D8%A7%D9%86%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B5%D8%B1%D8%A7%D8%B9_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D8%A8%D9%8A_%D8%A7%D9%84%D8%A5%D8%B3%D8%B1%D8%A7%D8%A6%D9%8A%D9%84%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B5%D8%B1%D8%A7%D8%B9_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D8%A8%D9%8A_%D8%A7%D9%84%D8%A5%D8%B3%D8%B1%D8%A7%D8%A6%D9%8A%D9%84%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B5%D8%B1%D8%A7%D8%B9_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D8%A8%D9%8A_%D8%A7%D9%84%D8%A5%D8%B3%D8%B1%D8%A7%D8%A6%D9%8A%D9%84%D9%8A
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 -اليمنى لسليمان الحلبي وإعدامو على خازوق مع ترك جثتو للطير، وإعدام شركائو الأزىريين الأربعة 
بقطع رؤوسهم وإحراق جثثهم، ومصادرة أموال المتهم الهارب  -الذين أفضى إليهم بعزمو على قتل كليبر 

راحو، وقد تمت مراسم معلم الحلبي السابق وإطلاق س -عبد القادر الغزي، وبراءة مصطفى البرصلي 
 عدام بعد تشييع جثمان كليبر، الذي خلدت فرنسا ذكراه بعمل تمثال لو في باريس.لإا

 ٖٔٔم(: قطعة من أوروبا "رواية"، مرجع سابق، ص ٖٕٓٓرضوي عاشور ) -ٗٛٔ

 ٛٔٔ،ٜٔٔالمرجع السابق،  -٘ٛٔ

 ٜٔٔالسابق، ص -ٙٛٔ

 ٕٔٔالسابق، ص -ٚٛٔ

للاجئين الفلسطينيين  وشاتيلا صبرا نفذت في مخيمي مذبحة ىي مذبحة صبرا وشاتيلا: -ٛٛٔ
والجيش واستمرت لمدة ثلاثة أيام على يد المجموعات الانعزالية اللبنانية  ،ٕٜٛٔ سبتمبر ٙٔ في

قتيل من  ٖٓٓ٘و ٓ٘ٚعدد القتلى في المذبحة لا يعرف بوضوح وتتراوح التقديرات بين . الإسرائيلي
ولكن من  الفلسطينيين الرجال والأطفال والنساء والشيوخ المدنيين العزل من السلاح، أغلبيتهم من

الذبح . وقد قامت القوات الانعزالية باستخدام الأسلحة البيضاء وغيرىا في عمليات القتل و لبنانيين بينهم
ليلًا بالقنابل محاصرة المخيم وإنارتو  الجيش الإسرائيلي التي ىزت العالم وبعيدًا عن الإعلام، وكانت مهمة

المهمة على القوّات  إسرائيل المضيئة، ومنع ىرب أي شخص وعزل المخيَّمَيْن عن العالم، وبهذا سهّلت
صة واحدة، وبوحشية لم يشهد العالم نظيرًا لها منذ اللبنانية، وأتاحت قتل الأبرياء ن دون خسارة رصا

 https://ar.wikipedia.orgمذبحة صبرا وشاتيلا.  -للمزيد راجع مئات السنين.

، ٕٗٔ، ٖٕٔم(: قطعة من أوروبا "رواية"، مرجع سابق، ص ٖٕٓٓرضوي عاشور ) -ٜٛٔ
ٕٔ٘ 

 ٕٚٔالمرجع السابق، ص  -ٜٓٔ

 ٓٗٔالسابق، ص  -ٜٔٔ

في صباح الثامن  رائيليةالقوات الجوية الإس ىو ىجوم شنتو البقر:مجزرة بحر  -ٕٜٔ
بمركز  بحر البقر م، حيث قصفت مدرسة بحر البقر المشتركة في قريةٜٓٚٔ عام أبريل من

آخرين وتدمير مبنى  ٓ٘طفلًا وإصابة  ٖٓإلى مقتل ، أدى الهجوم مصر في بمحافظة الشرقية الحسينية
ثار الهجوم حالة من ، أحرب الاستنزاف المدرسة تماماً. بهدف الضغط علي مصر لوقف إطلاق النار في

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B0%D8%A8%D8%AD%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AE%D9%8A%D9%85_%D8%B5%D8%A8%D8%B1%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AE%D9%8A%D9%85_%D8%B4%D8%A7%D8%AA%D9%8A%D9%84%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/16_%D8%B3%D8%A8%D8%AA%D9%85%D8%A8%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/1982
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AC%D9%8A%D8%B4_%D8%A7%D9%84%D8%A5%D8%B3%D8%B1%D8%A7%D8%A6%D9%8A%D9%84%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AC%D9%8A%D8%B4_%D8%A7%D9%84%D8%A5%D8%B3%D8%B1%D8%A7%D8%A6%D9%8A%D9%84%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AC%D9%8A%D8%B4_%D8%A7%D9%84%D8%A5%D8%B3%D8%B1%D8%A7%D8%A6%D9%8A%D9%84%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%81%D9%84%D8%B3%D8%B7%D9%8A%D9%86%D9%8A%D9%8A%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%84%D8%A8%D9%86%D8%A7%D9%86%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AC%D9%8A%D8%B4_%D8%A7%D9%84%D8%A5%D8%B3%D8%B1%D8%A7%D8%A6%D9%8A%D9%84%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A5%D8%B3%D8%B1%D8%A7%D8%A6%D9%8A%D9%84
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%82%D9%88%D8%A7%D8%AA_%D8%A7%D9%84%D8%AC%D9%88%D9%8A%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%A5%D8%B3%D8%B1%D8%A7%D8%A6%D9%8A%D9%84%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D8%A8%D8%B1%D9%8A%D9%84
https://ar.wikipedia.org/wiki/1970
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D8%AD%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D8%A8%D9%82%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AD%D8%B3%D9%8A%D9%86%D9%8A%D8%A9_(%D9%85%D8%B1%D9%83%D8%B2)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AD%D8%B3%D9%8A%D9%86%D9%8A%D8%A9_(%D9%85%D8%B1%D9%83%D8%B2)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AD%D8%B3%D9%8A%D9%86%D9%8A%D8%A9_(%D9%85%D8%B1%D9%83%D8%B2)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AD%D8%A7%D9%81%D8%B8%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%B1%D9%82%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B5%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AD%D8%B1%D8%A8_%D8%A7%D9%84%D8%A7%D8%B3%D8%AA%D9%86%D8%B2%D8%A7%D9%81
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الغضب والاستنكار على مستوى الرأي العام العالمي؛ مما تسبب في إجبار الولايات المتحدة 
بطائرات حديثة، كما أدى الحادث إلى تخفيف الغارات  إسرائيل على تأجيل صفقة إمداد نيكسون ورئيسها

صواريخ المصري في يونيو من الإسرائيلية علي المواقع المصرية، والذي أعقبو الانتهاء من تدشين حائط ال
نفس العام والذي قام بإسقاط الكثير من الطائرات الإسرائيلية، وانتهت العمليات العسكرية بين الطرفين 

. مدبحة بحر البقر. حرب الاستنزاف ووقف مبادرة روجرز بعد قبول
dia.orghttps://arz.wikipe ،-  .مجزرة بحر البقرhttps://ar.wikipedia.org 

 ٖٗٔ،ٕٗٔم(: قطعة من أوروبا "رواية"، مرجع سابق، صٖٕٓٓرضوي عاشور ) -ٖٜٔ

 ٗٗٔالمرجع السابق، ص  -ٜٗٔ

 ٕ٘ٔ، ٔ٘ٔالسابق، ص  -ٜ٘ٔ

  ٖ٘ٔالسابق، ص  -ٜٙٔ

 ٚ٘ٔالسابق، ص  -ٜٚٔ

 ٕٙٔالسابق، ص  -ٜٛٔ

 ٗٙٔ، ٖٙٔالسابق، ص -ٜٜٔ

 ٘ٙٔالسابق، ص  -ٕٓٓ

لمملكة الأردنية ا بين كل من فلسطين ىي حرب نشبت في ٜٛٗٔحرب  -ٕٔٓ
ضد المليشيات  والمملكة العربية السعودية ولبنان وسوريا ومملكة العراق والمملكة المصرية الهاشمية

نهاء انتدابها على فلسطين الصهيونية المسلحة في فلسطين، وكانت المملكة المتحدة قد أعلنت إ
لدولتين يهودية  فلسطين قرارا بتقسيم وغادرت تبعا لذلك القوات البريطانية، وأصدرت الأمم المتحدة

وعربية، الأمر الذي عارضتو الدول العربية وشنّت ىجوما عسكريا لطرد المليشيات اليهودية من فلسطين 
. ٜٛٗٔ، انتهت بهزيمة العرب. للمزيد، أنظر: حرب ٜٜٗٔ مارس استمر حتى ٜٛٗٔ مايو في

https://ar.wikipedia.org 

 ٘ٚٔم(: قطعة من أوروبا "رواية"، مرجع سابق، ص ٖٕٓٓرضوي عاشور ) -ٕٕٓ

  ٖٛ،ٗٛالمرجع السابق، ص -ٖٕٓ

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D9%8A%D8%AA%D8%B4%D8%A7%D8%B1%D8%AF_%D9%86%D9%8A%D9%83%D8%B3%D9%88%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A5%D8%B3%D8%B1%D8%A7%D8%A6%D9%8A%D9%84
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%A8%D8%A7%D8%AF%D8%B1%D8%A9_%D8%B1%D9%88%D8%AC%D8%B1%D8%B2
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AD%D8%B1%D8%A8_%D8%A7%D9%84%D8%A7%D8%B3%D8%AA%D9%86%D8%B2%D8%A7%D9%81
https://arz.wikipedia.org/
https://arz.wikipedia.org/
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%84%D8%B3%D8%B7%D9%8A%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%B1%D8%AF%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%B1%D8%AF%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%85%D9%84%D9%83%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B5%D8%B1%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%85%D9%84%D9%83%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D8%A7%D9%82%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D9%88%D8%B1%D9%8A%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%84%D8%A8%D9%86%D8%A7%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B3%D8%B9%D9%88%D8%AF%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%82%D8%B1%D8%A7%D8%B1_%D8%AA%D9%82%D8%B3%D9%8A%D9%85_%D9%81%D9%84%D8%B3%D8%B7%D9%8A%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%A7%D9%8A%D9%88
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%A7%D8%B1%D8%B3
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بدأ الجيش الإسرائيلي  ٕٕٓٓ/ٖ/ٜٕالموافق  في يوم الجمعةمذابح جنين ونابلس:  -ٕٗٓ
ىجوماً شرساً على المناطق الفلسطينية الخاضعة لسيطرة السلطة الفلسطينية، المعروفة بمناطق )أ( وفق 
اتفاقيات السلام الموقعة بين الطرفين. قتل خلالو المئات من الفلسطينيين، كما دمر جيش الاحتلال آلاف 

وبكل المقاييس الدولية والإنسانية فإن ما حدث بمخيم جنين  .لاف العائلاتالمساكن الفلسطينية وشرّد آ
ونابلس كان خرقاً وانتهاكا صارخاً لمبادئ القانون الدولي وحقوق الإنسان كما نصت عليها التشريعات 

-http://alarja، ٕٕٓٓ/ٖ/ٜٕمجزرة جنين ونابلس  راجع: الدولية.
family.ahlamontada.net 

 ٕٔٓم(: قطعة من أوروبا "رواية"، مرجع سابق، ص ٖٕٓٓور )رضوي عاش -ٕ٘ٓ

 ٜٚٔالمرجع السابق، ص  -ٕٙٓ

 ٜٛٔالسابق، ص  -ٕٚٓ

 السابق، الصفحة نفسها. -ٕٛٓ

 ٜٜٔ، ٜٛٔالسابق، ص -ٜٕٓ

 ٜٜٔالسابق، ص -ٕٓٔ

(: ىو نوع من الدعاوى الإمبراطورية. اسمها Imperialism :بالإنجليزية) الإمبريالية -ٕٔٔ
، وتعني الحكم والسيطرة على أقاليم كبيرة. يمكن تعريفها بسعي دولة يومإمبر  مشتق من الكلمة اللاتينية

لتوسيع سلطتها وتأثيرىا عبر الاستعمار العسكري والثقافي والسياسي، استخدام القوة العسكرية، ووسائل 
 - للمزيد راجع: أخرى. وكذلك يمكن تعريفها بهيمنة اقتصادية وعسكرية وسياسية لدولة على دولة أخرى.

  https://ar.wikipedia.orgمبريالية. إ

 ٕٓٓ،ٜٜٔم(: قطعة من أوروبا "رواية"، مرجع سابق، ص ٖٕٓٓرضوي عاشور ) - ٕٕٔ

 ٕٓٓالمرجع السابق، ص  -ٖٕٔ

 ٕٓٓالسابق، ص -ٕٗٔ

 ٕٗٓالسابق، ص  -ٕ٘ٔ

من  الأول من سبتمبر ىي حرب دولية بدأت في الحرب العالمية الثانية:-ٕٙٔ
مى من دول الغالبية العظ ، شاركت فيهاٜ٘ٗٔ عام الثاني من سبتمبر وانتهت في أوروبا في ٜٖٜٔ عام

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%84%D8%BA%D8%A9_%D8%A5%D9%86%D8%AC%D9%84%D9%8A%D8%B2%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A5%D9%85%D8%A8%D8%B1%D9%8A%D9%88%D9%85
https://ar.wikipedia.org/wiki/1_%D8%B3%D8%A8%D8%AA%D9%85%D8%A8%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/1939
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B3%D8%B1%D8%AD_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D9%88%D8%B1%D9%88%D8%A8%D9%8A_%D9%84%D9%84%D8%AD%D8%B1%D8%A8_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%8A%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%AB%D8%A7%D9%86%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/2_%D8%B3%D8%A8%D8%AA%D9%85%D8%A8%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/1945
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AF%D9%88%D9%84_%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B4%D8%A7%D8%B1%D9%83%D8%A9_%D9%81%D9%8A_%D8%A7%D9%84%D8%AD%D8%B1%D8%A8_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%8A%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%AB%D8%A7%D9%86%D9%8A%D8%A9
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. تميزت ىذه الحرب بعدد كبير ودول المحور ،قوات الحلفاء في حلفين عسكريين متنازعين ىما:  العالم
الذي أودى بحياة حوالي مليون شخص، ومنو القنبلتان  القصف الاستراتيجيو  من القتلى المدنيين،

مليون  ٘ٛو ٓ٘ما بين  ، وقد أدت الحرب إلى وقوعوناجازاكي شيماىيرو  الذريتان اللتان ألقيتا على
للمزيد، حسب التقديرات؛ لذلك تعد الحرب العالمية الثانية أكثر الحروب دموية في تاريخ البشرية.  قتيل

 https://ar.wikipedia.org. أنظر: الحرب العالمية الثانية

 ٕ٘ٓم(: قطعة من أوروبا "رواية"، مرجع سابق، ص ٖٕٓٓرضوي عاشور ) -ٕٚٔ

  ٖٕٔالمرجع السابق، ص -ٕٛٔ

 ٖٕٔالسابق، ص -ٜٕٔ

 https://www.almrsal.comيزيس وأوزوريس. إراجع: تعرف على أسطورة  -ٕٕٓ

 ٕٚٓم(: قطعة من أوروبا "رواية"، مرجع سابق، ص ٖٕٓٓرضوي عاشور ) -ٕٕٔ

في  قطاع غزة في قتل الصبي محمد الدرة وقعت حادثةالطفل الشهيد محمد الدرة:  -ٕٕٕ
، والتقطت انتفاضة الأقصى ، في اليوم الثاني منٕٓٓٓالثلاثين من سبتمبر عام 

مشهد احتماء جمال الدرة وولده محمد  ٕ فرنسا المراسل بقناة شارل إندرلان الفرنسي المصور عدسة
البالغ من العمر اثنتي عشرة عامًا، خلف برميل إسمنتي، بعد وقوعهما وسط محاولات تبادل إطلاق النار 

أخبر إندرلان المشاىدين أن محمد الدرة ووالده كانا  .بين الجنود الإسرائيليين وقوات الأمن الفلسطينية
للمزيد  شعبية تخلع القلوب. جنازة طلاق النيران"، وقد شيع الجثمان في"ىدف القوات الإسرائيلية من إ

 https://ar.wikipedia.orgمقتل محمد الدرة. راجع: 

ريف: ىو حدث سنوي اليوم الدولي لمدينة القدس الش أو يوم القدس العالمي-ٖٕٕ
للقدس. ويتم حشد وإقامة المظاىرات المناىضة للصهيونية في ىذا اليوم في بعض  إسرائيل احتلال يعارض

الدول العربية والإسلامية والمجتمعات الإسلامية والعربية في مختلف أنحاء العالم، ولكن خصيصا 
الأخيرة من  الجمعة حيث كانت أول من اقترح المناسبة. ويعقد كل سنة في يوم إيران في

 https://ar.wikipedia.orgيوم القدس العالمي.  - ، للمزيد راجع:المبارك.  رمضان شهر

 ٕٓٔم(: قطعة من أوروبا "رواية"، مرجع سابق، صٖٕٓٓرضوي عاشور ) -ٕٕٗ

 ٖ٘ٔم(. مرجع سابق، صٕٗٔٓ/ٖٕٔٓبراىيم جراد )إخلود -ٕٕ٘

 ٕ٘ٔالمرجع السابق، ص  -ٕٕٙ

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AF%D9%88%D9%84_%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B4%D8%A7%D8%B1%D9%83%D8%A9_%D9%81%D9%8A_%D8%A7%D9%84%D8%AD%D8%B1%D8%A8_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%8A%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%AB%D8%A7%D9%86%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AF%D9%88%D9%84_%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B4%D8%A7%D8%B1%D9%83%D8%A9_%D9%81%D9%8A_%D8%A7%D9%84%D8%AD%D8%B1%D8%A8_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%8A%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%AB%D8%A7%D9%86%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AD%D9%84%D9%81%D8%A7%D8%A1_%D8%A7%D9%84%D8%AD%D8%B1%D8%A8_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%8A%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%AB%D8%A7%D9%86%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%D9%88%D9%84_%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%AD%D9%88%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%B5%D9%81_%D8%A7%D9%84%D8%A7%D8%B3%D8%AA%D8%B1%D8%A7%D8%AA%D9%8A%D8%AC%D9%8A_%D8%AE%D9%84%D8%A7%D9%84_%D8%A7%D9%84%D8%AD%D8%B1%D8%A8_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%8A%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%AB%D8%A7%D9%86%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%87%D9%8A%D8%B1%D9%88%D8%B4%D9%8A%D9%85%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D8%A7%D8%BA%D8%A7%D8%B3%D8%A7%D9%83%D9%8A_(%D9%85%D8%AF%D9%8A%D9%86%D8%A9)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AE%D8%B3%D8%A7%D8%A6%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D8%AD%D8%B1%D8%A8_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%8A%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%AB%D8%A7%D9%86%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AE%D8%B3%D8%A7%D8%A6%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D8%AD%D8%B1%D8%A8_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%8A%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%AB%D8%A7%D9%86%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%82%D8%B7%D8%A7%D8%B9_%D8%BA%D8%B2%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%82%D8%B7%D8%A7%D8%B9_%D8%BA%D8%B2%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A7%D9%86%D8%AA%D9%81%D8%A7%D8%B6%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D9%81%D9%84%D8%B3%D8%B7%D9%8A%D9%86%D9%8A%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%AB%D8%A7%D9%86%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A7%D9%86%D8%AA%D9%81%D8%A7%D8%B6%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D9%81%D9%84%D8%B3%D8%B7%D9%8A%D9%86%D9%8A%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%AB%D8%A7%D9%86%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B5%D9%88%D8%B1_(%D8%AA%D9%88%D8%B6%D9%8A%D8%AD)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B5%D9%88%D8%B1_(%D8%AA%D9%88%D8%B6%D9%8A%D8%AD)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B4%D8%A7%D8%B1%D9%84_%D8%A5%D9%86%D8%AF%D8%B1%D9%84%D8%A7%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B4%D8%A7%D8%B1%D9%84_%D8%A5%D9%86%D8%AF%D8%B1%D9%84%D8%A7%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D8%B1%D9%86%D8%B3%D8%A7_2
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D8%B1%D9%86%D8%B3%D8%A7_2
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D9%86%D8%A7%D8%B2%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%84%D8%B3%D8%B7%D9%8A%D9%86_%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%AD%D8%AA%D9%84%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A5%D8%B3%D8%B1%D8%A7%D8%A6%D9%8A%D9%84
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A5%D9%8A%D8%B1%D8%A7%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AC%D9%85%D8%B9%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D9%85%D8%B6%D8%A7%D9%86
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 المصرية رضوى عاشور في روايتها "قطعة من أوروبا"، مصدر سابق.محمد برادة.  -ٕٕٚ

د. فريال طيبون. بنية الزمن في المجموعة القصصية بهية لمرزاق بقطاش.  -ٕٕٛ
https://oudnad.net 

مقاربة بنيوية،  –(: بنية الخطاب الروائي عند غادة السمان ٕٛٓٓ/ٕٚٓٓزىيرة بنيني ) -ٜٕٕ
 ٜ٘ٔباتنة، كلية الآداب والعلوم الانسانية. ص –كتوراه، الجزائر، جامعة الحاج لخضر رسالة د 

 ٖ٘ٔم(. مرجع سابق، ص ٕٗٔٓ/ٖٕٔٓبراىيم جراد )إخلود  -ٖٕٓ

 د. فريال طيبون. بنية الزمن في المجموعة القصصية بهية لمرزاق بقطاش، مصدر سابق. -ٖٕٔ

لي القارئ، مرجع سابق، إائي من المؤلف م(: بنية النص الرو ٕٛٓٓبراىيم خليل )إ -ٕٖٕ
 ٗٓٔص

 ٜٖم(: قطعة من أوروبا "رواية"، مرجع سابق، ص ٖٕٓٓرضوي عاشور )  -ٖٖٕ

لي القارئ، مرجع سابق، إم(: بنية النص الروائي من المؤلف ٕٛٓٓبراىيم خليل )إ -ٖٕٗ
 ٗٓٔص

 ٘ٓٔالمرجع السابق، ص -ٖٕ٘

 ٜٖ، ٖٚ"رواية"، مرجع سابق، ص  م(: قطعة من أوروبآٖٕٓرضوي عاشور ) - ٖٕٙ

 د. فريال طيبون. بنية الزمن في المجموعة القصصية بهية لمرزاق بقطاش، مصدر سابق. -ٖٕٚ

 ٘٘ٔم(. مرجع سابق، ص ٕٗٔٓ/ٖٕٔٓبراىيم جراد )إخلود  -ٖٕٛ

 ٕٓٔم(: قطعة من أوروبا "رواية"، مرجع سابق، صٖٕٓٓرضوي عاشور ) -ٜٖٕ

 ٕٚالمرجع السابق، ص -ٕٓٗ

 ٖ٘السابق، ص  -ٕٔٗ

 ٓٙٔالسابق، ص  -ٕٕٗ

 ٔٙٔالسابق، ص -ٖٕٗ
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لي القارئ، مرجع سابق، إم(: بنية النص الروائي من المؤلف ٕٛٓٓبراىيم خليل )إ -ٕٗٗ
 .ٚٓٔص

 ٛٓٔالمرجع السابق، ص -ٕ٘ٗ

 ٙ،٘م(: قطعة من أوروبا "رواية"، مرجع سابق، ص ٖٕٓٓرضوي عاشور ) -ٕٙٗ

 ٕٚٓالمرجع السابق، ص  -ٕٚٗ

  ٖٕٔالسابق، ص -ٕٛٗ

 ٜٜٔ، ٜٛٔالسابق،  -ٜٕٗ

 ٛٗالسابق، ص -ٕٓ٘

 ٗٛالسابق، ص  -ٕٔ٘

 ٖٚالسابق، ص -ٕٕ٘

 د. فريال طيبون. بنية الزمن في المجموعة القصصية بهية لمرزاق بقطاش، مصدر سابق. -ٖٕ٘

 ٜٖ، ٖٚم(: قطعة من أوروبا "رواية"، مرجع سابق، ص ٖٕٓٓرضوي عاشور ) -ٕٗ٘

 ٔٗالسابق، ص المرجع  -ٕ٘٘

  ٔٗالسابق، ص -ٕٙ٘

 ٚٛالسابق، ص  -ٕٚ٘

من أصعب  ٜٚٙٔأحداث النكسة وقرار التنحي: يعد حدث الخامس من يونيو عام  -ٕٛ٘
نصل ، لم تقتصر الصدمة على الشعب، فأثر الهزيمة، استدعى ناصر القمصر الأحداث التي مرت على

المصري في الولايات المتحدة، وأخبره بموافقة مصر على وقف إطلاق النار وطلب من مستشاره 
ˮأن يكتب لو خطاب التنحي، وذلك بعد أن ازدادت الأوضاع سوءا. أثارت كلمات خطاب  ‟ىيكل

شاد، التنحي الكثير من الحزن والأسى على المصريين، الذين لم يترددوا في النزول إلى الشارع والاحت
قصة تنحي .  مطالبين رئيسهم بالتراجع عن قراره؛ حتي استجاب لهم. للمزيد راجع، ريهام عبد الناصر

 https://www.almrsal.comالرئيس المصري جمال عبد الناصر. 

https://www.almrsal.com/post/459276
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 ٜٛ، ٛٛم(: قطعة من أوروبا "رواية"، مرجع سابق، ص ٖٕٓٓرضوي عاشور ) -ٜٕ٘

 ٖٙ، ٖ٘المرجع السابق، ص  -ٕٓٙ

 ٛٗالسابق، ص -ٕٔٙ

 ٕ٘ٔ، ٕٗٔ، ٖٕٔالسابق، ص  -ٕٕٙ

فريال طيبون )دكتور(. بنية الزمن في المجموعة القصصية بهية لمرزاق بقطاش.  -ٖٕٙ
https://oudnad.net 

 المصدر السابق. -ٕٗٙ

 المصرية رضوى عاشور في روايتها "قطعة من أوروبا"، مصدر سابق.محمد برادة.  -ٕ٘ٙ

 ٔ٘قطعة من أوروبا "رواية"، مرجع سابق، ص م(:ٖٕٓٓرضوي عاشور ) -ٕٙٙ

 ٜٚالمرجع السابق، ص  -ٕٚٙ

 ٖٔٔالسابق، ص -ٕٛٙ

 ٖٔٔالسابق، ص  -ٜٕٙ

 ٖٕٔالسابق، ص -ٕٓٚ

 سابق.. مصدر لذة النص ومتعة السرد ما بين الحقيقة وثنايا التأويل. زينب الجابري -ٕٔٚ

م(: غرناطة في الرواية "خمسة نماذج روائية"، رسالة ٜٜٜٔجمانة مفيد عبد الله ) - ٕٕٚ
 .ٕٕٗماجستير، الجامعة الأردنية، ص

قطعة من أوربا رواية بحثية، مجلة العربي، عدد أبريل، مرجع . م( ٕٗٓٓصلاح فضل ) -ٖٕٚ
 سابق.

 ٖ٘ص جع سابق،م(: قطعة من أوروبا "رواية"، مر ٖٕٓٓرضوي عاشور ) -ٕٗٚ

قطعة من أوربا رواية بحثية، مجلة العربي، عدد أبريل، مرجع . م( ٕٗٓٓصلاح فضل ) -ٕ٘ٚ
 سابق. 

http://www.qurbah.com/author/zainabelgabry/
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 ٕٙٔص م(: قطعة من أوروبا "رواية"، مرجع سابق،ٖٕٓٓرضوي عاشور )  -ٕٙٚ

 قطعة من أوربا رواية بحثية، مرجع سابق.. م( ٕٗٓٓصلاح فضل )  -ٕٚٚ

 المرجع سابق. -ٕٛٚ

م(: المروي لو وسيلة حداثية ٕٗٔٓذ عطا الله العاني، سلوي شكري شاكر النعيمي )نقاإ -ٜٕٚ
. ٗٔنموذجا. مجلة جامعة الأنبار للغات والآداب، العدد إفي الرواية التاريخية المعاصرة: رضوي عاشور 

 ٔص

 ٜم(: قطعة من أوروبا "رواية"، مرجع سابق، صٖٕٓٓرضوي عاشور ) -ٕٓٛ

لسرد والصراع في رواية "الطنطورية" لرضوى عاشور. فاتن المر. فعل ا -ٕٔٛ
http://www.tahawolat.net 

 ٖٗٔ، ٕٗٔم(. مرجع سابق، صٕٗٔٓ/ٖٕٔٓبراىيم جراد )إخلود  -ٕٕٛ

 ٖٗٔ، ٕٗٔالمرجع السابق، ص -ٖٕٛ

 رضوى عاشور. مصدر سابق.م(. ٕٗٓٓمحمد أبو زيد ) -ٕٗٛ

 ٖٓٔ، ص م(. مرجع سابقٕٗٔٓ/ٖٕٔٓبراىيم جراد )إخلود  -ٕ٘ٛ

 ٜٓٔ،ٜٔٔم(: قطعة من أوروبا "رواية"، مرجع سابق، ص ٖٕٓٓرضوي عاشور ) -ٕٙٛ

 ٕٕٔ، ٕٔٔم(. مرجع سابق، صٕٗٔٓ/ٖٕٔٓبراىيم جراد )إخلود  -ٕٚٛ

 ٕٙٔم(: قطعة من أوروبا "رواية"، مرجع سابق، ص ٖٕٓٓرضوي عاشور ) -ٕٛٛ

الأبطال، وىو سارد الممسرح؛ الراوي المشارك: ىو سارد من داخل الحكاية، وىو أحد  -ٜٕٛ
أي أنو راو لو دوره في التمثيلية، باعتبار الرواية درامية تحتوي علي مشاىد ترتسم في ذىن القارئ. للمزيد 

 ٖٚلي القارئ، مرجع سابق، إم(: بنية النص الروائي من المؤلف ٕٛٓٓبراىيم خليل )إراجع: 

 .ٖٚلي القارئ، مرجع سابق، إن المؤلف م(: بنية النص الروائي مٕٛٓٓبراىيم خليل )إ - ٜٕٓ

 ٖٕٔم(: قطعة من أوروبا "رواية"، مرجع سابق، صٖٕٓٓرضوي عاشور ) -ٜٕٔ

 ٗٚٔالمرجع السابق، ص  -ٕٜٕ
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 ٙٗ، ٘ٗالسابق، ص  -ٖٜٕ

(: حريق القاىرة: قرار اتهام جديد. القاىرة: دار الثقافة ٜٙٚٔ* راجع: جمال الشرقاوي )
 الجديدة.

  ٕٓم(: قطعة من أوروبا "رواية"، مرجع سابق، صٖٕٓٓ)رضوي عاشور  -ٜٕٗ

 ٕٚٔالمرجع السابق، ص -ٜٕ٘

 ٚٓٔالسابق، ص -ٜٕٙ

 ٜٖالسابق، ص  -ٜٕٚ

 ٖٛٔالسابق، ص -ٜٕٛ

 ٖٛٔالسابق ص -ٜٜٕ

 ٗٛالسابق، ص  -ٖٓٓ

 ٜٛ، ٛٛالسابق، ص  -ٖٔٓ

 ٖٛٔالسابق، ص -ٕٖٓ

 رضوى عاشور، مصدر سابقم(. ٕٗٓٓمحمد أبو زيد ) -ٖٖٓ

 http://www.qnatak.comدار الهلال. رواية قطعة من أوروبا.  -ٖٗٓ

 قطعة من أوربا رواية بحثية، مصدر سابق.. م( ٕٗٓٓصلاح فضل ) -ٖ٘ٓ

 ٗٛ،ٖٛم(: قطعة من أوروبا "رواية"، مرجع سابق، ص ٖٕٓٓرضوي عاشور ) -ٖٙٓ

 ٘ٗٔالسابق، ص  -ٖٚٓ

 ٖٛٔ، ٕٛٔابق، ص الس -ٖٛٓ

 ٜٛٔالسابق، ص  -ٜٖٓ

 ٕٕٓالسابق، ص  -ٖٓٔ

http://www.qnatak.com/
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 .ٗٛص السابق، -ٖٔٔ

 ٜٛٔالسابق، ص -ٕٖٔ

 ٕٕٓالسابق، ص  -ٖٖٔ

 قطعة من أوربا رواية بحثية، مصدر سابق.. م( ٕٗٓٓصلاح فضل ) -ٖٗٔ

 ٗٚم(: قطعة من أوروبا "رواية"، مرجع سابق، صٖٕٓٓرضوي عاشور ) -ٖ٘ٔ

 قطعة من أوربا رواية بحثية، مصدر سابق.. م( ٕٗٓٓصلاح فضل ) -ٖٙٔ

 ٜٛٔص م(: قطعة من أوروبا "رواية"، مرجع سابق،ٖٕٓٓرضوي عاشور ) -ٖٚٔ

 ٕٓٓالمرجع السابق، ص -ٖٛٔ

 قطعة من أوربا رواية بحثية، مصدر سابق.. م( ٕٗٓٓصلاح فضل ) -ٜٖٔ

 jazirah.com-http://www.alعتمان أنور. الحركة الثقافية.   -ٕٖٓ

ىي حرب وقعت  العدوان الثلاثي: أو ما يعرف باسم أزمة السويس: العدوان الثلاثي -ٕٖٔ
على أثر  ، وذلكبريطانياو  وإسرائيل فرنسا وكانت الدول المعتدية ىي مٜٙ٘ٔ في مصر أحداثها في

؛ نظرا لرغبة مصر في بناء سد عال من أجل التنمية، ورفض ناة السويسق بتأميم جمال عبد الناصر قيام
الولايات المتحدة والبنك الدولي إعطاء قرض للحكومة المصرية؛ فأمم ناصر القناة، لتحويل دخلها كاملا 

، وكانت حاسمة في ٜٛٗٔلمصر. وتعد تلك الحرب ىي ثاني الحروب العربية الإسرائيلية بعد حرب 
العدوان  -. للمزيد انظر: ى الاستعمارية التقليدية، وتألق نجوم جديدة على الساحة الدوليةأفول نجم القو 

أسباب العدوان الثلاثي  أسماء سعد الدين. -، https://www.marefa.org. الثلاثي على مصر
 https://www.almrsal.comعلى مصر. 

سماعيل. رضوى عاشور.. وصاحبــات المقام المنسيّ. ٳمحمد  -ٕٕٖ
https://www.emaratalyoum.com 

 ٕٕٗم(. مرجع سابق، صٕٗٔٓ/ٖٕٔٓبراىيم جراد )إخلود  -ٖٕٖ

 المصرية رضوى عاشور في روايتها "قطعة من أوروبا"، مصدر سابق.محمد برادة.  -ٕٖٗ

 .ٕٕٔم(. مرجع سابق، ص ٕٗٔٓ/ٖٕٔٓبراىيم جراد )إخلود  -ٕٖ٘

http://www.al-jazirah.com/
https://www.marefa.org/%D9%85%D8%B5%D8%B1
https://www.marefa.org/1956
https://www.marefa.org/%D9%81%D8%B1%D9%86%D8%B3%D8%A7
https://www.marefa.org/%D8%A7%D8%B3%D8%B1%D8%A7%D8%A6%D9%8A%D9%84
https://www.marefa.org/%D8%A8%D8%B1%D9%8A%D8%B7%D8%A7%D9%86%D9%8A%D8%A7
https://www.marefa.org/%D8%AC%D9%85%D8%A7%D9%84_%D8%B9%D8%A8%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D9%86%D8%A7%D8%B5%D8%B1
https://www.marefa.org/%D8%AA%D8%A3%D9%85%D9%8A%D9%85
https://www.marefa.org/%D9%82%D9%86%D8%A7%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%B3%D9%88%D9%8A%D8%B3
https://www.marefa.org/
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 ثبت المصادر والمراجع

 :المصادر

"رواية"، الطبعة الأولي، القاىرة: دار  قطعة من أوروباـ(: ٖٕٓٓرضوي عاشور ) -ٔ
 الشروؽ.

 :المراجع العربية

، عماف، لي القارئإبنية النص الروائي من المؤلف ـ(: ٕٛٓٓبراىيم خليل )إ -ٕ
 ابؼكتبة الوطنية.

 ، لبناف: بتَوت، دار صادر.العربلسان ـ(: ٖٕٓٓابن منظور )طبعة  -ٖ

صورة الرجل في الرواية النسوية الجزائرية ـ(: ٕٚٔٓ/ٕٙٔٓجعاد بديعة )إ -ٗ
، مذكرة لاستكماؿ شهادة ابؼاستً، كلية الآداب "رواية الممنوعة لميكة مقدم نموذجا"

 واللغات، ، كلية الآداب واللغات، جامعة عبد الربضن متَة بجاية، ابعزائر.

، القاىرة: مكتبة بناء المفارقة في شعر ابن زيدونـ(: ٜٕٓٓعادؿ ) أبضد  -٘
 الآداب.

 الحداثة قراءة بعد ما في الكولونيالية بعد ماـ(: ٕٛٔٓأبضد عبد ابغليم عطية ) -ٙ
 ، بؾلة الاستغراب.الجزائري المختبر في

الرواية المكان رمزًا مقدسًا فى ـ(: ٕٛٓٓأبضد عبد ابغميد إبظاعيل )د( )يناير  -ٚ
، ثلاثية رضوى عاشور: "غرناطة ، مربية ، الرحيل " بموذجًا ، بحث نشر فى بؾلة كلية التاريخية

 جامعة القاىرة ، إصدار خاص. –دار العلوـ 

التوظيف الفني للعناصر التاريخية في ـ(: ٕٛٔٓأبضد عزيز بؿمود أبو زريعة ) -ٛ
 امعة عتُ شمس.، رسالة دكتوراه، كلية الأداب، جالرواية المعاصرة

 .ٕـ(: القاىرة: ابؽيئة ابؼصرية العامة للكتاب، العددٜٕٓٓ) الرواية قضايا وآفاق -ٜ
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، الخطاب السردي في ثلاثية مزداد أعمر الروائيةـ(: ٕ٘ٔٓأشيلة فضيلي ) -ٓٔ
 تيزي وزو، ابعزائر. –رسالة دكتوراه، كلية الآداب واللغات، جامعة مولود معمري 

المروي لو وسيلة ـ(: ٕٗٔٓالعالٍ، سلوي شكري شاكر النعيمي ) نقاذ عطا اللهإ -ٔٔ
. بؾلة جامعة الأنبار للغات نموذجاإحداثية في الرواية التاريخية المعاصرة: رضوي عاشور 

 .ٗٔوالآداب، العدد 

، بؾلة متوالية الآلام في السرد الذاتي النسائيـ(: ٕٙٔٓيهاب النجدي )يناير إ -ٕٔ
 .٘ٙفيولوجي، العدد 

المفارقة في النقد العربي القديم في ضوء النقد ـ(: ٕٔٔٓأبين إبراىيم صوابغة ) -ٖٔ
 ، مؤسسة بضادة للدراسات ابعامعية والنشر والتوزيعالحديث

البناء الروائي في أعمال محمد العالي ـ(: ٕٓٔٓ/ٜٕٓٓبوراس منصور ) -ٗٔ
، كلية مقاربة بنيوية –زمن القلب   -البحث عن الوجو الآخر  –عرعار الروائية: الطموح 

 سطيف، ابعزائر. –الآداب والعلوـ الاجتماعية، جامعة فرحات عباس 

 ، دبي: بؾلة دبي الثقافية.النقد الأدبي والهوية الثقافيةـ(: ٜٕٓٓجابر عصفور ) -٘ٔ

مارس،  ٕٓ، ٕٜٗٗالعدد  رضوي عاشور. ـ(.ٕٗٓٓجريدة الشرؽ الأوسط ) -ٙٔ
 .ىػ ٕ٘ٗٔبؿػرـ  ٕٛالسبػت 

. القاىرة: دار الثقافة حريق القاىرة: قرار اتهام جديد(: ٜٙٚٔبصاؿ الشرقاوي ) -ٚٔ
 ابعديدة.

. الطبعة المفارقات وآلياتها في القصة القصيرةـ(: ٜٕٔٓبصيل بضداوي ) -ٛٔ
 .الأولي، ابؼملكة ابؼغربية: تطواف، دار الريف للطبع والنشر

الروائي قــراءة خــلافية في في مشكلات السرد ـ(: ٕٔٓٓجهاد عطا نعيسة ) -ٜٔ
، والعربية السورية ابؼعاصرة، دمشق، منشورات ابراد عدد من النصوص والتجارب الروائية العربية

 الكتاب العرب.
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، غرناطة في الرواية "خمسة نماذج روائية"ـ(: ٜٜٜٔبصانة مفيد عبد الله ) -ٕٓ
 رسالة ماجستتَ، ابعامعة الأردنية.

صورة الوطن في روايات رضوى ـ(: ٕٙٔٓسن ىندي)حستُ فرغلي بؿمد ح -ٕٔ
، عاشور )دراسة موضوعية وفنية( ، رسالة ماجستتَ، قسم الدراسات الأدبية، كلية دار العلوـ

 جامعة ابؼنيا.

 ٜ، ٜٗٙ٘ٗ. العدد رضوي عاشورـ(: جريدة الأىراـ. ٕٕٔٓحناف حجاج ) -ٕٕ
 أكتوبر .   

تطور البناء الدرامي التاريخي ـ(: ٕٗٔٓ/ٖٕٔٓبراىيم عبد الله جراد )إخلود  -ٖٕ
، رسالة ماجستتَ في اللغة العربية وآدابها، كلية م(ٕٓٔٓ -ٕٜٜٔفي روايات رضوي عاشور )

، جامعة الشرؽ الأوسط.  الآداب والعلوـ

، الرواية التاريخية بين الحوارية والمنولوجيةـ(: ٕٕٔٓرزاف بؿمود إبراىيم ) -ٕٗ
 وزيع.، عماف، دار جرير للنشر والتٔط

، لكل المقهورين أجنحة "الأستاذة تتكلم"ـ(: ٜٕٔٓرضوي عاشور ) -ٕ٘
 )مقالات(، الطبعة الأولي، دار الشروؽ.

الذات في الكتابة النسوية أقاليم ـ(: ٕٗٔٓ/ٖٕٔٓزىرة تعزبتُ، الويزة شاريخ ) -ٕٙ
الآداب ، مذكرة لاستكماؿ شهادة ابؼاستً، كلية دراسة فنية أسلوبية–الخوف لفضيلة فاروق 

 واللغات، جامعة عبد الربضن متَة بجاية، ابعزائر.

–بنية الخطاب الروائي عند غادة السمان (: ٕٛٓٓ/ٕٚٓٓزىتَة بنيتٍ ) -ٕٚ
باتنة، كلية الآداب والعلوـ  –، رسالة دكتوراه، ابعزائر، جامعة ابغاج بػضر مقاربة بنيوية

 نسانية. لإا

. رسالة دكتوراه، كلية رواية المغاربيةجمالية الحوارية في السليماف قوراري:  -ٕٛ
 الآداب واللغات والفنوف، ابعزائر. 
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ملكة السرد الأنثوي وصياغة الزمن الروائي عند الروائية العربية بظية قندوزي:  -ٜٕ
 ، بؾلة جامعة ابعزائر.رضوي عاشور

، منشورات شركة الرابطة، روايات عربية: قراءة مقارنةـ(: ٜٜٚٔسيزا قاسم ) -ٖٓ
 ابؼغرب، الدار البيضاء.  ٔط

الرواية التاريخية العربية في الأدب ـ(: ٕٛٓٓشاىر بؿمد عبد الرحيم جبر ) -ٖٔ
، كلية الدراسات العليا، م( دراسة في الرؤية والتشكيلٕٓٓٓ-ٜٚٙٔالعربي الحديث )

 ابعامعة الأردنية، الأردف.

 مطبعة ابؼقتطف.، القاىرة، سرائيليينلإتاريخ اـ(: ٜٗٓٔشاىتُ مكاريوس ) -ٕٖ

الرواية العربية بعد الحرب العالمية الثانية ـ(: ٕٛٓٓشفيق أبضد خاف الندوي ) -ٖٖ
مارس، ابؽند،  ٛٔ،ٜٔ، بؾموعة مقالات الندوة القومية ابؼنعقدة في لي نهاية القرن العشرينإ

 .ٜٕ-ٜجامعة علي كره الاسلامية. من ص 

السرد في ثلاثية غرناطة لرضوي بلاغة ـ(: ٕٙٔٓشيماء السيد بؿمد الطوخي ) -ٖٗ
، رسالة ابؼاجستتَ، قسم اللغة العربية والدراسات الاسلامية، كلية التًبية، جامعة عتُ عاشور
 شمس.

، مقاؿ، بؾلة العربي، عدد قطعة من أوربا رواية بحثيةـ(: ٕٗٓٓصلاح فضل ) -ٖ٘
 إبريل.

المسرح الشعري المفارقة في ـ(: ٕٓٔٓعبد التواب بؿمود عبد اللطيف د. ) -ٖٙ
، رسالة دكتوراه، قسم في مصر في الربع الأخير من القرن العشرين دراسة في النمط والوظيفة

 اللغة العربية، كلية الألسن، جامعة عتُ شمس.

الرواية والتاريخ سلطة الحكاية وحكاية ـ(: ٕٓٔٓعبد السلاـ أقلموف ) -ٖٚ
 ، دار الكتاب ابعديد.ٔ، طالسلطان
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، القاىرة: عتُ البنية السردية في الروايةـ(: ٜٕٓٓزكريا القاضي )عبد ابؼنعم  -ٖٛ
 للدراسات والبحوث الانسانية والاجتماعية.

مستويات الخطاب السردي في الرواية ـ(: ٕٕٔٓعدناف علي بؿمد الشرلَ ) -ٜٖ
 ، رسالة دكتوراه، كلية الآداب، جامعة التَموؾ، الأردف.الثلاثية العربية

صورة المرأة في الرواية النسائية في بلاد ـ(: ٕٗٓٓد الله خليل )غادة بؿمود عب -ٓٗ
 ، كلية الدراسات العليا، ابعامعة الأردنية.م(ٕٓٓٓ-ٜٔ٘ٔالشام )

، نظرية جمالية التلقي في النقد العربي الحديث(: ٖٕٔٓفتحية سريدي )مارس  -ٔٗ
 .ٖٚبؾلة التواصل في الآداب واللغات، عدد 

تداخل الأنواع الأدبية في الرواية العربية ـ(: ٕٚٔٓ/ٕٙٔٓكربية غيتًي )  -ٕٗ
 تلمساف، ابعزائر. -، كلية الآداب واللغات، جامعة أبي بكر بلقايدالمعاصرة قراءة في نماذج

، ٕٜٗٗ. العدد رضوي عاشورـ(. ٕٗٓٓبؿمد أبو زيد. جريدة الشرؽ الأوسط ) -ٖٗ
 ىػ.ٕ٘ٗٔبؿػرـ  ٕٛمارس، السبػت  ٕٓ

، ٔ، طالتشكيل الروائي عند نجيب محفوظـ(: ٕٓٓٓبؿمد أبضد القضاة ) -ٗٗ
 عماف، ابؼؤسسة العربية للدراسات والنشر.

الرواية والسلطة: بحث في طبيعة العلاقة ـ(: ٜٕٓٓبظاعيل )ٳبؿمد السيد  -٘ٗ
 ، القاىرة: ابؽيئة ابؼصرية العامة للكتاب.الجمالية

الرواية النسائية في مصر، في الفترة من (: ـٕٔٔٓبؿمد بظتَ عبد السلاـ ) -ٙٗ
 ، رسالة دكتوراه، جامعة ابؼنيا.دراسة موضوعاتية -(ٖٕٓٓحتي ٜٜٓٔ)

، دمشق: ابراد آفاق الرواية "البنية والمؤثرات"ـ(: ٕٔٓٓبؿمد شاىتُ ) -ٚٗ
 الكتاب العرب.
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الرواية الجديدة، قراءة في المشهد العربي ـ(: ٕٓٔٓبؿمود الضبع د. ) -ٛٗ
 ، القاىرة، المجلس الأعلي للثقافة.معاصرال

الخطاب النقدي في الرواية العربية ـ(: ٜٕٓٓمعاذ بشتَ عبد العزيز ابؼناشتَ ) -ٜٗ
 ، رسالة دكتوراه، كلية الدراسات العليا، ابعامعة الأردنية.الروايات الثلاثية نموذجا

متاىة الأعراب الخطاب الروائي في رواية ـ(: ٜٕٓٓبقود عطا الله ابغوامدة ) -ٓ٘
 ، عماف، وزارة الثقافة. ٔ، طفي ناطحات السراب

الرواية التاريخية جنس أدبي جديد في الأدب ـ(: ٕ٘ٓٓ)د. نواؼ أبو ساري -ٔ٘
 ، جامعة منتوري، قسنطينة، ابعزائر.ٖٕنسانية، عدد لإ، بؾلة العلوـ االعربي الحديث

 يئة ابؼصرية العامة للكتاب.، القاىرة: ابؽغواية الحكايةـ(. ٕٛٓٓىالة البدري ) -ٕ٘

كتابة الذات والوطن في مذكرات رضوي عاشور ـ(: ٕٙٔٓىالة كماؿ ) -ٖ٘
 ، القاىرة: دار الشروؽ."المنديل المعقود:دراسات في أعمال رضوي عاشور"

، بؾلة  الشخصية في قصص وروايات غسان كنفانيىياـ عبد الكاظم ابراىيم:  -ٗ٘
 عدد ابغادي عشر.كلية التًبية، جامعة واسط، ال

ثنائية المرأة والرجل عند رضوي عاشور "خديجة ـ(: ٜٕٔٓبراىيم )ٳبيتٍ رجب  -٘٘
 ، بؾلة ىرمس، المجلد الثامن، العدد الثالٍ.وسوسن، سراج"

 ثالثا: المراجع المترجمة:

، تربصة: بقيب غزاوي، دمشق: التناص ذاكرة الأدبـ(: ٕٚٓٓتيفتُ سامويل ) -ٙ٘
 العرب.ابراد الكتاب 

دراسة تحليلية لأمراض البشر النفسية في ـ(: اللامنتمي: ٕٜٛٔكولن ولسوف )  -ٚ٘
 .ٖ، تربصة أنيس زكي حسن، منشورات دار الأدب، لبناف: بتَوت، طالقرن العشرين

 :(English Sourcesرابعا: المراجع الأجنبية )
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