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 : ملخص

لػاكؿ فيو تتبع مواقف البلاغيتُ القدماء من مصطلح التدبيج، يقدـ البحث بسهيدا نظريا      
كلػاكؿ تفستَ الدواقف الدتباينة من دلالة الدصطلح، كما استقرت عليو آراء البلاغيتُ في فهمهم لو،  
كما يشتَ إلى بروؿ درس دلالات الألواف في عصرنا إلى الانضواء برت علم الدلالة؛ كما يقدـ 

عن العمل الدسرحي، مستندا الى أساس سيميائى حوؿ توظيف الألواف في  الدرس التطبيقي بسهيدا
ىذا النص، ثم يأتي الجانب الأكبر من الدراسة، كىو الجانب التطبيقي الذم يتناكؿ بالتحليل تواتر 
ظاىرة التدبيج في الدسرحية، كآليات اشتغالذا في ىذا النص الدرامي، كما حققتو في مواضعها من 

ي من تكثيف للشعرية، أك تعبتَ عن الدوقف، أك بسثيل للشخصية؛ كقد اعتمدت البناء الدرام
 الدنهج الفتٌ في بحث الظاىرة في الدسرحية.

 

مسرحية: بعد أف لؽوت  -صلاح عبد الصبور -الدلالة -اللوف -الكلمات الدفتاحية:  التدبيج
 الدلك

Eloquence in the play: 

  After the king dies to (Salah Abdul Sabour) 

An analytical study 

Abstract: 

The research presents a theoretical prelude that attempts to 
trace the positions of the ancient Plagyans from the term 
tadbej, and tries to interpret the different positions of the 
term 's meaning. This is the practical aspect that deals with 
the analysis of the frequency of the phenomenon of pedagogy 
in the play, the mechanisms of its work in this dramatic text, 
and what it achieved in its places of dramatic construction of 
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Tek A stylist, an expression of the situation, or a 
representation of the personality; the analytical approach was 
adopted in examining the phenomenon in the play. 

Keywords: Tadbig - Color - Significance - Salah Abdul 
Sabor - Play: After the death of the king 
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 :مقدمة

الدعاصرين بدرس أكجو الاختلاؼ، كالاتفاؽ، بتُ الدراسة عتٍ عدد كبتَ من النقاد 
؛ حيث يظهر درس البلاغة عادة في قالبو التقعيدم 1الأسلوبية الحديثة كالدرس البلاغي التقليدم

الدتحجر، الذم أكصلو إليو انشغاؿ البلاغيتُ الدتأخرين بالتفريعات كالتصنيفات، كالتنافس في كضع 
ات،  كما التفت عدد كبتَ من ىؤلاء النقاد الدعاصرين إلى أف الشركحات على ىوامش الشركح

الدرس البلاغي التقليدم قد يقصر إجرائيا عن الدرس الأسلوبي لمحدكدية الأكؿ في تغطية نطاؽ 
الجملة، أك البيت، كانفتاح الثاني على النص، في جملتو؛ كلكن تبقى الكثتَ من الفنوف البلاغية، 

ركف أنفسهم، يشتغل بعضها على أكثر من بعد شعرم في الآف الواحد، كمنها التي فرعها الدتأخ
كيتفرد في مدخلو الجمالي، لزتفظا للبلاغة بحقها في مشاركة الأسلوبية، كجل الددارس النقدية 
 الدعاصرة، في استكشاؼ جماليات النص، كشعريتو، كبرليلو على الدستول اللساني، كخارج اللساني.

 :لبلاغة العربيةالتدبيج، كاللوف في ا

بدأ إدراج الألواف في مصطلحات البلاغة العربية من منطلق أقرب إلى التوظيف الدلالي؛  
ىػ( أكؿ مصطلح بلاغي لؼتص بتوظيف اللوف في  654فقدـ ابن أبي الإصبع الدصرم )ت: 

الكناية أك التورية التعبتَ الأدبي، ملقبا إياه بالتدبيج: "كىو أف يذكر الشاعر أك الناثر ألوانا بقصد 
بذكرىا أشياء من مدح أك كصف أك نسيب أك ىجاء أك غتَىا من الفنوف، أك لبياف فائدة 

، كبدا كاضحا من شواىده  أف الدقصدية الأساس في التدبيج ىي الكناية، كبياف 2الوصف بها"
شواىده الشعرية في فائدة الوصف، كىذا ما لؽثلو شاىده الأكؿ الرئيس من القرآف الكريم، ثم سائر 

، التي تدؿ على أنو يعتٍ بالكناية ىنا الدلالة التعبتَية عامة، كما جاءت عند 3الباب نفسو
لا المحصورة في التعبتَ عن الدعتٌ القبيح أك الفاحش، التي  4ىػ( 626معاصره السكاكي )ت: 

؛  كما بدا أف 6سابقيو، كالتي كانتهي الدلالة الأغلب عند 5كردت في باب الكناية، في كتابو ذاتو
ذكره للتورية، مقصديةن في التدبيج،جاء احتًازنا لشا تضمنَّو شاىدىا الوحيد من مقامات الحريرم: 
"كمن التدبيج الحسن قوؿ الحريرم: فمذ ازكر الحبيب الأصفر، كاغبر العيش الأخضر، اسود يومي 

الدوت الأحمر، إلا أف تدبيج الأبيض، كابيض فودم الأسود، حتى رثى لي العدك الأزرؽ، فحبذا 
؛ 7الآية الكرلؽة جاء بلفظ الكناية لبياف فائدة الوصف بالألواف، كتدبيج الدقامة أتى بطريق التورية"

كمع تضمن الشاىد الأختَ ذاتو لنسبة أكفر من الكنايات، كمع كوف شاىد الحريرم سيظل، في 
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لؽثل تدبيج التورية؛ فإف التورية، أيضا، لا جل الدؤلفات البلاغية التالية، ىو الشاىد الوحيد الذم 
 بزرج عن كونها تلطف، كمداعبة، في إطار مقصدية الوصفوالدلالة.

، ككاف لؽكن أف يستقر الدصطلح، في البلاغة الدتأخرة، على 8فالتدبيج "من مبتدعات الدصرم"    
الخفاجي )ت: توجهو الدلالي عنده، كلكنو كاف مسبوقا بذكر عرضي للألواف من ابن سناف 

ىػ( في "تناسب الألفاظ من طريق الدعتٌ"؛ حيث مثل الأختَ بشواىد من دلالات الألواف 466
فهو الذم يقرب من  -الدخالف -فأماعلى الدخالف الذم لا يبُتٌى الدطابق فيو على التضاد:"

 التضاد، فكقوؿ أبي بساـ:

 كىي من سندس خضر تردل ثياب الدوت حمران فما أتى         لذا الليل إلا    

 9قاؿ الحمر كالخضر من الدخالف، كبعض الناس لغعل ىذا من الدطابق."    

فشاغل ابن سناف مدل برقق التضاد في الشاىد، كلا تعنيو مسألة دلالات الألواف في 
 على ليسابضدين كالأبيض كالأحمر لألفاظ استعمالا التضاد في يعتبركف أنهم كالصحيحذاتها: "
، كمن الدليل على أف مصطلح الدخالف 10"آنفان  ماذكرناه السوادعلى البياض ضد كإلظاعرفهم. 

ليس معنيا بالألواف ذاتها، أك بدلالاتها،ما يظهر معآخر شاىد يذكره ابن سناف في الدخالف،فقد 
 كمن قبيح الدخالف قوؿ أبي بساـ:جاء خاليا من دكاؿ الألواف:"

 11اطبوا مكره رأكه جليبنا"مكرىم عنده فصيح كإف ىم         خ  

كمن الظاىر أف صنيع ابن سناف، كاف لو أثر كبتَ في توجو مصطلح ابن أبي الإصبع كجهة 
التصنيف ضمن أقساـ "تناسب الألفاظ من طريق الدعتٌ"، ثم ضمن فركع الطباؽ، فابن مالك 

ىده فيو، كلا ىػ( الدعاصر لابن أبي الإصبع، ينقل عن معاصره تعريفو للتدبيج، كشوا 686)ت: 
، كلكنو، من جهة التصنيف، كترتيب الأقساـ، يذكر التدبيج عقب 12لؼالفو في شيء من ذلك

ذكره للمطابقة، كالدقابلة، مباشرة، في الفصل الذم عقده لأكجو برستُ الكلاـ التي تعود إلى 
 13الفصاحة اللفظية
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بي الإصبع، إلا أنو بدا ىػ( نقل في شواىده عن ابن أ739كعلى الرغم من أف القزكيتٍ )ت    
مستغلا لذكر ابن سناف لبعض ىذه الشواىد في )الدخالف( فألحق شواىد التدبيج، دكف مصطلح، 

 ضمن فركع الطباؽ:

 :بساـ أبي قوؿ الطباؽ "كمن    

 خضر سندس إلاكىي الليل لذا أتى فما حمران  الدوت ثياب تردل

 .....كقولالحريرم:    

 فودم الأبيض، كابيض يومي اسود الأخضر، العيش كاغبر الأصفر، المحبوب زكر فمذا 
 14الأحمر" االدوت الأزرؽ،فياحبذ العدك لي الأسود،حتىرثى

فالشاىد، في قوؿ الحريرم، لشا كرد عند ابن أبي الإصبع، كلم يرد عند ابن سناف، كلكن     
القزكيتٍ يعلن لسالفتو لابن أبي الإصبع، حتُ يدرج ىذه الشواىد، في فركع الدطابقة، كإف لم يغفل 

 فبأ تدبيجان،كفسره ذكرناه ما لضو نسمى اسم لن الإشارة إلى رأم الأختَ، كمصطلحو: "كمنا
 أبيتما فكبيت الكناية تدبيج أما التورية، أك الكناية بقصد أكغتَه ألواف، مدح مناؿ معتٌ  في يذكر

 15لحريرم." قولا في الأصفر فكلفظ التورية تدبيج حيوس.كأما يابن بيت مو

ككاف من البدىي أف يتأثر شراح التلخيص بالقزكيتٍ فيصبح التدبيج عند أغلبهم فرعا عن     
ق( يشتًط ألا يقتصر الشاىد 792الطباؽ أك قسما من أقسامو؛ فسعد الدين التفتازاني )ت: 

على ذكر لوف كاحد مُنفردنا، برقيقنا لدبدأ التقابل بتُ الدعنيتُ في الطباؽ، الذم يصرح سعد بأف 
التدبيج قسم من أقسامو: "كمن الطباؽ ما سماه بعضهم تدبيجا من دبج الدطر الأرض أم زينها 
كفسره بأف يذكر في معتٌ من مدح أك غتَه ألواف لقصد الكناية أك التورية كأراد بالألواف ما فوؽ 

نو من الواحد كلدا كاف ىذا داخلا في تفستَ الطباؽ لدا بتُ اللونتُ من التقابل صرح الدصنف بأ
؛ كحينما يقرف سعد الكناية إلى التدبيج في 16أقساـ الطباؽ كليس قسما من الدعنوم برأسو"

"تدبيج الكناية" فإنو لا يعتٍ بذلك نوعا أك قسما في الكناية ذاتها، كلكنو قسم من الطباؽ يقابل 
الإصبع  ىػ( يذكر مفهوـ ابن أبي 963؛ كقد لصد عبد الرحيم العباسي) ت 17بو "تدبيج التورية"

 الدسمىب البيت: الطباؽ في للتدبيج، إلا أنو لا يتخلى عن تصنيفو فرعا من الطباؽ: "كالشاىد
 أك الكناية لقصد ألوانان  أكغتَه من الددح معتٌ في الناثر أك الشاعر يذكر التدبيج،كىو: أف
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 عن الكناية الأكؿ من كالدراد كالخضرة، الدرة لوف ذكر ىنا فإنو أيضان، الكناية تدبيج التورية،كيسمى
؛بل إنو يتقدـ خطوة أكبر، فيقرف الدصطلحتُ معا 18الجنة" دخوؿ عن الكناية الثاني القتل،كمن

 التدبيج طباؽ منتجا مصطلح "طباؽ التدبيج"ليتحوؿ التدبيج فهما كاصطلاحا إلى طباؽ: "كمن
 الوافر: من كلثوـ بن عمرك قوؿ

 19انقدرىكينىا" حمر نَّ كنُصْد رُىُ  بيضان  الرايات   نوردُ  بأنَّا

كقد يعود التدبيج أحيانا إلى الفهم الأكؿ الذم يركز على الدلالة، كلا لػده بالدطابقة، كلا 
يقرنو بتصنيفها أك أقسامها، كذلك بعيدا عن شركحات التلخيص، كما لصده عند النويرم )ت: 

 بذكرىا التورية أك الكناية بها يقصد ألوانان  الناثر أك يذكرالشاعر كىوأف –التدبيج  ىػ(: "كأما 733
؛ فمازاؿ مفهوـ التدبيج 20الفنوف" من ذلك كغتَ نسيبأ أك كىجاء كصفأكمدحأ من أشياء عن

. 21يتنازعو عند البلاغيتُ ما عرؼ بو عند ابن أبي الإصبع الدصرم، كما عرؼ بو عند القزكيتٍ
كلى لصد التًكيز على ليبقى بذلك متأرجحا بتُ لزققات السبك، كالتوظيف الدلالي؛ ففي الأ

بديل مصطلح التدبيج جهة تناسب الألفاظ من طريق الدعاني،  22لزققات السبك الدعجمي النصي
كبرديدا ضمن فركع الدطابقة، حتى صار التدبيج، لدل بعض النقاد الدعاصرين، لا صلة لو بالألواف 

آخر من علم البياف أك من علم  كدلالاتها، كلا بالكناية: "كالتدبيج ىو اقتًاف الدطابقة بلوف بلاغي
؛ كفي الثانية نتلمس الديل جهة التعبتَ الدلالي كالإلػاءات الدلالية التي 23الدعاني أك من علم البديع"

 يعطيها الدعتٌ الثاني المجازم للكناية.

كبهذا لؽكن القوؿ بأف مصطلح التدبيج في البلاغة العربية، كبتأرجحو بتُ فنوف التناسب في     
تٌ كالدلالة، أصبح أكثر ثراء في قدرتو على معالجة توظيف اللوف في النص، على مستويي الدع

الدلالة كبرقيق السبك في الآف ذاتو، كيبقى إمكاف التوسع بتطبيقو في التحليل على النص جملة، 
ليكوف بذلك من آليات التحليل الأسلوبي للنص بوصفو إبداعا لغويا،كليكوف، في الآف ذاتو، 

 للنظر إلى سيمياء اللوف، كفضائو، كعلاقاتو، في جملة النص.  داعما

كلعل درس الألواف في أم عمل إبداعي، أك أم نشاط بشرم، قد صار ينتمي في عصرنا إلى      
علم الدلالة، الذم غطى، كل العلامات التواصلية، كلم يعد قاصرا على العلامة اللغوية، كلذذا 

 بدلاحظات تنتمي لواديو في التطبيق. سنشتَ إليو في التنظتَ، كلظهد
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 :سيمياء اللوف في علم الدلالة

تهدؼ السيميائيات، على اختلاؼ مرجعياتها، كابذاىاتها، إلى دراسة العلامات 
، كتعد العلامة أكثر اتساعا كشمولا من الكلمة "لأف الأكلى )أم العلامة( برتوم الثانية 24كأنظمتها

فالكلمة نوع لفظي من أنواع العلامات التي تكوف أكثر شمولا، إذ كتتجاكزىا إلى آفاؽ أرحب، 
؛ كالسيميائيات تستمد 25تكوف إشارات الدركر علامة، كالألواف علامة... كالطقس علامة..الخ."

أصولذا، كمفاىيمها، كطرؽ برليلها، من حقوؿ معرفية كثتَة، من مثل اللسانيات، كالأنثركبولوجيا، 
نفسي، "كما أف موضوعها غتَ لزدد في لراؿ بعينو، فهي تهتم بكل كالفلسفة، كالتحليل ال

؛كفي إطار توسع دراساتها تشعب الدرس السيميائي للألواف ليشمل 26لرالات الفعل الإنساني"
لرالات الحياة كالإبداع كافة، "حيث لصد لذا تطبيقات في الفن التشكيلي كالسينما كالدسرح 

 .27كالشعر"كالإشهار كفنوف القوؿ، كالركاية 

كمن الإشكالات التي تواجو التحليل السيميائي للألواف انعداـ الإجماع على دلالة ثابتة لأم     
لوف، إذ تتغتَ دلالة اللوف الواحد كترابطاتو "تبعا للزماف كالدكاف، كتبعا للمعتقد الديتٍ كالثقافي 

ؾ الإنساني في الكوف كلو، فإف ، فعلى الرغم من ارتباط اللوف بالإدرا28كتبعا للأعراؼ كالتقاليد"
دلالاتو تبقى لزصورة في حدكد نسق ثقافي لزدد "لذلك لا لؽكن الحديث عن خطاب كوني موحد 

 29حوؿ الألواف. إف الدلالات الخاصة بالألوف ىي دلالالات لزلية كمرتبطة بسياؽ ثقافي بعينو"
ا التباين في توظيف دلالات كمن العجيب أف ابن أبي الإصبع الدصرم، كاف قد أشار إلى مثل ىذ

الألواف باختلاؼ الحضارة كالثقافة، كما ألدح إلى إمكاف توارد الحضارات كالثقافات على بعض 
 30العلامات اللونية الدشتًكة

كلشا يرتبط باللوف كدلالتو أنو يعد من الوحدات البسيطة التي لاتوجد معزكلة، كلا لؽكن 
الاستبدالية كالتوزيعية، كلا ترتبط الدلالة باللوف في ذاتو "إنها كليدة النظر إليها إلا في تقابلاتها 

التقابلات الدمكنة بتُ الألواف، كىذه التقابلات ىي المحددة لدلالة الدلفوظ البصرم، أم دلالة 
 .31اللوف داخل برقق خاص"

راحل التطور لم يغب اللوف عن الإبداع العربي القديم، كربدا زاد الاتكاء على داؿ اللوف في م
الحضارم، كما استتبعو من تأثتَ في رؤية الشاعر للحياة كالطبيعة، كربدا كصل توظيف اللوف إلى 
أرقى ملراحلو في الأدب الأندلسي، كلكن يبقى توظيف اللوف في الشعر العربي الحديث نتاجا 
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ربية الحديثة لإدراؾ الشاعر الحديث لجماليات اللوف في الإبداع الشعرم: "كتشهد القصيدة الع
 .32احتفالا بجماليات اللوف في كل ابذاه، كعبر كل الدستويات."

 مسرحية)بعد أن يموت الملك(:

استطاع صلاح عبد الصبور أف لػقق لصاحا متفردا في مسرحو الشعرم، بقدراتو الفنية 
مسرحيات ، كبسثل إنتاجو الدرامي في خمس 33كخبرتو في توفيق البناء الدرامي مع تقنية الشعر

شعرية، كاف آخرىا "بعد أف لؽوت الدلك". لشا لغعلها لشثلة لعصارة خبرتو الفنية في الدسرح 
الشعرم، كما أف استقراء مسرحياتو الخمسة، يشتَ إلى أف ىذه الدسرحية بذلى فيها توظيف 

 الألواف في البناء الدرامي، بصورة كاضحة.

يبادر الناقد الدعاصر إلى الاستضاءة بو كلعل الدرس السيميائي ىو الدرس الذم لغب أف 
في برليل ما يتصل باللوف في عمل ينتمي إلى عالم الدراما، الغربي الأصوؿ، كىو عمل يتخذ بنية 
الشعر الجديد كإيقاعاتو لغة فنية لسانية للحوار. إلا أف ما نلحظو من تكرار مواضع التقابلات 

ل أف يكوف الدرس السيميائي لررد مدخل كاشف اللونية بصورة لافتة في ىذا النص لغعلنا نفض
لوظيفة اللوف في الدسرحية، كأف لصعل الشاغل الأكبر للتدبيج ككظيفتو الفنية في مواضعو داخل بناء 

 الدسرحية.

 دلالات الألوان في المسرحية:

لتي ربدا لا تذيع شهرة صلاح عبد الصبور في توظيف الألواف بتُ الشعراء المحدثتُ بالدرجة ا    
نراىا مع بدر شاكر السياب، على سبيل التمثيل، كلكن ىذا لا ينفي أف "العلامة اللونية ماثلة في 

 34قصائده كبأشكاؿ لستلفة"

كيظهر في ىذه الدسرحية، من بتُ مسرحياتو، الأخرل توظيفا كاضحا لدكاؿ الألواف، ترتفع 
ايات الدنظر الثاني من الفصل درجة تواتره بنسبة عالية جدا في الفصل الأكؿ، كتستمر إلى بد

 الثاني، ثم تقل نسبة تواتر توظيف الألواف، كلكنها تظل دالا أساسا في شعرية العمل الدرامي جملة.

يظهر اللوف الأزرؽ منفردا في الدشهد الأكؿ من الدسرحية، فلا لػدد الدؤلف أم لوف 
عمل، كلكنو يعتٌ بوصف ملابس )للديكور( أك للخلفيات، أك لدلابس النساء اللاتي يفتتح بهن ال
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الحاشية معلنا أنها كلها زرقاء، كلكننا سرعاف ما نكتشف أف ىذا اللوف ليس الداؿ اللوني الأكثر 
سيطرة في الدسرحية، فقد يتقدـ عليو اللوف الأحمر بكثافة تكرار كاضحة، من خلاؿ داؿ الدـ، 

ف يبرزاف دالتُ على الثراء كالتنعم، نتيجة للصراعات، كيليو اللوف الذىبي، كاللوف الفضي اللذا
 كبخاصة في الفصل الأكؿ من الدسرلػة كفي مشاىد لزاكلات إغراء الحاشية للملك ليعود إلى الحياة.

يلاحظ أف دكاؿ الألواف تستخدـ كفق دلالتها الأشهر في الأعراؼ العامة، فاللوف الأزرؽ     
، أما اللوف 35 داؿ على الالتزاـ كبرمل الدسؤؤليةيرتبط بلوف البحر كالسحب كالامتداد، كاللوف البتٍ

الأبيض فيوظف النص دلالتيو الدتباينتتُ، لدل بعض الشعوب كالحضارات، فالأبيض يتأرجح بتُ 
، كلذذا يتأرجح دالو في الدسرحية، فيكوف 36أف يكوف داؿ حزف كحداد، أك داؿ فرح كبشتَ ختَ

ر أف يغتَ رمز الدكلة من اللوف الأزرؽ إلى رمزىا نذير تراجع كأفوؿ لصم للملك كدكلتو، حتُ يقر 
القديم الأبيض، كلكن ىذا اللوف يتًدد في حديث الدلكة دالا على الختَ كالنقاء كلا يظهر معو شر 

.  أك شؤـ

كثتَا ما برل صفات اللوف، أك بعض متعلقاتو، أك قرائنو،  لزل لفظو الصريح، كبخاصة مع 
 لجهامة، دكالا على اللوف الأسود. ألفاظ كالليل، كالعتمة، كصفة كا

، كلكننا لغب أف 37ترتبط دلالات اللوف بالشكل الذم يتًاءل فيو اللوف شاخصا للعتُ
نكوف على كعي بثقافة الدؤلف، التي قد تتدخل في انتقاء علاقة من لزيط ثقافي أجنبي؛ كقد عرؼ 

.  38لإحالة إلى التًاث الأكربيعن صلاح عبد الصبور، إلى جانب كلعو برموز الصوفية، إسرافو في ا
كنسوؽ ىذه الدلاحظة لأنها تتعلق بأكثر الألواف تواترا في الدواضع الدختلفة من بناء الدسرحية، كىو 
اللوف الأسود، الذم قد لا يكوف الأكثر تكرارا عند الإحصاء العددم،كلكنو الأكثر استمرارية في 

اقتًاف بحدث شاغل للصراع، كىو موت  الاشتغاؿ، لاعتماده على مصاحب معجمي آخر، كعلى
 إذا خرج منو طائر الدوت الأسود. الدلك، كتوقع عودتو إلى الحياة،

كقد ظهر تركيب )طتَ الدوت الأسود( للمرة الأكلى على لساف الدلك في نهايات الفصل  
لزاكلات  الأكؿ؛ حينما شعر باقتًاب أجلو، كظل يتًدد على ألسنة الحاشية إلى النهايات الثلاثة في

لطرد ىذا الطائر من جسد الدلك لتعود إليو حياتو، كمن الدلاحظ أف ىذا التًكيب تغتَ فيو لفظ 
الطائر كاستبدؿ بو لفظ عصفور )عصفور الدوت الأسود( كذلك على لساف الدرأة الثانية من 

رتتُ على لزظيات الدلك، أما اللوف الأسود فقد استبدؿ بو اللوف الفضي )يا ىذا الطتَ الفضي( م
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لساف الدلكة التي لا ترغب في عودة الدلك للحياة، كلعلها لشتنة جدا لطتَ الدوت ىذا، الذم 
 خلصها من الدلك.

لدينا إذا تركيب يتكرر على ألسنة شخصيات لزددة تتجنبو شخصية أخرل/ الدلكة، أك بروره؛     
ساس في ىذا التكرار، كما كلكن ما لغب أف نلتفت إليو أف سيمياء اللوف ليست ىي اللاعب الأ

أف لفظة )طتَ( ليست جزءا حيويا في التًكيب، فإحدل نساء الدلك تستبدؿ بها لفظة عصفور؛ 
إف التًكيب )الدوت الأسود( ىو الثابت في عبارة الدلك، كفي جميع عبارات حاشيتو من بعد، كىو 

اجتاح أكربا في خمسينات تعبتَ لػيل إلى رمز أجنبي ، فالدوت الأسود يشتَ إلى الطاعوف الذم 
القرف الرابع، كحصد أركاحا برصى بأكثر من مائة مليوف، كتقرب من الدائتي مليوف في بعض 

؛ فهو بالتالي رمز لفناء الدملكة، كىو ما حدث بعد موت الدلك، حيث ظلت 39التقديرات
 الحاشية مع جثة الدلك، كانتهى أمر الحاشية بأسرىا مع موت الدلك.

 :في المسرحية طباق التدبيج

لػفل نص الدسرحية بالكثتَ من الكنايات التي استندت إلى داؿ اللوف، على لساف لستلف         
شخوصها، مغطية أغلب مشاىد الدسرحية، كلستلف مناطق التحوؿ في بنائها الدرامي، فمنذ 

كمن الرؤية التي  مشهد الافتتاح لصد الكناية باللوف بُرىدِّد موقف حاشية الدلك من مؤلف الدسرحية،
 سيقدمها للأحداث، على لساف إحدل لزظيات الدلك: 

 "الدرأة الثالثة:كالدسػرحية التي نعرضها الليلة عن موت أحد 

 الدلوؾ، كقد استخرج الدؤلف من أحد الكتب

 40الصفراء التي يدمن قراءتها إحصائية غريبة ...."

ف ىذه المحظية، فإنها لا تشتَ إلى احتًاـ فالكناية في "الكتب الصفراء" حتُ ترد على لسا      
لكتب تراثية، أك نادرة، يستقي منها الدؤلف معلومات موثقة، كإلظا تشتَ في إطار السياؽ 
الداخلي، كشخصية الدتحدث، إلى تعريض من الحاشية بدوقف الدؤلف، من الدلك كحاشيتو، 

لعمل الدرامي باختلاؼ كتشكيك في كل ما سيقدمو نصو؛ كقد بزتلف دلالة الكناية في ا
الشخصية الدتحدثة، كسياؽ الحدث، كلكن ىذه الكناية ذاتها تتكرر في الفصل الأكؿ ذاتو، كعلى 
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لساف الدؤرخ، الذم ينتمي بدكره إلى الحاشية، كفي سياؽ قريب من السابق، في الدوقف، حتُ 
 يعرض بدوقف بعض الرعية من قرارات الدلك كحاشيتو:

 "الدؤرخ:  ........ 

 لم يقدر بعض العامة أف يرتفعوا للحظات التارلؼية.

 أف يدعػػػػػػػوا الأياـ الديتة كموتاىم، كيعيشػػػػػػوا للغد

 41كبسثل ىذا في بعض العجزة من فئراف الكتب الصفراء، كمنقسمي الشخصية."

إف الكنايات الدوظفة للوف تشتغل في مساحة كاسعة من النص، كلكننا سنتجاكزىا، مؤقتا، في     
ىذا المحور الذم لطصصو لطباؽ التدبيج، الذم بدا كاضحا أف البلاغيتُ العرب قد جعلوا كقوع 

منا من التقابل بأكثر من لوف شرطا فيو، سواء أعلنوا ذلك صراحة كما فعل التفتازاني ، أك فُه م ض
 الحديث عن تقابل بتُ كنايات بالألواف، عند أغلبهم. 

كطباؽ التدبيج من السمات الدتكررة في حوار شخصيات ىذه الدسرحية جميعا، كسننظر إليو     
ىنا في إطار اشتغالو في مواضعو من مشاىد الدسرحية، كأحداثها، كبنائها الدرامي. فمنذ 

لسابقة فيو، كخلاؿ الحوار التعريفي للنساء الثلاثة حوؿ مشهدالافتتاح، الذم عرضنا للكناية ا
موضوع الدسرحية كمؤلفها كتقنياتها الفنية، يوظف التدبيج للإلػاء بشخصية الدؤلف، الذم يريد أف 

 يبدك شخصا مثاليا يلتزـ الدطلب الفتٍ للعمل، كيتًفع عن الدشاعر الشخصية غتَ النبيلة:

لف ذلك، بل إف كجهو احمر خجلا.... أك على الأصح ازرؽ "الدرأة الأكلى: .....فأنكر الدؤ 
 42خجلا....."

تشتَ الصياغة إلى أف الجملة الثانية جاءت لتصحح الوصف اللوني غتَ الدناسب في الجملة 
الأكلى، كبالتالي تم تثبيت التمييز "خجلا" ليزداد التدبيج تركيزا في الاشتغاؿ على الكناية في اللونتُ 

ي لزاكلة لتوظيف التدبيج في بذسيم صورة الخجل الرافض للاتهاـ بالفساد الأخلاقي، الدتقابلتُ؛ فه
كلزاكلة لزيادة التكثيف في الأداء اللغوم؛ كلا شك أف ىذا التوظيف الشعرم لآلية التدبيج، 
خفف من حدة التناكؿ الدعلوماتي للظاىرة الفسيولوجية الدصاحبة للخجل، كما يظهر منها من 

 احمرار الوجو، أك تصلب الشرايتُ كبركز اللوف الأزرؽ من شدة الضغط.تدفق الدـ ك 
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كيتكرر التدبيج في حوار الدلك مع النساء الثلاثة، في أكثر من موضع، ليحقق تكثيفا عاليا في 
الأداء الشعرم، كلكنو قد لا يراعي فكرة الضدية التي نشأ مصطلح التدبيج على أساسها عند 

 ىذا الحوار: أغلب البلاغيتُ؛ كما في

 "الشاعر: )ملقنا الدلك في صوت خفيض(

 يتنزؿ صوتك مثل رنتُ الجرس الفضي الدتفرد.

 يتقطر من برج متشح بدركج الغيم الزرقاء.

 الدلك: يتنزؿ صوتك مثل رنتُ الجرس الفضي الدتفرد.

 يتقطر من برج متشح بدركج الغيم الزرقاء.

 أعطافك. الدرأة الثانية: يغدك أصفى حتُ يغرد في فضة

 يغدك مكتوما كنقيا كصدل قطرات الخمر الوردية.

 43حتُ تفيض على كجو الكأس البللورية. ......"

يؤدم السياؽ كمتطلبو إلى أف يتضمن ىذا الحوار نسبة عالية من التكرار اللفظي، 
الدلك للمفردات، كالجمل، كالصيغ التعبتَية كاملة، كىو تكرار دلالي في الآف ذاتو، ناتج عن ترديد 

ما لؽلى عليو من حوار الشاعر؛ كلا يناقضو حوار الدرأة أك لؼالفو، كإلظا لؽضي في الابذاه ذاتو لتَد 
على حوار الدلك، الدردد لحوار الشاعر، بدا لؽاثلو في العاطفة كالدغزل. فالحوار لا يعتمد على 

يدكر بتُ الشخصيات  تقابلات في الرد، بالتضاد أك بالدناقضة، لأف الصراع في ىذا الحوار لا
الدتحاكرة ذاتها، كإلظا يعبر عن لحظة تعريف بحياة الدلك كحاشيتو، كلذذا لم يػُبْْى التدبيج فيو على 
التضاد، كربدا كاف أقرب إلى فكرة الجمع بتُ اللونتُ على أساس من الاختلاؼ لا التضاد بحسب 

اللونية الدتجاكرة، ليصبح مفهوـ  الدفهوـ الأقدـ للتدبيج؛ فقدمت الألواف لرموعة من الكنايات
التدبيج، في ىذا الحوار، لزددا في لررد الجمع بتُ كنايات عن ألواف لستلفة دكف النظر إلى أم 
نسبة من الضدية، كىو لا لؼرج بهذا عن رؤية بعض البلاغيتُ للتدبيج متحققا بالجمع بتُ 

كناياتها: "أدرؾ أىل البياف )التدبيج( في   الألواف، أك كناياتها، دكف اشتًاط التضاد بتُ الألواف، أك
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الطباؽ، كأفرده أىل البديع، كىو الأكلى؛ لجواز أف لا يقع )التقابل( بتُ الألواف، فيفوت 
 .44)الطباؽ("

كتأتي الكنايات اللونية متضمنة قدرا من الضدية الدناسبة للصراع في مشهد  آخر، بل داخل     
 :عبارة حوارية كاحدة لشخصية الخياط

 "الخياط: ىذا ما سمعتو أذنام، كحقك يا مولام

 عندئذ قلت لذا:

 إنك أعلى قدرا من أف تلتفي في ساقي بشرم لسلوؽ من طتُ كدماء

 لا يأتلف النور سول بالنور الوضاء

 كسأحملك لدولانا البدر الأنور

 45كجمت عندئذ، كارتعد الزغب الناعم في استحياء"

بروم ىذه الجملة الحوارية تدبيجا بالجمع بتُ كنايات متوازية في دلالتها اللونية كما توحي بو،     
البدر الأنور( كما يقُابىل التدبيج في  -عبر دكاؿ لونية غتَ مباشرة في تلفظها: )النور_ النور الوضاء

عامة الناس: "... لسلوؽ  ىذه الكنايات اللونية بتدبيج يسبقو، في الجمع بتُ كنايتتُ تشتَاف إلى
 من طتُ كدماء"

لػاكؿ الخياط اصطناع حوار خيالي مع قطعة القماش يثبت فيو كلاءه للملك، كما لػاكؿ 
أف يضفي على شخصية الدلك تقديسا مبالغا فيو فيجعلها جنسا غتَ البشر، فيأتي التدبيج الأكؿ، 

لطتُ، كاللوف الأحمر للدـ، فالكناية ىي الداؿ على مادية الجنس البشر، جامعا بتُ اللوف الأسود ل
التي تستحضر اللونتُ الدتقابلتُ في ىذا التدبيج، الذم لؽكن أف نصفو بالتدبيج الدعكوس، قياسا 
إلى صورة التدبيج الدألوفة عند البلاغيتُ، التي يكتٌ فيها باللوف عن الدعتٌ؛ كتشبعُّ حوار الخياط 

يح لنا ىذا التصور؛ فالتوافقات الدلالية في الحوار بذرؼ كقماشتو بالعناصر اللونية ىو الذم يب
دلالاتو إلى الألواف، لتعود منها إلى الدلالة على الجنس البشرم المحدكد في أصل من طتُ، كحضور 
لا يتحقق إلابدماء بذرم فيو؛ أما التدبيج الثاني، فيجمع دكالا لونية متعالية فيما توحي بو؛ كىي 
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ن التوافق لا التضاد، لتكثف التصوير الدوحي بدخلوؽ آخر يتعالى عن بذتمع معا على أساس م
أجناس البشر، لؽثلو النور، كالنور كالوضاء، كالبدر الأنور؛ كفي لرملمقولة الخياط، يلتقي 
التدبيجاف، ليكونا بتقابلهما، بنية تدبيج معقدة، قد لا تتقابل فيها الأجزاء، إلا أف الصورتتُ 

من ألواف لدخلوؽ بشرم، يتمثل في عامة الناس، كعالم من نور  لؽثلو الدلك  تتقابلاف، بتُ عالم
 الدتعالي على التجنيس البشرم.

إف حوار شخصية الخياط مع الدلك لػوم أكثر من جملة حوارية بنيت على التدبيج الذم     
يج التورية في يعتمد الكناية أحيانا، كالرمز، أحيانا أخرل؛ كمن اللافت أنو على ندرة شواىد تدب

مدكنات البلاغة العربية، فإف بنية الحوار كما لػملو من الصراع تسمح بظهور تدبيج التورية في ىذا 
 النص الدرامي، خلاؿ إحدل ذرل الصراع في حوار الدلك كالخياط:

 "الدلك: )للخياط( ماذا تنتظر الآف؟

 الخياط: لطفك يا زينة ىذا الكوف

 كاجعل لطفك يا مولام

 لوفذىبي ال

 الدلك: بل أجعلو فضي اللوف

 يا جلاد

 46ضع سيفك في كتفي ىذا الوغد"

يتحقق التدبيج ىنا بالدطابقة بتُ قوؿ الخياط كرد الدلك، فالحوار لؽثل تركيبا كاحدا أشبو ببنية     
الطلب كجوابو، كقد لُػمل قوؿ الخياط "ذىبي اللوف" على تدبيج الكناية بوضوح، أما رد الدلك 

ة خفية؛ فالدعتٌ القريب الذم يتبادر إلى الذىن، كالذم يبدك مناسبا للرد على جملة ففيو توري
الخياط، ىو الداؿ الدصنوع من الفضة، أك جائزة من الفضة ذاتها في أم صورة، كلكن الدلك الذم 
يتلاعب بالعقوؿ كالأركاح، لؼدعنا كلؼدع لزاكره للحظة يبدك فيها مساكما ينزؿ بتقديره لصنيع 

اط من درجة الذىب إلى درجة الفضة، ليفجأ الخياط، كالجمهور، بالدعتٌ البعيد الذم يتم الخي
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كإظهار توجهو، حتُ يوجو النداء للجلاد، كيصرح بأنو يعتٍ السيف، فيستحضر اللوف  47بذريده
 الفضي سيفا قاتلا للخياط، لا الداؿ الذم يتوقعو، كنتوقعو معو.

تورية في ىذا النص الدرامي الشعرم الحديث، كىو الفن قد ندىش أف يتمظهر تدبيج ال      
الذم يندر أف لضصل لو على شاىد آخر غتَ شاىد الحريرم الذم ذكره ابن سناف كنقلو عنو جل 
البلاغيتُ،  كيدىشنا أكثر التوظيف الفتٍ الذكي لذذا التدبيج، بالتورية، الذم ينجح في خدمة 

الكشف عن صفات الدلك الذم يتلاعب بالرعية، كلغحد مرحلة مهمة في البناء الدرامي تتعلق ب
أفضاؿ الآخرين، كىي ذاتها إحدل لحظات الذرل الداخلية، التي سينتج عنها بروؿ خطتَ في 
 ، الأحداث؛ حتُ ينكشف لنا أف اللوف الأبيض، الذم جاء بو الخياط، سيكوف نذير الشؤـ

 كبداية نهاية الدلك كلشلكتو.

ع شخصية الخياط يعتمد أحيانا على تدبيج أقرب إلى الرمز منو إلى إف حوار الدلك م       
الكنايات، كالرمز يتداخل مع الكناية في الكثتَ من آراء البلاغيتُ الدتقدمتُ، كىو حوار يشتَ إلى 
أف أجل أمور الدكلة كقيمها كقوانينها بركمها أىواء الدلك كرغباتو، كلا بركمها أم قيم ثابتة أك 

 الدكلة في ذاتها: قوانتُ تراعي

 "الدلك: لكتٍ أكشك أف أنسى في غمرة ثرثرتك

 أف اللوف الرسمي ىو الأزرؽ

 الخياط: كلداذا لم بذعلو الأبيض يا مولام من بدء العاـ؟

 الدلك: تعتٍ أف نرجع للأبيض

 48فلنأخذ رأم مؤرخي الرسمي"

يستمر حوار الدلك كالدؤرخ كالخياط موظفا للتدبيج بدرجات عالية تتقابل خلالذا الألواف التي     
ابزذتها الدكلة رمزا لذا، مستعرضة، عبر الكنايات بالألواف الدتقابلة، ألراد الدلك كصعود لصمو، 

أف يستبدؿ اللوف كصور تبدؿ رموز الدكلة بتُ الألواف الدتغايرة، كنرل خلالو أف الدلك لا لؽانع 
 الرامز للدكلة نظتَ أف يركقو تصميم لرداء جديد يرتديو:
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 الدلك: )للخياط(  طيب . . أرني التصميم

 إف راؽ لذكقي استبدلت الأبيض بالأزرؽ

 49فلنأخذ رأم كزير القصر"

كبتَا كلػفل حوار الدلك كالدلكة بنماذج للتدبيج الذم يلعب فيو تقابل الألواف، ككناياتها، دكرا      
في كصف العلاقة بتُ الشخصيتتُ، كتعلق الدلك بالدلكة، كصورتها في نفسو، كتعلق الدلكة بأف 
يكوف لذا طفل، كصورة ىذا الطفل الدرجو في لسيلتها، كيصل توظيف التدبيج إلى مرحلة تتكثف 

لكة على فيها الكنايات اللونية، في الذركة التي يصل إليها الصراع، كالتي ستؤدم إلى إصرار الد
 تنفيذ حلمها، فيؤدم ذلك إلى كفاة الدلك:

 الدلكة: ىل تسمع موسيقى الآف؟

 الدلك: من أين بذيء؟

 الدلكة: أنا أسمعها .. أتعرفها الآف

 اسمع ..

 ىذه موسيقى الليل الدسحورة

 مرحى! مرحى! منذ زماف لم أسمعك

 ىجرتتٍ حتى خلت كأف لقاءات الزمن الداضي

 الدطمورةكانت في أرض الأحلاـ 

 لكن ىا ىي ذم تتقاطر كافدة من خلل الشباؾ

 في مركبة من أنوار البدر الفضية

 أنظر!
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 ىذم أنغاـ الشجن الزرقاء

 تتعلق في الأستار الدسدلة ىناؾ

 ىذم أنغاـ الفرح الوردية

 تتًاقص حوؿ الدصباح الشاحب

................ 

 حمدا لله .. التأـ الشمل

 اءما أحلى رقص الأنغاـ الزرق

 50ذائبة في خصر الأنغاـ الوردية"

يكشف ىذا الدقطع من حوار الدلكة عن تلك اللحظة التي تتمرد فيها الدلكة على كل ما أعلنو     
الدلك لذا في تدبيجاتو، لتتعلق بتدبيجاتها الخاصة، التي تبدك فيها كنايات الألواف متوافقة لا تقوـ 

افق، مكثفة مشاعرىا الخاصة التي بذرفها إلى عالدها على بتٌ التضاد، كإلظا تقوـ على بتٌ التو 
الخاص، كبذعلها تتشبث بحلمها، لتمثل لحظة القطيعة كالتحرر من سيطرة الدلك، لتكوف إيذانا 
بنهاية الدلك ذاتو؛ كلذذا لا تفلح تدبيجات الدلك، حتُ لػاكؿ إيقاظ مشاعرىا لإعادة السيطرة 

 عليها:

 "الدلك: ىذا ظلم .. ظلم

 نزم كامرأتي .. ظلي كمقيلي.. مأكام كبيتيانك ك

 كنسيمة حظي الطيب، برج السعد الذىبي

 حتُ رأيتك تلك الليلة من سنوات عشر

 خارجة من جوؼ النهر كنهر فضي

 عارية إلا من ظل غصوف الصفصاؼ المحتٍ
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 51كسألتك: ما مهرؾ يا سيدة الأقمار الألف ......."

يتوافق اللوناف في دالي الظل كالدقيل، كيتجاكب اللوف الذىبي لبرج السعد مع اللوف الفضي     
للنهر، كيتقابل لوف الجسد العارم مع الظل، كمع اللوف الأخضر الذم برملو الكناية في غصوف 

للوف الصفصاؼ، كلعل ىذه الكنايات اللونية بتنوعاتها الإلػائية كالدلالية، إلظا جاءت مقابلة 
 الأسود الذم توحي بو الإشارة إلى داؿ الظلم، كتكراره.

يعود التدبيج في عدد من مشاىد الفصل الثاني، لشثلا لزاكلات الحاشية لإغراء الدلك الديت     
 بكل ألواف الدتعة التي تركها خلفو حتى يتمسك بالحياة مرة أخرل كيقوـ من الدوت:

 كيعود("الوزير: )يصعد لينظر لضو فم الدلك، 

 لم تفلح رغم مهارتها .. ىيا أنت

 لا .. بل جارتك السمراء

 فلقد مات الدلك، كفي نفسو

 شيء من ناحيتك

 الدرأة الثالثة: )تصعد، كىي ترقص متبوعة بأنظار القاضي كيديو(

 ىل تذكرني يا مولام؟

 كنت تسميتٍ نهر النار الدسجور

 كتقوؿ:

 لا يطفئ غلة ىذم الدرأة إلا جتٍ مسحور

 أضمك حتى تتخلع أعضاؤؾ في عطفي كنت

 حتى تنحل كما ينحل الذىب الدصهور
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 عندئذ كنا نضحك يا مولام

 52قم ستجدني لرمرة لزرقة ..  ......"

يضمر قوؿ الوزير "بل جارتك السمراء" ألوانا متعددة في لزظيات الدلك، برقق التدبيج مع     
ا الدبتٍ على التدبيج، إلى الألواف الصاخبة النارية، لوف الجارية السمراء، أما الجارية فتلجأ، في حوارى

 لاجئة لأكصاؼ اللوف أكثر من ذكره مباشرة.

كحتُ لا تفلح تلك الكنايات الدرتبطة بالنساء تلجأ الحاشية إلى تدبيجات أخرل تتلاحق فيها     
ا الدلك في حياتو، كنايات الألواف الدعبرة عن متعة الثراء، كأنواع الحلي كالجواىر التي طالدا عشقه

 فيقوؿ الوزير لزاكلا إغراء الدلك الديت:

 "ذىب .. يا مولام

 لا شيء يرف رنتُ الذىب الوضاء

 ماس كالنور الدتجسد

 لا يعدلو في كمضتو إلا ذاتو

 كلآؿ كالقطر الدتجمد

 كيواقيت كالشعل الحمراء

 53انظر يا مولام"

في صراع الدلكة، التي بزالف كل الحاشية،  يستمر التدبيج يلعب دكره في تكثيف شعرية النص،    
فالحاشية مهمومة بإعادة الدلك إلى الحياة، كالدلكة مهمومة بدن يهبها طفلا، ككلما حاكلت إغواء 
أحد من الحاشية ليهبها طفلا يبرز التدبيج في الصراع، فالوزير يعنفها كيذكرىا بدكانتها التي كىبها 

 بة بكنايات لونية:لذا موقعها من الدلك، كىي ترد غاض

 الوزير: )بعنف، كىو يدفعها(  ..........
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 كنا نغضي أعيننا حتُ نراؾ، كلطفى من صفحتها الدلساء

 ما قد يلمع فيها من تعبتَ أك إحساس

 ىربا من غضبتو النارية

 عودم .. عودم .. يا مولاتي

 الدلكة: سحقت أقداـ الإعصار الرعناء

 خضرة أشجارؾ

 الصحراء الجرداءلتضل طريقك في 

 كليتلوف رأسك بالأرض الدغبرة

 كليتمزؽ ثوبك حتى لػسبك الدارة

 54شحاذا يستجدم كسرة خبز سوداء"

إف كنايات الدلكة التي يطغى عليها الدعاء بفقد اللوف الأخضر، كما يوحي بو من     
يهبها غصنا من أشجاره   النماء كالحياة، تأتي مقابلة لدعوتها الرمزية السابقة لو، في ىذا الحوار، بأف

كي تصنع منو طفلا، فالحوار كلو يعتمد على التدبيج، ككذا حوارىا مع باقي أفراد الحاشية، أما 
الوزير، فإنو لا يغتً بكل ىذه الألواف الدوحية بالحياة كالنماء، لأنو مازاؿ يعيش برت سطوة الدلك 

 الديت، لؼشى أف بررؽ غضبتو النارية كل تلك الإغراءات.

كلؽثل التدبيج لزورا أساسا في شعرية اللغة في حوار الدلكة كالشاعر، كيعبر عن لحظات التحوؿ     
في شخصية الشاعر، كفي علاقتو بالدلكة، كتبدؿ موقفو من الحياة، كتغتَ رؤيتو لدكره في الصراع، 

 ففي اللحظة الأكلى من بداية التحوؿ:

 "الدلكة: ىلا جئت معي؟

 ا مولاتيالشاعر: في أم سبيل ي
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 الدلكة: في أم سبيل لا يسقط فيو ظل الدوت على أثواب الأحياء

 الشاعر: أنا لا أقدر يا مولاتي

 أنا جزء من ىذا الدشهد

 الدلكة: بل تقدر

 نفض عن أثوابك ىذه الأتربة السوداء

 الشاعر: لا أقدر يا مولاتي فلقد فات الوقت

 اني أخشى أف أنزؿ في كوف لؽضي فيو النور طليقا

 لا يتكسر فوؽ الجدراف الصماء

 فلقد عشت زمانا بتُ مرايا القصر العمياء

 لا أقدر أف أتنفس خارج ىذم الأركاف الجهمة   ........

 الدلكة: ىيا .. ىيا لطرج كفا في كف

 كستألف أجواء النور الدتألق

 كسينزؼ من برت الحجر الجامد ينبوع داكن

 يتدفق بالحقد كبالخوؼ

 لسوداء الصلبةحتى تتشقق قشرتو ا

 55فيفيض النبع صفاء كلزبو ......"

فالدوت يصبح ذا لوف، في حوار الدلكة، لؽثلو "ظل الدوت"، بدا لػملو من إلػاء بظلاـ، 
كلوف كئيب، كيقابلو "أثواب الأحياء" بدا توحي بو من ألواف متنوعة مشعة يرتديها من لػبوف الحياة 

تدبيجات القليلة التي بنيت على صورة أقرب للتضاد، في كالحركة الدنطلقة؛ كىذا فيما يبدك من ال
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الجمع بتُ اللونتُ، كىذا مرتبط بسياؽ الجملة التي كرد فيها ىذا التدبيج، فهي تفستَ للسبيل 
الذم يسأؿ الشاعر عنو، كلذذا جاء الرد ليوضح ىذا السبيل عبر بنية متقبلة من لونتُ لغسداف 

 .وتالحياة الذارب من سطوة ظل الد عالم

كيرد الشاعر بتدبيج تأتي ألوانو من لوف الظلاـ الأسود في مرايا القصر العمياء، كمن لوف  
الجهامة الحالك في أركاف القصر الجهمة؛ فتدبيجو يراكم سوادا إلى سواد، بخلاؼ سابقو من 

د الدلكة؛ كالعلة في ذلك أف الشاعرلا يوضح موقفا أك رؤية قدر ما يريد أف يعمق إحساسا بفق
 القدرة على الإبصار مطلقا، كافتقاد القدرة على برديد رؤية للحياة.

كنلحظ أف الدلكة تبدأ التدبيج، في ردىا الأختَ، من لوف النور الدتألق، ثم تعود لتقابلو  
بلوف النزؼ الداكن، مقتًنا بلوف يبدك أسود عبر بذسد الحقد كالخوؼ ماثلتُ في الدشهد، كموحياف 

يصرح عن نفسو بلفظو الصريح "قشرتو السوداء الصلبة" ثم تنتهي الصورة، التي  بهذا اللوف، الذم
يرسمها تراكم ىذه الكنايات التدبيجية، باجتذاب النظر إلى ما يلوح في العمق من لوف رائق، 

 يتمثل في الصفاء الفائض عن النبع.

ة التي تعبر عن تنامي كلصد تدبيجات كثتَة تتخلل حوار الدلكة كالشاعر في الدواقف التالي    
العلاقة، كتدرج الشاعر في استعادة ذاتو الدستلبة في ظل الدلك كحاشيتو، كما يكشف التدبيج 

 أيضا عن ملامح شخصة الشاعر الحقيقية، كتوافقها مع شخصية الدلكة:

 "الشاعر: عفوا .. أقسم أني لا أحكي إلا ما كاف

 هد بعض الألوافلا أخلق شيئا من ذىتٍ، لكتٍ قد انثر فوؽ الدش

 بل إني أحيانا أبصر ما بزفيو الأشياء الركاغة،

 في باطنها من إحساس ..

 لغعلها تبدك في لوف آخر

 في رأيي مثلا أف الأفق الأزرؽ

 ليس بأزرؽ دكما
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 في رأيي أيضا أف تراب النهر الأسمر

 ليس بأسمر في كل الأحياف

 الدلكة: ما لونهما يا شاعر

 حالذما النفسيةالشاعر: ذلك يعتمد على 

 الدلكة: حالذما النفسية؟ !

 الشاعر: حتُ يكوف الأفق سعيد

 يصبح كرديا

 56مثلك أنت الآف"

كيعبر التدبيج عن لحظة التحوؿ في شخصية الشاعر، العابر من الكلمة إلى الفعل، عبر 
التكثيف لذذه رؤية ىذا التحوؿ في عتُ الدلكة، فتتلاحق الكنايات اللونية، لزققة درجة عالية من 

الذركة التي تصل إليها الأحداث، كترقى فيها شخصية الشاعر إلى حد الفعل الدوجو للأحداث، 
القادر على أف لػل فيو لزل الدلك ذاتو، بعد أف يقتل الجلاد، كيتملك سيفو، إف  كنايات التدبيج 

 ستَ الأحداث، تتًاكم، على لساف الدلكة، متلاحمة الدلالات، تتوجو في خط كاحد، متحكمة في
 كموجهة لذا، مشعلة الحماس في ذات الشاعر:

 الدلكة: )مقعية في الأرض برت قدمي الشاعر(

 قطرات من دمك على كجهي .. مرحى بالجرح الدتبسم

 لا تفقد إقدامك .. جالد .. أقدـ

 ساؿ دـ .. بدـ .. دع دمك الزاكي يعطي للحظة معناىا الباىر

 في ظلمات اللامعتٌ السوداء

 و يتقطر فوؽ الأرض .. التاريخ .. الشاىددع
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 انظر

 تتجاكر دائرتاف من الدـ فوؽ التًب الجامد

 نزؼ مسموـ من دـ جلاد لرنوف بالدـ

 كنثار نوراني من دـ شاعر

 ما أغرب ما التقيا، ىذا يكتب في سفر التاريخ الخالد

 صفحتو السوداء، كىذا يكتب صفحتو البيضاء

......................... 

 الدلكة: دعتٍ ألدس جرحك .. ما أجمل ىذا الجرح الوضاء

 الفجر الغسقي، عيوف النرجس، عباد الشمس، دماء العذراء

 الحكمة كالدعتٌ، الكأس الضائعة الفضية     ..................

 ىذا الدـ .. ما أقتم حمرتو .. فلأتزين بو

 ما أجملو خضاب في مفرؽ شعرم الدرسل

 بيتٍ الدثقلما أبهاه كشما فوؽ ج

 ما اجمل حمره

 في مبسم شفتي الذابلتتُ

 يكفيتٍ .. قد شبعت ركحي ..

 قد شبعت عينام

 من أجلي قد ساؿ دمك
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 ما أغرب قسوة قلبي

 فلتحفظ لي ىذا الدـ .. كي يرعى أيامك .. لينور فرحي

 سأطبب لك جرحك .. بل جرحي

 57يا لذب الطالع من شفتيك ................"

اللونية الدتًاكبة على حوار الدلكة في ىذا الدشهد، فتشكل لوحة معقدة  تسيطر الكنايات
في تكوينها،  كيسيطر لوف الدـ على الصورة منذ بداية ىذا الحوار التدبيجي البناء كالصياغة 
باقتدار، فيبدأ من مقابلة لوف دـ الشاعر بلوف كجو الدلكة التي تعمدت أف تضع كجهها برت 

رات دـ الشاعر، ثم يتقايض دـ الجلاد كدـ الشاعر )ساؿ دـ بدـ(، كيتولد الجرح لتتلقى عليو قط
من الدـ الزاكي للشاعر اللوف الباىر لدعتٌ اللحظة، الذم يتطابق بالسلب تلفظا، مع اللامعتٌ، 
كإلغابا مع الظلمات كألوانها الدستلبة السوادء  )في ظلمات اللامعتٌ السوداء(، كتػُرىاك م الكناياتُ 

لدـ على لوف الدـ، فيجتمع الدماف دكف بسايز بينهما ليطابقا لوف التًب الجامد، ثم تعود لوفى ا
الكنايات براكؿ بسييز دـ عن آخر، فيكوف أحدلعا مسموـ كالآخر نوراني، أم أف السم ىنا اتسم 

 بلوف إظلامي كي يتطابق كاللوف النوراني.

منهما صفحة برمل اللوف إف الدمتُ ذاتهما يتجسداف شخصتُ، كتتجسد لكل كاحد 
اللائق بتجسيد صورتو النفسية كالخلقية، فيعود اللوف الأبيض ليأخذ موقعو الإلػائي التقليدم، في 
الصفحة البيضاء لسجل الشاعر موحيا بالنقاء كصفاء النفس، بعد أف برز، من قبل، نذير شؤـ 

دِّا اللوف الأسود في الصفحة السوداء لسجل تاريخ الجلاد، الدمثل  للملك كحاشيتو، كيقابلو ض 
 بدكره للملك كحاشيتو.

كتعود الدلكة لتفرد تدبيجا لؽدح فيو دـ الشاعر منفردا، فتجمع لو كل طاقات الدلالات اللونية     
من لستلف الددركات الدادية، كاللامادية، الحاضرة كالأسطورية، فإذا كاف الجرح كضاء، فهذا يعتٍ 

 ألواف الفجر الغسقي، كلوف النرجس، كعباد الشمس........  نورانية الدـ، الذم تتجاذبو

ثم لػدث بروؿ آخر في تدبيج جديد داخل ىذا الدقطع الطويل للملكة، حيث تقرر أف تتخذ 
الدـ خضابا، فتولد عددا من الكنايات اللونية، التي يصتَ الدـ فيها خضابا في مفرؽ الشعر، 
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ه يصلح كشما فوؽ الجبتُ، كما في بعض ثقافاتنا بصعيد مشتَا لثقافات شرقية غتَ عربية، ثم نرا
مصر، ثم نراه حمرة على الشفاه، مشتَا إلى ثقافة نساء الددف الدتحضرة. فكنايات ىذا التدبيج 
تشتَ إلى كل نساء العالم، في لستلف الطبقات كجميع الثقافات، كتفتح آفاؽ التجربة إلى بعدىا 

 الإنساني الدطلق.

لجملة الحوارية، نلقى تدبيج جديدا يتجلى الدـ فيو نورا يضاء للأفراح، كفي نهاية ىذه ا
كلذبا يشع حرارة كحياة، فلا نهاية لتولدات الكنايات اللونية التي تراكبت معقدة للصورة؛ لشا يشي 
بألعية لحظة التحوؿ الدرامي الخطتَ الذم جاءت فيو، كلشا يوحي بتأثتَ نفسي من درجة عالية 

لكة في حالة من الانفجار العاطفي الذم جعلها تستدعي لسزكف الطاقات اللونية جدا، أكقع الد
 .ية عن رؤيتها النفسية لدـ الشاعرلنساء العالم أجمع، كي تعبر بكناياتها اللون

كلا بزلو النهايات الثلاثة، التي يقتًحها الدؤلف على مشاىديو، من توظيف للتدبيج، 
في صورة مبارزة بلاغية بتُ الشاعر كالدلك، فكلالعا يوظف أعلى الذم يتمظهر في النهاية الأكلى 

 قدرات اللغة التأثتَية أماـ قضاة الأقدار، ككلالعا يوظف التدبيج في مقابل تدبيج الآخر: 

 الشاعر: لم تك ملكا لو

 بل كانت في أسره

 ما يصبح ملكا لك

 ىو ما تعطيو من نفسك، لا ما تسلبو نفسو

  يصفر كلا يذبلىو زرع ينمو في ظلك لا

 ىو ذىب يتشكل بتُ يديك

 لا ذىبا تكنزه خلف جدار

 ىو نبع تكشف عنو حتى يتبسم ماؤه

 لا نبع تطمره الأحجار
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 الوزير: كلمات لا بأس بها ..

 الدلك: لا يا قاضي الأقدار

 لا لؼدعك الشاعر بدحار اللفظ الثرثار

 الفارغ من معناه الواضح

 بدحار اللفظ الواضحالوزير: حقا لا لؼدعنا الشاعر 

 الفارغ من معناه الثرثار

 الدلك: استحوذت عليها بالسيف البتار

 كحرصت عليها حرص البحر على لؤلؤه،

 إذ لؼزنو في باطن نفسو

 لم ترىا عتُ منذ كضعت عليها كفي الحانيتتُ

 كنت أخاؼ عليها أف يزعج ىدأة نفسيتها ..

 ما قد تبصره من عبث الأزماف

 الداكن حوطت عليها بالظل

 حتى لا يذبل كىج الشمس المحرؽ

 58ما برملو من زىر متألق"

كنلحظ أف تدبيج الشاعر اعتمد ىنا على مقابلة الألواف، كجمعها، على التضاد بتوظيف 
بنية التطابق السلبي، في لزاكلة لتوظيف الطاقة العالية للتكثيف الشعرم الذم يولده اجتماع 
الكنايات اللونية، مع التقابلات الضدية، أما الدلك فتبدك تدبيجاتو نافرة عن أف تكوف لغة ملك 

بر، إنها بسثل عالدا من الصفاء، تتبدؿ فيو صفات القهر لنلقى فيها اللوف الآخر، فإذا كنا نرل متج
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الدلك بحرا لػاصر الدلكة، فإف الدلك يرينا في الدلكة لؤلؤة تنتمي إلى عالم ىذا البحر، كلن لػفظها 
 زرقة البحر كاللؤلؤة. غتَه، ككأنو يقنعنا من منطق علاقة الانتماء بتُ البحر كاللؤلؤة، بدنطق توافق

بالدنطق ذاتو يدافع الدلك عما يتهم بو من سجن للملكة، كعزؿ لذا عن العالم، فيجعل الظل     
 الداكن، الذم حاصرىا بو، مطابقا كمقابلا يدفع عنها كىج الشمس.
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 الخاتمة:

كاف للقزكيتٍ كشراح ملخصاتو دكر كبتَ في تركيز النظر على مفهوـ الضدية كالدخالفة في      
 التدبيج، في حتُ كاف منشأ ىذا الفن البلاغي يركز على كناية اللوف ذاتها

برز التدبيج بدفهومو في التًاث البلاغي العربي، عنصرا مهيمنا في النص الدسرحي )بعد أف لؽوت    
الرغم من انتماء النص إلى الدراما، كإلى مدرسة الشعر الجديد، كإلى إبداع شاعر  الدلك(، على

 شهر عنو كلعو بالإبداع الغربي كما يتصل بو من قيم فنية كفكرية كتعالقات رمزية. 

إف أغلب مواضع الصراع، كلحظات التحوؿ الدرامي، بدت معتمدة على مبدأ بذميع     
نادرة، تم توظيف التورية باللوف، لشا جعل طباؽ التدبيج حاضرا  الكنايات بالألواف، كفي حالات

في الصراع الدرامي بكل مستوياتو، كمعبرا عن لساف الشخصيات الرئيسة، كبخاصة الدلكة، 
كالشاعر، كالدلك، كإف لم لؼل حوار بعض الشخصيات الثانوية من التدبيج، كما ظهر مع نساء 

 الدلك، أك المحظيات الثلاثة.

عددت العلاقات الدلالية كالإلػائية بتُ الكنايات بحسب متطلب سياؽ الحوار، كالتنوع في ت    
برولات البناء الدرامي، كبحسب الشخصيات، ككفق برولات الشخصية ذاتها. كلذذا لم تبْ 
العلاقات على خط كاحد من الضدية، أك الدخالفة، أك التوافق، كإلظا خضعت العلاقات للمتطلب 

 الدرامي.
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 شالهوام

                                                           
البلاغة والأسلوبية، ط الشركة المصرية العالمية  -يراجع )على سبيل التمثيل(: محمد عبد المطلب (1

 -آفرينزارع؛   ويراجع: 3;6  ->67، و ص:59  -;58م، ص7>>4للنشر والتوزيع لونجمان، ط
 اللغوية الدراسات تطبيقية، مجلة وصفية دراسة والحديث القديم بين والبلاغة الأسلوبية العلاقةبين

 573  -:55م، ص5345والأدبية، العدد الثاني، ديسمبر 
تحرير التحبير في صناعة الشعر والنثر وبيان إعجاز القرآن، تقديم وتحقيق  -( ابن أبي الإصبع المصري5

تراث الإسلامي، المجلس الأعلى للشئون الإسلامية، الجمهورية حفني محمد شرف، ط لجنة إحياء ال
 865،  ص7م، ج96>4العربية المتحدة، 

 868 -865( ينظر: نفسو، ص 6
( ينظر: أبو يعقوب يوسف السكاكي، مفتاح العلوم، ضبط نعيم زرزور، ط دار الكتب العلمية، بيروت، 7

ة ىي ترك التصريح بذكر الشيء إلى ذكر ما ؛ حيث يقول: "الكناي735م، ص:;>4لبنان، ط الثانية، 
 يلزمو، لينتقل من الملزوم إلى المتروك"

 476، ص4( ينظر: تحرير التحبير في صناعة الشعر والنثر وبيان إعجاز القرآن ، ج8
( ينظر)على سبيل التمثيل(: أسامة بن منقذـ البديع في البديع في نقد الشعر، تحقيق عبد آ. علي مهنا، 9

، حيث يقول في باب الكناية ;47م، ص:;>4كتب العلمية، بيروت، لبنان، ط الأولى، ط دار ال
والإشارة: "واعلم أن الفرق بين الكناية والإشارة أنَّ الإشارة إلى كل شيء حسن والكناية عن كل شيء 

 قبيح". 
 866، ص7( تحرير التحبير في صناعة الشعر والنثر وبيان إعجاز القرآن ، ج:
وب، معجم المصطلحات البلاغية وتطورىا، ط مكتبة لبنان ناشرون، بيروت، لبنان، ط ( أحمد مطل;

 :>5م، ص9>>4الثانية، 
سر الفصاحة، صححو وعلق عليو عبد المتعال الصعيدي، ط مكتبة  -( ابن سنان الخفاجي الحلبي>

 >56م، ص85>4ومطبعة محمد علي صبيح وأولاده، مصر، 
 573( نفسو، ص43
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 ( نفسو44
ينظر: بدر الدين بن مالك، المصباح في المعاني والبيان والبديع، تحقيق حسني عبد الجليل يوسف، ( 45

 9>4 -8>4م، ص>;>4ط مكتبة الآداب ومطبعتها بالجماميز، 
  9>4 -4>4( يراجع: نفسو، ص46
ة الإيضاح في علوم البلاغة، تحقيق رحاب عكاوي، ط دار الفكر العربي للطباع -( الخطيب القزويني47

 595م، ص5333والنشر، بيروت، لبنان، ط الأولى، 
 ( نفسو.48
كتاب المطول شرح تلخيص المفتاح  وبهامشو حاشية المير   -( سعد الدين مسعود التفتازاني الهروي49

 ;74ىـ،  ص4663سيد شريف، ط المكتبة الأزىرية للتراث، 
 ( ينظر: نفسو.:4
معاىد التنصيص على شواىد التلخيص،  -لعباسي( أبو الفتح المصري عبد الرحيم بن عبد الرحمن ا;4

 8 -7، ص5تحقيق حامد عبد الله المحلاوي، ط دار الكتب العلمية، بيروت، لبنان، ج
 8( نفسو، ص>4
نهاية الأرب في فنون الأدب، تحقيق علي بو ملحم، ط  -( شهاب الدين أحمد بن عبد الوىاب النويري53

 ;47، ص:وت لبنان، د ت، جدار الكتب العلمية، محمد علي بيضون، بير 
 ;>5( ينظر : معجم المصطلحات البلاغية وتطورىا، ص54
البديع بين البلاغة العربية واللسانيات النصية، ط الهيئة المصرية العامة  -( ينظر: جميل عبد المجيد55

 443م،  ص;>>4للكتاب، 
م،  5>>4القاىرة، ط الثالثة، البلاغة الاصطلاحية، ط دار الفكر العربي،  -( عبده عبد العزيز قلقيلة56
 6>5ص
في تحليل الخطاب الشعري  دراسة سيميائية، ط دار التنوير، الجزائر، ط  -( ينظر: عصام واصل57

، وينظر: محمد مصطفى كلاب العلامة والرواية دراسة سيميائية في رواية )ستائر 45م، ص5346الأولى، 
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، ديسمبر 5، العدد46وم الإنسانية والاجتماعية، المجلدالعتمة( لوليد الهودلي، مجلة جامعة الشارقة للعل
التحليل السيميائي للخطاب الشعري في النقد العربي المعاصر  -، وينظر: فاتح علاق474م،  ص5349

 483 ->47م، ص>533، العدد الأول+ الثاني، 58)مستوياتو وإجراءاتو( مجلة جامعة دمشق، المجلد
ت التوليد الدلالي  من بداياتو إلى النظريات والتطبيقات المعاصرة، ط علم الدلالة وآليا -( أحمد دراج58

 >4م، ص5348مكتبة الآداب، القاىرة، ط الثانية، 
السيميائيات  مفاىيها وتطبيقاتها، ط منشورات الاختلاف، ط لبنان، ط الأولى،  -( سعيد بنكراد59

 :4م، ص5348
كعب بن زىير، مجلة جيل للدراسات الأدبية   سيميائية التوظيف اللوني في شعر -( مراد بوزكور:5

 >47م، ص5349، مارس :4والفكرية، العدد
م، 8>>4قراءة أسلوبية في الشعر الحديث، ط الهيئة المصرية العامة للكتاب،  -( محمد عبد المطلب;5

 458ص 
 439( السيميائيات  مفاىيها وتطبيقاتها، ص>5
 675، ص5ر وبيان إعجاز القرآن، ج( ينظر: تحرير التحبير في صناعة الشعر والنث63
 439، وينظر:  ص :43( السيميائيات  مفاىيها وتطبيقاتها، ص64
جماليات اللون في القصيدة العربية، مجلة فصول، المجلد الخامس، العدد   -( محمد حافظ دياب65

 :7م،  ص8;>4الثاني، 
مي والمسرحية الشعرية، مجلة الدراما في شعر صلاح عبد الصبور بين القصيد الدرا -( مدحت الجيار66

 476م، ص;533، 6:فصول، العدد 
سيميولوجيا الألوان وحساسية التعبير الشعري عند صلاح عبد الصبور، مجلة الأثر،   -( حنان بومالي67

 473م،  ص5348، 56جامعة قاصدي مرباح، ورقلة، العدد
المسرح الشعري،  4الكاملة.  جبعد أن يموت الملك، ضمن: الأعمال  -( ينظر: صلاح عبد الصبور68

 68 -66م، ص;;>4ط الهيئة المصرية العامة للكتاب، 
 53( ينظر: علم الدلالة وآليات التوليد الدلالي، ص69
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 439( ينظر: السيميائيات  مفاىيها وتطبيقاتها، ص:6
م،  ::>4الرمز والرمزية في الشعر المعاصر، ط دار المعارف،   -( يراجع: محمد فتوح أحمد;6
 ;;5  -8;5ص
( يراجع: سوزان سكوت وكريستوفر دنكان، عودة الموت الأسود أخطر قاتل على مر العصور، ترجمة >6

 ، وما بعدىا54فايقة جرجس حنا، ط مؤسسة ىنداوي، ص
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