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
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  :ممخصال

العلامات،  أجناسدراسة النصوص وكشؼ ماىية إلى لقد سعت السيميائية 
أداة اتصالية أبلاغية تقوـ عمى  وتأويؿ ىذه العلامات وتفسيرىا، واضحت العلامة

مستوى التجريد، ولتحقيؽ إلى نظمة علامات وأنساؽ شكمية متنوعة ومتداخمة تصؿ أ
جتماعي يعتمد عمى باث )مرسؿ( لوجي وايو يدأيائية الاتصاؿ لابد مف بعد مادي سيم

مختمؼ الروابط الاتصالية لمفف إلى ومتمقي، ويحيمنا مفيوـ "التواصؿ العلاماتي"، ىنا، 
والتاريخ والاجتماع بوصفيـ منظومات مف المعارؼ والقيـ والرموز والمعتقدات والتقاليد 

لتي تنظـ لو عف أسسو المادية االتي ينيض عمييا الرسـ المعاصر والذي لا يمكف عز 
بعادىا الجمالية والنفسية والثقافية أالشكمية لمصور المرئية لاستخراج  نساؽالأ

والاجتماعية في ضوء العلاقة بيف النص التشكيمي ومتمقيو، لذا اقتضت الضرورة 
بعاد سيمياء التواصؿ العلاماتي التي أثرت أية تعنى بدراسة التأسيس لدراسة جمالية نقد

 وبشكؿ جمي عمى بنائية الموحة التشكيمية. 

تي ليذا البحث باستعراض مشكمتو ال الأوؿتحدد الفصؿ  ،مف ىذا المنطمؽ
جمالية في  لعلاماتي أبعاداتي: ىؿ لسيمياء التواصؿ تحددت بالإجابة عف التساؤؿ الآ

 تي: ى الآكز ىدفا البحث عمالرسـ المعاصر، ور 

 التعرؼ عمى سيمياء التواصؿ العلاماتي في الرسـ المعاصر. .ٔ
بعاد الجمالية لسيمياء التواصؿ العلاماتي وتمظيراتيا في الرسـ الكشؼ عف الأ .ٕ

 المعاصر.

جاءت أىمية البحث الحالي في تسميط الضوء عمى سيمياء التواصؿ 
وآليات اشتغاليا في بنائية فف الرسـ ا ا وفمسفي  ا وأدبي  ا نقدي  العلاماتي بوصفيا منيجً 

 المعاصر، واختتـ الفصؿ بحدود البحث وتحديد المصطمحات.

ف السيميائية ع الأوؿتمحور المبحث  ة:فقد ضـ مباحث ثلاث ،ما الفصؿ الثانيأ
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ما المبحث الثاني: كاف عف سيمياء التواصؿ العلاماتي، في حيف ركز أوأصوليا الفمسفية، 
لمعاصر، واختتـ الفصؿ بمؤشرات جيا التواصؿ العلاماتي لمرسـ االثالث عمى سيمولو 

مد جراءاتو، وقد اعتا  الفصؿ الثالث عمى منيجية البحث و النظري. في حيف ركز  الإطار
نسب المناىج لتحقيؽ ىدؼ البحث، وتحدد مجتمع البحث أالمنيج الوصفي التحميمي كونو 

جراءات إصورة قصدية، ثـ استعرضت الباحثة ( عينات بٗا تـ انتخاب )( عملا فني  ٕ٘بػ )
، واختتـ الفصؿ حصائيةىـ الوسائؿ الإأاة البحث مف حيث صدقيا وثباتيا و دأتصميـ 

 ،البحثلييا إىـ النتائج التي توصؿ أفقد استعرضت  ،ما الفصؿ الرابعأبتحميؿ العينات. 
يحقؽ تواصمو مع  امفتوحً  ارمزي  ا ف سيمولوجيا الرسـ المعاصر نسقً أوكاف مف بينيا: 

برز أما أج فيو المتمقي مع المنجز الفني. المتمقي عبر نشاط موجو تفاعمي يندم
 كؿ لأف؛ نيائية قراءة تكوف أف يمكف السيمولوجيا التواصمية لا فأفأكدت  ،الاستنتاجات

التي  الدلالية المضمرة الجديدة العلامات مف الكثير طياتو في يحمؿ ثقافي نسؽ قراءة
والمتمقي،  والفناف الفني العمؿ بيف مستمرًا جدلا ىناؾ أف ، وىذا يعنيأخرى معاني تبرز

  واختتـ الفصؿ بالتوصيات والمقترحات.
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 الأولالفصل 

 المنهجي لمبحث الإطار

 مشكمة البحث 

حد مناىج النقد أوىو  ،(Semiology)ييدؼ عمـ السيمياء )السيميولوجيا( 
تقريب العموـ الإنسانية مف حقؿ العموـ التجريبية والكشؼ عف القيـ إلى الحديث 

عادة المعنى غير المرئي لمرسالة البصرية   مف ابكافة تجمياتيا بدءً الدلالية والعلامات وا 
ا يبرر بالمعنى الخفي لنظاميا العلاماتي، وم انتياءً و تنظيميا الداخمي والجمالي، 
اف يتواصؿ في إطار سياقات ثقافية محددة تقوـ ف الإنسأمشروعية البحث السيميائي 

بتطبيع البعد الرمزي والثقافي والأيديولوجي لمرسالة البصرية وعبر مجموعة مف 
سست أ ،مف ىنا الأنساؽ العلاماتية التي تعيف عمى تحقيؽ وتوجيو التواصؿ.

، المتمقيالسيميولوجيا فمسفة خاصة بالعلامة غايتيا تمكيف المعنى في ذىف 
نيا إبقولو:  ىو )فرديناند دي سوسير(فالسيميائية ىي عمـ الإشارات، وأوؿ مف حددىا 
نيا أاة الاجتماعية، ويستشيد بالمغة بالعمـ الذي يدرس حياة العلاقات مف داخؿ الحي
إلى  (Peirce)شارلس ساندرس بيرس نظاـ علامات يعبر عف أفكار، في حيف دعا 

 اا عام  ماىا "السيموطيقا"، وعدّىا منطقً سأولي رية في العلامات ذات طابع شمنظ
، العلامات أجناستأى في السيميوطيقا تحديد ماىية يستوعب كؿ الظواىر، وقد ار 

 .بالمنطؽ امستعينً  خرىالأ جناستتفاعؿ مع الأالتي وكيؼ تعيش في بيئتيا الطبيعية 

تركز عمى دراسة شفرات فمسفة سيمياء التواصؿ  جاءت ،مف ىذا المنطمؽ
تحمؿ معنى يعتمد عمى رغبات ومصالح فردية، واجتماعية تتحدد التي علامات ال

جراءات تعتمد لعبة ا  مف خلاؿ طرحيا فرضيات و  بظروؼ زمكانيتيا، وىي تتنامى
وجدت سيمياء التواصؿ  وقدتبحث عف سنف الاختلاؼ ودلالاتو، لالتفكيؾ والتركيب 
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مسار سيميائي يعتمد عمى طرفيف: الباث  كونو، المعاصررسـ العلاماتي مدياتيا في ال
، ىما يفأساسي يفىناؾ محور بأف باحثو "معرفة الآخر"  هكدأ وىذا ماوالمتمقي، 

يحمؿ حقؿ مفاىيمي كونو  ،الخطاب التشكيمي وىذا كمو ينسجـ معالاتصاؿ والعلامة، 
داخمة تتطمب الدراسة نظمة علامات متنوعة ومتأ في طياتو صورة استعارية تقوـ عمى

في  لما ليا مف دور ميـ وجو النفسية والثقافية والفكرية والاجتماعيةمف مختمؼ الأ
فعبر ) خر.آإلى فيو نسبي ومتفاوت مف متمؽ تشكيؿ النمط الاتصالي ونوعيتو، 

 ،يسيؿ تنظيـ الصور المرئيةشكمية النساؽ لأنظمة اأالتعارض والاختلاؼ بيف 
 فقوةيكتشؼ المعنى وتستخرج الدلالة في ضوء العلاقة بيف النص التشكيمي ومتمقيو، ف

 النظر بصرؼ ،حقيقة ،بو مف مضاميف يمر بأف ما الاعتقادإلى  المتمقي تدفع التأثير
بعاد الجمالية الأدراسة مف ىنا جاءت ضرورة ،  (ٔ)خاطئة( أو صحيحة كانت ذاإ عما
وعمؿ تنافذ ، العلامات وشفراتيامبحث عف معنى لسيميوطيقيا فنوف ما بعد الحداثة في 

 جمالية إضافاتمف  أحدثوما و ا ودلالي  ا منطقي   النص التشكيمي مكونات بيف بصري
 .فاعلاً ا جمالي   ااستعاري   ابعدً  الموحة إكساب ساىمت في سموبيةأو 

 : الآتي التساؤؿ عف الإجابةفي  الحالي البحث ة، تحددت مشكمتقّدـ ما ضوء في

 .فنوف ما بعد الحداثةجمالية في  لسيمياء التواصؿ العلاماتي إبعادىؿ 
 لى:إ: ييدؼ البحث الحالي البحث اهدف 

 .فنوف ما بعد الحداثةالتعرؼ عمى سيمياء التواصؿ العلاماتي في  .ٔ

فنوف الجمالية لسيمياء التواصؿ العلاماتي وتمظيراتيا في  بعادالأالكشؼ عف  .ٕ
 .الحداثةما بعد 

 تي:الحالي في الآ البحث أىمية تكمف :البحث أهمية 

ا وآليات اشتغاليا ا وفمسفي  ا نقدي  تسميط الضوء عمى السيميائية بوصفيا منيجً  .ٔ
 .فنوف ما بعد الحداثةفي بنائية 
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أثرت وبشكؿ نقدية بدراسة مفاىيـ  يجمالية نقدية تعن ةيؤسس البحث لدراس .ٕ
 جمي عمى الموحة التشكيمية.

تقديـ قراءة فكرية بيرفد مكتباتنا المحمية والمتخصصة بجيد عممي وفني  .ٖ
 فيد الباحثيف.نقدي يمنظار بوجمالية 

لسد حاجات ضافة نوعية عمى الصعيد التربوي والمعرفي إ بحثال اشكؿ ىذي .ٗ
في  ثراء الجانب المعرفي لممتمقيإمما يسيـ في  يةالنقدالثقافة الاختصاص في 

 .الحداثةفنوف ما بعد 

 والمتمثمة  ،فنوف ما بعد الحداثةتشكيؿ بنتاجات : تحدد البحث الحالي حدود البحث
لتعبيرية التجريدية وفف البوب باا وموضوعي   ،الأمريكية المتحدة الولاياتا بمكاني  
 .ٜٜٓٔ-ٜٓٙٔعاـفي الفترة ما بيف ، متنوعة وخامات والمنفذة بمواد ،آرت

 استعراض العلاقةب البحث قيمة تعميؽ ضرورة الباحثة توجد: تحديد المصطمحات 
ىـ لأ استعراضوفيما يمي  ،فنوف ما بعد الحداثة سيمياء التواصؿ بيف

 :الواردة في البحث المصطمحات
  وردت السيمياء في معجـ المصطمحات الأدبية المعاصرة بأنيا "دراسة : لسيمياءا

عمى افتراض مظاىر  اأنظمة لمعلامات، اعتمادً  لكؿ مظاىر الثقافة كما لو كانت
ف عمـ أ. في حيف رأى )روبرت سكولز( (ٕ)الثقافة كأنظمة علامات في الواقع"

نساف عمى إدراؾ تص بدراسة الأنظمة التي تساعد الإالسيمياء ىو عمـ يخ
  .(ٖ)الأحداث والكينونات بوصفيا علامات تحمؿ معنى

  ة بأنيا "اتحاد لا ينفصـ بيف داؿ ومدلوؿ والداؿ عرؼ "دي سوسير" العلام: العلامة
ذىنو إلى تصور سمعي يتشكؿ مف سمسمة صوتية يتمقاىا المستمع وتستدعي 

 .(ٗ)ا ىو المدلوؿ"ا مفيومي  تصورا ذىني  

يتعامؿ فييا  لية التيالآ ا بأنو:جرائي  إعرفت الباحثة التواصؿ العلاماتي 
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بشفرات  تارتبط ا نتاجاتبوصفي الحداثة فنوف ما بعدأنظمة علامات المتمقي مع 
  .والنفسية الأيدولوجيةمف مختمؼ الأوجو الاجتماعية والفكرية و  أخرىثقافية لنتاجات 

 القرف واخر أما بعد الستينات و يضـ الاتجاىات الفنية  :فنون ما بعد الحداثة
 .القرف الحادي والعشريف وبدايات العشريف

 

 النظري الإطار : الفصل الثاني
 
 الأولالمبحث 

 السيميائية وأصولها الفمسفية

وقد تـ تداولو بيف  ،اح السيمياء كعمـ عند العرب قديمً تعددت استعمالات مصطم
ستبدالو بمصطمح ف كاف بعض الباحثيف فضّؿ اا  ثيـ، و ابحأالباحثيف العرب في دراساتيـ و 

)ابف سينا( في الصورة و )عمـ الإشارات(، ويكمف البحث السيميائي عند أ)عمـ العلامات(، 
يعمـ  لمعنى بوصفو مدلولاً  فكار ورمزأوالمفظي، فالمفظ مجموعة ثرىا النفسي أالذىنية، و 

ما في أالناس بعضيـ البعض بما في دواخميـ، وتحقيؽ الإفياـ في تحاوره مع الآخريف. 
لذي يدرس الرموز دراسة العمـ اطمؽ مصطمح السيميوطيقا عمى أفقد  ،الفكر المعاصر

ومف ىذا المنطمؽ اتجيت السيميائية اتجاىيف ، ي سياؽ المنحى المنطقي والفمسفيف، عممية
حاوؿ تحديد ماىية  يالذ Semioticsالسيميوطيقا : الأوؿلا يناقض أحدىما الآخر، الاتجاه 

 )شارلس ساندرسمريكي الفيمسوؼ المنطقي الأالعلامة ومقوماتيا، وقد ميد ليذا المنحنى 
ه الصورة المتحققة داخؿ الذىف، وىذ"، بؿ ىو اا مادي  الموضوع عنده لا يُعد عنصرً ف، بيرس(

مف  اعما ىو مادي، كوف الأمر متعمؽ "بعنصر يعد جزءً  االصورة لا تنفصؿ انفصالًا كمي  
 الأوؿبالعلامة عمى مستوييف: ) السيموطيقاتعنى و  ،(٘)العلامة وقابلًا للاشتغاؿ كعلامة"

وجودي أنطولوجي، ويعنى بماىية العلامة أي بوجودىا وطبيعتيا وعلاقتيا بالموجودات 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%B1%D9%86_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B4%D8%B1%D9%8A%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%B1%D9%86_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B4%D8%B1%D9%8A%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%B1%D9%86_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B4%D8%B1%D9%8A%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%B1%D9%86_%D8%A7%D9%84%D8%AD%D8%A7%D8%AF%D9%8A_%D9%88%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B4%D8%B1%D9%8A%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%B1%D9%86_%D8%A7%D9%84%D8%AD%D8%A7%D8%AF%D9%8A_%D9%88%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B4%D8%B1%D9%8A%D9%86


 مصطفى هيلا عبد شهيد .أ.م.د   في فنون ما بعد الحداثة لسيمياء التواصل العلاماتي وتمظهراتها بعاد الجماليةالأ 

Forty-seventh year - Vol. 68 Octoper 2021 624 

التي تشبييا والتي تختمؼ عنيا. أما المستوي الثاني فيو مستوي تداولي  خرىالأ
 :أما الاتجاه الثاني. (ٙ))براغماتي(، يعنى بفاعمية العلامة وبتوظيفيا في الحياة العممية(

وقد اعتمد ىذا الاتجاه  لامة في عممية التواصؿ ونقؿ المعمومات،فيركز عمي توظيؼ الع
التي  (Semiology)ف السيميولوجيا أوضح أالذي مقولات "فرديناند دي سوسير"  ىعم

، وجعؿ النظاـ المغوي (ٚ)شارات في المجتمع"ىي عمـ يعنى بػػ "دراسة حياة الإ ليوإتنسب 
فالمغة تختزؿ في عػدد محػدود مػف العػلامات المستقمة والمختمفة، ساس الأنظمة المجتمعية، أ

)وىذه العلامات تؤدّي وظيفة اجتماعية، والعلامة سواء أكانت لغوية أـ غير لغوية تستمد 
صلًا بالقيمة التي تُضيفيا عمييا أرتبطة مدلالتيا مف المجتمع الذي توجد فيو لكوف الدلالة 

لقد استند )سوسير( في معالجة موضوع المغة عمى البُعد الدلالي ، (ٛ) لغة ما أو ثقافة ما(
والعلاقة بيف الداؿ والمدلوؿ ىي لمعلامة، وتحديد المدلوؿ بكونيا المجاؿ المقابؿ لمداؿ، 

ومف خلاؿ ىذا الارتباط، يتجمّى  ،(ٜ))علاقة اصطلاحية بمثابة علاقة السبب بالمسبب(
العلامة ىي مبدأ أساس في تنظيـ التجربة الانسانية ف إوليذا ف ؛العنصر الثالث )العلامة(

نى، يتكوف مف وجييف لا يمكف ثنائي المع افالعلامة عند )سوسير( كيانً وفيـ مضمونيا، 
الصورة الحسية التي ليا علاقة بالحواس  وىوىو الداؿ،  الأوؿ)خر، حدىما عف الآأفصؿ 

مف الصورة  اتجريدً  أكثرا مفيومً  أومع وتستدعي صورة ذىنية التي تحدثيا في دماغ المست
ا طبيعة نفسية يتحداف في دماغ ، والثاني ىو المدلوؿ، وكلاىما الداؿ والمدلوؿ، ذالحسية

 .(ٓٔ) نساف بآصرة الإيحاء(الإ

 مبادئ السيميائية: 

تبحث السيميائية عف المعنى مف خلاؿ بنية الاختلاؼ ولغة الشكؿ والبنى 
الدالة، ومف أجؿ ذلؾ يفكؾ النص ويعاد تركيبو مف جديد لتحديد ثوابتو البنيوية، وىذا 

 :(ٔٔ)الآتيةالعمؿ يقوـ عمى المبادئ 

بحث عف العلاقات الرابطة بيف العناصر التي تنتج وي التحميؿ المحايث: - أ
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كؿ ما ىو موجود وثابت، إلى يحيؿ  الأوؿ رتبط المحايثة بنشاطيف:تو المعنى، 
 ا عف طبيعتو الأصمية.تعبيرً  الكائف والثاني يتعمؽ بما يصدر عف

التحميؿ البنيوي: لإدراؾ المعنى لا بد مف وجود نظاـ مف العلاقات تربط بيف  - ب
ما كاف داخلا في نظاـ إلى عناصر النص، ولذا فالاىتماـ يجب أف يوجو 

منيج لذا عد ال ،الاختلاؼ الذي يسمى شكؿ المضموف وىو التحميؿ البنيوي
 لممنيج البنيوي. ادائي  أا السيميائي تطورً 

ج. تحميؿ الخطاب: يعد الخطاب في مقدمة اىتمامات التحميؿ السيميائي الذي 
ييتـ بالقدرة الخطابية وىي القدرة عمى بناء نظاـ لإنتاج الأقواؿ، عمى عكس 

 المسانيات البنيوية التي تيتـ بالجممة. 
 

 المبحث الثاني
 سيمياء التواصل العلاماتي

العلامات، وكيؼ يختمؼ بعضيا  أجناسكشؼ ماىية إلى تسعى السيميائية 
، أخرى أجناسيئتيا الطبيعية، وكيؼ تتفاعؿ مع عف بعض، وكيؼ تعيش في ب

نقؿ معاني عف المعاني وتفسير النصوص وتأويميا بما ي سيمياء التواصؿوتكشؼ 
ر( علاقة ثنائية مف داؿ كانت العلامة عند )سوسي، ففي الوقت الذي قرائياإلى متعددة 

يقونة، ورمز، أ)بيرس( علاقة ثلاثية تقوـ عمى ) مف وجية نظرضحت أومدلوؿ، 
شارة(،   تي: لمعلامات وىي عمى النحو الآ ةوقد ميز )بيرس( بيف أنواع ثلاثوا 

ة، والخرائط، والنماذج مثؿ الصور والرسوـ البياني (Iconic Sign)العلامة الأيقونية:   - أ
تحاكي ما تشير إليو، وقد تكوف ىذه المحاكاة عالية كما في  وىي علامة، والمجسمات
 فزيونية، أو منخفضة كما في الموحات السريالية والأحلاـ. يالصور التم

وىي التي بينيا وبيف مدلوليا تلازـ مشيود ( Indexical Sign)العلامة الإشارية:  - ب
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لؾ آثار وكذمثؿ دلالة الدخاف عمى النار، ودلالة آثار الحيوانات عمييا، 
 .المجرميف

وىي ما اتفؽ عميو مجموعة مف  (Symbol Sign)العلامة الاصطلاحية )الرمز(:  - ت
الناس بناء عمى اصطلاح معيف وليس بينيا وبيف ما تدؿ عميو أي محاكاة مثؿ 

 .إشارات المرور والعلامات الموسيقية

غيره لا شيء يقوـ مقاـ شيء ما إما ىي العلامات الآنفة الذكر نواع أكؿ 
بيرس( أف يرسـ ثالوثا لمتواصؿ لقد حاوؿ )و ، و اتفاؽأعمى أساس معرفة سابقة 

مؤوؿ  –موضوع  –لأنواع العلامة وىي}الماثوؿ )داؿ(  اشاري ووضع حدودً الإ
المحسوس؛ وىو الأداة التي نستعمميا في التمثيؿ إلى )مدلوؿ({، )الماثوؿ( يحيؿ 

فيفسر  ،ما )الموضوع(أرىا المؤوؿ؛ لشيء آخر، وفؽ ظروؼ خاصة في الإحالة يوف
ف إ يقتضي مكونات مادية وفكرية. متخيؿ )المؤوؿ(، فالعلامة تمثيؿعمى وفؽ ال

نظمة أنسانية وتعتمد عمى ترتبط بالمسانيات بؿ بالتجربة الإالعلامة عف )بيرس( لا 
بعاد نفسية أتكشؼ عف  كونيا منظومة تواصمية ذات فعاليػة في حقػؿ المعرفةالمغة 

وىذه واجتماعية وجمالية ودلالية وتداولية تؤسس وفؽ رغبات ومصالح اجتماعية، 
 :(ٕٔ)تيىي عمى النحو الآبعاد لأا

دوف أف لبنية العلامات البعد النظمي السياقي: وىو يدرس الخصائص الداخمية  -أ
رتبط بعضيا ببعض الآخر في متتالية مف يالعلامات ف ،ينظر في تفسيرىا

 العلامات تنتمي إلي السياؽ نفسو، )القصيدة مثلًا(.

البعد الدلالي: ييتـ بالعلاقة بيف العلامة وبيف مدلولاتيا فيو يدرس محتوى  -ب
العلامات والعلاقة القائمة بيف العلامة وتفسيرىا وتأويميا مف دوف النظر إلي مف 

 .يتداوليا

 .امف يتداولونيالبعد التداولي: وتحدد قيمة العلامة مف خلاؿ  -ج



 0202أكتوبر  – الثامن والستون العدد           السنة السابعة والأربعون   –مجمة بحوث الشرق الأوسط 

Forty-seventh year - Vol. 68 October 2021 624 

بناء عمى )العلاقة لمنتاج الفني عمى فعؿ اجتماعي سيمياء التواصؿ  تقوـ
مى وفؽ قوى الذاكرة التركيبية التي تشكؿ علاقة حضورية تقوـ عمى مبدأ الترابط ع

ضاؼ مفيوـ التعارضات مف خلاؿ التفريؽ بيف القوانيف الداخمية لمغة أالممكنة كما 
تعددت تنوعت و  سيمياء التواصؿف إف ،ا ليذه الرؤية، وتبعً (ٖٔ)والمعطيات الخارجية(

إلى نسبية ومتفاوتة مف علامة  ىيفي العمؿ الفني التي  باختلاؼ الأنماط الفنية
بعناصر بنيتيا )السياقية والدلالية والتداولية(، نيا تتحدد لأ ؛آخرإلى ، ومف متمؽٍ أخرى

قد قدـ )سوسير( و  آلية التواصؿ ضمف تراتبية )مُرسؿ ػػػػ رسالة ػػػػػ مُرسؿ اليو(. ةؤكدم
العلامة انغلاؽ و فتح  مفسيمياء التواصؿ النصية  فيتصوره عف الحضور والغياب 

تحرير )ا يتـ نوىف تكوف ضمنية أو ظاىرية، أما إوىذه العلامات ، بنية النصفي 
ضمف سمسمة لا نيائية،  ةتتـ عممية توليد دال إذالعلامة مف قيد ارتباطيا المعنوي، 

  .(ٗٔ)فييا المعنى خارج حدود النيائية(يكوف 

ى: علامات الأولتمفصؿ بيف نوعيف مف العلامات، يالتحميؿ السيميائي، ف إ
، ذاتية، وتتمثؿ خرىنتباه، والأاات حسية ثابتة اليدؼ منيا تعييف موضوعية، وىي علام

بالعلامات التعبيرية والعاطفية. وىذا ما يميز المنيج السيميائي بجانبو الاتصالي فضلًا 
تعتمد المفاىيـ الدلالية عمى وفؽ آراء "سوسير"، عمى استمدت  إذ ؛عف الجانب الاستدلالي

جراءات الإساسيا انبنت أالثقافية والاجتماعية التي عمى  عراؼومعانييا مف الأ ىارموز 
تستجمع  الذي ىو نتاج لعممية نفسيةتسيـ في فيـ موضوع الموحة  الشفرات وىذهالتأويمية، 
المحسوس المادي الداؿ الذي يستدعي ا عمى حساسات المرئية ويعاد ترتيبيا معتمدً فييا الإ
محسوسة ىي المدلوؿ. فالموحة داليا ومدلوليا حقيقة مادية  أخرىذىف المتمقي حقيقة إلى 

بعد يمياء التواصؿ ليا فسحسوسة تثير في العقؿ صورة ذىنية لشيء موجود في الواقع، م
 .لا يمكف عزليا عف التواصؿ الاجتماعيو مادي واقعي، 
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   "الرسالة"          
 الفنان                                  المتلقي   

 

 

 قناة الاتصال النتاج                           
 

                

 

 المبحث الثالث

 فنون ما بعد الحداثةلالتواصل العلاماتي 

تجاوز التصورات العقمية، إلى مقاربات سعت  فنوف ما بعد الحداثة تلقد أوجد
كده أرر مف كؿ ضغط أو سيطرة، وىذا ما ومفيوـ الذات العاقمة والتواصؿ المتح

ذف الحداثة لا يمكف أف تتواصؿ إلا مف داخميا، و أ ((Habermasىابرماس(  كاف ا ا 
عمى ما ىو جديد وموحد ومتعقؿ، فإف نظيره ما بعد  امنطؽ الحداثة الفمسفية قائمً 

مف  وفالأوربي وففالتجديد الذي جاء بو الفناني، الحداثة قائـ عمى ما ىو زائؿ وفوضو 
 (،A.Masson) ندريو ماسوفأو  ،و)ىانز ىوفماف( ((M.Ernest مثاؿ ماكس ارنستأ

 ودوشامب ،و)فرديناند ليجيو(
(M.Duchamp ،)وبيت موندرياف 

P.Mondrain))  ميد لولادة اتجاىات
فنية جديدة لـ تكف بمنأى عف 

في  المنطمقات العممية والتكنولوجية
فتتوضح الصورة مف خلاؿ موضوعية النتاج  ،مطمع النصؼ الثاني مف القرف العشريف

الفني وذاتية المتمقي، )وقد يجد المتمقي صعوبة في تفسير وفيـ معنى العلامات فيتـ 
. بيذا (٘ٔ)تأويلات وتفسيرات متعددة، والتي ليا دور كبير في الاتصاؿ(إلى إرجائيا 

تعمؿ  عف طريؽ شفرات وعلامات فنيةعمى النتاجات الفنية  تضفي السيميائية المعاني
: وعي ذاتي وىو ما تتميز بو ذات الفناف وأفكاره الخاصة، الأوؿفي اتجاىيف، 

تمقي مف خلاؿ الرسائؿ والثاني: وعي جمعي ذات قيمة توصيمية تربط بيف المرسؿ والم
ت متعددة يصاليا في ضوء الأعراؼ الاجتماعية والثقافية وبتأويلاإإلى التي تيدؼ 

نظمة وعلاقات في نسؽ معيف تكشؼ عف دلالة، كما ىو أمتسقة ومتآلفة تحكميا 
 موضح في المخطط. 
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نتاجيا لا تعنى إإلى تي يجتيد الفناف المعاصر الوصوؿ ف الصورة الإ
يقونية أبيف نسقيف ممتحميف: نسؽ علامات )تأكيد اندماج نما ا  و  ،بالزخرفة الصورية

صعيد الثقافي والحضاري تكمف في ثناياىا الأفكار المتعددة عمى ال ػػػػػورمزية(
ى التأمؿ العميؽ الذي مستو إلى صورة وفيو يرتفع فيـ الػػػػػ  والاجتماعي، ونسؽ ذىني

ي و يتضاد في تمثيؿ الأفكار المرجوة وتوضيح سياؽ المعنى فأو يتلاءـ أقد يتعارض 
مف التحاـ الصورة والمعنى. وتيدؼ  الا نسجً إذىف المتمقي، ولا يكوف المعنى 

الإبلاغ والتأثير إلى  فنوف ما بعد الحداثةا التواصؿ عبر علاماتيا في سيمولوجي
بالمتمقي عبر مجموعة مف الوسائؿ غير المغوية التي تقوـ عمى علاقات تضاد 

علاقة بالفعؿ اليومي بكة مف الأنساؽ العلاماتية التي ليا وعلاقات سياقية تضـ ش
: ةالعلامة في عناصر ثلاث الذي يندرج ضمف إطار التفاعؿ الاجتماعي، وتتحدد

تقوـ عمى تصور تجريدي  ةالداؿ، والمدلوؿ، والوظيفة القصدية، وىذه العناصر الثلاث
داخؿ النص الفني والتي لا تشير  قدرة الرموز المتفاعمة واشتغالاتيا الفكرية عمىيعتمد 
ىنا  ية، ومفأفكار تنزع لمتعبير عف قيمة فنإلى شيء محدد في الواقع بؿ تقوضو إلى 

لمعاصر أي شكؿ مف النص، لذا رفض الفناف اػػ وبنية سموبيحصؿ الترابط بيف الأ
ىا لا الواقع منطمقا باللاوعي لمكشؼ عف علامات رمزية صور  و تقميدأشكاؿ تمثيؿ أ

لازمة ليذه لا في تأليفيا، مف ىنا كانت الصفة المإتختمؼ عف الأشياء المرئية 
وذلؾ لطابعيا التجريدي العاـ  )اللاموضوعية(ختلافيا ىي االتيارات الفنية عمى 

أعماؿ إلى وتخطييا الأشياء المرئية )العالـ الموضوعي(، وىذا الأسموب يعود بدوره 
الغنائي وتميزت بأنيا غير   )التي عرفت بالتجريد (Kandinsky)فاسيمي كاندنسكي 

. لذا يصؼ (ٙٔ)سموبيا(أقة ئية التي لـ تكف موحدة في طريموضوعية وبحركاتيا التمقا
 عمالو بالقوؿ:أ)كاندنسكي( 
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)إف موسيقى فاغنر اجتاحتْني اجتياحًا عفوي ا، 
ومف خلاليا استطعت أف أرى كؿَّ الألواف 
المحبَّبة إلى قمبي، وأف أبصر خطوطيا 
المتوحشة التي أوصمتْني إلى حافة الجنوف، مف 
خلاؿ حركتيا وقدرتيا عمى رسـ عدد مف 

 ". ٔالموحات أماـ ناظريَّ(، صورة "
  "2" صورة

ثـ جاءت عمى غرارىا التعبيرية التجريدية التي عرفت بػػ)الآلية( لتجنبيا المراقبة العقلانية، 
سـ اسده مف قوة انفعاؿ، وأطمؽ عمييا وذلؾ لما تج

الفف (، وارتبط ىذا Movement Art)الفف الحركي 
استخداـ ىذا الموف المعبر  بالموف وبالطريقة المتبعة في

نفعالات المباشرة، كما ىو موضح في عف الا
   ".ٕ"صورة

 "0صورة "

ف بنية النص التشكيمي المعاصر تقوـ عمى مقابلات ثنائية إ
الصورة والمعنى التي تؤلؼ بيف بنية العناصر وعلاقاتيا 

)الانفعالية(، والذىنية والانسجاـ بيف انساقيا الحسية 
خلاؿ الصورة، وليذا  المعنوية والمذاف يبرز انسجاميما مف

ية جناستدمير القواعد الأإلى فنوف ما بعد الحداثة  سعت
السريالية عمى ، فعمييا، وخمخمة الفف وقواعده المتعارؼ

سبيؿ المثاؿ جاءت تمثلات اللاوعي فييا عف طريؽ تشكيؿ 
  "4" صورة          دخاليا في نمطا  الذاكرة البصرية، و ـ تحريرىا مف علامات ت
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لذا يصؼ الفناف )رينيو ماغريت( عممو تفاحة وجدارا ورجلا مجيولا يعتمر  تعبيري،
نساف يتوؽ عمى خر، والإآا نراه يخفي شيئً  ئًاكؿ شي ف "إ " بالقوؿ:ٖ" صورةقبعة، 
مف القراءة بإدراؾ  الأوؿرؤية ما يختفي وراء ما يراه"! لذا ارتبط المستوى إلى الدواـ 

استقلاؿٍ عف فاعميا،  والتشكيمية والتقنية في ظاىرية العلامة البصرية في أبعادىا الفنية
 ما المستوى الثاني فارتبط بالتأويؿ.أ

ف أ تحاوللفنوف ما بعد الحداثة ف سيميائية التواصؿ أيتضح  ،ضوء ذلؾ في
تستجمي الحركة الداخمية لابنية الصورة الفنية وتناقضاتيا الداخمية وأنماط التعبير المختمفة 

نساؽ التشكيؿ والتواصؿ الثقافي، أوقوى التغيير ضمف لتثبيت االتي يحكميا الشد بيف قوى 
دراؾ الظواىر المعزولة  لإبراز) تركيباتيا والمعاني التي تنطوي عمييا عناصر النص وا 

فني وذائقية ، مما يؤثر في عممية التواصؿ بيف المنجز ال(ٚٔ)بوصفيا كلًا متكاملًا(لمنص 
ف التواصؿ العلاماتي يعتمد عمى معايير سموكية تربط بيف العلامة أالمتمقي، وىذا يعني 

لعلامات تنقؿ والمثير، فالعلامة ىي محفز تأىيمي يشتغؿ في غياب المثير حقيقي، وىذه ا
ف إد مف التشكيؿ المباشر لمنص. كما مدى أبعإلى يحاء الذي تقدمو لإالمتمقي مف خلاؿ ا

الأثر في عممية تقييـ المتمقي  (Langer)سوزاف لانجر وضحت ألمعامؿ الثقافي كما 
وبذلؾ عراؼ والتقاليد الثقافية التي تسيره. التي يحيا ضمف محيطيا ويتأثر بالألمنتاجات 

 (Pop Art )، فمثلا نجد اف فف البوب آرتاعممي   –اا ثقافي  تكتسب عممية التوصيؿ طابعً 
اشياء المجتمع الإستيلاكي )ا ىلأمريكية الحديثة، فاستعمؿ فنانو ارتبطت بنمط الحياة ا

تداولًا والأقؿ جمالية دوف أي أفكار مضافة،  كثرالمتداولة الجاىزة والصناعية والوسائؿ الأ
كما عظموا المتداوؿ والمعتاد مف السمع والإعلانات المستمدة مف الواقع الاجتماعي 

وحياة  ، وىو فف يتقبؿ واقع المجتمع(ٛٔ)نساف(التي تعكس نمط الحياة اليومية للإالمعاصر 
ساسي لتفقد دلالتيا الوظيفية يعزلوف الأشياء مف محيطيا الأف الجماىير ونشاطاتيـ،

كاف يستخدـ كؿ ما ىو  (Jasper Johns)ويمصقونيا في لوحاتيـ، فالفناف جاسبر جونز 
لمحياة ومظاىر الوجود  التمقائيةتتحوؿ فيو الرؤية ؼ في الحياة اليومية كواقع ممموس مألو 

الزمف في  جذب انتباه المتمقي لقد أمعف جونز عمى مدى عقديف مفتصورة إلى اليومية، 



 مصطفى هيلا عبد شهيد .أ.م.د   في فنون ما بعد الحداثة لسيمياء التواصل العلاماتي وتمظهراتها بعاد الجماليةالأ 

Forty-seventh year - Vol. 68 Octoper 2021 602 

ف التشكيؿ عنده أ" نجد ٗ"صورةففي  ،االأشياء التي يعرفيا العقؿ مسبقً التلاعب بصور 
ا بكّـٍ مف العدائية تجاه التصارع السياسي كاف مشحونً 

والتكنولوجي انعكست بأشكاؿ مبسطة مف مستطيلات لونية 
نيا حقبة إفضاء تحوي سياسية ورائد فضاء، معمقة في 
 .والسيادة وتخمو مف الحب والعاطفةتسودىا القوة 

بناء عمى ما تقدـ لكي يتحقؽ التواصؿ العلاماتي 
 -ولاً أويثبت في وعي المتمقي لابد مف  لفنوف ما بعد الحداثة

دواتو أتتمثؿ بسيطرة الفناف عمى مادتو و بلاغ، و إوظيفة 
: وظيفة احركة الخطوط وغنى الألواف، ثانيً التقنية و 
تمنح المتمقي فرصة لاستيعاب الفكرة، والمواءمة تنظيمية، 

بينيا وبيف تجاربو وتأملاتو الخاصة مع ما يستفزه المنجز 
 الثيمات والعلامات التي برمج ليا المبدع في عممو الفني.إلى ده الفني ويرش

 :النظري الإطارمؤشرات 

ة والمؤشرية والرمزية يالأيقون ثلاثترتبط العلامة بمرجعيا وتتكوف مف  .ٔ
، وتتكوف العلامة مف جانب مادي محسوس وىو ترتبط بمرجعياوجمعييا 

 . ()الداؿ( وجانب ذىني متصور وىو )المدلوؿ
ليس سوى أنساؽ علاماتية، يجد  المتمقي والفنافأف المجتمع الذي يعيش فيو  .ٕ

 .ا عمى تفكيكيا واستثمارىا بغية التفاعؿ مع محيطوالإنساف نفسو مجبرً 
لنقؿ معمومة معينة أو ا في العممية التواصمية بوصفيا عنصرً تستعمؿ العلامة  .ٖ

تتـ انطلاقا مف مرسؿ، قناة، رسالة، مرجع، متمقي، سنف، و  ،تعييف شيء ما
 بيف المرسؿ والمتمقي. ةويفترض وجود سنف مشترك

طابع ليست صورة مادية، بؿ ىي مف الوجية السيميولوجية  فنوف ما بعد الحداثةإف  .ٗ
 .تعمؿ عمى )المستوى الذىني( يعتمد عمى منظومة مف العلامات سيكولوجي

 "6" صورة
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 الفصل الثالث
 جراءاتها  منهجية البحث و 

التعرؼ عمى سيمياء التواصؿ العلاماتي إلى ف البحث ييدؼ أبما : منهج البحث -أولً 
ما فيما أ النظري. الإطارفي  الأوؿ، فقد تـ تحقيؽ اليدؼ فنوف ما بعد الحداثةفي 

بعاد الجمالية لسيمياء التواصؿ العلاماتي الكشؼ عف الأيتعمؽ باليدؼ الثاني: 
ي اعتمدت الباحثة المنيج الوصفي التحميم، فنوف ما بعد الحداثةوتمظيراتيا في 

  .البحث يقرب المناىج لتحقيؽ ىدفأا في تحميؿ العينات كونو منيجً 
مف ناحية كـ ونوع الإنجاز  اا جد  واسعً : يعد مجتمع البحث مجتمع البحث -اثانيً 

حصر إلى عمدت الباحثة الجغرافية والتاريخية، لذا وتوزيعو عمى الخارطة 
 تنوعت في أساليبيا ومواضيعيا. ة( لوحٕ٘)ػػالمجتمع بػ

 (ٗ)مكونة مف وال الباحثة باختيار عينة البحث قصدي  : قامت اعينة البحث -اثالثً 
، بواقع لوحتيف لكؿ مف التعبيرية التجريدية وفف البوب آرت، وتـ اختيار عينات

 :الآتيةالعينة وفقاً لممبررات 

  ًوموضوعاتيا تبايف أساليبياإلى  ااختيار العينة استناد. 

 .اختيار الأعماؿ التي تتبايف في أنظمتيا الشكمية وبُنياتيا التكوينية 

 ببناء أداةالباحثة بناء عمى متطمبات ىدؼ البحث الثاني قامت  :ا: أداة البحثرابعً 
اشتممت الأداة و النظري مف مؤشرات،  الإطارفرزه أبناء عمى ما  ةيالأول بصيغتيا
عمى  ووقد تـ عرض، اثانوي   ا( محورً ٗٔتفرعت عنيا ) ،ةمحاور رئيس( ٙ)عمى 

 مجموعة مف الخبراء مف ذوي الاختصاص في مجاؿ التربية الفنية والفنوف التشكيمية.
تـ إجراء التعديلات والملاحظات  )*(: بعد عرض الأداة عمى الخبراءالصدق الظاهري

تـ إعادة عرض الأداة بصيغتيا النيائية عمى لجنة  ،المقترحة مف قبؿ لجنة الخبراء
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% وأصبحت الأداة ٘ٛوكانت نسبة الاتفاؽ  ،لمعادلة كوبرخضعت أو نفسيا،  ءار الخب
 (.ٔجاىزة لمتطبيؽ )ممحؽبصيغتيا النيائية 

          

 
 
 :تحميل العينات -اامسً خ

 F.Kline فرانز كلايناسم الفنان: : "2ينة "ع
           اسم العمل: عنبية عيون

 المادة: زيت عمى الكنفاس

التعبيرية التجريدية، إلى يعود ىذا العمؿ 
لونية خطية  بضرباتىذا النص تميز وقد 

في إضفاء جانب  تسيمأوضربات فرشاة عشوائية 
 عمى النصفي الخمفية مما ىيمف  وتدرجاتباستخدـ الموف الأزرؽ فقد جمالي لمنص، 

الموف الأبيض مع ا يقاعً إزرؽ الأحدث أوقد لممتمقي،  يبصر مركز جذب  ىضحوا
والتي  ،زرؽحمر والأوالأ سودالأالذي اشتبؾ مع  في يميف الموحةكعلامة مييمنة 

تستقطب المتمقي نحو عالـ غير مشخص يعبر عف الحركة والسكوف في آف واحد، 
لية يجد المتمقي نفسو إزاء حركة حركات انفعا نو لا يخمو مفإلا إوبالرغـ مف السكوف 

في اتجاىات السكيف  ضرباتظير النص تمقائية وجرأة في ألقد  .يقاع سريع وحرإ
بناءً عمى انفعالات حادة يتحقؽ تواصميا العلاماتي عمى السطح التصويري، مختمفة 

 فقدت التكوينات ىويتيا في تمثيؿ الأشياء إذ ؛يقوني(التشخيص )الأإلى والتي تحيؿ 
في ذلؾ الفضاء تناظرات وتكرار لوني  تعممو  ةدلالات تعبيرية وجمالي يامنحمما 

تتحطـ فيو الأشياء والأشكاؿ ويغيب المعنى يحاءات رمزية ا  عطى دلالات و أتجريدي 

 100  ×                   نسبة الاتفاؽ         =نسبة الاتفاؽ  

 نسبة الاتفاؽ + نسبة عدـ الاتفاؽ        
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جدلية  تقوـ عمى نيا تجريدات معبرةإويمفيا الغموض والقمؽ، لغياب الشكؿ المميز 
 في توحيد عناصر التي كاف لو دور أساسي الشكؿ واللاشكؿ والمعنى وغياب المعنى،

 ة وانسجاميا داخؿ النص.الموح

  هانز هوفمان :اسم الفنان: "0" عينة
           العمل: بلا عنوان اسم

  المادة: زيت عمى الكنفاس

نيا تعود إلموحة يتضح مف المسح البصري  
الخطوط فييا انسابت التعبيرية التجريدية وقد إلى 

نجزت بميونة لا تخمو مف قوة وصلابة استقرت في مركز الموحة أبانحناءات متكررة 
الذي ملأ الفضاء لمنح العمؿ زرؽ ريدي يغمب عميو الموف الأحمر والأبشكؿ تج

ف جؿ اىتمامو لأ ؛دلالات تعبيرية وعدـ تركيز الفناف عمى التفاصيؿ التشريحية لمشكؿ
عطى التكويف أككؿ مما  النصا عمى البنية الشكمية والمونية ومضمونية كاف منصبً 

ص. لقد نشكمو المتماسؾ، كي يحقؽ تواصؿ علاماتي وتنافذ فكري للأثر الجمالي لم
مبدأ  التبسيط والاختزاؿ والتكبير رافضً الفناف تشكيؿ صور الحياة عبر التسطيح وا أعاد

ا مف سمطة العقؿ داخؿ الشكؿ التجريدي المرئية مغيبً  العلاماتالتظميؿ لتخطي 
في كمية المشيد، ثر يؤ شكؿ لو مغزى إلى التعبيري عمى نحو يخرجيا مف حياديتيا 

زرؽ بدلالات حمر والأالأصفر و ودىا الموف الأت لونية يسمساحاإلى فقد قسـ الفضاء 
تعبر عف حقيقة ذىنية انقطعت صمتيا مع العالـ المرئي المحسوس لمموازنة تعبيرية 

لقد تمكف الفناف مف تحرير طاقة  بيف المتحرؾ والساكف، لتحقيؽ المتعة الخالصة.
الموضوعي اختمط ىنا الذاتي و  إذالحركة كحدث فعمي يؤكد دلالة السطح التصويري، 
 والتخمي عف التشبيو نحو كؿ ما ىو كمي وشمولي.
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 R.Rauschenberg اسم الفنان: روبرت روشنبرغ: "4" عينة
           اسم العمل: المة

 المادة: خامات متنوعة

يمثؿ ، و آرت فف البوبإلى ينتمي ىذا العمؿ 
لوجوه بشرية مستوحاة مف البيئة الغربية والحياة  امشيدً 

لا  وقد قاـ الفناف بتجميع علامات بصريةالأوروبية، 
 انقسـو  ،تشكيمي نصمف خلاليا بناء تمكف  رابط بينيا

تقنيات  استخدمً ممتباينة في الحجـ والكتمة والموف  ةثلاثمساحات إلى المشيد  فيو
متباينة ذات خصوصية لونية ودرجات  ايقاعً إ تمختمفة لصؽ ونسخ وفؾ كتابات فرض

ذرية للأشكاؿ بغرض سحبيا ودمجيا و وفؽ معالجة صو  والضوء ظؿلم ابتيا في مجمؿ ا 
تقدـ لنا رؤية واضحة التي  ةمشخصيات الثلاثل الموحةالسيادة في ىذه وكانت  النص،

والأخضر زرؽ لواف بيف الأحمر والأالأوقد تدرجت  لما يجري في البيئة الأجنبية.
مف  خموتلا سود مع غمبة وسيادة لموف الأحمر تـ توزيعيا عبر معالجة تجريدية والأ

والتي لا  الدلالات الجمالية التي يبتغييا الفنافبراز إمع  شكاؿ مف الواقعأمحاكاة 
 .يمكف تنفيذىا بالوسائؿ التقميدية

 جاسبر جونزاسم الفنان: : "6عينة "
J.Johns    

  محفوفة بالمخاطر اسم العمل: ليمة

 المادة: زيت عمى كنفاس

فف البوب آرت، إلى يعود ىذا العمؿ 
نساني، لبراءة في حوار مع عنؼ الوجود الإنساني نتأمؿ فيو اإموضوع  ويظير النص

نفصاؿ في فضاءات المشيد عف طريؽ الألواف الفناف الاندماج والتقاطع والاوقد عزز 
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وبالرغـ مف السكوف وعدـ ليعكس ازدواجية الرغبة والبراءة والتنافر، وتشكيؿ الظلاؿ 
 ايقاعً إيسر الجانب الأ فييمف مف الموحة، نجد جود حركات انفعالية في الجانب الأو 

المفردات  تمنحو  ،اط وغنى الألواف التي تفجرت بصريً عبر حركة الخطو  اوحر   اسريعً 
حرة تتناقؿ ما بيف الحادة والمتموجة الموحة خطوط ف ،دلالات تعبيرية ذات بنية تجريدية

( عف اىتمامو جونز)تحدث لقد يبغي مخاطبة الذائقة البصرية،  اتعبيري   اسموبً أشكؿ تل
تشتغؿ في والعلامات وفؽ معايير سموكية  الأشياءمعنى غير بيا بالطريقة التي يت

في  سياؽ المعنى ويؤثريستنزؼ  يياـالإمف  امنح ضربً يغياب المحفز الحقيقي مما 
ثارة وجعميا حقيقة إشكالو أالتفاصيؿ لمنح بتجسيـ  الفناف قاـ وقدكمية المشيد، 

 جؿ تخطي الأشياء المرئيةأاللاشكؿ والتجريد والاختزاؿ مف  بتوجيو نحومتخيمة، 
 .  موحةوالتفكير خارج مستوى ال
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 الفصل الرابع

 :النتائج

قوـ عمى مجموعة متوالية مف ت نياإلفنوف ما بعد الحداثة كشفت سيمياء التواصؿ  .ٔ
وىذا  ،عادة النتاج مف وجية نظر المتمقيتؤسس حوار تفاعمي لإالعلامات التي 

  .(ٗ( و)ٖواضح في العينات )
لمضموف العلامة ا وانفتاحً  ارمزي   اظيرت نسقً أفنوف ما بعد الحداثة ف سيمولوجيا إ .ٕ

يسيطر عمى مف خلاؿ سياؽ منفصؿ عف الواقع وتعددية القراءة عبر الشكؿ 
  ىر في جميع العينات.اظ والوعي الجمالي لممتمقي، كما ى

ما في ما بيف الاستعانة بصور فوتوغرافية كظيار تباينت العينات في تقنيات الإ .ٖ
 (ٔ، في حيف ركزت العينات)(ٗشياء في العينة)(، وىيمنت صور الأٖالعينة )

السياقية في النتاج الفني واستخراج العلاقات المتضادة عمى العلاقات  (ٕو)
 لمكشؼ عف الدلالة في المعنى.

شكاؿ التطور الصناعي والسمع الاستيلاكية أعمى  انفتاح فنوف ما بعد الحداثة .ٗ
التي تعد رموز ترتبط بالأعراؼ الاجتماعية والثقافية  والتكنولوجيا الحديثة واعتماد

 .(ٗ( و)ٖكما في العينات ) ،داخؿ الكؿ اجزءً 
تمثمت دلالات التواصؿ في التعبيرية التجريدية بفعميا التفكيكي وحرية التعبير  .٘

ني لآابتأكيدىا عمى التغير و ، في كؿ سياؽ جديد وتتغير مدلولاتي ذوالتجريب ال
 (.ٕو) (ٔ)العيناتفي عالـ تكنولوجي استيلاكي كما في 

مف في فف البوب آرت بجزأييا )الداؿ والمدلوؿ( تحدد الدور الاتصالي العلاماتي  .ٙ
تنفتح فييا البنيات صورة ذىنية  ةكونمتوظيؼ خامات متنوعة و تجميع  خلاؿ

 في عقؿ المتمقي. اا وتركيبي  لبنيات السطحية المتمظيرة دلالي  العميقة الثاوية وراء ا



 0202أكتوبر  – الثامن والستون العدد           السنة السابعة والأربعون   –مجمة بحوث الشرق الأوسط 

Forty-seventh year - Vol. 68 October 2021 604 

 :الستنتاجات

 ؛نيائية قراءة تكوف أف يمكف لالفنوف ما بعد الحداثة السيمولوجيا التواصمية  فإ .ٔ
، أخرى معاني مضمرة تبرز علامات طياتو في يحمؿ اثقافي   انسقً  قراءة لكؿ لأف

 والمتمقي. والفناف الفني العمؿ بيف مستمرًا جدلا ىناؾ أف وىذا يعني

حالات فنية تمقائية في سياقات إتمقي في فنوف ما بعد الحداثة مع يتواصؿ الم .ٕ
مجموعة مف الأنساؽ العلاماتية التي تعيف عمى تحقيؽ تعتمد ثقافية وجمالية 

 وتوجيو مقصدية التواصؿ.

يرتبط البوب آرت  تبثيا سيميائية التواصؿ العلاماتي لففمجمؿ الدلالات التي  .ٖ
دراؾ الرسالة البصرية في أبعادىا الفنية ني و لآابالثقافة الشعبية وبالتغير  ا 

نسانية.وىي أبعاد  والتشكيمية والتقنية،  أنثروبولوجية واجتماعية وا 

يتعامؿ مع العلامة بوصفيا فنوف ما بعد الحداثة سيمياء التواصؿ العلاماتي  .ٗ
لمخياؿ الاجتماعي لتحقيؽ عنصر تنميط اإلى يعمد مسار تواصمي  فيا عنصرً 

 شياء الميمشة.لعالـ الأدىاش الإ

لمنص ويشمؿ المحتوى الثقافي يرتبط التأويؿ في التعبيرية التجريدية بالقيـ الدلالية  .٘
ويوجو  ،أخرىوأبنيتيا الدلالية المشكمة ليذا المضموف مف ناحية  ،ص مف ناحيةنلم

 .ا لكي يتحقؽ التوصيؿجمالي   وستيعابلاالمتمقي 
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 عمال الفنية بصيغتها النهائيةاستمارة تحميل الأ "2ممحق "
 المحاور الثانوية المحاور الرئيسة

 تفرعاتيا
تظير إلى حد  تظير بشدة

 ما
 لا تظير

 الأسموب    
 ذاتي      

    تحوير الأشكاؿ الواقعية
    أشكاؿ حرة غير محددة

 الزواؿ آني/سريع
    يومي
    متغيّر

 ظيارتقنيات الإ
 التجريب   

    فوتوغراؼ
    تعدد الخامات

 التشيؤ   
    حضور الأشياء الجاىزة
    ىيمنة صور الأشياء

 سيميائية     
 العلامة     

 اللاثبات   
    متحرّؾ

    منفصؿ عف الواقع

 التفكيؾ    
    اللامركزية
    الميمّش

 وسائؿ التواصؿ 

 الصدفة   
    التمقائية

    المعب الحر
    التشظي

 العقؿ الأداتي 

    اليندسية
    النزعة التصميمية

    التوليؼ
    غرائبي/ لا مألوؼ

 النجومية   
    وسائؿ الإتصاؿ
    الدعاية والإعلاف

 المتداوؿ   
    الإستعمالي

    الثقافة الشعبية

 التواصؿ    
 العلاماتي     

 إشاري
    إحالات واقعية
    إحالات فنية

 علاماتي
    ماركات تجارية
    علامات حضارية

    بصريةمؤثرات  يقونيأ

 تعدد القراءات   دلالات التواصؿ  
    تأويؿ
    تناص
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